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INTRODUCCTON

He querido titular este trabajo Poesia y Artesanos on el
Siglo XIX, Notas para una discusibn, ya que, considero qua difi-
cilmente el lector encontrar& un discurso acabado. Lo que prescen-
to es s6lo un ejercicio gque me pe;mita eén un primer momento orga-
nizar ciertas ideas tebricas en torno a laposibilidad de estudiar
aquellas expresiones cufturafes que han sido discretamente olvida
das; quiz& por un provincialismo ideol8gico o por una concepcibn

tebrica que deja fuera las pasiones, los deseos, el amor, etc.

Asi, se trata de ubicar por una parte la cultura Yy por otra
la base material de la segunda mitad del siglo XIX; especificamen
te el movimiento artesanal y la creacddn poética de este sector
que fue cescrita en los perifdicos de las organizaciones artesana-
les de la época; también el lector encontrar8 una aproximacidn
para ubicar este movimiento, especificamente de un sector social

en el movimiento cultural nacional.

Los poemas que presentamos son por un lado una expresifén en
contra del sistema capitalista que ya con m&s fuerza se presenta
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a sociedad mexicana del siglo XIX y
por otra un impulso {avorable para este sistema porque se trata
de un apoyo a lo que podriamos llamar la forma social capitalista.
Es decir, se trata de un sector que en "su" expresibn poética se
pronuncia por una Repfiblica de pequenos propietarios dentro de

un ambiente cordial, de calma y docilidad.



El lector en el primer capftulo, encontrard una descrip-
cién muy general de los anteéahOA urbanos y su importancia en la
sociedad mexicana de la segunda mitad del siglo XIX; en el segun
‘do capftulo el lector entenderé qué’se trata de describir el am-
. biente de la "cultura nacional" y sus problemas en la época aquf
estudiada y una breve caracterizacidn de los movimientos poéti-
cos m&s importantes que permitir& en cierta forma introducirse
al tercer y filtimo capftulo donde ya se trata de vertir ciertas
aproximaciones criticas en torno a la "poesia artesanal". Este
Gltimo capftulo es un ejercicio m&s "libre" que los dos anterio-
res. Quise hacerlo asi porque dentro de la vida diaria, uno debe
en tanto creador de la historia, gozar con su trabajo; parte de
la realizacibn personal es descubrir aquellas formas mistifica-
das y que oprimen a los hombres; gran parte de este ejercicio
fue escrito no sin uﬁ gran nimero de problemas teSricos, emocio-
nales, pasionales, econfmicos, etc. pero no por esto menos emo-
cionante y gozbn. Gozar la cultura al arrancarle al poder cier-

tos secretos es muy satisfactorio.

He querido incluir al final, una gran parte de las poesias
para que el lector pueda, si lo desea, leer testimonios origina-

les y lo lleven a sacar sus propias conclusiones.

Las poesfas que se presentan est&dn tomadas de los siguien-

tes peribdicos:

El Hijo del Trabajo (1876 a 1884)
El Socialista (1871 a 1888)




El Desheredado ' (1875)
La Comuna ' (1874 a 1875)
La Firmeza (1874 a 1875)
La Justicia (1875)
El Proteccionista (1875 a 1876)

El PerifBdico Oficial del

Gran Circulo de Obreros . (1876 a 1880)
La Convencidbn Radical (1887 a 1897)
La Convencibédn Radical Obrera (1890 a 1903)

Mi agradecimiento a Lourdes Quintanilla, Alfredo Romero,
René& Aviles Fabila, Samuel Schmith, Carmen Vidzquez y en especial

a Nora Hern&ndez por haber lefdo y comentado este ejercicio. A

todos ellos mi reconocimiento.




BREVE MARCO HISTORICO

Bajo el concepto mismo de "artesanos" debemos distinguir va-
rios sectores o estratos. En efecto, no es lo mismo los artesanos
duefios de grandes talleres manufactureros que inclufan un impor-
tante nGmero de asalariados que los medianos o pequefios propieta-
rios con talleres propiamente familiares. Adem&8s, habrfa que dis-
tinguir a los artesanos urbanos'de los rurales. Sin embargo, la
historia social de este grupo artesanal todavia est& por escribir
se. De alli, gque nos sea imposible seguir el curso de los proble-
mas que se plantearon a este sector. Solamente podemos partir de
las luchas y asociaciones gque lograron constituir organizaciones
a nivel regional y nacional en la llamada "Rep(blica Restaurada"

bajo los gobiernos de Benito Judrez y de Sebastid&n Lerdo de Teja-

da (1867-1876).

‘Sabemos que desde los primeros anos de la Independencia y
aun antes bajo la dominacibn borbbnica, los artesanos fueron de-
cididos parfidarios de las politicas proteccionistas en contra
de la doctrina librecambista. Esto explica también lé importancia
de la "nacidn" gque defendieron a ultranza en sus poemas y mani-
fiestos. Tal fue el caso, por ejemplo, de su apoyo decidido a
Vicente Guerrexro con quien se identificaron plenamente. Cuando
Lucas Alam&n, uno de los mis eminentes politicos "conservadores"
promovié la industrializacibn del pais bajo el patrocinio del Es-
tado, a través del Banco de Avio fundado en 1932, prosiguieron

las luchas de los artesanos puesto gque sus condiciones de vida y




de trabajo se modificaban paulatipamente. En algunos estados de
la RepGiblica tales como Puebla, Veracruz, Querétaro, Estado de
México, la introduccifn de la maquinaria moderna permiti6 que
prOsperos artesanos se convirtieran en propietarios privados de
medios de produccidn industrial mientras que los medianos vy peque
Nos artesanos manufactureros prove;an la mano de obra calificada

para la manufactura en mayor escala. )

-La lucha de los artesanos junto con la de los primeros obre-
ros industriales debe haber sido lo suficientemente importante co

mo para que la Constitucidn de 1857 los tomara en cuenta. Recorde

mos que en el artfculo 50. se'concedfa" a los trabajadores el de-
recho de asociacibn. Se permitif, asimismo, la libre contratacibn
lo cual en el lenguaje liberal significaba el derecho a no morir-

se de hambre y a la explotacibn sin que el Estado interviniera.

Por otra parte, es indudable que las frecuentes guerras tan-
to con el extranjero como las guerras intestinas propiciaron con-
tinuas migraéiones en busca de trabajo de un lado a otro de la Re
pGblica. Estas calamidades afectaron decisivamente los modos de
vida de grandes sectores de la poblacibn artesanal y cambios sig-

—

nificatives en la vida familiar, habitacional, empleos, etcétera.

La construccidn del ferrocarril a Veracruz iniciada por Beni
to Juérez y proseguida por Lerdo de Tejada seguramente propicid
empleos para muchos artesanos empobrecidos. Posteriormente, bajo

elcporfirismo, muchos artesanos y campesinos se convirtieron en

trabajadores ferrocarrileros, albafiiles, canteros y no solamente




en proletarios. Querer ver en el porfiriato la paulatina incorpo-

raci6n del artesanado en la fébrica no deja de ser una falacia.
Todavia a principios del siglo XX y afn hasta la actualidad se
encuentran en nuestro pais innumerables talleres artesanales. Es
posible afirmar que a pesar del acelerado crecimiento econbmico
impulsado por Porfirio Diaz, el sector artesanal seguia constitu-
yendo junto con los campesinos el éector m&s numeroso de trabaja-

dores dentro de la estructura social.

Las luchas de los artesanos a través de asociaciones de cla-
ra tendencia anarquista permitieror organizaciones radicales y
combativas a través de las cudles defendfan no s6lo sus condicio-
nes de trabajo y su negativa a la "proletarizacién" sino también
su dignidad y su independencia frente a las cambiantes condicio-
nes socioeconfmicas del porfirismo. La cultura de los artesanos
se manifestd a través de poemas, manifiestos y proclamas editadas
con profusibn particularmente a través de los obreros tipbgrafos
que, como en varios palises, constituyeron uno de los sectores mé&s

"politizados" de la é€poca.

A pesar de la represibn de que fueron objeto tanto los obre-

ros comc las organizaciones artesanales durante la Dictadura, no

0]

cabe duda que fueron ellos los pioneros de los primeros sindica-
tos mexicanos. Su influencia se dej6 sentir particularmente en
las luchas obreras en Cananea y Rio Blanco. Posteriormente, los
artesanos jugaron un papel decisivo en la Revolucibn.Mexicana
cuando lograron organizarse también a nivel nacional en la Casa

del Obrero Mundial, Por lo que se. refiere a los campesinos, basta




recordar gue la ideologfa anarquista de los artesanos tambhién se

difundib6 ampliamente entre estos grupos.

Estas breves notas sobre los artesanos mexicanos de ninguna
manera pretenden describir a un grupo social que, repetimos, ha
sido insuficientemente estudiado. Simplemente queremos sehnhalar su
importancia dentro de la estructura social en el siglo XIX, que a
pesar de ser el inicio del capitalismo industrial en nuestro pafs,
solamente afect6 a pequenos sectores de la poblacibn. Es por ello
que los grupos artesanales tuvieron una importancia decisiva para

mantener viva una rica tradicibdn y una cultura que a través de

sus poemas queremos recoger en esta investigacibn.




LOS ARTESANOS URBANOS

Entendemos por artesanos a "pequefios productores de mercan-
cias y/o servicios, que laborarian éon instrumentos y técnicas ru
‘dimentarias y manuales, gque observarian una divisi6én del trabajo
muy escasa y que participarian en una cadena muy prolongada de
aprendizaje del oficio. Por lo regular serfan ellos mismos quie-
nes controlarian el proceso productivo y venta de sus mercancias
y servicios".1 Para los fines de nuestro provecto, es necesario
diferenciar a un artesano y a un proletario, va que, de acuerdo a
la relacibén que guardan con la estructura productiva, su comporta
miento politico ser& diferente. Es.necesario sehalar que, ante un
universo donde existe una composicibén artesanal muy diversa (pe-
quehos, medianos v grandes artesanos), vy ante un sinnGmero de for
mas de vida social y cultural, serfa dificil que la definicibn an
terior pudiera tomarse en forma acabada, por lo tanto, tomémosla
mnuy provisionél. Aunque si se hace necesario senalar que los arte
sanos, sentfan un gran orgullo por su trabajo, que como se veré

era considerado como ARTE, una gran dignidad de su posicién so-

cial y en muchos casos tuvieron mas libertad que el proletariado.

La diferencia que existe entre un proletario y un artesano
es, en primera instancia, que el primero surge de las relaciones
capitalistas de produccibén y el segundo de las condiciones que
permiten el desarrollo de aquellas. El artesano es duefio de sus

medios de produccibn —controla el proceso productivo—, v ademés

LEAL, Juan Felipe y WOLDENBERG, Jos&., Del estado £ibenaf a Los inicios de La
dictadura ponfinista. Siglo XXI Editores (la. edicibén), México 1980, 301 pp.
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de ser productor directo, es duefio del producto de su trabajo.

El proletario es también productor'QE;ggto, pero carece de medios
de produccién propios, de su independencia, y no ejerce ningfn
control sobre el producto final; para la reproduccién de su vida
s6lo tiene el salario que recibe por vender su fuerza de trabaijo.
Es por esto que sus précticas polfticas tendr&n caracteristicas

diferentes.

aunque el origen del artesano data de tiempos prehispénicos,
en la Colonia se desarrollaron un sinnimero de oficios artesanales
los cuales se agruparon en gremios. Estos eran agrupaciones senci
llas, jerarquizadas, reguladas por reglamentos donde se estable-
cian los requisitos sobre las té&cnicas que debfan usarse en el
trabajo, la calidad del producto, el‘apfendi%aje del oficio, el
volumen de la produccidn, las compras, las ventas y los precios,
etc., gue si bien protegiaﬁ a sus miembros al garantizar una orga
nizacibn monopolista y privilegiada de la produccién y el mercado,

por otra parte obstaculiz6 su desarrollo técnico. >

"Los gremios, en tanto corporaciones, se hallaban insertos en una vasta
red de relaciones que los vinculaban orgdnicamente con el ayuntamiento,
la Iglesia y la Corona. También poseian alcunos bienes en comin y conta
ban con cofradias, que cumplian con funcicnes de beneficiencia y soco-
.¥ros para sus miembros, Habfia gremios pobres y ricos",3

2 "El desarrollo de la produccidn industrial capitalista tropezaba ademds, con

la férrea cohesidn que ofrecia el artesanado; organizado en gremios que dis-
frutaban de enormes privilegios. Se manifestaba este obstdculo en dos hechos,
a saber: lo. en las reglas de la técnica de produccién que el obraje no po-
dia cumplir, si habfa gque trabajar en forma lucrativa; 20. en las poblacio-
nes legales que impedian el ejercicio del comercio a los individuos no exami
nados y aprobados como maestros artesanos". CHAVEZ OROZCO, Luis. "El obraje,
embridn de la fabrica" en Historia y Socledad, Nim. 6, verano de 1966, pp.
42-43, Véase también del mismo autor "Los.gremios novo hispanicos" en Hi{sto-

rda y Sociedad de México, Ed. Botas, México, 1938, pp, 54-64.

3 LEAL, Juan Felipe y WOLDENBERG, José&. Op. cit., p. 123
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La aparicién de los obrajes y las manufacturas, propici6 en
gran medida la desintegracidn dé los gremios, aunque su desapari-

cidn no fue total y si larga.4

"El ocaso definitivo de los gremios se inicid entre 1810 y 1814 como re-
sultado de la accidn metropolitana de disolverlos y a establecer la li-
bertad de los oficios, continud por medio de los efectos provocados por
la guerra de independencia, se profundizd con la politica libre cambista
de los primeros gobiernos nacionales y en la instalacidn de las primeras
fabricas, y se consumd en 1857, cuando la revolucidn liberal abolid a
las corporaciones y aniquild a los @iltimos vestigios gremiales". 5

Asi, el artesanado urbano se encontré en un campo econémico
y social diferente y aunque muchos artesanos se beneficiaron con

la extincidén de los gremios, sobre todo oficiales y aprendices, ya

“T,a indole consuntiva de la economia colonial, la proteccidn estatal para el
indigena, la proteccidn estatal para los gremios; el proteccionismo estatal
aparente para la metrdpoli; a merced de la economia colonial; todos estos
obstdculos para el desarrollo de la produccidn capitalista manufacrurera (es
decir, para el desarrollo del obraje) se agigantan ante la circunstancia ne-
gativa de que el pais apenas iniciaba sus primeros pasos por la senda del ca
pitalismo industrial. Este hecho, al anunciarse, expresa uno dec los concep-
tos bé&sicos que definen la etapa de la evaluacidn econfmica novo-hispana.

La Nueva Espafia fue un pais cuya peculiaridad econfmica puede decirse gue
consistid en haber favorecido el florecimiento de las siguientes formas de
produccidn: 1. Formas de produccidén semifeudal: a. En la agricultura: hacien
da (patrones y peones), b. En la industria: taller artesano; 2. Formas de
produccidn capitalista: a. En la agricultura: ninguna, b. En la industria:
obraje.

El obraje que -con la mina- es la {inica forma de produccidn capitalista,
condiciond su desarrollo no sdlo a las circunstancias arxiba enumeradas, si-
no también al hecho de que, como fuente crematistica, siempre fue menospre-
ciada por el hombre de empresa., No se crea gue esto obedecid a los prejui-
cios de la 8poca que consideraban envilecedor el ejercicio de las artes mecd
nicas, sino al hecho de que se descubriria mayor provecho en el comercio o
en el agio que en cualquier actividad industrial". CHAVEZ OROZCO, Luis. On.
eit., p. 44. Véase también DE LA PERA, Sergio, la fomumacibn del capttaEAAmo
en México. Siglo XXI Editores, México 1977; FLORESCANO, Enrique y GIL SAN-
CHEZ, Isabel "La época de las reformas borbdnicas y el crecimiento econdmico
1750-1808" en Histordia General de México, Tomo II, El Colegio de México, la.
edicién, 1976, pp. 183-301; CHAVEZ OROZCO, Luis "Servidumbre-Peonaje" en His
tonia Econdmica y Social de México. Enbajo de Intenpretacifn. Ed. Botas, Mé-
xico 1938, pp. 5-30.

5 Op. cit., p. 124,
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que les abri6 la posibilidad de instalar su propio taller, queda-
ron primeramente desorganizados y en las mismas condiciones que
cualguier otra entidad econfmica para la competencia en el merca-
do, sobre todo la competencia comercial y fabril. Y si antes los
gremios les proporcionaban mediante los monopolios del mercado

proteccibén, ahora se enfrentaba a la libre competencia.

Al.encontrarse Mé&xico en una situacién de transicién al capi
talismo, el espacio econdmico artesanal urﬁano, no estaba siendo
sometido a las exigencias del capitalismo naciente y al enfrentar
se al desarrollo de las fuerzas prdductivas y a la concentracién
de capitales propios de la produccién fabril, provoca una situa-
cidén de incertidumbre social para el_ar?esanp, permitiendo que se
iniciara una polarizacidén de clases, es decir, algunos se trans-
formaban en nueves capitalistas a partir de sus pedquefios talleres,
mientras que otros engrosaban las filas de loa asalariados y s6lo
algunos lograban conservar los rasgos especificos de la produc-

cibn artesanal.

"Esta descomposicidn del artesanado variaba mucho de un oficio a otro,

y, para un mismo oficio, de una regidn a otra. Asi por ejemplo, mientras
los pureros y cigarreros hablan sido ampliamente descompuestos y proleta
rizados, los relojeros mantenian aiin su propia organizacién del trabajo.

can s
Mientrac log zamnmateroe en lasg gvana

P
~ ~ivdadnes 1abkAavralan ~ada A mSe
P PR PR PR =~ —— —“r\-‘-\-'- A d b -5 Ner e e S Dt W e kSt et b b Nor S s LA v

waaldco T naas,

en surtir los pedidos de los almacenes y las zapaterias, los zapateros

de las pequefias poblaciones seguian tratando personalmente con el consu-
midor directo".®

La instaiacién de f&bricas en ciertas ramas de la actividad
econbmica, desplazaba al artesano de ciertas etapas del proceso

productivo, pero no lo eliminaba por completo, sino que lo despla

zaba hacia otros:

6 Ov. cit., pp. 126-127,
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"...asi, la politica industrializadora impulsada por el Banco de Avio

(1830-1842) trajo por resultado el establecimiento de las primeras fabr1
cas textiles; sin embargo, la mayoria de &stas producfan inicialmente h1
laza, que vendian a los tejedores, de manera que quedaba al artesano tcx
til todo el campo de tejido de telas y mantas. Posteriormente, casi to-
das las fabricas elaboraban hilaza y tejidos, pero al artesano restaban
los trabajos de confeccidn de ropa. De ahi la permanencia de un sinniime-
ro de talleres artesanales y de la industria doméstica en la rama. De
suerte que, si bien es cierto que la produccidn fabril tendia a despla-
zar a la artesanal, no es menos cierto que con frecuencia la rearticula-
ba y animaba para que cumpliera -subordinada y complementariamente- con
operaciones parciales de un proceso productivo mds amplio, cuya légica y
coherencia, sblo podia comprenderse a partir de las instalaciones fabri-
les".

Asi se conformaba un universo muy variado del artesano urba-
no'qué cambiaba segfn el oficio, la poblacién, el taller donde se
desarrollaba el trabajo, etc., aunque orientado por la légica del
capitalismo trayendo la sombra de la inestabilidad en la vida del

artesano.

El movimiento artesanal libre de 1860 y 1870, se ubica den-
tro de dos fenbmenos, ambos rechazados por igual por el artesana-
do urbano: "...el de las anteriores ataduras gremiales y el de la

. . . . . 8
nueva subordinacidn al capitalismo”

Este movimiento de artesanos-propietarios, planted un proyec
to propio de transformacidn social que consistia en la instaura-
cidn de una replblica armbénica v universal, que se fundamentara
sobre sus intereses, es decir de pequenos propietarios y dado el
poco desarrollo de la produccién industrial capitalista, los pe-
quenos productores eran los responsables de la mayor varte de la

produccidn "industrial”.

Op elLt,, p. 127, Véase también, sobre los problemas que tuvo que enfrentar
la politica de industrializacidn del pafs en la primera mitad del 91910 XIX~
CHAVEZ OROZCO, Luis, "Revolucién Industrial. Revolucién Polfitica", Op, cit
pp. 105-171,

8 Op. cit., p. 128,

e . - a m—y—
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"En las grandes ciudades coexistian las féabricas con los medianos y pe-
quefios talleres, &stos siempre eran mas numerosos que los primeros. Pe-
ro, ademis, los talleres artesanales en su conjunto superaban a las fa-
bricas tanto por la cantidad cuanto por el valor de su produccidn, asi
como por los impuestos que cubrian. En un estudio que realizo Ciro Car-
doso, se hizo una divisién de los establecimientos .(industriales censados
en la ciudad de México en 1843, de acuerdo con la cuota de impuestos que
pagaban mensualmente. Asi se 1llegd al siguiente resultado: de los 1 444
establecimientos considerados, 74 podian estimarse como grandes, 500 co-
mo medianos y pequefios y 870 como muy pequefios. De las Gltimas dos cate-
gorias, casi todos los establecimientos eran talleres artesanales, a sa-
ber: zapaterias, carpinterias, tocinerias, bordadurias, hojalaterias,
platerias, talleres de encuadernacidn, relojerias, etc."?

En consecuencia, la importancia del artesanado urbano era

bastante superior a la del proletariado industrial (mineros, fe-

10

rrocarrileros y de la industria textil). Y su importancia no

s®lo se limitaba a la produccidn sino que también a las esferas

politica y social. - .

9

10

CARDOSO, Ciro, “La industria en México antes del Porfiriato", Ponencia pre
sentada en el Simposio sobre ‘Problemas de la Transicién al Capitalismo De-
pendiente en México, Siglo XXI, Mé&xico, Departamento de Investigaciones
Histéricas, INAH, del 30 de noviembre al 2 de diciembre de 1977, 54 pp.
Citado por LEAL, Juan Felipe y WOLDENBERG, José, Op. cif., p. 129.

“"El proletariado tiene en México un origen igualmente remoto (que el artesa
no urbano). En efecto, para comprender su surgimiento hay que rastrear 1la
operacidn de minas, obrajes y talleres artesanos libres, de la &poca colo-
nial. No obstante, su procedencia mids cercana se halla en la é&poca indepen-
diente, ligada a los avatares de dos unidades diferentes de produccidn: el
taller artesano libre y el establecimiento fabril. Particularmente importan
te es seguir la huella del taller artesano, en lo referente a su diferencia
cidén y a la aparicién del llamado “gran taller". Igualmente resulta obliga-
do escrutinar la evolucidn del proceso industrializador del pais, tanto el
impulso por fuerzas internas (Banco del Avio), como el avanzado por el capi
tal for@neo (industria minera). La pesquisa no debe minimizar la importan-
cia que tiene la construccidn de las vias férreas en la transformacidn de
las relaciones de trabajo y en la creacidn del mercado interno y la amplia-
cidn del externo. Todos ellos, fendmenos que inciden en el desarrollo de un
proletario industrial de origenes diversos: artesanos proletarizados; traba
jadores domésticos que pasan a formar parte de la fuerza de trabajo de 1la
industria maquinizada; campesinos que se integran a la produccién minera y
a la construccidn de los ferrocarriles, al nivel mis bajo de calificacidn
de la mano de obra". LEAL, Juan Felipe y WOLDENBERG, José, "Origenes y de-
sarrollo del artesanado y el proletariado industrial en México: 1867-1914"
(bibliografia comentada), en- Revdista Mexicana de Ciencia Polltica, Afio XXI,
nGm. 80, México, UNAM, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, abril-ju
nio de 1975, p. 132-133,




A pesar de que existen pocos estudios y datos de la cantidad
de artesanos que existian entre 1867 y 1884 usaremos las estima-

ciones que hicieran Juan Felipe Leal y José Woldenberg:

"La poblacidn total del pais en 1874 era de 8 743 416 habitantes. Si
aceptamos gque el 25% era urbana y €l 75% rural, tendremos que 2 185 854
personas residian en localidades urbanas y 6 557 5€2 en el campo; ...ha
bia dos ﬁipqs polares de localidades urbanas, las cuales estaban en re-
lacidn con algunos contrastes que privaban entre los artesanos: las pe---
quefias poblaciones v las grandes ciudades... si el artesano de las gran
des urbes se hallaba en un estadio relativamente avanzado de diferencig
cidén y descomposicidn, el de las pequefias poblaciones conservaba mis su
integridad... pero en tanto que el primero se encontraba mis disperso".”

El cuadro siguiente muestra la densidad de poblacibdn de las

principales ciudades del pais, que hacia 1874 contakan con m&s de

10 000 habitantes.

Para una descripcién y andlisis del desarrollo de la situacidn de la cla-
se obrera mexicana (mlnercs, trabajadores textiles y trabajadores del trans
porte) de 1867 a 1884, véase de los mismos autores: Def estado Lbenal a
Ros inicios de fa dictaduna ponfinista, siglo XXI Editores, México, 1980,
la. edicién, pp. 11-21,

" 1bid., pp. 130-131,
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POBLACION DE LAS PRINCIPALES CIUDADES DE MEXICO

HACTA 1874
. NGmero de ha- NGmero de habi-

Ano Ciudad bitantes (ab- tantes (relativo)

soluto) 100% = 2 185 854
1878 Aguascalientes 32 000 1.46
1871 Chihuahua 13 000 0.59
1869 ‘ Durango 12 000 0.54
1874 . Guadalajara 75 000 3.46
1860 Guanajuato 36 560 1.64
1874 México 200 000 9.14
1878 Mérida 35 000 1.60
1869 Monterrey 14 o009 ) 0.64
1872 Morelia ' 23 000 1.08
1878 Puebla 75 000 3.46
1878 Veracruz 10 000 0.45
Total... 526 203 24,06

FUENTE: Keith A, Davis, "Tendencias demoagr&ficas urbanas durante el sigloc
XIX en México" en Histornia MQXLcana enero-marzo de 1972, pp. 481-

524, Citado en IFAL, Juan Felipe y HC&DENBERG José. Op. cit.,
p. 432.

Las once ciudades gue aparecen en el cuadro tenian en con-
junto 526 203 habitantes y representaban el 24,06% del total de
la poblacién que vivia en las ciudades que era de 2 185 854,
Asi, en estas ciudades se concentiraba el sector m&s importante
econbfmica, politica y socialmente del artesanado urbano, a pesar

de que el artesanado disperso en ‘las pequenas localidades urba-

nas fuera mucho m&s numeroso gque el primero.
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Las principales ciudades con mds de 10 000 habitantes y don-
de se localizaba la mayor parte de artesanos urbanos hacia 1874
eran: Chihuahua, Monterrey, Durango, Aguascalientes, Guanajuato,

Guadalajara, Morelia, México, Puebla, Veracruz y Mérida.

Con una poblacibén de cerca.de 300 000 habitantes, en 1882,
la ciudad de México era la de mayor densidad de poblacibén vy exis-
tian en este mismo ano mds de 100 sociedédes mutualistas con ----
50 236 socios activos, englobandco aproximadamente a una sexta par
te de la poblacibn ﬁotal.12 Se calcula que 210 000 de los 300 000
habitantes de la ciudad de México eran artesanos, "haciéndonos su
poner gue la capital del pais, estaba poblada por una proporcién

mayoritaria de familias artesanas, hacia 1882".13

{¢Podriamos asegurar gue este panorama se reproducia en las
otras ciudades? Es una pregunta que dificilmente se contestaria
aungue si podemos conjeturar ‘que el trabajo artesanal aventajaba
en importancia al trabajo asalariadg en el conjunto de la socie---

dad mexicana de la época, incluso hasta bien entrado el siglo XX.

En la ciudad de México, se desarrollaron las siguientes ac-
tividades artesanales: jarcieros, pasamaneros, reboceros, tejedo-
res de algodbn y lana, tejedores de fibra, tejedores de palma,
empuntadoras, bizcocheros, cerveceros, dulceros, matanceros, moli
neros, panaderos, pasteleros, carniceros o tablajeros, tocineros,

molenderos, tortilleras, chocolateras, cigarreros, pureros, borda

12 EL Socialista, nGm. 24, 26 de septiembre de 1882, VEase también: BASURTO,
Jorge, EL profetariado industrial en México (1850-1930), Instituto de Inves
tigaciones Sociales, UNAM, México, 1975, 298 pp.

13 Op. cit., p. 133.
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doras, costureras, modistas, sastres, sombrereros, zapateros, pa-
ragueros, curtidores, herreros; alfareros, pulgueros, carpinteros,
plomeros, pintores, canteros, coheros, carreteros, tipégrafos o
impresores, fabricantes de petates,xtalladoras de fibra, armeros,
. Cereros, carboneros, coheteros, encuadernadores, latoneros, gra-
badores, hojalateros, ladrilleros, fabricantes de instrumentos mu
sicales, plateros, relojefos, torneros, tapiceros, tintoreros,
veleros, y demés14, estas actividades, en ocasiones, se desarro-

llaban a la par de la actividad comercial.

La diferénciacién entre los artesanos urbanos, no s6lo va-
riaba geogré&ficamente sino tambi&n de un taller a otro, dentro de
un mismo oficio, en lo relativo a los ingrescs, al capital y a la
divisién del trabajo, que se desarrollaban o bien en un pequeho

taller familiar o en un gran taller,

En el peguefio taller familiar, el artesano se ve auxiliado
por algunos miembros de su familia y en ocasiones tiene uno o dos
asalariados. El artesano tiene el control del proceso productivo
a la vez que es el dueno de los instrumentos de trabajo; adiestra
a miembros de su familia y/o a sus ayudantes en el oficio; el mer
"cado de sus productos es restringido y al igual gque los demds que
participan en el proceso productivo, &1 también es trabajador que
participa directamente endéste. Su fama se debe a la calidad de
sus productos. Mantiene a su familia y es dedicado en el trabajo;
en el espacio social donde desarrolla su vida social, se le consi
dera un hombre de bien. Consigue sus materias primas a través de

un intermediario en ocasiones y una parte de su producto lo comer




cializa un tercero. Cuando hace falta, recurre a préstamos y de
esta forma empiezan las relaciones con agentes de capital comer-
cial o usurario; en ocasiones subordina la divisi6n del proceso
productivo de su taller y la comercializacibébn de sus productos.
‘Ya entrada esta etapa, se ven en la necesidad muchas de las ve-

ces de proletarizarse.

El pequefio taller, gracias a una relativa acumulacidén de ri-
queza se agranda; se introducen avances tecnolbgicos, el trabajo
familiar se vuelve insuficiente y se contrata fuerza de trabajo.
Los "aprendices" aprenden el oficio y poco a poco el trabajo fami
liar cede su lugar al trabajo asalariado; el mercado se agranda,
sale de la localidad, se establecen "nuevas" relaciones entre el

dueno del taller y el capital comercial y el usurario.

"Desde el punto de vista social, el status del duefio del taller tiende

a elevarse, mientras que los asalariados que en &l laboran carecen de
personalidad sccial" .15

La divisi6n del trabajo traerd consigo la "especializacidn"
dentro del taller y con las innovaciones tecnolbgicas, los "apren
dices" no dominar&n la totalidad del proceso productivo. Sin em-
bargo, se necesitara de una significativa acumulacibén de capital

3

para gue el dueno del taller no participe en el trabajo directo,
mientras tanto, la diferenciacibn entre el propietario y la fuer-
za de trabajo contratada no es tajante; los asalariados tienen la

posibilidad de independizarse.16

1 .
> Op. cit., p. 138.
16 Para una explicacidn analitica de todas las implicaciones que surgen cuando

se pasa de las condiciones del trabajo artesanal a una produccidn tipicamen
te capitalistas, véase: MARX, Karl, EL Capital, Libro I, Capitulo VI (Inédi
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Podemos notar que las diferencias dentro del gran taller y
el pequefio taller empezaban a tomar rasgos significativos, permi

tiendo que la diferenciacién maestro-aprendiz empezara a Lomar la

forma propietario-asalariado. Inici&ndose una desarticulacib6n v
la diferenciacibn en el artesano urbano y no s6lo ésto, sino qgue
el florecimiento de las manufacturas, la competencia comercial y
el desdrrollo de fé&bricas maquiniéadas las acenturfa. Asi, una
minorfa de artesanos progresarian pero la gran mayoria serian los

nuevos asalariados de los grandes talleres artesanales, las manu-

facturas y las fdbricas.

to), Siglo XXI Editores, México, 1978, 6a. edicién. Sobre todo: subsuncidn
formal del trabajo en el capital; subsuncidn real del trabajo en el capi-
tal o modo de produccidn especificamente capitalista; subsuncidn real del
trabajo en el capital; la produccidn capitziista‘es produccién y reproduc-
cidn de las relaciones de produccidn especificamente capitalistas; pp. 54,
59, 72 y 101 respectivamente. Es fundamental la comprensidn de los concep-
tos de subsuncidn formal y real del trabajo en el capital para poder com-
prender cdmo se subordinan no sdlo los modos de produccidn anteriores al
modo de produccidn capitalista sino también el trabajo doméstico, los in~-
ventos, la ciencia, etcétera. Es importante destacar gue en una primera
etapa, el desarrollo de las fuerzas productivas v las condiciones de pro-
duccidn no capitalistas (relaciones .sociales), constituyen el punto de par
tida para que se pueda desarrollar el modo de produccidn especificamente
capitalista (la produccidn a gran escala), es decir, la Fo/uma Socdial capi~
talista. V€ase RUBIN, Issac Illich, "Ensayo sobre la teoria marxista del
valor", Cuadernos de Pasado y Presente, No. 53, Siglo XXI Editores, 4a.
edicidn, 1980, 356 pp.

Leal y Woldenberg ven del siguiente modo algunas implicaciones en el espa
cio habitacional~espacio trabajo: "Las condiciones de vida de los artesa-
nos urbanos portaban el sello de las circunstancias ambientales generales
de los grandes y de los pequefios poblados. Si bien solian esparcirse por
toda la ciudad, también acostumbraban a habitar en ciertos barrios, en
donde llegaban incluso a predominar, confiriéndoles un sabor peculiar.

Por ejemplo, el estudio de Adriana L&pez Monjardin, E£ anrtesanado wibano

a mediados def siglo XIX, se basd sobre una muestra de 292 personas gue
vivian en dos manzanas del primer cuadro de la ciudad de México, de las
cuales 123 tenian una ocupaci6én artesanal. Es decir, que esas dos manzanas
estaban pobladas en un 42.12% por artesanos. Ahora bien, si en un princi-
pio el taller-vivienda cumplia funciones productivas, comerciales y habita
cionales, ello se fue alterando paulatinamente, de suerte que la unidad
vivienda-taller fue separdndose cada vez mis: los maestros empezaron a rea
lizar su actividad productiva en un espacio diferente y separado del habi-

et —rp e e S
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Era una costumbre gue las familias més pobres colocaran a
sus hijos en talleresartesanales para que aprendieran el oficio;
&éstos se iniciaban a temprana edad (8 a 10 afios) permitiendo que
la relacibén duefio-aprendiz tomara rasgos paternalistas. "El
aprendiz revestia la forma de un contrato legal, verbal o escri-
to, en el que se estipulaba el oficio en cuestibn, la duracibn vy

. . 17
remuneraciédtn del mismo".

'Dentro de las obligaciones gque adquiria el maestro, se in-
cluian las de instruir al aprendiz en el alfabeto y la aritméti-
ca. En épocas de apuro, los aprend,ces eran despedidos. Su sala-
rio era entegrado a sus padres. El respeto.que antano se le daba
a los maestros, ahora se iba perdiendo, ya que algunos "maestros",

sin saber el oficio, con dinero, podian instalar sus talleres.

"La técnica de la produccidn artesana no perseguia la consecuencia de
la plusvalia como el capitalista moderno. El artesano producia con dos
finalidades: satisfacer lo mejor posible al cliente (en contacto direc-
to del cual vivia el productor) y satisfacerse a si mismo con el espec-
tdculo de una obra perfecta. La suprema aspiracidn de todo maestro radi
caba en realizar una cbia maesina, es decir, una obra que por encima de
su valor' de cambio exhibiera su wvalor de uso".

tacional, para lo cual alquilaban o adquirian nuevos locales. Asi en 1811
el 45.5% de los zapateros, el 40.6% de los carpinteros y el 35.9% de los
sastres vivian asociados (con su maestro, con otros artesanos, o en el ta-
ller donde trabajaban), en 1850 dichos porcentajes se habian reducido de

1a ciguniente manera: 12.7%, 21.6% y 17.9% respectivamente. De forma tal
que el periodo que nos ocupa (1867-1884), la gran mayoria de los artesanos
vivia en cuartos rentados, separados del taller, casi siempre en la perife
ria de la ciudad. Era habitual que los artesanos residieran en vecindades".
Op. cit., pp. 142-143,

17 Diccionario ae la Industria Manufacturera, Comercial y Agricola, 4 volime-

nes, México, 1852, Vol. I, p. 226. Citado en LEAL y WOLDENBERG, Op. cit.,
p. 140. Véase también PAYNO, Manuel, Los bandidcs de Rf{o Frlo, Promociones
Editoriales Mexicanas, México, 1979, 2 tomos.

8 cuavez OROZCO, Luis, Op. cit., p. 43.
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En conclusidn, esta desarticulacibébn no se presentaba en el
mundo artesanal urbano de forma violenta aungque tampoco resulta-

ba fdcil que un artesano-asalariado se erancipara.

Como ya lo habiamos sefalado, al tener las relacioncs entre

" el maestro-propietario y el artesano-asalariado un corte paterna-
lista y dadas las tradiciones culturales dentro de los gremios de
los artesanos, maestros, oficiales y apréndices se unirdn para de

fender intereses en comlin aunque el beneficio no serfia igualita-

rio y permitiendo asi una muy variada composicidn en las asocia-

ciliones artesanales.

Teniendo en cuenta que las condiciones de trabajo del prole-
tariado industrial y del artesanado urbano son muy distintas y ca
reciendo el proletariado inaustrial de una sé6lida experiencia or-
ganizativa, serd el artesanado urbano el cue vava a la cabeza de

la lucha politica.

La habitacidn, alimentacidn y los servicios urbanos con los
que contaban los artesanos estaban en relacibn directa segfln la
zona en que habitaban, es l6gica pensar gue los artesanos més

. : s . . 19
pr6speros tuviesen mejores condiciones de vida.

Como ya lo sefalamos, los artesanos propietarios eran una
parte medular de las ciudades como Puebla, México y CGuadalajara.
Considerado dentro de las "clases productoras" s6lo se encontra-

ban en &1 los militares y funcionarios pGblicos de alto nivel y

19 _— . .
Para un anilisis de las necesidades (consumo-produccidn) que va generando

la ciudad y los incentivos que ofrece para reunir a grandes contingentes
humanos, v€ase: ENGELS, Federico, la situacién de fa clase obrera en Ingla
Zerna, Editorial Futuro, SRL, Buenos Aires, 1946, la. edicién, 263 pp. Fxis
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grandes comerciantes, mineros y hacendados que habitaban también
en las ciudades. Al mismo nivel de los artesanos duefios de talle
res, se podia encontrar a los empleados pfiblicos y privados y
por debajo de éstos, se hallaban loé obreros de las f&bricas,

. los sirvientes, los desempleados, los léperos y los campesinos

que recién emigraban a las ciudades.

"La posicidén social que ocupaban los artesanos urbanos, portaban el se-
llo del pasado y del presente: de la afieja tradicidn gremial y de la no
vel corriente republicana y cosmopolita. Ciertamente, los artesanos-due
fios de taller eran normalmente letrados y tenfar conocimiento de culiu-
“ha genena£ eran asiduos lectores y colaboradores de los periodicos, es
taban interesados en la polltlca y en ella participaban, y cultivaban
las bellas artes. El gran nlimero de publicaciones gque surgieron en la
época, promovidas por estos artesanos, son un signo inequivoco de su
presencia en el terreno de la politica y la cultura. Sus contribuciones
en la prensa, sus considexacicnes sobre temas %an diversos como la cons
truccidn de los ferrocarriles o la emancipacidén de la mujer, sus activi
dades artisticas -gue iban desde el dominio de algiin instrumento musi -
cal hasta sus aficiones plisticas y poéticas-, nos proyecta 1la image;
de las acentuadas inclinaciones culturales del artesano urbano préspero
de acuellos afios. De ahi que las fiestas y celebraciones que organiza-
ban contaran siempre con la asistencia de misicos, poetas, declamado-
res, cantantes y demi3s artistas. El artesanado urbano era, pues, un ele
mento dinamizador del mundo cultural de la época, y no deja de llamar
la atencidn que los contenidos de sus inguietudes esdpirifuales fueran
totalmente laicos -y frecuentemente anticlericales-, cuando sesenta
afios antes se hallaban &stas asociadas a las instituciones y preocupa-
ciones temdticas religiosas,

Sin embargo, no debe olvidarse que la condicibn social de los oficia-
les y aprendices —esto es, de los artesanos-asalaridos— era mucho mas
modesta ...estaban subordinados en el taller a la voluntad del artesano-
propietario... su nivel cultural era deficiente y algunos de ellos ni
siquiera sabian leer y escribir. Por lo tanto, con frecuencia, solian
confundirse con £0& pobies de La ciudad, como los sirvientes, los vende

te un libro que me parece fundamental para poder comprender la "nueva" sen
sibilidad que se desarrolla en el espacio urbano y que con gran precisidn
lleva al lector por una de las ciudades mis impresionante de Europa: Paris.
Me refiero al libro que gracias a la "locura" de Georges Bataille podemos
disfrutar hoy en dia: Iluminaciones 11. Baudelaire, un poeta en el nesplan
don del capitalismo, de Walter Benjamin, Taurus Ediciones, Madrid, 1972,

En este texto, Benjamfn describe la supremacia de la ciudad sobre el cam-
po, el impacto de la luz eléctrica cuando es usada para iluminar las ca-
lles, la introduccitn del ferrocarril, la funcidén que cumplir@n los buleva
res, el surglmlento de la novela policiaca, etc., y teniendo como hilo con

ductor las poesias de BAUDELAIRE: Las fLones del mal y el libro de Engels
antes senalado.
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dores ambulantes y los trabajadores no calificados" .2

Seria muy interesante poder seguir todos aquellos cambios
gue se realizaron en la introduccibn de miles y miles de vias fé
rreas en el pais gue seguramente modificaron a las personas:; el

‘impacto de la luz eléctrica} el papel de la calle como centro de
reunidn, los pasajes que se vieron invadidos por un sinnGmero de
mercancias, los peri&dicos que llevaron ﬁoticiab gue antes no se
sabian'o se conocfan por otro medio, la posibilidad de poder via-
jar més rpido, el fapel de la policia,.la introduccibén de magqui-

naria al pais, las modificaciones en el vestir, comer, hablar, etc.

Ademé&s de tratar de conocer aguellas actitudes de resisten-
cia mds esponténeas y lejos de una tradicidn organizativa, es de-
cir, cdmo resistian los individuos a la fuerza modernizadora del

siglo XIX, resistencia espont&nea y no de organizaciones politi-

cas o partidos.

Esa primera etapa (de resistencia) de la que tan nitidamente

habla Karl Korsch y que tan brillantemente describe Walter Benja-

min:

"IL,a teoria econdmica sobria, materialista, parece mostrar un cambio
nuevo a los obreros va salidos de su pranen esiade de dnimo de ofensd-

20

LEAL y WOLDENBERG, Op. ¢if., pp. 147-148, Véase también CHAVEZ OROZCO,
Luis, Op. cit., pp. 65-104.
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va, entusdiasta, wtdpico, voluntarisfa; vn camino por el cual, mis des-
pacio y también con numerosos rodeos ~-mis, en compensacidn, con una pro
babilidad de éxito que, comparada con las posibilidades del padimes asal
to, raya en la certeza- pueden preparar, organizar y librar 1la decisiva
batalla de clase que apunta en el futuro".21

21

KORSCH, Karl., "Dos fases de la economia polftica" en Kanl Maix. Ed. Ariel,
Barcelona, Espana, 1975, p. 115 (los subrayados son nuestros). Véase tam-
bién: THERBORN, Goran. "La clase obrera y el nacimiento del marxismo" en
Cuadennos POfZILCOA No. 5, México, D.F. julio-septiembre 1975, pp. 5-14.
Sobre todo: que fue lo que N0 permitid el desarrollo de la teoria marxista
en Alemania; POE, Edgar Allan. El hombre de la multitud en Cuentos 1,
Alianza Editorial, Madrid, Espana, 1975, pp. 246-256; QUINTANILLA, Lourdes.
"Breve bosqueio histdrico de la clase obrera mexicana". Mimedgrafo, CFLA-
FCPyS, 1981,




sBlo

INTELECTUALES, CULTURA NACIONAL Y POESIA

Hablar de la cultura de México en el siglo XIX, plantua no

problemas tedricos sino también problemas de tipo polftico.

"Identidad Nacional es el conjunto de respuestas colectivas fuera del
ambito de trabajo. La Nacidn o la esencia de lo nacional, es aquello
gue nos ocurre en las horas libres, en las grandes festividades e¢n los
dias de elecciones, en el momento de elegir el especticulo familiar, en
el instante de responder a una proposicidn musical o artistica, a un re
to personal, a un 1llamado civico, Pero una nacién en cuyo proyecto de-
finitorio nunca interviene el concepto de trabajo se torna las mas de
las veces, en una convencidn social.,

No afirmo, ni se podria afirmar, la inexistencia de lazos comunes de
todos los mexicanos, s8lo apunto hacia una obviedad. Si la identidad de
clases en el trabajo, lo que hemos conocido por identidad nacional es
un hermoso, regular o ruinoso edificio que tiene todo, excepto lo que
podriamos llamar la base material,

La identidad es invento estatal, necesidad clerical, asunto de orcen
familiar, recurso forzado del crecimiento capitalista, fortuna mitica
al alcance de los medios masivos y al mismo tiempo, la identidad es el
nico elemento cohesionador de que disponen las masas doble y miltiple-
mente desposeidas., No hace falta siquiera imaginarse los ejemplos, la
Virgen de Guadalupe, ha sido histdricamente instrumento de manipulacidn
del gobierno durante el siglo XIX y del clero hasta hoy, y también ele-

. mento de resistencia social y politica. Nunca ha dejado de darse ese

proceso de recuperacidn parcial y terporal de los simbolos o los méto-
dos de la opresiodn... La fe como funcidn de la esperanza colectiva...

Muchas de las creencias populares de Guillermo Prieto e Ignacio Manuel
Altamirano, terminar&n bailando en el Ballet de Amalia Kernindez, mu-
chas de las creencias conservadoras de Lucas Alaman, José& Vasconcelos,
terminaran histerizandose en el anticomunismo, las fajillas preventivas
de las ligas de la decencia y las obscenas proclamas del grupo provida,

El nacionalismo unifica, destruye o arrincona las lealtades regiona-
les y locales y forja la estructura de la sociedad capitalista al tiem-
po que proclama integrados al proyecto de desarrollo los intereses de
todas las clases.

Algunas caracteristicas de este proceso de construccién cultural de
la identidad: A) elaboracidén de una filosofia nacional, cuya interpreta
cidn universal y coherente, explica el subdesarrollo y las relaciones
de dependencia a través del psicologismo y los rasgos at@vicos de la ra
za, confrontar lo que vale el sentimiento de inferioridad de Samuel Ra-
mos en "El perfil del hombre y la cultura en México", al mexicano fatal-
mente inferior por su machismo, su incontinencia social y sexual de las
peliculas de Luis Alcoriza y de Gustavo Alatriste;

B) Unificacidén del irracionalismo y el funcionalismo en una exégesis
histdérica del capitalismo y una versidn triunfalista del crecimiento;

C) Predominio continuo de una historografia firmemente enraizada en
las tesis del caracter nacional, antologia y psicologia y en la filoso-




fia irracionalista las tesis de la mentalidad latinoamericana que esti-
mulan una aproximacidn contemplativa o fantasiosa de los problemas.

D) Importancia creciente de una idea manipulada de tradicidn, que exa
mina el presente de acuerdo a una irrevocable casualidad histdrica;

E) Vivencias mayoritarias de nacionalismo, exhaltacidn de lo cotidia-
no, las costumbres que nos dieron patria o bien, vivencias de infancia,
la suma de efemérides y de ensefianzas hist8ricas con su cauda ée héroes
impacibles y sacrificios redentores.

Para la mayoria de los mexicanos serlo es algo fundamental porgue no
tienen ni otro consuelo, ni otro espejo de conducta, hay uno como ‘stand’
de recohocimiento social, aceptacidn y posibilidades personales., Pese
a la apariencia, este nacionalismo de las mayorias se aleja de una pers
pectiva retdrica, clamor de campanas con discurso municipal, es para es
tas masas la comprensidn ideoldgica, confusa y resentida de lo que vi-
ven, la vida de abatimiento cotidiano que es exhaltacidn circunstancial;

F) En la practica, el recurso mas frecuente de identidad nacionzl es
el machismo, que actila como la violencia en la desproteccidén. Se es ma-
cho para someter a la mujer, tener todos los hijos posibles, jugarse la
vida, reafirmar la mexicanidad mitoldgica, olvidarse de la condicidn de
explotado;

G) A los sectores medios, el nacionalismo les resulta una explicacidn
cada vez mis insuficiente, el orgullo inventado que justifica el oprobio,
la vasta informacidn a su alcance y acontecimientcs limites como la cri-
sis econdmica de 1976, que perpetua en la inflacidn, los reafirman de
hecho en su comportamiento exhaustivo, nuestra verdadera nacién es el
consumo, nuestros héroes, los bienes que nos rodean y nuestro sentido de
tiempo pasado, presente y futuro, es el desarrollo capitalista,

.. .Para las mayorias, este nacionalismo fue no sdlo la vestimenta ofi-
cial del estado, sobre todas las cosas, resultd identidad rapida cue co-
hesiond los fragmentos de su vida cotidiana y de sus diversiones. Si pa-
ra los porfiristas ser mexicano era una condena, para estas nasas, la me

‘xicanidad ha sido ofrecimiento de un espejo y un destino, suspendido,
cortés, pero tajantemente por el porfiriato, que vid en el af ancesamlcn
to la peticidn del ingreso al estilo de nacionalidad a la gue se tenia
derecho,.. el nacionalismo producto de una lucha armada guiso prestigiar
se insistiendo en lo excepcional de la experiencia mexicana y en sus sin
gulares frutos,

+++10 que falta comprobar es gque el imperialismo esta tajando, ente-
rrando, vulnerando, destruyendo una entidad autdnoma, independiente, 1i-
bre v perfecta.,." 1

Y esto se entiende ya que la cultura de nuestro primer siglo

de vida independiente es la "necesidad" de darle al pais una iden

tidad nacional.

1

MONSIVAIS, Carlos, "Cultura e Identidad Nacional" en La Semana de Beflas Anr-
Zes, No. 159, 17 diciembre 1980; MORENO BONETT, Margarita. "El guadalupanis-

mo y la génesis de la nacionalidad mexicana" en Sabado, suplemento de unomds

uno, No. 163, 20 de diciembre 1980, pp. 6-7; GONZALEZ CASANOVA, Pablo. "Cul—-
tura nacional, cultura universal" en S3bado, suplemento de wiomfdsuno, No,
200, 15 septiembre 1981, pp. 5-6.
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La mayoria de los escritos sobre cultura nacional, coinciden

en que:

"..+ la era liberal que presidieron Benito Judrez y Porfirio Diaz es el

tiempo eje de la historia de Mé&xicc. Entonces México se identificd como
hijo de Cortés y la Malinche, con domicilio en una de las partes rugo-
sas de América y el mundo, y con una nifiez y juventud conflictivas. En-
tonces madurd, en lo econdémico como multiproductora que no afortunada,
en lo social como multiforme y en lo siquico como insequra y oscilante
entre el optimismo y el pesimismo. Entonces se disefid el paraiso gue to-
davia sigue buscando el México oficial. La Revolucidn no ha mudado los
propdsitos, {inicamente algunos de los métodos del liberalismo de Juarez
y Diaz, La revolucidn no ha sido ruptura, s8lo torcedura. El ayer, el
hoy y manana que vivimos son obra de los sofiadores y dinamicos liberales
de los tiempos de Don Benito Judrez y Don Porfirio".

"Lo que no se quiere aceptar es lo que tanto Arnaldo Cdérdova en La Ldeo
Logia de fLa Revolucién Mexicana como Luis Gonzdles en su ensayo "El 1i=
beralismo triunfante" postulan: la continuidad del proceso mexicano.
Continuidad en todos los 6rdenes,

A esto hay que agregar la otra gran linea de contlnuldad Los hallaz-
gos de la alta cultura del XIX se adelgazan y se convierten en fuentes
de aprovisionamiento del México del siglc. XX por lo menos en lo referen-
te a temas y tramas, y en lo gue toca a sensibilidad. Las obras teatra-
les o las novelas son el manad constante de las actuales radionovelas,
fotonovelas y telenovelas, Casi intacto el repertorio, 1la madre angustia
da que ve a su hijo triunfante que la mira y no la reconoce, la doncella
virginal a punto de ser violada por la bestia, el hijo bastardo que sin
embargo es generoso y noble, la gente pobre pero decente. Las imagenes
persisten porque ha subsistido la estructura social que las hizo posi-
bles, porque la hegemonia cultural sigue disponiendo de esa simplicidad
como su arma mids eficaz de control, a pesar de la introduccidn de 1la tec
nologia, Y todo es posible porque los elementos basicos de unidad, el
control oligarquico y la familia, permanecen intocadas en sus proposicio
nes y exigencias basicas,

Algunas caracteristicas de la cultura del XI¥, Uno. La sensacidn de
acoso, el saberse perteneciendo a una &lite que anhela la civilizacidn
en un mundo de barbarie,..

Segunda caracterilstica general de £a culiura mexdicana en el XIX: el
contexto que rodea a estos acosados es de analfabetlsmo, piblico restrin
gido, debilidad cultura, falta de medios de comunicacidn y difusidn (edl
toriales, revistas, periddicos, bibliotecas), falta de resistencia o dlS
criminacidn frente a influencias y presiones externas; imposibilidad de
especializacidn de los escritores en sus tareas literarias, en general
realizadas como actividades marginales o aun por mera aficidn, Ademis,
al analfabetismo lo agrava en un pais como México, de cultura precolom-
bina adelantada, la pluralidad linguistica todavia vigente, Esto se com-

GONZALEZ, Luis. "El liberalismo triunfante" en Historia general de México,
Tomo 3, El Colegio de México, 1976, 1a. edicién, pp. 280-281,
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plementa con la avasalladora presencia de factores econdmicos y polfiti-
cos como los niveles insuficientes. de remuneracidn y la anarqufa finan-
ciera de los gobiernos, articulados con politicas educacionale: insufi-
cientes, clasistas o ineptas. Asi se insista en que sélo la educacidén
enfrentard a la barbarie, el proceso educativo es lento y muy concentra-
do., La cultura superior resulta alin m3s burguesa,

Tercera caracternistica: Ante el general fracaso educativo, en la nove-
la, género pedagdgico por excelencia, se concentra el impulso de impar-
tir instruccidn como el principal oponente del punto de vista herdico
sobre la vida. Este impulso, senala Walter Benjamin, es una caracteristi
ca definitoria de los relatos y una condicidn de su vitalidad., La narra-
tiva, dice, se orienta hacia 'intereses pricticos'; buscar ser '{itil';
tiene 'consejos' que dar; el final que tiene pensado es la ‘'sabiduria',
De alli su oposicidn natural a lo herdico. Y de alli también que asi en
las novelas mexicanas lo herdico tenga funciones determinantes, la vi-
-5idn y la exposicidn permanentes de los modos corruptos en que opera la
realidad conduzcan invariablemente al romance hazafioso a la categoria de
teldn de fondo. Al final, los amantes y su pasidén erguida y valerosa,

En primer planoc, los cacigues, los leguleyos, las asonadas, las trampas,
los fraudes, los bandoleros, los rurales.

Cuarta caracteristica: conquistar el paisaje es hacerse de la naciona-
lidad y ratificar la vocacidn poética a un tiempo, La ausencia de las
descripciones internas (casi no se da el 'yo-como-paiszje') se compensa
con el exceso de las descripciones exterras. En la decadencia de fa men-
Xina, ya Oscar Wilde ha apuntado que la gente descubre en la Naturaleza
lo que ella misma aporta (La Naturaleza no tiene ideas propias). Del mis
mo modo, Nietzsche ha senalado que dondequiera que hay una piedra hay
una imagen. Esto lo presienten o lo saben los poetas y los novelistas y
acometen febrilmente la otra hazafia: constituir la nacionalidad incorpo-
randola también a una Naturaleza domefada por la descripcidn, inventaria
da hasta la fatiga y la delicia, El canto a las excelsitudes naturales
es otra de las tareas no dichas de la politica cultural del XIX. Si el
lector admira la grandeza de lo circundante, se acentuard su orgullo de
propietario, eso es, su sentimiento nacionalista. Este es el otro, im-
plicaba el sentido de un poema como "El himno a los bosques" de Manuel
Jos@ Othdn.

Quinta carnactertstica de La cultura mexicana def XIX: si no hay escri-
tores, tampoco hay lectores especializados, La lectura es una llave para
la experiencia cotidiana, md8s que para la vivencia literaria, Un poema
.definitoric {marcadsc por su répida y dr&stica popularidad): el "Nocturno"
de Manuel Acufia, que es la musicalizacidon del sentimiento verbal de los
lectores. Las palabras ya estdn, las frases hechas también, Lo gue Acuiia
aporta es el ritmo, la impregnacidén en la memoria: 'la luz de mis tinie
blas, la esencia de mis flores, mi lira de poeta, mi juventud, adids!‘'.
A1l estd todo lo exigible: la entrega, la exhaltacibén, la carencia de
limites, en un medio donde la verdadera realidad cultural sigue siendo

la religiosa: 'Mi alma ~dice Acufia- es como un santuario, en cuyas rui-
nas, sin l8mpara y sin Dios,..'"

3 PEREZ GAYOSO, Claudio, "Sobre el XIX y su cultura" en la Cultura en México,

suplemento de S{empre, julio 8 de 1977, México DF,
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Esta cultura nacional trajo consigo no pocos problemas ya

que al plantearse como el "movimiento cultural nacional" no res-

petd las especificidades que tenia el pais, y si forz6 al definir

lo mexdicanc; a establecer o buscar las ralices nacionales desde

los textos prehispanicos y novohispanos.

"Desde la guerra de Independencia y durante todas las luchas politicas
del siglo XIX el pasado no cesa de estar presente en las contiendas que
sacuden a la nacidn. La profunda escisidn de las clases y grupos politi-
cos Yy su incapacidad para imponer sus programas al conjunto de la socie-
dad mantienen a la nacidén en vilo, suspendida entre la inestabilidad del
presente y la incertidumbre del futuro. En esa titubeante circunstancia
del presente el pasado resurgid® con tal fuerza que llegd a proponerse
como modelo para fundar los cimientos de la nueva repiblica, En los pri
meros afios de la vida independiente; Fray Servando Teresa de Mier y Car
los Maria Bustamante, propusieron el pasado prehlspanlco como origen de
la nacionalidad, con exclusidn del colonial. Con mis vigor politico vy
mas fuerza social detrds, Lucas Alamdn, el lider del partido conserva-
dor, vid en la herencia hispénica el m3s sélido baluarte de la nacién y
sobre ella propuso construir el futuro de la reptblica, sin participa-
cidn de la tradicién indigena,

Desde entonces la oposicidn irreductible entre arbos pasados, la impo-
sibilidad de absorberlos politica, social y culturalmente, introdujo en
el pais una contradiccidon fundamental gque extravid su destino, Los libe-
rales, triunfadores en esa contienda en que se dirimia el futuro del
pais, crearon el moderno Estado mexicano y sus leyes constituvas, deno-
taron a los conservadores y a sus aliados imperialistas, empefaron gran-
des esfuerzos en destruir el poder de la Iglesia en crear una sociedad
secular, pero simultineamente descartaron al pasado prehispdnico y al
colonial como contenidos esenciales de la nueva nacidn que estaban for-
jando. En lugar del pais indigena y campesino que habian heredado, tra-
bajaron por una nacidn blanqueada e industrial; y en lugar de la socie-
dad oligarquica recogida en los valores hispanicos de la Colonia, promo
vieron la formacidn de un pais fundado en una iqualdad formal gque choca
ba abiertamente con la profunda desiqualdad &tnica, cultural, social v

"econdmica que dividia al pais, Vieron en ambos pasados un lastre para

la regeneracidn que deseaban y decidieron adoptar como modelo de nacidn
a los paises industriales de Europa y al vecino del norte",

Como podemos observar, la recuperacidn del pasado ha sido

esencialmente politica: se recupera del pasado lo que pueda jus-

4

FLORESCANO, Enrique, "La historia como explicacidn" en jHistoria, para qué?
Siglo XXI Editores, la. edicidn, México, 1980, pp. 100-101; véase también:
MANRIQUE, Jorge Alberto, "Del barroco a la ilustracién" en Hisforia general
de México, la., edicién, 1976; pp. 357-446,
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tificar nuestra posici&n 0 nuestro proyecto politico presente,
Yy dado que quien escribe la historia est& en una posicién de po-

der, existir&n saberes v practicas que quedaran excluidas del

-

discurso histbérico.

"Los misioneros del siglo XVI recordaron preferentemente los hechos in
fames del estilo de vida prehisp@nico para facilitar su ruptura, Los
criollos de la insurgencia de principios del siglo XIX el sacaron todos
sus trapitos al sol a la época colonial, la desacralizaron, le exhibie-
ron sus origenes codiciosos. Los historiadores de la reforma liberal,
al grito de borrén y cuenta nueva, pusieron como lazo de cochino la tra
yectoria vital de su patria. Los discursos histéricos del pasado inme-
diato se complacian en la exhibicidn de los aspectos corruptos del por-
firiato. Hoy no sblo en México, sino en todo el mundo occidental, entre
investigadores profesionales cunde 21 gusto por la historia critica,
por descubrir la villania que se agazapa detrds de las grandes institu-
ciones de la sociedad capitalista".

Es desde esta doble perspectiva: crear lo naciornal y el con-
tenido de poder del discurso gue se inscribe el anflisis de la

"poesia artesanal" si es que pudieramos llamarla asi.

"...este movimiento artesanal se inscribe dentro de un movimientc cultu-

ral mis amplio, es decir, el de la nacién (cultura—nacionalidad—idenqi
dad), Definir lo nacional, lo mexicano, fortalecer un Estado de poder
real y formal, donde el nacionalismo unifique, destruya las lealtades
regionales y locales y forje la estructura de la sociedad capitalista al
tiempo gue proclame integrados al proyecto de desarrollo los intereses
de todas las clases",.

Asi el estado mantendrd y brindar& seguridad a todos los me-

N 17 - -
xicanos que son {Lguafes. Todos "empezamos" a ser mexicanos. Defi-
nir lo cotidiano es comenzar a definirse y a formar parte de nues

tro alrededor.

> GONZALEZ, Luis, "De la miltiple utilizacidén de la historia" en cHistonia,

ara qué? siglo XXI Editores, México 1980, la, edicidn, 1976, p. 62.
p q

6 RODRIGUEZ GARCIA, Rodrigo, "Poesia y artesanos en el siglo XIX" en Polililica

y Ciencias Sociales, Afio I, Nueva €poca, No. 20, 15 junio 1981, FCPyS-UNAM,
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EL domicilio deginido y defendido pon unos cuantos

Los autores de las poesias que se presentarén posteriormente,
se inscriben dentro del movimiento general del México del siglo
XIX; son parte de una minoria educada aunque nacidos, la mayoria,

hacia la segunda mitad del siglo.

"Ld nacidn, apunta Carlos Monsivdis, ha 8{do unos cuantos; Héctor Aguilar
camin afiade que esos cuantos han hecho £a naciin a fuerzas; es decir,
esos cuantos han forzado a nuestra contrastada realidad a fin de acomodar
la en proyectos y esquemas no surgidos espontanecamente de ella, sino es—
tablecidos a partir de otras fuentes para incorporarla al espacio de rela
ciones mundiales a contrarreloj y a deshoras,

También nuestra literatura ha side de uncs cuantos, que también la han
hecho a fuerzas, en el sentido de gque ni sus formas ni sus temas han te-
nido la privilegiada posibilidad de surgir espontaneamente, De la indepen
dencia a la fecha, primero han estado los modelos est&tico-politicos y
luego se han escrito los poemas -forzando a la realidad y a la experien
cia a adecuarse a los modelos impuestos, nara los cuales sélo escasamen
te nuestra tradicidn cultural estaba preparada, ya que las escuelas, mo-
das, tendencias literarias a que debian responder obedecian a necesidades
de los paises metropolitanos".7

En 1867, es decir el inicio de la Repfblica Restaurada, la
responsabilidad de la programacibn del pais, la asumen 18 libera-

les cultos y 12 soldados.

"1,05 nombres de los dieciocho letrados son todavia reconocibles: Benito
Juirez, Sebastian Lerdo de Tejada, Jos& Maria Iglesias, José Maria Lafra
gua, José Maria Castillo Velasco, José Maria Vigil, José Maria Matos,
Juan José Baz, Manuel Payno, Guillermo Prieto, Ignacio Ramirez, Ignacio
-Luis Vallarta, Ignacio Manuel Altamirano, Antonio Martinez de Castro,
Ezequiel Montes, Matias Romero, Francisco Zarco, Gabino Barreda. La némi
na del grupo militar ha pasado al cajdn de los ilustres desconocidos,
con la excepcidn de Porfirio Diaz, Manuel Gonzalez y Vicente Riva Pala-
cio, Fuera de sus patrias chicas ni quien se acuerde ya de aquellos ra-
yos de la guerra que fueron Ramdn Corona, Mariano Escobedo, Donato Gue-
rra, Ignacio Mejia, Miguel Negrete, Gerdnimo Trevifio, Ignacio Alatorre,
Sdstenes Rocha y Diddoro Corella,

BLANCO, José& Joaquin. "Pues bien, yo necesito/decirte, patria mia (Notas so-
bre poesia.y nacionalismo en el siglo XIX) en Siempne, No, 756, 10 agosto
1976.




32,

8
Los liberales cultos eran generalmente urbanos y del meollo nacional",

En 1867, la edad promedio de los 18 cultos era de 45 afios y

la de los 12 militares de 36 afios.

"...no pertenecian a la misma generacidn los de la pluma y los dc la es-
pada. Aquellos brotaron a la vida durante la guerra de independencia vy
primer imperio, entre 1806 y 1822; los otros, en la delirante época de
Santa Ana, entre 1823 y 1839, Es decir, la mayoria de los letrados era
de la misma camada de Juarez y eran juaristas, y la casi totalidad de
los.soldados eran de la generacidn de Diaz y se sentian porfiristas...
La docena armada tuvo origen social m3s humilde que el de los cultos...
el club de los 18 se formd en los mejores institutos educativos... Casi
nadie se escap® de hacer criticas, reportajes y comentarios de Indole po
litica, social, econdmica y cultural en los mayores y mejores periddicos
del ala liberal: EL Siglo XIX y EL Monditor Repubficanc. Algunos hasta

. fundaron publicaciones periddicas de combate, Quiza ninguno fue tan buen
periodista como Zarco, pero la mayoria manejd la pluma con persistencia
y numen... La mitad del ala culta del juarlcmo se decicd pilblicamente a
los blandos recreos de la pcesia,.. Desde los tres poceres la intelectua
lidad liberal mexicana resolvid que para homogeneizar a México y Foner lo
a la altura de las grandes naciones del murdo contemroraneo se necesita,
en el orden politico, la practica de ld Censtitucidn liberal de 1857, la
pacificacién del pais, el debilitamiento de los profesionales de la vio-
lencia y la vigorizacidn de la hacienda piiblica; en el onden social, la
inmigracidn, el parvifundio v las libertades de asociacidn v traba]o en
el onden econdmico, la hechura de caminos, la atraccién de capital ex-
tranjero, el ejerc1c10 de nuevas siembras y métodos de labranza, el desa
rrollo de la manufactura y la conversidon de México en un puente mercan-
til entre Europa y el remoto oriente; y en el oiden de fa culituta, las
libertades de credo y prensa, el exterminio de lo indigena, la educacidn
que darfa 'a todo México un fesono nacional comi' y el naclionalsime en
Las Letras y en Las antes".®

Este panorama no cambid mucho a pesar de que fue un periodo
donde florecieron periddicos y revistas en Jalisco, Yucat&n, Pue-
bla y.Michoacén, etc., las &lites cultas eran pocas y son las que
expresan necesidades e ilusiones de las diferentes clases que con

formaban el pais.

& GONZALEZ Luis, Op. cit., p. 169.

Ib&d., pp. 169-175. Véase: MARTINEZ, José Luis, "México en busca de su expre
sion" en Histonia genenal de México, T. 2, pp. 303-304; LEAL, Juan Felipe y
WOLDENBERG, José&, Del estado £4bena£... op. cit., pp. 178-201; McLEAN, Malcom
Dallas, Contenido Literario de el 84iglo XIX, secretaria de Hacienda y Crédito
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Para 1888, "...los cientificos, que no los cientfsicos, como len llama
la clase media, eran gente nacida después de 1840 y antes de 11%G, hom-
bres que en 1888 andaban entre los 32 y los 48 afios de edad. Lop cienti
sicos nunca fueron mids de cincuenta y las figuras mayores Gnicamente
Francisco Bulnes, Sebastiln Camacho, Joaquin Diego, Casasis, Ramén Co-
rral, Francisco Cosmes, Enrique C. Greet, Alfredo Chavero, Manuol Maria
Flores, Guillermo de Landa y Escandén, José Ives Limantour, los hermanos
Miguel y Pablo Macedo, Jacinto Pallares, Porfirio Parra, Emilio Pimen-~
tel, Eduardo Pimentel y Fagoaga, Rosendo Pineda, Emilio Rabasa, Rafael
Reyes Espindola y Justo Sierra Méndez. Fuera de estos veinte, el dicta-
dor usaria los servicios de otros cinco hombres prominentes de la misma
generacidn de los anteriores: Joaquin Baranda, Diddoro Batalla, Teodoro
Dehesa, José Ldpez Portillo y Bernando Reyes. En suma, veinte de la
magfdia ‘cientifica', cinco sueltos y varios supervivientes de la genera
cidn anterior ser@n los notables del periodo 1888-1904, si a ellos se
.agregan un par de obispos (Ignacio Montes de Oca y Eulogio Gillow);
otro par de poetas (Salvador Diaz Mirdn y Manuel Gutiérrez Najera), y
un pintor, Jos& Maria Velazco... Con excepcién de Corral y Creel, cien-
tificos honorarios, los demds fueron urbanos hasta las cachas; todavia
mds, capitalinos puros y mds afin, de la crema y nata de la ciudad capi-
tal... Aguella juventud no diferia gran cosa de las viejas divisas libe
rales que venian poniéndose en practica desde la demolicidén del imperio.
Como guiera, tendfa al conservadurismo, la oligarcuia y la tecnocracia
en mayores dosis que la vieja guardia literal. Eran, por supuesto, sal-
vo contadas excepciones, positivistas".10 :

Ahora bien, es sabido que las desigualdades en el siglo XIX,

no sdlo eran econfmicas a lo largo y ancho del pafs, sino también

de otro tipo:

"La cultura superior fue ain mas burguesa. Se mantuvo recluida en las
ciudades mayores y en la espuma social. La mitad de los individuos con
profesidn universitaria habitaba, en 1900, en cuatro ciudades. De un to-
tal de 3 652 sgldados, 715 residian en México, 215 en Guadalajara, 170
en Puebla y 120 en Mérida. De 2 626 médicos, una quinta parte profesaban

en la capital. El estado de Colima sdlo contaba con los servicios de 10
médicosg v 8 ahogados de los cuales 7 v 7 vivian en mero Colima. Pnor
11903 el niimero de bibliotecas era de 150 Una cuarta parte estaban en la
metrSpoli y ninguna valia gran cosa aparte de la Biblioteca Nacional, ai
rigida por Don Jos& Maria Vigil y a la que acudian anualmente unos 2 500
lectores. De las 45 sociedades cientificas y literarias registradas en
1833 , 19 tenian asiento en la capital. En cuanto a periddicos, de los
543 de 1900, 126 se publicaban en la ciudad de México. Eran muchos los
peribdicos, muy pocos los leeperiddicos y menos todavia los lectores de
libros. La sociedad porfiriana estaba afin lejos de la cultura escrita.

10

PGblico, Mexico 1965, 357 pp. En especial: "La importancia de el siglo diez
y nueve" y "El cardcter de la literatura'en los perifdicos mexicanos, como
se manifiesta en El Sigloc diez y nueve",

GONZALEZ, Luis, Op. cit., pp. 222-225,




En 1900, apenas el 18 por ciento de los mayores de 18 afios podfa leer
que no necesariamente bien".11

Este clima es el que rodeaba a nuestros autores, el de las

minorias.

Es sugerente que las caracteristicas de los autores de las

poesias que nos proponemos analizar sean muy semejantes a los

hombres "cultos" de la &poca aqui estudiada. '?

La gran mayorfa de nuestros personajes nacen en la segunda
mitad del siglo XIX, todos ellos son poetas, escritores, mGsicos,
etc., es decir, de un sector "culto" de la sociedad mexicana.
Estos se dedicaron entre otras cosas a expresar las ideas, nece-

sidades y proyectos politicos del naciente movimiento obrero.

Antes de abordar el anflisis de sus poesfias, es decir, de
cbmo se plasmaron en la historia, consideremos algunos puntos en

torno a la poesia del siglo XIX, que ya anteriormente habfamos

tocaao.

Como bien ha sefalado José& Joaquin Blanco, cuando se habla

de lo que:

"... podriamos denominar 'poesia mexicana' no se refiere,. por lo gene-
ral, al mero conjunto de textos politicos escritos por mexicanos sino a
algo mis presuntuoso, a la tradicibén poética de una personalidad nacio-
nal que vendria desde los textos prehispdnicos y novo hispanos hasta
los actuales,.. Y por ingenuas gque sean -y lo son- estas tipificaciones,
no impiden que, en conjunto, la poesia mexicana, como otrcs aspzctos de
la cultura nacional, muestra una obsesién larga a través de por lo me-
nos un siglo de representar la sensibilidad de lo que se intuye como
personalidad de la nacidn: en muchos casos la poesia mexicana ha busca-
do, mis que ser poesfa, ser mexicana."13

" Op. cit. p. 244.
12

13

Ver anexo,

BLANCO, José Joaquin, Op. éit., pp. 3-9, Véase también Poeslfa Mex{cana




Ahora bien, este fenbmeno estuvo condicionado por el hecho
Q

de que durante nuestro pasado histérico la poblacién culta ha si-
do una porcib6n minima en un pais analfabeto y multilingufistico,
gue llevé a que unos cuantos hombres cubrieran todas las activi-

dades culturales, administrativas y polfticas del pafs:

"asi, es muy frecuente encontrar en un solo hombre al poeta, al militar
 al politico, al diplomdtico, al predicador, al historiador, al legis-
ladox, etc., como bien se ilustra‘'en la época liberal, con los nombres
de Ignacio Ramirez, Ignacio Manuel Altamirano y Vicente Riva Palacio.
Este acaparamiento de funciones se registra muy agudamente en la poesia:
los poemas, mds que versiones personales de una vida particular, ZLienden
a sen ejemplos y prototdlpos con Los que se quiere educar sentdmental y
moralmente a £a nacibn. pesde luego, todos lcs poetas en todas las épo-
cas han querido influir en la gente, pero en nuestro caso especifico la
influencia se establecid desde arriba y mesifnicamente por pcetas que
siendo politicos preponcderantes, actuan en £a peesfa cemo directores de
La nacibn. Es dificil encontrar en la poesia mexicana el aliento demo-
critico y la llaneza expresiva de un poeta que se sabe sdlo un ciudadano
y habla como iguales a sus lectores; durante el siglo XIX nuestros poe-
tas fueron profotiposd, maesiros y su recesidad de hablar 4cbre y en Lu-
gar de todos pierden a veces la capacidad de hablar de ellcs mismos. Y
como todos es una abstraccidn, tuvieron que recurrir a mitos unificado-
res de £o mexicano, con lo que se alejaron de su propia experiencia en
cuanto vidas personales" .14

Pero "aqui en México, Zodavia no nos hemot atrevido todes a dan
el gnito de Dolones en todas Las materias"

Asf, la poesia quiso a toda costa ser mexicana.

"Nuestra literatura pudo haber seguido por el camino de aquel naciona-
lismo espont@neo en que se habia encauzado desde las primeras décadas
de vida independiente. Pero Altamirano comprendid que era necesario un
programa coherente para que la literatura mexicana llegara a ser awtén-
Licamente naclonal y original y para que, rindiendo culto a las tradi-
ciones y a los héroes, contribuyera a la formacidn de nuestra concien-
cia civica".15

I (I8§10-T974]. Introduccidn, seleccidn y notas de José Emilio Pacheco. Pro-
mexa Editores, México 1979, la. edicidén, 340 pp. Resulta interesante que
los textos de José Joaquin Blanco, José Luis Martinez y de José Emilio
Pacheco presenten diferencias significativas en torno a la poesia que se es
cribe en el siglo XIX. El texto de JJ. Blanco resultarfa también bastante
diferente al de Luis Gonzdlez y al de Arnaldo Cdrdova.

14 Op. cit. pp. 3-9,
15 Op. cit. p. 314,

T
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Seguramente después de 1867, la situacibn de México necesita
ba un impulso reconstructor de esta naturaleza. Un pafis que habia
sido invadido y agredido en su autonomfa territorial y polftica;
con~luchas internas que tenfan agotada a la poblacibén "...s6lo

podia fortalecerse y engrandecerse con el retorno a la propia

esencia que le da vida®.1®

"La bandera que podia ‘alentar a un pueblo exhausto v desilusionado de-
bia ser, pues, el nacionalismo, Y Altamirano convocd a la aristocracia
intelectual y artistica de México a luchar por aguella meta salvadora...
‘La médula de esa doctrina es el convencimiento que abrigaba Altamirano
de que nuestras letras, artes y ciencias necesitaban nutrirse de nues-
tros propios temas y tempranamente y de nuestra propia realidad para que
lograran ser expresidn real del pueblo y elemento activo de integracidn
nacional. El1 mejor legado de Altamirano queda sin duda en esta revela-
cidén que hizo de la dignidad estética de lo mexicano, mensaje que logrd
convertir en la doctrina de su &poca y gue siguid vigente por muchos
afilos después...'étenemos una literatura nacional? -se pregquntaba en el
prélogo al Romancero nacional de Prieto-, y en-caso afirmativo,iesta 1i
teratura cdebe diferenciarse radicalmente de la literatura espaﬁola?'.'—
Segin la opinién de Altamirano, Podemos Zener y fenemos de hecho una £4-
Zerwatura nacdlenal, y... para e£L0 no necesdltamos de que se difercncie
nadicalmente de Za Literatura espaiiola, puesto que La Lengua que sirve
de base a ambas es La misma. Basian Las modificacliones que han impuesto
a La Lengua espainola que se habla en México, Los modismos de La Lengua
que habfa ef puebfo indlgena, Los milparcs de vocables de toda especie
que han sustitudldo en el modo comin de habfar a sus equivalentes espaiio
Les haciéndolos olvidan para siempre; la sinonimia local, en fin, abun-
dantisimz en los paises latinoamericanos, juntamente con las influencias
de nuestro clina, de nuestro suelo y de nuestro modo de ser; basta todo
esto, repetimos, para que nuestra literatura tenga una fisonomia pecu-
liar, independiente, autondmica, como la tienen todas las literaturas
que se han formadc con el fondo de la lengua latina... {por qué planta-
da en otro suelo, bajo otro sol, con nueva savia, e inijertado en ella
-plias de las plantas americanas, una rama cortada del viejo &rbol robus-
to, frondoso y de especial aspecto, como ha sucedido con las ramas del
viejo tronco latinoamericano?"17

Es dentro de este nacionalismo gue se gquiso dar a las masas

el conocimiento de su verdadero pasado, es decir, recorcdarles a

16
17

Ibidem,
1bid., pp. 314-315.
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sus héroes que con tantos esfuerzos construyeron la patria; re-
cuerdos gloriosos, poesia herbica, naturaleza, espiritu y costum-—
bres del pueblo era lo necesario para contribuir a formar la ver-
dadera nacionalidad. Asi, la intencionalidad nacionalista fue res
tituyendo poco a poco articulos histSricos diversos de autores y
episodios extranjeros para dar amplia difusién a biografias y pe-

quenos ensayos sobre aspectos mexicanos.

"La historia de la poesia no es, en conjunto, un transcurso literario de
obras libres, motivadas y definidas por el talento y la experiencia mera
mente artfstica de quienes los han escrito, sino el diffcil proceso de
una cultura hecha a fuerzas para responder a circunstancias que nro permi
ten muchas opciones en el florecimiento cabal de la individualidad de
sus autores; una serie de intentos con los cuales los poetas, como direc
tores de conciencia de la nacidn buscan establecer prototipos unificaco—
res frente a sus circunstancias histSricas; o bien como detractcres de
ese espacio cultural se asumen como lujo ajeno al pais y se autoexilian
entre sus p&ginas. Lo representativo del siglo XIX es el poeta que funge
como maestro nacional y la poesia mexicana, de este modo, como un poema
pedag8gico".18

Los nomdntices

Los poetas rom&nticos (1836-1867), se propusieron registrar
el paisaje.mexicano, tal vez imitando los primeros poemas espafio-
les sobre América y siguiendo la labor de los jesuiﬁas del siglo
XVIII, con lo cual le dieron la categorfa linguistica, moral es-
tética y profundamente politica a la realidad que vivfan "...mds
ain... la personalidad mexicana que construyeron los liberales
se templ6 en las luchas contra las potencias, que unificaron el
pais en la entidad del agredido, de la victima y establecieron

. . . 1
como comin caracteristica la naciocnalidad en defensa del pafis". 3

18 opo C‘.&:t., pp. 3"9.

19 1bidem.
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No hay duda -como varios autores afirman- que la pérdida de

los estados del norte en 1848,'despertarian la conciencia nacio-

0

nal.2 Los romé&nticos tejen lo nacional que permita la lucha

brutal e inmediata; la pasibn tempeétuosa, la reacci6n contra la
_injusticia, la valentia, la sensibilidad a la vez tierna y vio-
lenta con que se descubre el pais para amarlo lo m&s que sea posi
ble, defenderlo; "la sencillez y la vocacibn de aventura, caracte

risticas todas que definen al mexicano como un defensor: una edu-

cacién cultural para la defensa militar del pais".21

Asi, la "personalidad mexicana" puede fecharse a partir de
mediados de siglo XIX, es una accidn politica que la sostiene el
estado centralistazz; "somos mexicanos por decreto, se ha impues-

to que debemos ser. Y la formacidn de este decreto se llama -en

el campo de la poesfa- romanticismo liberal®.?3

"A partir de 1836 surgen diversos poetas que, reunidos en grupos litera
rios como la Academia de Letran y el Liceo Hidalgo, constituyen el movi
niento romdntico, que podia dividirse en dos generaciones por la actitud
que cada poeta representa y que concuerda con la cronologia, que hace de
la primera generacidén: José& Joaquin Pesado, Ferrnando Calderdn, Ignaoio
Rodriguez Galvan, Guillermo Prieto, Ignacio Ramirez, Ignacio Manuel Alta
mirano y Vicente Riva Palacio; la segunda generacidn: Joaguin Arcadio
Pegaza, Manuel M. Flores, Manuel Acufia, Justo Sierra, Agustin F. Cuenca
y Juan de Dios Peza".24

A los primeros romédnticos, por la época en que vivieron les

toco forjar culturalmente a la nacidn liberal: experiencia herfi-

20 VAZQUEZ, Josefina Zoraida, "Los primeros tropiezos", Op. ¢{%., pp. 3-84,

21 Op. cit., pp. 3-9.

22 Op. cit., pp. 254-269.
23 0p. cit., pp. 3-9.

24 1bidem.
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ca y decisiva de la guerra fue su caracteristica; de ahf su fuer-

za y ambici6én de gloria; fue ef poeta como maestro de La nacifn.

"Es esa, la romintica liberal, la tradicidn que prevalece hoy en dia;
ese es el real espacio de la poesia mexicana, si por espacio considera-
mos no el grupo selecto de obras muy logradas en cuanto alia cultura si-
no el conjunto de poemas que se escriben y leen mayoritariamente. Ese
tipo de poesia forzd sentimentalmente la visidén del pais: ese es el que
se ensefa en las escuelas, el que se memoriza y se declama, y logra su
culminacidn en el mayor poeta romdntico cue tiene nuestra historia y
que es precisamente, el himno nacional®.25

Esta generacifén de poetas eran hombres de accibén, con muchas
tareas, muchos de ellos autodidactas; asumieron la defensa y 1la

creacibn juridica e institucional de la nacibn.

Para la segunda generacibn roméntica, pasados los tiempos
criticos, para gquienes ya no quedo g}or}a por conquistar, pues-
tos decisivos que ocupar, batallas por librar, principios que es-
tablecer, "porque el orden centralista y vertical del:liberalismo
habfa triunfado y el poeta ya no tenfa acceso a un espacio mayor

que el de su vida personal..." sblo le quedoacatar lawcultura me

Xicana ya co'nsolidada.26

Como bien afirma Jos& Joaquin Blanco:

"La permanencia de Acuna explica la permanencia de una circunstancia: la-
. imposibilidad de accidn y decisidén de la mayoria de los individuos en un
pails antidemocratico que los inhibe y subordina. Cuando existen oportuni-
dades de accidn, el romanticismo es agresivo, se aventura, defiende, ata
ca, impone, combate, propone, como los magisterios poéticos de Rodriguez'
Galvdn, Ramirez y Altamirano; cuando no las hay, el poeta -y aqui refle
Jando al hombre comiin, pues el romanticismo en México no fue un arte es
pecializado, sino popular- el poeta tiene que moverse en el circulo do-
méstico que le ha quedado, y para volver estimulante y beligerante ese
cfrculo Lo exagera melodramAticamente, Unos cuantos temas: la mujer, la

25 I1bidem.
26 Ib<idem.




muerte, los nifios, el paisaje, la ciencia-como-piedra-filosofal. El
circulo doméstico tiene que cumplir las potencialidades del universo”.

Es asi como la sensibileria reemplaza la posibilidad de ac-
cidn; la posibilidad de accibn la tiene el caudillo: el héroe y
el maestro de la nacibn es el caudillo. No guedan oportunidades

de accibn a los poetas romé&nticos.

"A la esencia activa y positiva del romanticismo de la Reforma (crea-
¢idn, aventura, defensa) sucede-el horbre frustrado e impotente: Manuel
Acufia; la inspiracién y guia de la conciencia proviene directamente del
poder, por lo cual el poeta accede solamente al reino del sentimiento.
Como no hay posibilidad de accidn, el poeta se especializa (Acuha es el
primer poeta~a-secas y su leyenda va en ese sentido, tan literalmente
poética la obra como la trdgica vida del que la escribe)".28

Los Modennistas

Hacia 1885, aunque las fechas- -siempre dan comez6n, gracias a

una infraestructura proporcionada por la segunda mitad del siglo

27 Ibidem. ¥ acaso fracasando con la novia (incluso con la mujer que ni si-~

quiera es la novia) se consuela uno de no poder fracasar en Grecia como
Lord Byron, de no ganar ni perder batalla. , de no importar en la reali-

daduexterior. Incluso en la vida contempor&nea, la nota roja, la cancidn po
pular, el cine truculento, las telenovelas muestran una forma de habitar la
humillacapn social a que se somete a la gente: como la novia, la borrache-
ra, la adoracidn a la madre, algfin muerto préximo, etc., son £0 n{co con
que uno cuenta, se les da proporciones de la Odisea y se les complica y re-
tuerce para que de algiin modo sustituyan la totalidad vital gue ha sido ne-
gada, para que puedan gozarse, €n &so3 rctorcimientos pasionales, ciertos
instantes de aventura, de riesgo, de emocidn y de grandeza, que alivien un
tanto la opresidn constante. Piénsese, por ejemplo, que precisamente para
las personas que tienen menor beligerancia en la vida piiblica, las mds opri
midas, manipuladas y coartadas, se destinan la truculencia romdntica, los
idilios sensibleros, los amores imposibles, las pornografias apocalipticas
de nuestra literatura, fotografia y cine de consumo". Op. ci&., pp. 3-9.
Véase también: Umberto Eco, Edgar A. Poe, V. Belinski, Karl Marx y F.
Engels, "Socialismo y Consolacidn", Cuadernos Ingimos, No. 7, Tusquets Edi-
tor, Barcelona, 1974; AGUILAR, Luis Miguel, '"Cantando bajo la trivia" en
Nexos, No. 45, septiembre de 1981, pp. 35-42.

28 1hidem.
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XIX, los modernistas herederos de temas y tendencias romdnticas
las pulen discretamente aunque modernizéndolas asi como el pais

paultinamente se modernizaba:

*...por un lado estos poetas se encuentran con un mercado ya hecho al
que tienen que satisfacer, por el otro, ya que la poesfa no tiene acce-
sOs a otros terrenos que a si misma, se especializa en un rango supe-
rior al de los {iltimos romanticos asumiéndose, ya no como consejera sen
timental, sino como estética de la lengua... logran su popularidad no
innovando sino sofisticando el romanticismo anterior, pero a la vez lle
gan a ser cada cual en su estilo (Salvador Diaz Mirdn, Manuel José

Othon, Luis G. Urbina, Amado Nervo y Enrique Gonzidlez Martinez) maes-
tros de la lengua..."29

‘Dicho en otras palabras: "...el modernismo fue una toma cde posesién
en el mundo, pero también una toma de conciencia de su tiempo y de su
propia realidad americana. Atisbando mis alli del agotado romanticismo
espafiol, los creadores del movimiento perciben, acaso vagamente, gue en
el mundo ha surgido una vasta ola revolucionaria de renovacidén formal y
de la sensibilidad, y algo como una intensa biisqueda de expresiones es-
téticas mds radicales y profundas, v deciden formar parte de ellas con
su propia expresién. Inconformes con La vulgarnidad def Lenguajfe Litera-
2L0, encuentran on primer camino en el rigor del parnasismo francés, y
nuevas posibilidades de refinamiento, musicalidad, sugestidén e iragina-
cidn en el simbclismo".3°

Y todo esto por un elemento que hasta ahora no ha sido incox
porada en el discurso aunqgque se'toque sensiblemente; la incorpora
cibn del pais al sistema capitalista; a la circulacibn de mercan-
cancias; a una nueva sensibilidad que llevara a incorporar a la
cultura -gracias a una divisién del trabajo y a un excedente- a
La multitud. Infinidad de intereses privados que sb6lo en si son

explicables, aunque dentro de una forma social: la forma social

. capitalista.

29 Op. cit., pp. 3-9. "El romanticismo se diferencia del modernismo en ese sen
tido, en el fimpetu constructor del primero y en la aceptacidn del segundo
de lo que aguel habfa hecho. Para £0s modernistas México ya existfa, habia
un grupo mex{cano en la poblacidn nacional: El proceso nacionalista llegd,
con el porfiriato, no a un iImpetu cultural creador sino consolidador".

BLANCO, José& Joaquin, en "Crdnica del modernismo", S{empre, 13 octubre
1977, No. 816, )

30 Op. ceit., p. 325,
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Asi, "la poesia mexicana surgid con el romanticismo como un apostolado
para la integracidn, la defensa y la creacidn institucional de la patria;
en el momento en que tuvo muchas oportundiades de accidn -en que fue 1i
bre- la poesia mexicana roméntica logrd una actitud vigorosa que todavia
existe en la sociedad; luego, ‘conforme esas oportunidades quedaron coar-
tadas por la verticalidad de la dictadura, el poeta y la poesia se per-
pretaron primero en el reino del sentimiento y luego en el del culto al
lenguaje... La poesla mexicana del siglo XIX establece ia funcidn y la
reputacidn del poeta como maestro y ée la poesia como pedagogfa, pero

la imposibilidad de ejercerlas cuando no hay democracia, permite y exa-
gera la otra tendencia: el poeta aislado, hostilizado por una sociedad

a la que es hostil, sin relacidn activa con ella, sumido -y esto también

durante la primera mitad, por lo menos, del siglo XIX- en la desespera-
cidn de su talento sin empleo".3]

31 Op. eit., pp. 3-9, .




Luz, Luz, MAS LUZ.

En este apartado, ilustramos con algunas poesias, ciertas
caracteristicas en torno a la relacién trabajo-cultura que hemos
planteado en los dos capitulo anteriores. O sea, la influencia
que no sblo la base material tiene en la creacidn de la cultura,

P

sino también la religibn, las tradiciones, la familia, el poder, -

-y

el Estado, la autoridad, los hé&roes, etc., influyen en la crea-
cibn cultural y en las formas de resistencia ante la imposici6n

de ciertos hé&bitos o précticas cotidianas.

Existe una doble perspectiva de anflisis: identidad nacio-

nal y poesfa artesanal; ambas entrelazadas o que se manifiestan
a trav€s de héroes, patria, porvenir, ciencia, progreso, traba-

jo, etcétera.

Para la segunda mitad del siglo XIX, se inicia un lento pro
ceso de proletarizacidn en el pafs que va a afectar a algunos
sectores artesanos; una nueva forma de relaciones de produccién
va a dominar paulatinamente la escena social; pé&rdida de algunas
ventajas que gozaban los artesanos; una produccidn en serie en
algunas ramas productivas como la textil, vidrio, papel, etc.;
p€rdida de la virtud o destreza artistica que podfa ser admira-
da al poseer el fruto del trabajo; con la proletarizacifn, esta
"suprema aspiracidn" fue poco a poco sometida por una produccibn
de mayor escala y en consecuencia permiti6 la pérdida de la "po-
sicidn social" de la que gozaba el artesano; un cambio en el es-

pacio habitacional-espacio de trabajo que inici6 el desarrollo

. e ae oo Y
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de nuevos barrios, o hacinamientos urbanos, un nuevo catdlogo de
enfermedades en el aparato digestivo y respiratorio, paludismo y
fiebre amarilla, tifo y viruela, insuficiencia de habitaciones,
inundaciones, etc.; toda una reflexibén en torno a las calles, pa-
_sajes abarrotados de mercancias; miles de nifios y mujeres en los
nuevos centros industriales,.largas jornadas de trabajo y una com

pleja red de intereses privados regulados por la libre concurren-

cia en el mercado de trabajo.

8in duda, el romanticismo y los poemas que presentamos, son
una cierta forma de protesta contra el naciente capitalismo pero,
también una expresibén de las formas de vida y de una escasa con-
fianza en el "progreso"; grito de angustia en contra del sistema
que se comienza a delinear pero, algunos elementos como lo que
podrfamos llamar la #refigdidn del trhabajo coadyuvan al desarrollo
de la forma social capitalista ..."la identidad de un~pais no es
una esencia ni el espiritu de todaé las estatuas, sino la crea-
cibn imaginativa o crftica, respeto y traicifn al pasado costum-

brista, lealtad a la historia que nunca se acepta del todo.1

Los cambios

"En los cafés (dice Walter Benjamfn), durante el aperitivo, se hinchaba
la informacidn: La costurbre del aperitivo... se establecié junto con
la llegada de la prensa de bulevar. Anteriormente, cuando s8lo existian
los grandes periddicos seriocs... no se conocia la hora del aperitivo.
Esta es consecuencia 18gica de la 'crénica parisina' y del cotilleo de
la ciudad... Al ponerse en uso el telégrafo eléctrico, perdid el bule-

var su monopclio. Se pudo desde entonces referir catistrofes y crimenes
del mundo entero",?2

MONSIVAIS, Carlos, "Los engafios y las realidades de la identidad" en Siem-
pie, No. 14B1, Noviembre 11 de 1981, p. IX,

BENJAMIN, Walter. Op. cit., p. 41,

2




El siglo XIX, cambi6 notablemente la sensibilidad no s6lo
por la creaci6tn de miles de mercanclfas, sino también por todos
aquellos descubrimientos decimon6micos: ferrocarril, luz eléctri-
ca, telégrafo, maquinaria, fotograffa, ademds de gue por primera
vez la integracibn del mundo como uit mercado fue posible. La "vuel
ta al mundo en ochenta dias" de Julio Verne es una clara prueba

de esta integracibn, o mejor dicho, la progresiva consolidacién

de esta integracibn.

Asi, la gente tuvo que vérselas con "cosas" diferentes, cam-

bios en las calles, transportes, modas, noticias, etc.

"Quien ve sin oir, estd mucho mds... inguieto que el que oye sin ver.

He aqui algo caracteristico para la sociologia de la gran ciudad. las
relaciones alternantes de los hombres en las grandes ciudades... se dis
tinguen por una preponderancia expresa de la actividad de los ojos so-~
bre la del oido. Las causas principales son los medios piktlicos de trans
porte. Antes del desarrocllo de los autobuses, de los trenes, de los tréi
vias en el siglo diecinueve, las gentes no se encontraron en la circuns-
tancia de tener gue mirarse mutuamente largos minutos, horas incluso,

sin dirigirse la palabra unos a otros. La nueva situacidn no era... pre -
‘cisamente hogarena".3

Y asi como esta mirada encuentra su semejante en los objetos,
indefinidos, masificados, tendr& su correspondiente en los intere

ses privados ya masificados y concertrados en las ciudades:

"Es casi imposible, escribe un agente secreto parisino en el afio de

1798 'mantener un buen modo de vivir en una poblacidn prietamente masifi
cada, donde por asi decirlo cada cual es un desconocido para todos los
demis y no necesita por tanto sonrojarse ante nadie'. Aqui la masa apare
ce como el asilo que protege al asocial de sus perseguidores. Entre sus
lados mis amenazadores se anuncib &ste con antelacidn a todos los deméds.
Esti en el origen de la historia detectivesca".4

Las pruebas del robo, del hurto, son humanas y pueden ser de

3 1bid., p. 52.
4 1bid., p. 55. ’ ’
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cualquiera aunque pocas veces se puedan confundir, pero un buen
’d
policfa finalmente encontrard al culpable: "El1 contenido social

originario de las historias detectivescas:es la difuminacién de

5
las huellas de cada uno en la multitud de la gran ciudad".

El:espacio habitacional no estuvo tampoco exento de control:

"A) estilo del final del Segundo Imperio la casa se convierte en una es-
pecie de estuche. La concibe como una funda del hombre en la que éste
gueda ermbutido con todos sus accesorios; y esparce sus rastros, igual
gque la naturaleza esparce en el granito una fauna muerta. No hay por

qué pasar por alto que el proceso tiene sus dos lados. Se subraya el
-valor sentimental o real de los objetos asi conservados. Se sustrae a
éstos de la mirada profana de gquien no es su propietario y su contra-
rio queda especialmente difuminado y de manera muy significativa. No
hay nada de extrafio en gue la repulsa del control, gue en el asocial es
una segunda naturaleza, se torne en la burguesia propietaria“.6

Asi, la vida cotidiana también fue sujeta a formas de con-
trol: registro de la llegada y salida de los carruajes, cuantifi

cacifn y sello de las cartas y enumeracidn de las casas.

"Desde la revolucidn francesa una extensa red de controles cada vez con
mas fuerza en sus mallas a la vida burguesa. La numeracidn de las casas
en la gran ciudad da un apoyo muy {itil al progreso de la normatizacion.
La administraci®n napolednica la habia hecho obligatoria para Paris en
1805. En los barrios proletarios esta simple medida policial tropezd
desde luego con resistencias. En Saint-Antoine, €l barrio de los car-
pinteros, se dice todavia en 1864: 'Si a alguno de los moradores de este
arrabal se le preguntase por su direccidn, dard siempre el nombre que
lleva su casa y no el nimero oficial y frio'. Tales resistencias no fue
ron desde luego a la larga capaces de nada en contra del empefio por com
pensar por medio de un tejido miltiple de registros la merma de rastros
que trajo consigo la desaparicidn de los hombres en las masas de las
grandes ciudades".”

La fotograffa, que permite por primmera vez retener clara y

largamente las huellas de un hombre, ademé@s de ser prueba de ver-

3 1bid., p. s8
& 1bid., p. 62
7 1bid., pp. 62-63.
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dad y la firma, ambas como formas de identificacién, son medidas
técnicas gue vinieron a ayudar en el procedimiento administrativo
de control. "Las historias detectivescas surgen en el instante
"en que se asegura esta conquista, la m&s incisiva de todas, sobre
el inc6bgnito del hombre. Desde entonces no se aprecia que termi-

- . ) 8
nen los esfuerzos por fijarle cbsicamente en obras y palabras"”.

ﬁa luz, la llama de gas, aumentS la "seguridad" en las ciu-
dadeé; "...hacfa que la multitud se sientese en casa en plena ca-
lle también por la noche; expulsaba al cielo estrellado de la ima
gen de la gran ciudad mds confiadamente de como habia sucedido
por causa de sus casas elevadas, 'Coxno Las coritinas thas el sof;
sc ha ido €ste a La cama como debe. En adelante no veo otra Luz

que La de f£a ZfLama de gas’'. La luna y las estrellas no merecen

ya mencibn alguna". .

Luz dura, temblorosa, ofende a los ojos: "Esa luz deberia
caer finicamente sobre asesinos o criminales p@iblicos o iluminar

los pasillos de los manicomios, ya gque estd hecha para aumentar

el terrxor, el terror".10

La cafle, apunta Monsivéis,

"ain no es sdlo lo exterior, lo ajeno; todo lo contrario: es més inti-
ma y cordial y posible que la casa, la calle es la raiz y la razén, el
yo y la circunstancia unidos orgénica, indisolublemente. Para una enor-
me multitud de mexicanos, la calle ha sido el lugar sedentario y solita

tario que se opone al nomadismo y al despliegue multitudinario de la ha
bitaciodn.

8 Ibid., p. 63.
2 1b{d., p. 66.
0 Ibid., p. 67.
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"La calle en el siglo XIX fue lugar de manifestaciones, mercado, teca-
tro, oportunidad Gnica de existir politicamente., En la calle llama el
sargento Pio Marcha a la coronacidn de la Iturhide. En la calla los sa-
queadores del Paridn se mueven orgullosos., En la calle los lépeoros exhi
ben el pie de Santa Ana. (Se vive en la calle, entre otras cosas, por-
que el concepto de {ntimidad existe de muy diversa manera). Es al presi
dente Judrez a quien le toca interrumpir este ws0 desconsideracdo, A
principio de 1862.,. don Benito expide una ley para castigar los deli-
tos contra la nacidn, el orden, la paz piblica y las garantias indivi-
duales, que comprende las asonadas y alborotos piiblicos, los insultos.a
las autoridades y al fijar proclamas subversivas o pasquines que inci-
ten a la obediencia de alguna ley o disposicidn gubernativa. Como suele
suceder, una ley de emergencia continfia mucho después de que cesen las
razones para promulgarla y el porfiriato hereda de la Repiblica Restau-
rada el dominio intransigente de la calle.

"En la calle, las multitudes indecisas o huidizas o entregadas o febr1
les se asoman al espejo vigorizador y legendario: £a {dentidad... La ca-
lle, el Ambito cuya apropiacidn. ha querido decir soberania personal y
utopfa social, se ha ganado en muy escasas ocasiones: turbas y rebelio-
nes del virreinato, respuestas colectivas ante las invasiones extranje-
ras, despliegue imaginativo de modas marginales o dandismo de la fanta-
sia, teatro obligatorio de vendedores y excéntricos, luchas en el Z&éca-
lo entre taxistas comunistas y caballos fascistas, asambleas reldmpago
de la Expropiacidn Petrolera, brigadas en mercados y cines y restoranes
del afio 68 que anuncian la buena nueva de la protesta democritica, celu
las enérgicas de una comunidad (un movimiento estudiantil) que, con fe
angustiosa, creyS en la ciudad como respuesta y adhesién...

"Cambia insensiblemente el vapel de la Calle. En el siglo XIX, fue lu
gar de manifestacidn, ercado, teatro, espectdculo permanente. De hecho,
la casa fue -como se exhibia en las festividades— una prolongacién de
la Calle. Todo alli se volcS: la politica y el sexo, el comercio y el
espectidculo, la tragedia y la comedia. La ampliacidn de la capital va
exigiendo la desaparicién de la Calle (lo gue, con los métcdos mds impe
riosos consuman, los ejes viales). Progresivamente, van borrdndcse los
sfmbolos de una ciudad pequefia: Sépanlo todos: de la apariencia de la
ciudad (del cuidado de lo que circula en la Calle) se encarga, moralis-
tamente, el orden piiblico que, por ejemplo, combate a la puta y le arre
bata, una y otra vez, el derecho al nomadismo. Cuando a las virgenes-de-
medianoche se les expulsa como precencia ubicua, la Calle tradicional
"se halla en vias de extincibn y su Gltimo esplendor-a-la-antigua lo des-
vaneceran el nimero de permisos y licencias, de requisitos burocriticos,..
Los tipos populares siguen desapareciendc. En el siglo XIX eran algo
con lo que se convivia, presencias familiares en el sentido mis cotidia
no del término. Después, el porfiriato -a través de una suma de ordenan
zas- los fue eliminando y hoy, definitivamente, casi no existen o sobrg_
viven como formas patéticas y dolorosas del subempleo. (Ejemplos noto-
rios de los Qiltimos afios: las marias, los tragafuegos y los limpiadores
de parabrisas). También en los cuarentas termina el cémico callejero que,
a lo largo de un siglc, habifa trasmitido el sentido del humor. El chiste
politico y sexual se remitfa en lo sucesivo a los lugares cerrados. Ya
desde antes, en el maximato, se ha decidido que las razzias defiendan
las Razones Eternas: los pobres no deben estar al alcance de las Miradas
Ilustres de nmestros huéspedes, afean la ciudad, muestran una miseria fo
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tografiable que nos desprestigia en el extranjero. La Calle es, debe
sen, el reinado de lo agradable... la piivatizaci{bn del espacic publico,
se va produciendo a cxpensas de La vdida popular y se apoya en la hegemo-
nia de la televisidén que concentra en un cuarto las necesidades de la
familia, aparta y (casi) suprime la politica, moderniza y uniforma los
esté&ndares sexuales, le da al comercio el glamour de la publicidad, y
hace de tragedia y comedia una misma ‘entidad, lo que precede o lo que
sucede a los anuncios del patrocinador, De cualquier modo, en la calle
una colectividad se 4id el lujo de sentir, de palpar procesos individua-
les o de abismarse en la contemplacidn de espectdculos hechos para inti-
midar, asombrar y ratificar creencias religiosas o politicas. En el Méxi
co de los ochentas -y las regias se confirman con la visita del Papa- la

Calle ya no es propiedad de las masas pero el Estado cuando la recorre,
lo hace habitualmente en forma de patrullas“.11

El espacio individual se va reduciendo, el control sobre la
vida'popular va creﬁiendo; las nuevas avenidas son m&s amplias;
el objetivo es claro: es necesario que la represibdn llegue més

. répido a los centros "revoltosos", radicales; y nc debemos olvi-
dar que todas estas "reformas" urbanas est&n coordinadas: como
la luz que actualmente comienza a iluminar la ciudad, ya no per-
mite ver la luna ni las estrellas, el cielo se ha suprimido més
intensamente; se le expropia a la poblacidn un espacio mis al
alejarla del cielo y acercarla al suelo; sensacién de acoso y
opresidbn, privatizacidn extrema de los lugares individuales. La

luz, el terror, el terror.

Con esta luz, se est& violando la noche. Se estd modifican-

do parte de la realidad, est& quedando presa en las esquinas Jue

el control propone.

", ..comenzd a cobrar auge el automdvil. Ya en 1904 Bermejillo y Some-~
llera se atrevieron a incursionar por las veredas que unfan a México
con Guadalajara, y al poco tiempo hubo una carrera de México a Puebla
en la que el vencedor empled poco mds de ocho horas en recorrer el tra-
yecto, A esta siguieron frecuentes excursiones a Toluca, en una de las
cuales Ignacio de la Torre impuso la marca de velocidad de 1906 con dos
horas de recorrido; sin embargo, meses mis tarde fue superada esa mar-

11

MONSIVAIS, Carlos. "Los ofrecimientos de la calle" en unomdsuno, sabado
23 de agosto de 1980, p. 2A.

~
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ca por tres norteamericanos que hicieron el trayecto en una hora cua-
renta y tres minutos. En agosto de 1905 un grupo de jévenes elegantes
formd el Club Auto, gque prontd organizd una carrera entre cl Paseo de
la Reforma y Texcoco, para la cual se inscribieron 20 autos; pero Ea
primera gran carrera de automéviles se hizo en el Club Hipico Alemdn en
1907; Alcérreca en un auto Maxwell, y un For de José I. Limantour, empa
taron cubriendo el recorrido de cinco millas en ocho minutos y 42 segun
dos. Hecho luego el desempate, resultd triunfador Limantour. Con gran
entusiasmo se comentd en 1909 la hazafia de los propietarios de un
Packard de 30 caballos, que en una mafiana salieron de la Capital rumbo
a Puebla, a donde llegaron cuatro horas y 45 minutos después; comieron
allf e iniciaron el regreso a las doce horas 50 minutos para llegar a
las cinco y diez. En vista de lo temprano de la hora decidieron cenar
en Cuernavaca; salieron a las 7.15 y llegaron a ella a las 9.45; a las
10.45 tomaron el camino de regreso, llegando a México a la una de la
"mafiana. Tan singular pasatiempo merecid entusiasta elogio:

Asi es como debe entenderse el sport, y no
en la forma en gue lo hacen muchos de nues
tros automovilistas: yendo de Plateros a
Chapultepec.”12 -

Por otra parte, en su Cr6nica def Mecdernismo, José Joaquin

Blanco nos dice:

"Nada tr8gico o excepcional hay en la vida de Manuel Gutiérrez N&jera,
s6lo la facilidad con que corre a su destino de escritor feliz... Para
Gutiérrez Nidjera la poesia es el periodismo; la crdnica minuciosa y ale-
gre, chispeante, con todos los sentimientos alerta y la sonrisa varia y
continua: carruajes, damas, frufris de ropajes, reverencias, modas, anéc
dotas, evocaciones, atmdsferas europeizadas, modernidades, ires y veni-
res de la gomme, chismes del dockey, la hora del vermouth en mesas de
marmol al aire libre, esplandores de joyas, ninfas recatadas y mujeres
maduras que dan qué decir; el ris ras de los abanicos... La vida campi~-
rana no fue suficiente para desretorizar a Othdn y la vida libresca y
urbana no fue suficiente para retorizar a Gutiérrez Ndjera. Sus cuentos,
articulos y crénicas lo afirman como uno de los primeros prosistas mexi

" canos verdaderamente personales, entrafabies, inconfundibles, irrenuncia
bles. Abundante en recursos, lleno de ingenio y de un humor tan agudo
como bondadoso. En sus textos da la misma impresidén que su figura, tal
como lo han relatado sus contemporéneos: un nuevo culto, un nuevo rico,
un nuevo civilizado, que anda con pretensiones de elegancias por calles
que preteriden también ser elegantes. Al Dugue de Job le quedaba mal el
traje, se le caia el sombrero, las mangas de la camisa siempre destaca-
ban mis o menos de lo preciso; en fin, cosas de recién llegado ~también
a la calle de Plateros seguramente le sobraba o faltaba ornamentacidn,
estaba mds alld o mis acd de lo chic, nunca en lo chic".!3

12 cos1o0 VILLEGAS, Daniel. Histonia Moderna de México, ef Porfiricto: Vida So-
cial, Editorial Hermes, México, 1957, pp. 717 y 718,

13 BLANCO, José Joaquin, Op. cit., p. VI,




Veamos que nos dice Gutiérrez Ndjera en su poéma titulado

La Duquesa de Job.

LA DUQUESA JOB*

A Manuef Puga y Acal

En dulce charla de sobremesa,
mientras devoro fresa tras fresa
y abajo ronca tu perro Bob,

te haré el retrato de la duquesa
que adora a veces el Duque Job.

No es la tondesa de Villasana**
caricatura, ni la poblana

de enagua roja, que Prieto*** amé;
no es la criadita de pies nudosos,
ni la que suena con los gomosos

y con los gallos de Micol8.****

Mi duquesita, la que me adora,

no tiene humos de gran sefora:

es la griseta de Paul de Kock.*****
No baila Boston, y desconoce

de las carreras el alto goce,

y los placeres del {4ive o'clock.

Pero ni el suefio de algGn poeta,
ni los querubes gue vio Jacob,
fueron tan bellos cual coqueta
de ojitos verdes, rubia griseta
que adora a veces el Duque Job.

* la Vuquesa Jcb: Segiin Julio Jiménez ("E1l MExico de Gutiérrez Nijera" 1957)
la protagonista idealizada de este poema cs Marie, una joven que trabajaba
en el almacén de Madame Anciaux.

** UiLlasana: José Marfia Villasana (1848-1904), el gran caricaturista de EZ
Aluizote y dibujante de cuadros de costumbre en EL Mundo Tlustrado.

***% Priefo: Guillermo Prieto. .

rxxx Micoff: peluquero francés que atendia a los "gomosos" los jévenes ele-

gantes de 1880, en un local adornado con pinturas de gallos.

wextx Paul de Kockh: (1794-1871) novelista francés que con sus novelas popula-

res cred el mito de la giisette, término que un diccionario espafio de
la época tradujo: "Modistilla coqueta y amiga de galanteos".
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Si pisa alfombras no es en su casa,
si por Plateros alegre pasa

y la saluda Madam Marnat,*

no es, sin disputa, porgue la vista;
si porque a casa de otra modista
desde temprano rédpida va.

No tiene alhajas mi duquesita,

pero es tan guapa, y es tan bonita,

y tiene un cuerpo tan v'lan,tan pschutt;**
de tal manera trasciende a Francia

gue no la igualan en elegancia

ni las cientes de H&l&ne Kossut.***

Desde las puertas de la Sorpresa****
hasta la esquina del Jockey Club, ****%
no hay espafiola, yanqui o francesa,

ni md&s bonita, ni m&s traviesa

que la duquesa del Duque Job.

iCbmo resuena su taconeo

en las baldosas! iCon gué meneo

luce su talle de tentacibn!

JCon qué airecito de aristocracia

mira a los hombres, y cor. qué gracia
frunce los labios —iMimi PinsOn!**xx*%%

Si alguien la alcanza, si la requiebra,
ella, ligera como una cebra,

sigue camino del almacén;

pero ijay del tuno si alarga el brazo!
inadie le salva del sombrillazo

que le descarga sobre la sien!

iNo hay en el mundo mujer mé&s linda!
Pie de andaluza, boca de guinda,
esprdl rociado de Veuve Clicquot;
talle de avispa, cutis de ala,

ojos traviesos de colegiala

como los ojos de Louise Th&o!******x

*  Madame Marmatl: duena de una tienda de ropa en Plateros que vendia vestidos

confeccionados en casa por las grisetas.

** Tap v'Lan, tan pschutf: piropos onomatopéyicos franceses.

**x {{ff6ne Kossut: modista francesa que vestia a las damas de la naciente

aristocracia porfiriana.

**k% |a Sonpresa: tienda de ropa lujosa en la esquina surponiente de las ac-

tuales calles de Madero y Gante.

r*xxx*x Joohey CLub: Manuel Romero Rubio, suegro de Porfirio Dfaz, acababa de
fundar el Jockey Club en el Palacio de los Azulejos, la casa de los con-
des de Orizaba en que hoy estd el restaurante Sanborn's,

wxxwkek Miml PAnsbn: personaje del cuento de Musset "MimI Pinsdn; profil de

grisette” (1845)

*xxxxxs |ouise Théc: cantante de Spera ligera que vino a México con una compa-

fifa francesa.




Agil, nerviosa, blanca, delgada,
media de seda bien restirada,
gola de encaje, corsé de jcrac!
nariz pequena, garbosa, cuce,

y palpitantes sobre la nuca
rizos tan rubios como el conac.

Sus ojos verdes bailan el tango;
inada hay més bello que el arremango
provocativo de su nariz!

Por ser tan joven y tan bonita,

cual mi sedosa, blanca gatita,

diera sus pajes la emperatriz.

iAh! tG nos has visto cuando se peina,
sobre sus hombros de rosa reina

caer los rizos en profusién!

TG nos has ofdo qué alegre canta,
mientras sus brazos y su garganta

de fresca espuma cubre el jabén!

i¥Y los domingos!... iCon qué alegria
oye en su lecho bullir el dia

y hasta las nueve guieta se esté&!
{Cu&l se acurruca la perezosa,

bajo la colcha color .derrosa,
mientras a misa la criada va!

La breve cofia de blanco encaje
cubre sus rizos, el:limpio traje
aguarda encima del canapé;

altas, lustrosas y pequehnitas,

sus puntas muestran las dos botitas,
abandonas del catre al pie.

Después, ligera, del lecho brinca.
iOh quién la viera cuando se hinca
blanca y esbelta sobre el colchén!
éQué valen junto de tanta gracia
las ninas ricas, la aristocracia,
ni mis amigas de cotillén?*

Toco; se viste; me abre; almorzamos;
con apetito los dos tomamos

un par de huevos y un buen bistec,
media botella de rico vino,

y en coche juntos, vamos camino

del pintoresco Chapultepec.

*

0n: como fin de fiesta en las reuniones de sociedad se bailaba
danza llamada "cotilldén", por regla general en compds de vals,

la

o el ors g
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Desde las puertas de la Sorpresa
hasta lz esqguina del Jockey Club,
no hay espanola, yanqui 6 francesa,
ni mds bonita ni m&s traviesa

que la duquesa del Duque Job!

Como podemos observar —ademls de la felicidad del autor- se
manifiesta un placer por "ciertas" mercancfas; goce, embriaga-
miento que desde mi punto de vista es lo. que no le perﬁite a José
Joaquin Blanco entender por qué el autor como la calla "estaban
mis alléd o m&s aca de lo chic, nunca en lo chic". El goce por la
multiplicacibdn del nCmero, indiferencia brutal, no concreta, ni

como mercancia ni como hombre: "ya que la multitud es la manera

de existir del mundo de los espiritus".

Hasta aqui nos hemos referidos en términos generales a los
cambios en el siglo XIX; ahora veamos algunos cambios en el pro-

blema especifico que tratamos.

Existen, sin duda, una gran cantidad de testimonios sobre la
importancia qﬁe el artesano daba a su actividad productiva; el
movimiento modernizacor al que estuvo sometido fue aterrador, y
los intentos por evitar la mercantilizacibn de su trabajo no es-

tuvieron exentos de pasibn:

No sblo por la f€é de Jesucrito
Y por la libertad mértires hubo;
A otros héroes, morir el mundo ha visto,
Que el Trabajo también, martires tuvo.

Tuvo!.... pero ¢qué digo? ... Acaso ahora-
No gime el que trabaja, en la miseria?
¢No dice ja&rés? la envidia asoladora
Al talento, vy defiende la materia?
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No mas silencio ya. Calmar no puedo.
La a2gitacion del pensamiento mia!
¢Porqué no he de cantar? Por qué este miedo
Burla del pecho el ardoroso brio?
En tan feliz momento,
No anhelo de los bardos el renombre
No sus lauros; que ser& mi gloria
Poder del Arte reclamar la fama,
Unico objeto que mi mente inflama!

Pero por otra parte, vi6 en el trabajo y en la Repfiblica, el

medio para ahuyentar la tristeza, la miseria y la ignorancia.

Y su hogar es muy pobre... pero santo!
Porque en €1, ahuyentando la tristeza,
La palabra Repfiblica es un canto
Que ofrece un porvenir & la pobreza!

Fe y esperanza, virtud, calma y docilidad unidas al ferroca
rril, a los martillos y a los formones traerifian un futuro donde
la abundancia se repartiria y aliviarfa las cargas de una patada

misdenable.

La Patria, el hogar oscuro y tranquilo son el objeto por el
que hay que éacrificarse; el trabajo, el medio que utilizan los
h&roes del siglo XIX; siglo de.luz, libertad, unibn y concordia
tan esperado que permitirfia salvar a la patria del olvido.

Con la paz, el trabajo y patriotismo

De tus hijos obreros,
Grande y feliz seré&s, patria adorada,
Siendo ellos los primeros

. En alzarte hacsta el s6lio
Donde vivas potente y respetada,
Del trabajo los timbres y victorias
Tuyos ser@n; con lauros de sus glorias
Ver&s tu altiva frente coronada;
Y al imprimir en ella cdulce beso,
Alzarén hasta el cielo, entusiasmados,
Himnos mil al trabajo y al. progreso.

.Ya Hidalgo y Juérez,.entre otros, habian salvado a la "casi-
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ta nacional" de los invasores .y la convirtieron en "edificio in-
ternacional”, ahora le tocaba a cada uno seguir el ejemplo y sa-

crificarse por este "castillo tricolor".

México, tierra adorada
Madre de tan nobles hijos
Que en la paz de tus ojos fijos,
Ven su frente coronada.
Aunque te hallen desgraciada
Pueblos cultos y gquerreros,
Siempre han de salvarte fieros,
Por tu amor entusiasmados,
Del ultraje, tus soldados,
Del olvido, tus obreros.

Asi, no es diffcil encontrar en el discurso poético que
presentamos la #1efigifén del trabajo: culto del deber, virtud,
calma, docilidad, progreso, derecho, igualdad, jsuerte .de vivir
en el siglo XIX!, gue junto a la "identidad nacional” o a la for
macién de un porvenir lleno de riqﬁeza, de fe, de esperanza y de
sudor en la frente se iria convirtiendo en una visién particular
de heroismo pasional donde poco a poco llegaria ia desilusibn al
constatar que los suefios de riqueza no tendrian nada que ver con

el despojo cotidiano que se sufria.

El trabajo es la fuerza del Océano,
Que lucha con simoun omnipotente,
Por eso quien trabaja es soberano;
¥ si gasta su blusa, alza la frente
A la altura de un rey si es Artesano.
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Y que este siglo te trajo
La luz, la gloria, la ciencia
Pues llevas en tu conciencia
La religibn del trabajo.
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El modelo para el artesano, obrero u hombre comGn, fuc el
héroe: m4rtir sublime, que mediante un sufrimiento cruento, apa-
receria como el defensor de la patria... modelo de triunfo y po-
sibilidad garantizada... Pasibn her6ica, llena de virtud, "pues-
to gque el héroe moderno no es héroe, sino que representa héroes",
y es de esta forma como el trabajador a sueldo se apasiona para

salvar a la patria del abismo; "donde la accibn no es hermana del

sueﬁo".14

Unificacibn, exhaltacién de lo cotidiano, héroes y sacrifi-
cios, redentores, comprensifn ideolfgica, vida de abatimiento co
tidiano donde pueda olvidarse la condicién -de explotado; la nece

sidad de darle una esperanza a los "nacionales" donde lo nacio-

- )

nal estéd alejado de la realidad concreta; donde no se rebelen
las clases sociales; d6nde lo que se defina, justifique y permi-

ta un proyecto politico de propietarios frente a propietarios.
Como relata Monsivéis en su ensayo antes citado:

"El populacho capitalino,.del siglo XIX a nuestros dias, se ha ido ar-
mando de aquello desechado o cedido por las clases en el poder. Pero

asi como el populacho es radicalmente distinto, el proceso nunca ha 'si
do mecénico. Ha imxplicado-la voluntad de asimilar y rehacer tales'con-
¢ésiones' transformindola en vida cotidiana, la voluntad de adaptar el
esfuerzo secularizado de los liberales a las necesidades de la supers-

" ticidén y el hacinamiento, el &nimo que reverencid desde la promiscui-
dad a la "'nueva moral' del porfiriato, el gusto conque el fervor guada-
lupano utiliza las nuevas conquistas tecnolégicas. Una cosa por la otra:
la Nacidn arrogante no aceptd a los parias y ellos la hicieron suya a
trasmano; £a Nacifn jamds Les s0Licit6 su punto de vista y elLos tampo-
co han tomado muy en cuenta sus visdiones cldsdicas.

En el siglo XIX, a qué 'identidad' colectiva podian aspirar artesanos, .
sirvientes, soldados, mendigos, prostitutas, nifios abandonados o amas
sin casa alguna a la disposicidn? Pana ellos todo fue artimaiias adapta
tivas y el ordenamiento de creencias de acuerdo al destine econdmico.
La 'identidad' fue Lo conseguldo graclas a La imitacibn y el confagio,
Las neglas de juego de La convivencda  fonrzada y de La reproduccdibn Ldo
LAdtrica de Las costumbres atribuidas a Los amos. Cambiabam los gober-

Y 0p. cit., p. 120.
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nantes, persistian el entusiasmo y el amor por un valor bhasico, no el
propuesto por el Estado y santificado o maldecido por la Iglesia, sino
el sustantivo mexicano (para unos, gentilicio a cuyos dictados adap-
tarse; para otros, designacidn peyorativa) de la que se apoderaron co-
mo primera vestimenta para después, si habia tiempo, averiguar en qué
consistfa. Ya eran mex{canoé, ya podian animar las calles con su cla-
moreo, dirigido indistintamente a Santa Anna, Gémez Farias, Miramén,
Judrez, Maximiliano, Porfirio Diaz. S{ fas {deologlas, Ras pclér.icas
entre Liberales y conservadores, no Les concerndan y £es eran anuncla-
das e impuesitas, La {magen del poden Zes era entranable. Dependian de
La segurnidad de un mando, def %ostrno pe&donaﬂ&zada y altamente Lndivd-
dual de La nacibn.

Por eso gran parte de la gleba vitored a todos los ejércitos vy acep-
té con igual distanciamiento a los liberales o al imperio. Si la nacidn
no los admitia, su identidad se construirja con saldos, despojos, expro
piaciones visuales, Esa fue la primera cultura urbana, el eguilibrio

" org&nico entre el triunfo y la desposesidn, los requisitos de sobrevi-
vencia que desde fuera se veian como oportunismo inaudito, la miseria
que iba adquiriendo habla y puntos de vista, gue moldeaba el impulso de
su religiosidad y las devociones de su sexualidad. En pleno analfabetis
mo, en condiciones de mixima insalubridad, sin servicios sanitarics, en
tugurios inconcebibles, las masas fueron armando sus sentimientos colec

tivos y sus sentimientos individuales, v su verdadera 'identidad nacio—
nal' correspondid al barrio, a la regién capitalista, al gremio, a la
actividad licita o 'ilicita', para de alli expandirse e incorporar sim-
bolos, poemas, modernizaciones".15

Creo que la "identidad nacional" que proponia el Estado fue
un método para interiorizar una condici6n internacional: la con-

~dicibn de explotado.

Considerar a la ciencia, al trabajo, a la patria sin una
perspectiva histb6rica, nos traerfa ciertas dificultades ya que,
s6lo la historia le da sentido a las cosas; el diegcurso poétice
aqui senalado, busca ser pré&ctico, consejos que dar, final de
sabidurfa, triunfo garantizado y -de bienestar: ijqué mejor opor-
tunidad para el capitalista! {Yo soy el sonador del adelanto.

Y por otra parte conquista del paisaje; ya que si el lector admii

ra la grandeza de lo circundante, se acentuard su orgullo de pro

pietario.

.

15 Monsivals, Op. cit., p. VIII,
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Trabajo, libertad, fraternidad, patria, porvenir glorioso,
ciencia, luz y adelanto, vienen a educar sentimentalmente al mo-
vimiento artesanal. Podemos decir también que de antemano "la po-
sicibn en la vida de dicha clase coﬁdiciona enteramente su caréc
ter" y que las condiciones materiales existentes no les permitie
ron diferenciar sus intereses de los intereses de 1a.burguesia

nacional.

Pienso que, esta educacibn persiste, sostiene y somete in-
cluso al actual movimiento obrero; "indefensa, jodida, a la de-

. . . R 1o
fensiva si se quiere, pero no por eso menos intensa y real".

Finalmente, no hay que olvidar que tambié&n los oprimidos

est&n hechos con el barro de los opresores.

Recordemos como corrfan para llegar a tiempo al trabajo un
sinnfimero de personas el dfa que la ciudad de Mé&xico se quedo
sin luz. A pesar de gue tenfan disculpa nacional para no ir a

trabajar, mucha gente realizb un esfuerzo herfico:; tal vez gri-

taban: luz, luz, m&s luz,

18 1b4d., p. x.




ALGUNAS CONSTIDERACIONES
(PERSPECTIVAS DE INVESTIGACION)

Como hemos podido observar, el an&lisis scbre la cultura del
siglo XIX en México y su relacién con los diferentes sectores que
15 constituyeron debe realizarse mé&s profundamente. Este primer
acercamiento nos lleva a considerar varias lineas de investigacién

que podrian ampliar el conocimiento de nuestro pasado social.

~En lo que a nuestro tema se refiere, habria que analizar la
relacién entre los intelectuales y la influencia gue tuvieron en
resto de la sociedad o0 en un sector especifico, ya que, muchos de
‘ellos sin haber sido artesanos, tomaron los valores de &sto Yy los
"difundieron" como suyos; otro punto interesante seria analizar
cudl es la "concepcién" de la nacibn por grupos o de los diferen-
tes sectores que formaron la sociedad del siglo XIX en México;
desde el punto de vista de la hegemonia politica, también seria
interesante investigar el papel que los artesanos jugaron en la
consolidacidn del Estado burgués y cufl fue su desarrollo politi-
co una vez consolidado éste. ¢Habria que tomar los testimonios .
de los autores de las poesias que analizamos como un testimonio
individual o una concepcién alejada de los planteamientos genera
les de las agrupaciones artesanales? (Cudl es la poesia radical
de la &poca o0 es gue no existen otro tipec de manifestaciones que

mas que efectuar la apologia estatal "trataron" de criticarla?

En fin, varios aspectos de la vida social del siglo XIX han

sido olvidados por los cientificos sociales, dado que se han efec
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tuado un sinnfmero de Historias, del Movimento Obrero pero todas

ellas enfocadas mas hacia el lado econdmico y muy pocas sobre te

mas “"no econdmicos".

El estudio de los bandidos, de lés novelas por entregas, de
lgs modas, del amor, del erotismo, de los albafiles, de la arqui
tectura de la ciudad, de los pepenadores, de la policia, etc.,
sin duda son un campo que nos cundicirfia a una concepcibn més
acabada de nuestro pasado inmediato; quisiera repetirlo: ¢4 nece
éaago desde todos los puntos de vista encontrar las manifestacio-
nes mis espontdneas en contra de las instituciones o en contra de

la consolidacibn de &stas.

"...Lo que hay que desarrollar en la gente no es el respeto

a un orden pretendidamente revolucionario, es el espiritu de
rebelidn contra todo orden".,*

* SASTRE, Jean Paul, et. al. EL hombre Ziene nazén para nrebelarse. EA. Monte
Avila Editores, Venezuela 1275,
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MANUEL ACUNA (1849-1873). Hijo de Francisco Acufia v Refugqgio

Navarro, naci6 en Saltillo, Coahuila, en agosto y muridé en la big
dad de México el 6 de diciembre. Estudi6 en el Colegio Josefiﬁo
de su ciudad natal y, a los 16 anos, se traslad6 a la de México
para cursar latinidad, matemdticas, francés y filosfia en el Cole
gio de San Ildefonso. En enero de 1868 ingres6 en la Escuela de
Medicina; ese mismo afno inici6 su breve carrera literaria con una
elegfa a la muerte de su compafero; fund6, con Agustin F. Cuenca,
la Sociedad Literaria Netzahualcbyotl, que sigui6 la prédica nacio
nalista de Ignacio M. Altamirano, y pertenecié al Liceo.Hidalgo.
Fue colaborador de'periédicos y revistas como EZL Renacimieuto.
(1869), EL Libre Pensadon (1870), EL Federalista (1871), EZ Domin-

go (1871-1873), EL Bdcaro (1872) y EL Eco de Ambos Mundos (1872-
1873) . | -

Acufia estf situado entre la generacibn de reformistas y 1libe
rales y. la nueva generacibdn que se agrup6 en torno al magisterio
de Altamirano. Su. poesfa es la expresién tanto de los ideales rc-
mé&nticos como de los positivistas que Acufia exager6 fervorosamen-—
te. Temas ligados a su poesia son la duda de la existencia de
Dios y del alma; el origen y el destino del hombre; la ciencia co-
mo suprema gufa universal; la fe como negacidén de la razébn humana,
la inmortalidad y la fama. Los temas sociales son tratados por Acu

na apasiohadamente: condena el fanatismo; exhalta el progreso y




las luces de la raz6n; manifiesta su creencia en la redencibn por

la ensenanza y la ciencia.

Entre sus principales obras se pueden mencionar: EL pasado,

La glonia, Vensos, Poesfas, Obras, Histordia de un pensamiento.

SEVERA AROSTEGUI (1853-1920). Poetisa mexicana de selecta y
muy escasa produccibn. Colaboré en Revdista Mocdeérna, en la cue se

publicaron trabajos tales como: Don Qudijote (1902) y Numismditi-

ca” (1903).

GERTRUDIS AVELLANEDA. Novelista y poetisa espanola. Escribié
novelas sobre el Imperio Azteca. Colabor6 en el peribdico EL HAijo

def Trabajo y el peribdico Siglo XIX.

GERONIMO BATURONI. Veracruzano, autor de varias piezas tea-
trales y poemas. Clasificado por Altamirano como.éentrb de la fa-
milia de los poetas modernos del siglo XIX., Entre otros se califi
ca a los siguientes como poetas modernos: Acufia, Flores, Peza,

Zayas, Rodriguez Rivera, Plaza, Baturoni, Othon, etc.

MANUEL M. BERMEJO (1875-1902). M(Gsico nacido y muerto en la
ciudad de México. Fue discfpulo de Carlos J. Meses y Luis Mocte-

Zuma,

Fue también poeta y escribi6: Predilectas, EL poema sin nom-
bre, EL poema de amorn, Carmen seculare., Como dramaturgo escribié:

EL conciento de Grieg y Mds alld del delindo,

[ 4
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ALBERTO G. BIANCHI (1850-1904). Dramaturgo y periodista,
nacido y muerto en la ciudad de México. Muy joven dejo sus estu-
dios para ingresar el periodismo. Fue miembro de varias sociedades

literarias y cientificas: "La Gorostiza", "El Liceo Hidalgo", la

S.M. de G y E.

Escribi6 varios dramas y algunas comedias: Marala, Los mdati-
nes del pueblo —cuyo estreno el 23 de abril de 1876, provoc6 escén
dalo y 'la prisién del autor por un afio—, Vampiros sociales (1876),

La-enferma del corazén y Los amores,

EUSEBIO BLANCO. Poeta y periodista espanol, gue colaborf en

los peribdicos EL Hifo del Trnabajo y EL Sdiglo XIX,

MANUEL BLANCO CUARTIN. - Poeta chileno, que colabor6 en los

peribédicos Convencidn Radical Obrera y EL Sigle XIX,

ROSA CARRETO DE GARCIA DE TORNEL (1846-1899). Nacida y muér—
ta en la ciudad de Mé&xico. De educacibédn cultivada, se dedic6 a la
literatura descollando como fabulista y poetisa. Escribid en di-
versos periédicos y fue autora de varios dramas entre los que se
pueden mencionar: Entre el amon y el deber y Plantas parndsiias.
Perteneci6 al Liceo Hidalgo y al Morelos, al Gran Circulo de Obre
ros y a otras agrupaciones. Se cas6 en 1892 con el escritor espa-
fiol Antonio Garcia Tornel, Al enviﬁdar se trasladd a México, des-
pués de haber radicado varios lustros en Puebla e instald un comer

cio en cuyo incendio perdi6 la vida.

AGUSTIN F. CUENCA (1850-1884), Nacib en la ciudad de México
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el 16 de noviembre. Illijo de Albino Cuenca y de Paula Coba, fue su
propio padre quien lo orient6 en sﬁs primeros estudios. Curs6 la-
tinidad en el Colegio de San Ildefonso; m&s tarde ingres6 al Semi-
nario Conciliar, y en 1870 pas® a la Escuela de Jurisprudencia pa-
ra segulr los estudios de Derecho, que bien pronto hubo de inte-
rrumpir para dedicarse al periodismo y a las letras. Escribié en
EL Porvenin, EL Tnterdino § en otroé peri6dicos de la época, desta-
céndoge por su oposiciébn combativa. Algunas poesias suyas fueron
publicadas en E£ Paanaso Mexicano..Murié el 30 de junio en la ciu

dad de México.

Entre sus obras destacan: Angeia Peralta de Castera, La cade-

na de hienro, Poemas selfectos y Maagdalena.

PEDRO ANTONIO DE ALARCON. Periodista espanol que ademéds de
colaborar con el peri6dico EL Hijo def Trabajo también lo hizo en

el peri6dico EL Siglo XIX.

MANUEL DEL PALACIO. Periodista y poeta espafol gque colaboré6

en los peri6dicos. EL Siglo XIX y EL Soclalisita.

RICARDO DOMINGUEZ (1852-1894). Nacido en Orizaba, Veracruz.
Poeta y escritor. Su libro de poemas Auioias y ocaso y Ensayos
po€ticos (1875), lo revel6 como uno de los cultivadores del géne-
ro de los lieders en México. Publicé tambi&n: Ecos def alma, en
Orizaba (1882) con pr6élogo de Rafael Delgado, ULXimos versos
(1887) y Simiente infantif, Los poetas mexicanos, Semblanzas bre-

ves (1888), Lecciones de civismo y Monrnal en venso (1889), Galernlfas
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de escrnitones y Pendodistas de La "prensa ascciada” (1890).
Ejercib6 también el periodismo, usando el seud6nimro de "Ariel".
Amigo intimo de Gutiérrez Néjera,'trabajd con 81, en la redaccidbn

del peribdico EL Partdido Liberal desde su fundacibn en 1885.

LORENZO- ELIZAGA ( -1883). Literato y periodista, de cuya
vida muy poco ée sabe hasta ahora. Muri6 en México el 25 de noviem
bre. En la crébnica semanal que Altamirano public6 el '8 de mayo en
la revista E£ Renacimdienzo (1869, T. I, p. 254), se refiere a la
traduccibn realizada por Elizaga de la obra de Albert Hans: Quené-.
taro. Memondias de un oficial def Emperador Maximilianc. Fue tra-
ductor, asimismo, de las Memoadlas de Maximizéano, que el Emperador
habia publicado primeramente en alemd&n. En 1870 tradujé-y edit6 Lla
Conte de Roma y el fmpe&adon Max{imifiano. De su labor periodiéti-
ca, editb6 en 1867 sus Ensayos politicos, coleccidén de articulos pu
blicados en diversos perib6dicos durante la usurpacidén del Imperio.
En su artfculo "Seamos justos", que aparecid en el Diario Ogiclal,
sostuvo'qhe_la conducta del gobierno fue Aigna de la RepGblica du-

rante la guerra con el extranjero.

Publicé también algunos sonetos en la revista literaria EZ
Domingo (1871-1873) y la tinica novela que se conoce de €l es:

Maurdicio el ajusticlado o una pernsecuciln masénica.

JOSE FERNANDEZ DE LARA (1846-1895). Periodista y poeta. Na-
cido en Puebla, Pue. Fund6 la Sociedad "Ruiz de Alarcé6n" y "Rodr£
guez Galvan", colabor6 en diversos peri6dicos, escribi6 sobre le-

yendas hist6ricas de la ciudad de Puebla. Autor de diversas poe-




sias y de algunas novelas, de ellas se publicaron después de su

muerte EL scndenro del crimen y una coleccidn de fdbulas.

ANTONIO FERNANDEZ GRILO. Poeta y periodista esvanol, colabo-

r6 en los peribdicos EL Hifo del Trabajo y EL Sdiglo XIX.

JOSE FORNARIS LUQUE. Periodista y poeta cubano, cue colaboré
en los peri6dicos EL Siglo XIX, EL Sociafista v EL Hijo del Traba-

jo.

VICENTE A. GALICIA. (1860-1918). Dramaturgo y autor teatral,
costumbrista nacido y muerto en la ciudad de Mé&xico. En 1891, es-
tren6 en el teatro Arbeu, el 24 de enero, su zarzuela lLa acera de
enfrente, con msica del compositor Luis Arcaraz. Aﬁos'después,
cuando el auge de la revista polftica mexicana estrené EE debut de
Tita Ruffo, con misica del maestro Porfirio Rocha, en 1915. En co-
laboracidn con José€ Vigil y Robles, compus6 también, Peadiles y
canciones con misica de José Austri, y también una revista gue se
llam6 Arqueologdia histbérica y critica en el teatro Principal el 20

de febrero de 1892.

. MANUEL M. GONZALEZ (1854-1897). Poeta y periodista, nacido y
muerto en Guadalajara, Jalisco. Muy joven se consagr6 a la fipogrg
ffa, en su propia imprenta; al periodismo y a las letras. Entre

sus poesias mis celebradas se cuentan Primavera y Vespeniina.

MANUEL GUTIERREZ NAJERA (1859-1895)., Naci6 en la ciudad de
México el 22 de diciembre. Sus padres fueron Manuel Gutiérrez vy

Dolores Ndjera, familia de la clase media acomodada. No estudi6
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en escuelas pGblicas ni privadas; tuvo profesores particulares de
latin, francés y matemdticas. El resto de su cultura la adquirié
en la biblioteca de su padre y en las novedades literarias france
sas o de otras literaturas traducidas al francés. Se inicié como
.periodista en E£ Porvendin, a los 16 anos, con el seud6nimo de "Ra
fael" (1875). Después colabor6 en unos cuarenta diarios y revis-
tas, utilizando alrededor de veinte seud&nimos. Las publicaciones
mds importantes que contaron con su colaboracidén fueron: EZ Fede-
halista, EL Liceo Mex.icano, EL Nacional, La Libentad, EL Renacd-
miento (2a. época, 1894), EL Pantido Liberaf, EL Univensal, La Re-
piblica Litenania, La Rev.ista Nacional de Letras y Ciencias, EL
Mundo TLustrado y la Revista Azul, de la cual fue fundado£ en
1894, En sus Gltimos anos éesempeﬁé el puesto de jefe de la redac-
cibn de EL Pantido Liberal y fue diputado por Texcoco al Congreso

de la Unidn. Murié en la ciudad de México el 3 de febrero.

LUIS G. IZA. Joven literato, que escribi6é numerosos e intere

santes articulos literarios (del grupo de Gutiérrez N&jera).

JOSE JACKSON VEYAN. Periodista y poeta espanol que colaboré

en los peri6dicos EL Siglo XIX y ConvencdLbén Radical Obrera.

FEDERICO CARLOS JENS (1865- ). Hijo de Juan Federico Jens.
Nacido en México, de madre mexicana. Muy joven comenzé6 a cultivar
la poesfa, ensayando versiones de poetas alemanes, publicadas en
la revista de su padre y en otros periédicos de la época camo EZL
Siglo XIX y La Epoca TLusitrada. Di6 a conocer poemas originales.

Se pierde su huella desde la desaparicibn de la revista La Famifia




en 1890,

JOSEFA MASSONES DALMAU. Poetisa espanola que colabors en

los peri6dicos EL Hijo del Thabajo y EL Siglo XIX.

JUAN A. MATEOS (1831-1913). Naci6 en la ciudad de México el
24 de junio. Hiz6 sus estudios en el Colegio de San Gregorio, vy
con motivo de la invasidén norteamericana (1847) pas6 al Instituto
Cientifico y Literario de Toluca; donde fue discipulo de Ignacio
Ramirez, De é€ste tom6 las ideas liberales que habria de profesar
durante toda su vida. Volvi6 a México en 1883 e ingresd en el Co-
legio de San Juan de Letréd@n para seguir los cursos de jurispruden
cia, pero dej6 las aulas y se uni6 al ejército republicano en de-
fensa de las libertades conquistadas en la Revolucibn de Ayutla.
Restablecida la paz, volvi6 al Coleéio v obtuvo el titulo de abo-

gado en 1857. Después del golpe de estado del 17 de diciembre de

ese mismo afio, Mateos siguié militando alternativamente con los ge

nerales Gonz&lez Ortega, Ignacio Zaragoza, Berriozé&bal y Arteaga,
de quien fue secretario. Vencida la faccibn conservadora, Mateos
empezd a escribir sus interesantes novelas de carédcter histérico,
autorizado por su.rica experiencia de testigo y actor en el drama
mexicano., Aungue luché también contra la intervencién francesa,
lleg6 a reconciliarse transitoriamente con el Imperio, bajo cuya
administracidn desempeifid el cargo de regidor del Ayuntamiento de

la ciudad de Mé&xico.

M&s tarde, sin embargo, atac6é a Maximiliano a través de la

prensa, desafi6 audazmente las severas penas del c6digo militar
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aplicado a las leyeslde imprenta, defendi6 con su pluma a Nicolds
Romero y el 22 de mayo de 1865 public6 en la Orquesta su brillan-
te artfculo: "Las cortes marciales", que le valié un juicio suma-
rio y algunos dfas de prisi6n. Al triunfo de la RepGblica, el
presidente Judrez lo nombrl6 secretario de la Suprema Corte de Jus
ticia, de dohde poco tiempo después pas6 al Congreso de la Unibn

como diputado.

Como periodista colabor6 en: ELZ Moniton RepubfLicano, EL Siglo

XIX, EL Imparncial, La Orquesta.

MANUEL JOSE OTHON (1858-1906). Naci6 en San Luis Potos{i,
S.L.P. el 14 de junio. Fueron sus padres'José Guadalupe Othén y
Prudenciana Vargas. Recibi6 la ensefanza primaria en la escuela
del profesor Luis G. Toro y se distinguié por su inteligencia y
aplicacidn. En 1869 ingresd® al Seminario Conciliar de su ciudad
natal, ahf hiz6 estudios preparatorios y estudi6 latin. 2 los
trece afos se revelb comé poeta. En 1876 ingres6 al Instituto
Cientifico y Literario de San Luis y cursé la carrera de Jjurispru
dencia. En 1878 colabora en revistas y peribdicos como: EL Bdcanro,
EL Eenaamiento, La Esmeralfda, La Yoz de San Luis, EL Conneo de
San Luis, EL Estandarte y EL Contemponrdneo. Funda la Sociedad
Alarc6bn. Su afici6n al teatro se hace patente en sus tres prime-
ras obras dram&ticas: Hendida en el corazén, La sombra del hogan,

La cadena de §Lores.

Su obra poética se puede dividir en tres €épocas: la rrimera
corresponde a Violetas, Poemas y Leyendas y Poemas internos. La
segunda a los Poemas rasticos (1890-1902). Y la tercera a la que

Zavala llama la Emocibn dispersa,




JUAN DE DIOS PEZA (1852-1910). Naci6 en la ciudad de México,

el 29 de junio. Su padre pertenecif6 al partido conservador, fue
consejero de Maximiliano y desempend. la cartera de Hacienda, por
lo que al triunfo de Judrez quedb pfoscrito. Fue alumno de 1la
‘Escuela Nacional Preparatoria fundada por Barreda v discipulo de
Nigromante, quien descubrif su talento literario. Inicié la carre
ra de medicina, que nunca termind, para éedicarse entonces a la
literatura y al periodismo. A los 25 afios de edad era un poeta
popular, companiero de Acuiia, Justo Sierra y Cuenca. Fue editor

de EL Bdcano (1873) y director de EL Mundo Litenranio TRustrado.

Entre sus principales obras est&n: Poesias, Horas de.pabéén,
Canto a La patria, Cantos del hon, AlLgunos versos Lnéditos, Poe-
sfas completas, Dos neales de vernsos destives, Horas de pasdidn,
Vensos def alma, La musa de viaje, todas ellas del género.poéti—
co. En cuanto a treatro tenemos: La ciencia del hogar, Los GL L~
mos instantes de Coldén, Ahora Poncdlano!, EL grito de Dolanres, Gra

naditas, Didlogos histbricos, etc.

ANTONIO PLAZA (1833-1882). Poeta nacido en el poblado de
San Juan del Llano, municipio de Apaseo El Grande, Guanajuato.
Cursb la carrera de leyes, sin graduarse. De ideas liberales, com
batié durante la guerra de tres anos. Durante la intervencibn
francesa, asciende a Teniente Coronel. Una herida grave lo dejé
fuera de servicio. Sus poesﬁas alcanzaron enorme popularidad, en-
tres ellas: La voz def {invdeido y su libro de versos més famoso y
reimpreso muchas veces: ALbum def corazén, con pr6logo de Manuel

Payno, Murié en la ciudad de México.
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MANUEL E. RINCON ( ‘—1902). Poeta, dramaturqo, periodista.
Nacib6 en la ciudad de Oaxaca, Oaxaca. Como dramaturgo se conserva
su comedia Cosas del dfa, que fue estrenada en el teatro de Oriza

ba el 15 de enero de 1867. Muri6 en la ciudad de México.

RAMON RODRIGUEZ RIVERA (1850-1889). Médico y poeta, nacido y
muerto en C6rdoba, Veracruz. Estudi6 en el Colegio Carolino de
Puebla, y en la preparatoria de México. En 1875, obtuvé el titulo
de médico en la Escuela Nacional de Medicina. Profesor de histo-
ria universal, en la Preparatoria de-E6rdoba. Diputado al Congreso
veracruzano vy al de la Unién; secretario de gobierno con el gober-
nador Apolinar Castillo; miembro de la Sociedad Geogrédfica vy Esta-
distica, de la Historia Natural del Liceo Hidalgo, etc. Su obra

poética estd recogida en versos (1876) con pr6logo de Ignacio Al-

tamirano.

LUIS G. RUBIN. Editorialista y poeta del peribdico Ccnven-
cién Radical Obrera, que escribi6é un articulo, criticando el ase-

sinato de Sadi Carnot y el anarcguismo.

CARLOS SAAVEDRA AUDIRAC. Naci6 en Jalapa, Veracruz el 2 de
noviembre de 1859, Abogado y diputado en el Congreso de la Unibn,

Saavedra se distinguib6 por la esmerada correccidbdn y la irreprocha

ble pureza de estilo.

JOSE SEBASTIAN SEGURA (1822-1889). Naci6 en la ciudad de C6r
doba, estado de Veracruz, el 20 de enero. Siguié la carrera de
ingeniero en minas pero desde que inicib sus estudios se sintib

atrafido por la literatura., En publicaciones literarias de la épo-
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ca como la Aunora, EL Afio Nuevo, L[L Presente Amistoso y otras,

aparecieron sus primeros ensayos poéticos.

Entre sus principales obras destacan: lLa estatua de Psiqudis,
Recuendos del Cairo, La negrita, Flon de durazno, Del campo con-
thanio, en cuanto a novelas. En poesfa: Preludics, Del jondo del
alma, Mindatunras, Vensos perdidos, -Marinas, A La Madre Santisima

de La Luz en La coronacdidén de su céfLebre imagen.

5USTO SIERRA (1848-1912). Nacié en Campeche el 26 de enero.
Hizb6 sus primeros estudios en la ciudad nativa y los continud en
Mérida hasta que en 1861 se traslada a la capital, donde ingres6
como interno en el Liceo Franco-Mexicano, y mé&s ta#de al Colegio
de San Ildefonso, donde hiz6 brillantés.estuaios v se revel6 su
vocacibn literaria. De 1868 en adelante, de la mano de Altamira-
no, ocupd lugar preferente en las veladas literarias, en la tri-
buna, en las funciones de beneficiencia, etcétera. El periodismo
.confirmé su fama naciente. Entre sus principales obras se puéden
mencionar: Cuentos romédnticos, EL dngel del porvendin, Piedad, En
LtLlenrna yankee, En.ta Europa Latina. Colabor6 en: EL Monitoxr Re-
publicano, EL Domingo, EL Siglo XIX, La Tribuna, EL Federaldisita,
EL Mundo T2ustrado, EL Mundo, etc,

AGAPITO SILVA (1850-1696). Poeta, dramaturgo, periodista.
Nacido en Chiléhota, Michoacdn. Estudi&6 en Morelia, regidor del
ayuntamiento de la ciudad de México. Jefe federal de Hacienda en

Sonora. Su poesia abri6 una polémica entre Francisco Sosa, P.T.

(Pantalebn Tovar) y Gutiérrez Nijera entre otros. Unos le censu-
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raban su erotismo y otros defendfan lo sentimental. Silva se es-
forz6 por introducir en México el género de lieders. Entre sus
libros de poemas cuentan: Cantares, poesias mexicanas (1873),
Pdginas suclftas (1875), en cuya seguhda parte incluye algunos de
sus bocetos dramédticos; Poesdfa (1875); como novelista produjo:
Eanestina (1885) y CLemencia ﬂ1891) y para el teatro escribi6:
Episodio dramdtico, en un acto y en verso (1886), siendo diputado

federal por Michoacdn en la ciudad de México.

ALFREDO TORROELLA (1845-1879). Poeta, dramaturgo, periodis-—
ta. Nacido en Cuba. Radicd en Mé&xico algunos afos en el Gltimo
tercio del siglo XIX. Colabor6 en varios periddicos. Estrené en
México sus dramas: EL£ mifagro, EL Ltsmo de Suez y EL mulato, &s-

tos Gltimos en el teatro nacional,: por el primer actor Eduardo

Gonzé&lez.

JESUS E. VLANEZUELA (1856-1911). Naci6 en Guanaceni, Durango
y muribé en la ciudad de Mé&xico. Fundador y director de la Revis~
Za Mgderna, junto con Amado Nervo, mecenas del grupo, significéd
la unidn de las nuevas tendencias. Generoso hasta el fin, aﬁima—
dor del arte, ni la pobreza ni la enfermedad apagaron su espiritu
abierto y jovial. Tres volGmenes comprenden su obra po&tica: Almas
y cdrmenes (1904), Lira Libre (1906) y Manojo de rimas (1907).
Estd cerca de Gutiérrez Ndjera, por el tono, v en ocasiones recuer

da a Verlaine y a Wailde.

JUAN DE DIOS VILLALON (1838-1902). Nacib en el Valle de Hua-

tusco, Nuevo Le6n. Estudi6 en el seminario y en el Colegio Civil
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del estado, continub én la escuela de Jurisprudencia de Monte-
rrey, sin graduarse. Se adhiri6 al movimiento contra Lerdo en
1876, figurando como secretario general de Gobierno. A partir de
1877 fue empleado de Hacienda en México y contador del Monte de
Piedad (1895). Colabors en: EL Combate, EL Educador TLusirado,
EL Liceo Mexicano, etc. Escribi6 poesias y tradujo del latin
las f&bulas de Esopo. En verso escribi6 unas reglas de urbanidad

(1869) . Murid en la ciudad de México.

JOAQUIN VILLALOBOS (1830-1879). Periodista y poeta. Nacido
en la ciudad de México. Combatif en el periodismo, en favor de la
guerra de Reforma y en contra de la intervencién francesa; en con- -
tra también del Imperio de Maximiliano. Colabor6 en vagios peribé-
dicos, entre otros: EL Siglo XIX, EL Coaneo de México y EL GLobo.
Para el teatro escribid una obra de titulo Sajo. Fue empieado de

la Tesorerfia del D.F. Muri6 en la ciudad de México.

EDUARDO EMILIO ZARATE (1853-1913). Nacié en Jalapa, Veracruz.
En el colegio Carolino de Puebla se gradub de abogado. Profesor
del Colegio de Letras y de la Escuela de Artesanos, Regidor del
Ayuntamiento, Diputado al Congreso de la Unién, Representante de
M&xico en Paris en 1889 y en Chicago, EUA, en 1892. Redactér de
EL Dembenata de Jafapa, en 1867, colaborador de EL Pcrvendr y la
Voluntad def Puebfo. Autor de Episodios mexicanos (Jalapa, Mex.

1894). Murib en la ciudad de México.

OVIDRIO ZORRILLA TRUJILLO (1841-1907)., Poeta, nacido y muer-

to en Mérida, Yucatdn. Comenzd a publicar sus poesias en forma de
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cuvadernos tan sblo conocidos por la mencibén que de ellos hace en
la introduccibn de su libro primero. Sus obras mis conocidas son:
. Poesdfas Linicas, de las aque se publicaron dos ediciones (1863-66)
y Vensos (1898) que contiene casi las mismas poesias.pero retoca-
das y reformadas. Publicd también Diccdonardio del Lenguaje de Las
fLores (1865) donde recogid composiciones suyas de otros autores
R

yucatecos, mexicanos y e;paﬁoles. Algunas de sus poesias aparecen
también en una antologia de poetas yucatecos, Poesdfas escogddas

(1886), publicada por Don Rodolfo Menéndez de la Pefa. Colaborb

en revistas como: La Revista de Mérida, EL Repentonio Pintoresco,

EL ALbum Merdidiano y Pimienta y Moskaza.

ARCADIO ZURIGA Y TEJADA (1858-1892). MGsico, poeta v compo-
sitor. Naci6 en Atoyac, Jalisco. Hizéhsﬁs es&udios primarios, en
su su pueblo natal y luego paso al seminario de Ciudad Guzm&n; m&s
tarde, cuando tenia 17 aﬁoé, ingres6 al Liceo de Varones de CGuada-
lajara. En 1878 inici6é la carrera de medicina, cque abandona para
consagrarse a la literatura y a la m@sica. En 1879, fundd uné so-
ciedad que 1llamb ?Bohémia Literaria Jaliscience", y en un peri6di-
co politico de oposicibébn al régimen, llamado Juan Sofdado, escri- °
bia; a este peribdico se debi6 su destierro a Colima v luego,
siempre perseguido, a Michoac&n. Pudo regresar a Guadalajara en
1884 y fundé el peribdico Juan Panadero v luego EL Hijo de Juan
Panadero que era semanario politico y de literatura, Fue composi-
tor de gran vena popular. Es el autor de la célebre e inmortal

cancibn "La Barca de Oro" y de otras canciones,
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LA CONVENCION RADICAL




JUARE!Z

Oda Lefda pon su auton el
de 1857, en el Pantedn de

de América.

En aras de la patria,

No soy poeta;

80.

5 de Febneno
Hombres TLus

trnes, ante el sepuleno del Benemérnito™

No soy poeta; mé&s pulsar la lira
Puede cualquiera gque en su amor se inspira.

por la vez primera

Mi mente vuela en el carril del metro;

Mas de Homero y de Dante -humilde impetro

Un solo rayo de su luz qguisiera.

Porgque es tan grande el héroe & quien dirijo
Estos versos primeros de mi vida,

Como grande es la patria tan cuerida
Que en su seno engendrd tan noble hijo,

La suerte quiso gue mi voz primera
En honor de ese genio se levante.
j0jald siempre tenga cuando cante,

Tan poca inspiracion, mas

tan sincera!

Para ser ensalzados cual merecen

Los hombres como Juarez,

necesitan

Esos grandes poetas que aparecen
All4 de siglo en siglo ante la historia,

Cual fugaces meteoros ague
En los cielos inmensos de

se agitan
la gloria.

¢Qué elogios dignos expresar pudiera
En loor del gigante americano?

El laurel gue mi mano

Por formar su corona recojiera,

No seria suficiente
Para cenir su frente

Y coronar su busto sobrehumano.

*

Asi como el inmenso astro

del dia

Al segquir al Poniente marcha lenta,

Si el calor de su vida va
En cambio su grandeza nos
Asi de Juarez la inmortal
Al perderse en los cielos
M3s grande se presenta, y
Como el astro sin manchas

*

e w ame e g

no envia,
aumenta;
figura,

de la historia,
mas fulgura,

de la gloria.
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Nunca la envidia empafiard su fama;

Mas si algun dia la empanase

Y su nombre inmortal, que luz derrama,
La calumnia borrase;

El, como el sol, gque despidiendo llama,
Se oculta por la tarde,

Y que al siguiente dia la aurora inflama;
Volveria & aparecer tras de la noche,

A la pasion cobarde

Lanz&ndole un reproche; i

. Y sequird su marcha luminosa,

Mas firme, m&s brillante y majestuosa.

*

Muri6 el gran hombre; mas sus grandes hechos
Escritos permanecen en la historia,

Escritos los conserva su mémoria,

Escritos los tenemos en los pechos.

Muri6; mas la agonia

En hombres como Juarez, solo es paso

De la vida mortal, de nuestro ocaso,

A la inmortalidad, eterno dia.

*

Tenemos una patria, y el tenerla

A Hidalgo, y luego & Juarez, lo debemos;
Tenemos una Carta, y la tenemos

Porque es Juarez guien supo mantenerla,
Tenemos algo m&s, y es uan norma

Del progreso moral en nuestras leyes;
"Juarez tambien la dib bajo esta forma:
iAbajo Imperio, fanatismo, reyes!

iY paso 8 la Reforma!

*

Hijo puro del pueblo mexicano,

La sangre azteca circulé en sus venas;

Hijo de Cuauhtémoc, supo sus penas

Sufrir con un desprecio soberano;

Hijo de Hidalgo, en fin, rompi6 cadenas

Que § la Patria forjdé bando tirano.

Tuvo el raro valor de hacerse fuerte

Al ruego y la amenaza, dando muerte

A victima infeliz: ;Maximiliano!

Mas Juarez, siempre honrado, di6 el ejemplo,
A América y al mundo, en nuestro abono,

De gue esta tierra destruir& hasta el templo,
Cuando en el templo se levante el trono.

*




Juarez fué de la raza mexicana

El tipo y el modelo: i

Sus cirtudes son propias de este suelo
Sus talentos guizd& lo sean manana.
Humilde fué su cuna;

Mas su estudio, trabajos y desvelo,

Lo elevaron después; no la fortuna.
jObreros, que escuchando mi palabra
Recordais al ilustre compatriota!

iQue la cadena del trabajo, rota

Se mire un dia, y el porvenir se os abra;
Mas que en la lid que vuestra dicha labra
Siempre imiteis al inmortal patriota!

*

Hoy, Cinco de Febrero, aniversario

De la promulgacidn de nuestra Carta:
Bautismo recibido en el santuario

De la Ley por el pueblo, cgue se aparta
Desde entonces de astuta tirania;

¢A quien en este dia

Debiamos recordar, si no es al hombre
Que @ la patria de yugo cruel redime;
Que logra aquella Ley grande y sublime,
—Que el retroceso combatid & porfia,—
Salvar con el prestigio de su nombre,
Reformar con firmeza y energia?

*

No es esa Carta la infrancueable cima
Que nos impida el paso hécia el progresc
Podr& quedar aspiracion que gima,

Podra quedar de la injusticia el peso.

Mas el obrero que su mal estima

Y espera solo bien del socialismo,
Nunca abrirs la pucerta al retroceso,
Rechazando esa Ley que el patriotismo
Supo grabar con indeleble beso

Sobre la frente del obrero mismo.

Si la Constitucion, gue es nuestra norma,
Mas tarde presentase algun defecto,

Ella misma marc6 el camino recto:

Abri6 las puertas & cualquier reforma.

Esta es la libertad; por eso, obreros,
Amadla siempre con carifo santo.

Vosotros sois el pueblo; los primeros

Que de la Patria enjugariais el llanto,
Juremos defenderla

Ante el sepulcro de inmortal patricio,
Contra el bando que &8 horrible precipicio
Arrojada por siempre desea verla.

82.
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Y vosotros, obreros radicales,
Entusiastas cual pocos, cual ninguno,
Que pensédsteis reunir uno por uno
Obolos mil hasta formar caudales

Con que honrar las virtudes inmortales
Del gran Benito Juérez, vuestro lema
CONVENCION RADICAL, nadie lo tema,
Cual no se teme vuestro rojo signo,
Que es de paz y progreso, —noble intento;—
Y jurad que alzareis un Monumento
Digno de Juarez, de vosotros digno.

%

Hemos venido & despertar del suefo

De hombres ilustres gue durmid la muerte.

iEn paz, sombras augustas! Nuestro empeiio

No es perturbar vuestra colemne calma,

Ni vuestro cuerpo se levante inerte:

Es que queremos gue infundais vuestra alma
En este pueblo que desea la suerte

De ser, como vosotros, grande y fuerte,

Y de alcanzar del bienestar lz palma.

Si alguna vez la imitacion es buena,

Es la que sigue al inmortal progreso
Vosotros de la 1lid en la faena,

Rompisteis de tiranos la cadena;

Al fanatismo hundidé su propio peso,

Y el pueblo libre, del progreso amante,
Lanzd este grito que hasta el sol resuena:
"jAdelante! jAdelante!"

jDormid en paz, gigantes de la historia,
Que legédsteis al pueblo bienes tales,
Que la Patria os tendrd por inmortales,
Aunque aureolas faltasen &-la gloria!

jiAdios, mansion siniestra!

iAdios, hombres ilustres, que en la liza

De patriotas modelos disteis muestra!

Si vuestro corpo se tornd en ceniza

Vuestra alma es luz en la cornciencia nuestra.

México, Febrero 5 de 1887.

ANDRES DIAZ MILLIAN.

Lla Convenedibébn Radical, 6 Febrero 1887,
No. 38, p. 1 cC. 3,4.




EL PORVENIR

A LA SOCIEDAD DE ZAPATEROS "ESPERANZA"

A vosotros os toca, & los que ungidos
Por las virtudes que el "Sefior" nos trajo...
Los que marchais con perfeccion unidos
Al augusto santuario del trabajo.

A vosotros cual sol resplandeciente
Que se agita serenoc eh el vacio...
Los gque llevais en la radiosa frente,
Del trabajo las gotas del rocio.

Los que arrxrostrais con el semblante ufano
Las iras de la vida y sus enojos,
Y gozais y sufris con vuestro hermano,
Cuando asoma una l&grima & sus ojos.

Los que arrostrais del mundo los desvelos
Llevando como egida en lontananza,
Esa luz misteriosa de los cielos
Qué es un sol de fulgores... jla Esperanza!

Y qué premio teneis en los prolijos
Desvelos?... el hogar do se reposa;
Las caricias m&s dulces de los hijos
Y los b6sculos santos de la esposa.

Formais el pueblo; manantial fecundo
Ofrecido & la patria en sus altares
De do brotaron & alumbrar al mundo,
Hidalgo el grande y el invicto Juarez.

Esos sois, denodados, los obreros,
Santificados por la sacra llama;
Los gque acudis altivos los primeros
Cuando la Patria & combatir os llama.

Los que ensenais al ignorante y necio
Que ser pobre y honrado no es deshonra;
Porque el oro se obtiene, pero la honra,
No se compra jamds, no tiene precio.

Adelante el obrero mexicano
Que vive con la fé de su creencia;
Y que mira al unirse con su hermano
Como un cielo sin nubes 1la conciencia.
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Ya el porvenir como su joya os mira;
Y si llegais cual pueblo soberano,
Un recuerdo tened para el hermano,
OQue os habla, que os saluda y os admira.

México, Enero 29 de 1887.

MANUEL E. VELASCO.

La Convencién Radical, 20 Febrero 1887,
No. 40, p. 3 C. 1,2.
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EL SECRETO DEL -PORVENIR

Si quieres que la patria
Progrese, avance,
Que poderosa sea,
Libre, gigante;
Y que su escudo
Como el sol en el cielo
Brille en el mundo;
Si la sacais al frente
De las naciones
Con su bandera blanca,
.Sus grandes hombres,
Comercial, industriosa,
Hogar libre vy seguro
Brindado & todos;
Si ver por sus comarcas
Fértiles, Bellas,
Quereis ferrocarriles,
Lineas eléctricas,
Y sus campihas
Trocadas en jardines
De &dureas espigas
Infundld & los pueblos
Artes y ciencias;
Que el lema patrio diga:
jTaller, escuela!
Solo en las lides
Del libro y el trabajo
Est& el ser libres.
De ser dichosos, grandes,
Yo s& el secreto:
El secreto consiste
En el maestro
El silabario
Colocad de las masas
Entre las manos!

~e

Rodol§o Menrendez,

La Convencién Radical, 13 Marzo 1887,

No' 43’ p' 4’ Cl l.
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A LOS OBREROS DE MAESTRANZA

Composicion lefda en el 16° aniversario de
la instalacidn de dicha sociedad.

Sociedad para obreros de Maestranza:
Hoy os saludo con la frente erguida
Como lo hacen-alegres trovadores
En la noche & su amada mds querida;
Vengo & haceros justisimos honores
Porque es la Union la fuente de la vida
La imd&gen m&s perfecta del civismo
La pura realidad del mutualismo.

Salve & la muchedumbre que se agita,
En busca de su pan con el trabajo,
Clase del pueblo donde se halla escrita
La idea del porvenir siempre bendita,

Y que el nécio apellida pueblc bajo.

Ella es para el mundo necesaria,
Cual base sin igual del socialismo;
Clase denominada proletaria
Y que al cruzar el mundo solitaria,
Conserva las virtudes del civismo.

La que le ofrece el Ser y da la vida
A la Patria, que anhela el adelanto;
Joya preciosa que se cree perdida,
Pero vive entre zarzas escondida,
Sufriendo la opresion del desencanto.

¢OQué fuera sin el ante el potentado,
Que en la molicie busca su grandeza?
Reproduciendo en marmol cincelado,
Su gesto, su mirada, su cabeza?

é¢Quién adornara colosal palacio
Con el mueble de 1lujo & el sencillo,
Con globos de cristal como el topacio,
Que al derramar su luz en el espacio,
Deslumbran & los ojos con su brillo?

El artista incansable y el obrero,
A todo dan su misteriosa vida,
All1 veréis tambien al ingeniero
Escuchando el martillo del cantero,
En el continuo son de su caida.




Y del campo vastisima rigueza,
Agricultor constante y afanado,
Cultivar sin cesar con centereza.
Inclinando h&cia el suelo su cabe:za,
Dejando el valle de sudor regado.

Afan que la montana fecundiza,
Prodigios realizando en la 1llanura;
Do la espiga dorada simboliza,
Adelanto sin par que inmortaliza
Nuestra rica y feraz agricultura......

Por doquiera se mira el movimiento
De esa clase en el mundo necesaria,
Que tiene abnegacion y sufrimiento,
Que honra con su virtud y su talento,
Su feliz adjetivo: proletaria!

Alcance vuestro empeno denodado,
Un circulo teneis, que es mutualista,
Y un progreso que lleva ante su vista,
La luz del porvenir ambicionado.

jiArtesanos, salud!! que transitoria
Esta época fatal cruce ligera
Y con trabajo y paz, venga certera,
Una vida feliz, llena de gloria,
De progreso v ventura verdadera.

Que guien toma su pan humedecido
Con el sudor de su tostada frente,
Aunque por otros fuere envilecido,
Es Gtil al pais donde ha nacido
Util tambien & la mundana gente.

Cese de la inaccion dura porfia,
La ilustracion de nuestro siglo avanza,
Creed, esperad, obreros y algun dia
Siendo blason para la patria mia,
Sereis en lo futuro su esperanza.

Y todo marche bien, marche adelante,
Con la luz del progreso y la constancia,
Porque el pueblo de México es amante
Del profundo saber y su importancia,

Sin gue nada le arredre ni le espante.

Sociedad fraternal de Maestranceros,
Tened presente mi ovacion sincera,
No como votos simples, lisonjeros,
Sino como la accion mas verdadera
Que dedico entusiasta a los obreros.
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jiViva el Progreso! jviva el Mutualismo!
iViva la libertad del artesano!
Que al conservar sagrado patriotismo,
Tenga por siempre en su callosa mano
La ley el corazon, no el despotismo!

(Rem. )
MAXIMINO ESPINOSA.

La Convencidén Radical, 20 marzo 1887,

No. 14, p. 3 C. 2.




POESTITA

Lelda ponr-su autorn en La Ztenrcera
Sucunsal de "Union y Concondia"
establecdida en Apizaco.

Habeis querido cue cante
-En vuestra noble reunion,
Lo haré& con gozo bastante
Aungue mi voz se levante
Temblorosa de emocion.

Emocion santa y divina
Que mi corazon domina,
Donde el carino me atrajo,
A quien la cerviz se inclina
No al poder, sino al trabajo.

Arbol que suspende ufano
Los frutos de la abundancia
En su ramaje lozano,

Y & cuyo pié la constancia
Graba este nombre: "artesano"

Yo que ante nadie me humillo
Ni de nadie soy opreso,
Respetuoso me arrodillo
Si escucho un himno al progreso
En las notas del martillo.

Cuando objetos & millares
. El hombre roba & la sierra
Derribando sus pinares,
Y cuando cruza la tierra,
Y cuando surca los mares.

iOh! tG, feliz el ardiente
Y templadc corazon
Que tranquilo, independiente,
No ves cenirte en tu frente

La nuble de la ambicion.

Sostén de la sociedad
Y de la familia ejemplo,
Tienes por sol, la verdad,
La fragua, el taller por templo
Y por Dios la Libertad.

i g




Dignate, pues admitir
Estos, que me hace sentir
Tu gloria gozo profundo
Que ambos somos en- el mundo
Obreros del porvenir,

Nuestro destino es vencer
La ignorancia y el error,
Y venimos & ofrecer
TG, religion del deber,
Y yo doctrina de amor.:

Hermanos, Dios nos inspira,
No vacilemos jamés,
Maldito quien vuelva atréas!
Y el cielo enlace la lira
Con el punto y el compés.

Bendita la democracia
Que en real plGrpura el andrajo.
Convierte de la desgracia;
No hay m&@s gue una aristocracia
Y es la noble del trabajo.

Apizaco, Enero 1° de 1887.

PABLO CONZALEZ.

La Convencdén Radical, 22 Mayo
de 1887, No. 53, p. 3 C. 1, 2.
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A LA SOCIEDAD

UNION Y CONCORDIA

DEL RAMO DE MESEROS

Diga cobarde el &nimo mezquino
Que basta ya de cénticos y honores,
Pues agotadas en tu honor las flores
No encuentras un abrojo en tu camino.
Pero no, que si pudo tu destino
Ver & sus plantas la indolencia fria
Y de la envidia la tormenta fiera,
Le falta, & cada paso todavia
Salvar el nuevo abismo que le espera.
Yo he visto tu bandera
En su marcha triunfal, siempre constante
Retando al egoismo:
Y en medio de tus himnos de "adelante"
Te he visto sostener al socialismo
En tus brazos robustos de gigante!
Existe en mi conciencia conmovida
La conviccidn de que en tu marcha llenas
La mision veneranda de tu vida
Calmando duelos y aliviando penas;
Y s& gue en las serenas
Horas de bendicion y regocijos,
Te sientes orgullosa,
Como madre dichosa
En medio & las sonrisas de sus hijos.
Justo es que goces al mirar tu historia
Siempre alabada, sin cesar bendita,
Epopeya de amor gque necesita
Las paginas augustas de la gloria.
Justo tambien que de tu pecho herido
Brote el perdeon & lccoes desacatos,
Y arrojes al olvido
Desprecio, insultos y traicion de ingratos.
Tu mision es de paz y venturanza
Siendo "Union y Concordia" la divisa,
Y no hubiera en tus labios la sonrisa
Si abrigara tu pecho la venganza.
Hoy que celebras tu luchar fecundo,
Y que corona el é&xito tu anhelo,
Hoy que te apalude y te respeta el mundo
Mientras te aclama y te bendice el cielo;
Mi voz de amigo que tu gloria canta
Ensalzando tu m&gica ventura,
Para nuevos peligros te conjura .-
Y justo alerta en tu favor levanta.
Bien sabes que la Patria que te escuda,
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Y respeta tus nobles garantias,

Que goza con tus dulces alegrias

Y al progresista porvenir saluda;

Esa patria del pueblo mexicano
Fecundada con sangre de tus venas;

Que no admite el imperio de un tirano
No tolera en las manos ma&s cadenas.

En mitad de sus &picas conquistas
Mientras cambia sus armas en arados,

Y sus hé&roes en sabios y en artistas;
Otros hijos, menguados, .

Baldon de nuestra tierra vy nuestro cielo,
Sacrificando & sus pasiones todo

Se agitan en el lodo

Para llenarnos de verguenza y duelo!
Esos séres que insultan la memoria

De hombres sin mancha, por su fé& espartanos,
Olvidan las lecciones de la historia

Y de su infamia al peso,

Se atreven a4 llamarse mexicanos,
Erigiendo un altar al retroceso.

No duermas tG bajo la grata sombra

De tus frescos laureles,

Que al Dios Progreso servirén de alfombra.
Flote en las manos de tus hijos fieles
Tu generoso pabellon, jdespierta!

Que si el pasado detenerte ansia

El porvenir te presta su energia

Para que marches & su voz de alerta!
No mas ocurantismo

Estudiando derechos y deberes:

Son templos del trabajo los talleres
Donde se alza un altar al patriotismo.
No olvides que traidor el fanatismo,
Se desliza al hogar para infamarlo

Y en miserable esclavitud hundirlo;
Que salga tu honradez a confundirlo

Y encuentre tu instruccion para humillarlo!
El gran partido liberal, que impera

De la Patria en los &mbitos lejanos,
Sostendr@ con amor entre sus manos

Tu progresista y ffilgida bandera;

Pues desde el fondo de la tumba oscura
‘Mientras el mundo tu virtud proclama,
La voz de Ocampo hacia la 1lid te llama,
Y la de Juarez & vencer conjura.
Plegue al destino concederte amante
Valor y f& para alcanzar victoria,

Y pintes en tu historia

El espléndido hossana de "Adelante"

Y los himnos del bien y de la gloria!

Agosto 8, 1887. - JOSE MARIA ZAYAS,

La Convencibn Radical, No. 63,
14 agosto 1887, p. 3 C. 3,
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A La "Sociedad Union y Concordia" en
su XITI andversandio.

iConcordia, palabra santa
Que hace de la humanidad
Una esperanza gue canta
Y que altiva se levanta
Hablandonos de Igualdad:
Union! hermosa promesa,
Que facina el corazon
Amante de su honra ilesa
Y que en la mente nos besa
Con acendrada pasion;
Ideales del pensamiento,
Suenos .gue engendra el amor
De un humano sentimiento,
Puro como el firmamento
Y augusto como el dolor.
Yo os saludo entusiasmado
Porgue de nino aprendil
Que Concordia es nombre honrado
Y que Union es el
Nunca empano el porvenir
Adelante! ley sagrada,
Que no mata el retrocceso,
Es dirigir la mirada
A la naciente alborada
En que se anuncia el progreso.
Fé&, ciega f& en el camino......
Todo es miseria agui abzajo,
Allad arriba bien divino:
Obrerosg! vuestro destino
Es el culto del trabajo!

AGAPITO SILVA.

México, agosto 8 de 1887.

La Convencién Radical, No. 63,
14 de agosto de 1887, p. 3 C 3.




A LA SOCIEDAD
"UNTON Y AMISTAD"

DEL RAMO DE PANADERIA

EN EL 3° ANIVERSARIO DE SU INSTALACION

No vengo solamente & esparcir flores,
Y cantos y flores,
A tus piés, Sociedad; no vengo & darte
Incienso embriagador gue te adormezca:
Yo vengo & despertarte
Para que siempre tu progreso crezca.
Es Union y Amistad tu hermoso lema
Es la Am{stad, la Union quien te ha hecho grande
No te apartes jam8s de este dilenia;
Nunca te alejes de cuanto &l te mande.
La Undion es fuerza, mas la fuerza noble
Que se pone & servicio del derecho;
Que hace del hombre para el mal un roble;
Que abre del hombre para el bien el pecho.
La Amistad, de las almas forma uniones;
Consorcio celestial de corazones;
Armonia de ideas y sentimientos;
Amor sin interés del alma pura;
Concierto musical en gue natura,
Todos los seres, y aun los mismos vientos,
Cual de Memnon la estatua, dan acentos,
Ya & la lira inmortal de los poetas,
Ya en sonidos sublimes y perfectos,
Desde la humilde voz de los insectos,
A la mGsica ideal de los planetas.
iLa Undion y la Amistfad! jIdeal sublime
Pero ideal gue realizas, auncue asombre!
La humanidad con ellas se redime,
Sobre el propio nivel alzan al hombre,
Convirtiendo & la débil fiera humana,
En rey de la creacion, gue un sol encierra
De su cerebro bajo oscuros velos:
Un sol de ingeligencia soberana,
Que alumbra con su luz toda la tierra,
Y atraviesa los siglos y los cielos.
Tal es el resultado de tu lema.
Por eso, Sociedad, solo por eso
Es tu nombre tan solo un gran poema,
Es un himno que entonas al progreso,
Al progreso social que la diadema
Del noble ha echado abajo,
Y que tambien del potentado altivo
Derribara el palacio, si ve esquivo
La RepGblica inmensa del trabajo!
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La industria en gue tus miembros

Se ocupan, por ganar la subsistencia,

Su pobre y ruin salario,

Es la primera industria en la existencia,
Porque es la de hacer pan, por excelencia,
El primer alimento necesario. °

Que el hombre religioso & Dios lo pida;
Mas del siglo el altivo proletario

Nunca debe pedirlo en esta vida

Como limosna, humilde y reverente,

De gue deba guardar memoria grata.

iNo! Es libre y es potente;

De potencia & potencia es cual contrata:
Cambia el sudor de su rugosa frente

Al capital por su brillante plata.

Mas nunca, obreros, aspireis tan solo
A lo gue el vulgo llama mutualismo:
"Seguro de salud", seria eso dolo.

Al hombre entero y desde polo & polo,
Abarca aquella voz, porque es lo mismo
Que union, fraternidad y socialismo.
Mas llevad vuestro ideal méas adelante;
Sea vuestra union constante;

Formad la sociedad cooperativa,
Mutualismo industrial, y positiva
Realizad de bien mutuo y verdadero;
Lanz&os al porvenir y exclamad: jViva
El nuevo mundo gque encontrd el obrero!

Reunid vuestros ahorros en la Caja;
Comprad juntos, haciendo economias,..;
Aprovechad al consumir la baja; =.

Que ese ahorro gue hareis todos los dias,
Jamé@s lo pierde quien asi trabaja.
Ahorrad de vuestros infimos jornales,
Para emprender negocilos,

Con gue deis cumplimiento & los ideales,
De formar una union en gue seais socios.
Si es union en gue tarde se progresa,

En cambio seran vuestros los caudales

Y vuestra aquella empresa,

Que os dara cual ninguna bienes reales.

No extrafielis gue VO en verso
Os hable de prosaica economia;

Mas ¢qué vale, qué vale la poesia,

Si en el mundo perverso,

En vez de que de rosas nos alfombre

El hado nuestra senda, sella adverso

La explotacion del hombre por el hombre,
Que es la ley que domina el Universo?
éQué vale, qué vale la poesia

Si la dicha buscada com empero,

No es mds que fantasia,

0O es solo, s0l0 un sueno?
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Buscad, obreros, quien la mano os tienda,
Buscad quien os ensene y os comprenda,
Quien leal os preste generosa guia,

Que si se abre al progreso alguna senda,
La abre siempre inmortal sabiduria.

Mas no solo & la cienta y el talento

Os confieis, que tal vez alguien os venda,
No busqueis redentores, cuyo intento

Sea demandar adoracion y culto:

E]l consejo & vostos no lo oculto,

Que es la mision que ante el obrero ejerzo:
Perded los fanatismos,

Aprended, estudiad; vosotros mismos,
Regeneraos por vuestro propilo esfuerzo!

Y entre tanto alcanzais vuestros ideales,
Conservad lo que ya teneis ganado:
Reciprocos auxilios & los males,

Un hermano en cada hombre y un soldado,
Dispuesto & combatir con heroismo
En el gran batallon del socialismo.

Mas que nadie jama&s deciros puéda,
Que haceis resurreccion de cofradias;
Que se vea que avanzails todos los dias;
Que nada, nada os veda
De los progresos ascender las vias,

Y que ninguno por ‘lograr os gueda,
Porque rodais del siglo con la rueda.
iSalve, pues, Scciedad! Vuela en las  zlas
Del angel del progreso, -y en tu vuelo '
Rem6ntate hasta el cielo,
Y del sol al fulgor luce tus galas.
Disfruta hoy de placer; has celebrado
Tu aniversario, y el penar olvida;
Que una noche feliz en esta vida,
Borra las huellas del dolor pasado.
Marcha, luego atrevida,
Sin doblegarte del trabajo al peso,
Sin que desmayes por dolor profundo,
Que el hombre es en el mundo
Eterno judio errante del proagres

México, setiembre 10 de 1887.

ANDRES DIAZ MILLIAN.

La Convencidbn Radical, No. 67,
11 septiembre 1887, p. 2 C. 5;
p- 3 C. 1.
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Poesia pronuncilada poh su auteon en La
Lnauguraci{dn de La escuela gratulita
de nifas ndam. 1, establecida en La
PLazuela de Santa Marla ndm.
12.

Al Senor Maximo Obregdn, a nombre de
la clase proletaria.

Dando trégua al dolor y al sentimiento ~
Vento & cantar con entusiasmo ardiente,
Elevo al cielo mi abatida frente
Y me siento feliz por un momento;

De gloria y dicha el corazon sediento
Siente la gloria, y aun la dicha siente,
Por eso quiero en mi cantar doliente
Consagrarte mi pobre pensamiento.

Solo el aque vive como yo he viwvido.
Puede valorizar tus sacrificios,
Y solo gquel que recibe beneficios
Interpretar podrad lo que he sufrido;
Por eso sin tardanza aqgui he venido
A cantarle & tu fama y & tu gloria,
Y éste mi corazon agradecido
Que nunca olvida el bien gue ha recibido, |
Consagra este recuerdo & tu memoria.

A ti, gue luchas con afan sincero
Por infundir la luz en la ninez . A
Con noble calma y corazon entero,
Te saludo afectuoso & ti primero;
A los demé&s saludarés despues. 4

Cual natifrago que errante va luchando
Con olas de una mar enfurecida
Y por dogquier la salvacion buscando,
Tal me parece la ninez, fluctuando
Entre el vicio y el ocio maldecido;
Por eso cuando miro ante mis ojos
Un hombre que cual ti, le da la mano
Quitando en su camino los abrojos,
iNOo puedo menos que caer de hinojos!
jNo puedo menos que llamarlo hermano!




Naciste humilde, y en .humilde cuna
Se deslizaron tus primeros dias,
Te negd sus halagos la fortuna,
Pero la triste y apacible luna
Se puso alegre porque tQ nacias;
Porgue vi6 en tu semblante que la pena,
El llanto y el dolor, en ti podrian
Encontrar su consuelo; a ti vendrian
En busca del alivio & sus dolores
Todos aguellos gqgue sonando flores
Solo espinas y abrojos hallarijian.

iMucho has sufrido!, el mundo indiferente
Ve con desprecio al huérfano afligido,
Y nunca el jay! desgarrador ha sido
Escuchado en la casa del pudiente;
iTG no desmayas! jCorres diligente!
Y despreciando al necio v & su orgullo,
Del pobre su dolor haciendo tuyo,
Se te vé socorrer al indigente!

. -

iQué otra gloria podr& ser comparada
A la gloria gque vienes concuistando!
Todo el que sufre, en su dolor pensando
Se dirige veloz & tu morada;
Alll encuentra la paz, alli un amigo
Le prodiga su amor y su consuelo,
Y sientiendo su f& fortalecida,
Quiere besar tu mano bendecida,
Y tQ le indicas con amor el cielo!!

Hoy que ves realizado tu deseo,
Hoy que miro agui agrupados & tu voz
Hombres de corazon segun yo creo;
Hoy que & impulsos del bien os veo reunidos
Y de entusiasmo vuestros pechos laten,
Quiero gue no cerreis vuestros oidos,
jiImitad & ‘Obregon que humilde y bueno,
No solo d& su pan, sino el ageno!!

México, Octubre 2 de
1887.
Interpretar la gratitud sincera I. QUINONES.
Del pueblo pobre y de sus tiernos hijos,
De mis ideas ha sido la primera;
En su nombre os .saludo reverente,
jAlzad altivos vuestra noble frente!
jTratad al proletario como amigo,
Que en nombre de ese pueblo vo os saludo
Y en nombre de sus hijos os bendigo!!

La Convencdi{bén Radica
No. 71, 9 octubre 188
p. 3 C. 4,







CASA AMIGA DE LA OBRERA

Composdicibén Ledda en el
Teatro Nacdional pon el
artista TsLldorno Paston
en La funcdibi a benefdi-
cio del Asilo 4undado.
por La Seiora Caamen Ro
mero Rubio de Diaz ~—

Una egregia y noble dama
cuyo nombre brilla .al par
en el templo del hogar
y en el templo de la fama,
para su pueblo reclama
caridad, celo y amor,

y en testimonio mejor

de sus afanes prolijos,
alza un hogar & los hijos
del pueblo trabajador.

Quiere que mientras el duro
trabajo y la suerte fiera
aprisionan & la obrera
en taller triste y oscuro,
el hijo, el arc&ngel puro,
que abandonado se siente,
tenga pan que lo alimente,
hogar que amante lo abriga
y mano que lo bendiga
y corazon gque lo aliente.

Y gue en la tarde, al volver
la madre de su tarea,
su m&s noble empeno sea
y su m&s santo placer
ir contenta & recoger
al hijo que la consuela,
Yy pensar nientras lo vela
y el nino duerme sonando,
gue aquel nino estd logrando
su porvenir en la escuela.
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Mision noble y santa fué&
la de la dama hechiera
que en la "Casa de la Obrera"
ha puesto toda su f&.
iOh NGmen! ¢que le diré
mis que el nutrido rumor
del aplauso atronador
gue, sin que & ninguno asombre,
le da las gracias en nombre
del pueblo trabajador?

M&s que el canto del poeta
y el carifio gque conquista
y gue la copie el artista
en su migica paleta,
vale la pasion secreta.
ue la obrera le da ufana
iHonor & la gue engalana
esta tierra con su historia!
iHonor a la mejor gloria
de la mujer mexicana! . .

JUAN DE DIOS PEZA.

Convencién Radical Obrera, 15 de
enero 1888, No. 84, p. 2 C. 4.




VARIEDADES

A LA SOCTEDAD

"UNTON Y AMISTAD"

EN SU 10° ANTVERSARIO

Inspirando todo acento
La musa Fraternidad,
Mueve del siglo el aliento
Y nos une un pensamiento
De firme Union y Amistad.

*

Union, que amorosa enlaza
Todo esfuerzo, toda accion
Que un fin levantado abraza,
Y que progresista emblaza
Los triunfos de la razon.

*

Union, 'gque en noble cadena
De suenos del porvenir,
De valor y fuerza llena
Se apresta firme en la arena
Del trabajo & combatir.

*

Es ella la gue anhelante,
Cuando la virtud la guia,
Siente impulsos de gigante,
Si sostiene nuevo Atlante
Al mundo-Filantropia.

*

Ella, gue uniendec colores
De la vida en el capiGz,
Forma el matiz de las flores
Y los brillantes fulgores
Que nos d& Dios en la luz.

*

st g . S —reavam——
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La gue presta su armonia
Del trovador al 1lafd,-
Y regala 4 la poesia
Dos encantos que § porfia
Proclama la juventud.

*

Es ella la gue amorosa
Vive feliz en la tierra,
Buscando siempre afanosa,
Cuanto en lo noble reposa
Y en lo sublime se encierra.

*

Vosotros, los que aspirando
Progresista perfeccion,
Habeis vivido luchando,

El ensueno realizando
De tan bella asociacion.

*

En la ruta bendecida
De humanitario existir,
Llevad la frente circuida
De esa luz gue es nuestra egida
Ante el Dios del porvenir.

*

Despreciad el anatema
Del error, desde su cuna,
Y en honor de vuestro lema,
Resolved todo problema
En la prensa y la tribuna.

*

Los Gnicos d