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INTRODUCCION

El arte sc halla condicionado,

desde sus origencs, por la vida
social.

Lucio Mendieta y Ndiiez,
Si la historia de 1a humanidad es

cha de clases, la historia del arte es,
la historia del reflejo de esa lucha de

la historia de 1a lu--

en Gltima instancia,-
clases en el artista.-

regla: no ha habido, -

La pintura mural mexicana confirma esta
quizd, corriente artistica en México mis directamente deterni-

nada por el contexto politico y social que el muralismo,

El muralismo mexicano es el arte de la revolucibn, el ar
te que expresa y sintetiza las Gltimas consecuencias de los
postulados revolucionarios de 1810,

Como tal, no s6lo es un -

arte nacionalista, sino que es el nacionalismo en su mids acaba
da y desarrollada expresi6n: el nacionalismo, como "ideologia”

oficial del Estado post-revolucionario, sélo se cxpresa libre-
y totalmente en los murales de Orozco,

Rivera y Siqueiros. Y-
¢s evidente por 4né: el nacionalismo 1levado hasta sus dltimas
consccuencias en un pais senicolonial y dependiente como Méxi-
co, desemboca en ©1 socialisme.

La revolucifn

mexicana hizo posible el sur,.tirento del -
arte muralista, Sin ella, s ¢bvio que la pintura mexicana se
hubiera desenvuclto por otros cauces, El nacionalismo, presen
te en México desde el juarismo y antes atin como una reaccién -
elemental a 1a colonizacién cultural del imperialismo, sc¢ - -
transforma en la "ideologfa”, en el “programa”, de la revolu--
cidén. El muralismn nace bajo el irresistible influjo Jde esa -
vaga y confusa "idenlogia",

pero su asimilaci6n y desarrollo -
de la misma

es tal que transforma de nuevo al nacionalismo y-



lo convierte, en el plano artistico, en una auténtica ideolo--

afa: el socialismo, pese a todas las deformaciones estalinis--
tas que padeci6 el arte mural,

El muralismo hizo posible la consagracién del nacionalis
mo como ideologfa oficial. El Estado dej6 .ue se plasmara cn-

los muros todo el proceso revolucionario que &1 ya no podfa di
rigir; la revolucidn qued6 enclaustrada en la pared. Por cllg,
el fin del muralismo scfiala irrcmediablemente el fin del nacio

nalismo como "ideologfa” oficial, de la misma mancra que cl

fin de la revolucién - o mejor aGn, su interrupcién indefini--
da - y el final de las movilizaciones de masas de la época car
denista, auguraron c¢n su momento ¢l fin del muralismo.

;Cémo ocurrié cste proceso? [COmo se expresaron en sus-

diferentes etapas esas oblicuas relaciones entre la revolucién,
el nacionalismo y el muralismo? (C6mo se¢ expresaron en cada -

uno de los muralistas?. A estas y otras

interrogantes preten-
de responder, sumarianmcnte -de mis estd decirlo-, ¢l presente-
trabajo.



CAPITULO 1
ANTECEDENTES DE LA REVOLUCION MEXICANA

Uno de los rasgos predominantes que marcarf la situacién
del pais a principies de siglo - y de entonces a la fecha-, es

la .intervencién del imperialismo en la vida polftica y econémi
ca de México. De hecho, las caracteristicas de México -al

igual que las del resto de América Latina-, como nacién que

"llega tarde", por asi decirlo, al desarrollo capitalista le -
impondriin sus rasgos de pafs dependiente o semicolonial y pro-
piciardn al propio tiempo el rol

fundamental que ha de jugar -
la penetracidn imperialista.

1.1.- La intervenci6én impcrialista en México,

Por ello, como factor importante en ¢l desarrollo mexica
no la participacifn del imperialismo, especinlmente norteameri

cano, es un elemento que hay que destacar para entender los

raspos predominantes en la situacidn de México a principios de

siglo, Gastén Garcia Cantf (1) ha sistematizado esa

interven
ci1dp desde 1800 hasta bien entrado el siglo XX, Para ofrecer-

una somers idea de tal intervencidn, basten los cjemplos si-

guientes:

- En octubre de 1800, Thomas Jefferson, a la sazén presi
dente de E.U.A., manifiesta que los 1fmites de la Louyi
siana debfan 1legar hasta ¢l Rio Bravoe del Norte.

- En 1806 diversos grupos armados por The Mexican Asso--

(1) Garcfa CantG Castén, Las invasiones nortoeamecricanas en Mé-
xico, 1971, Ed. Era, México. p. 125y ss.
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ciation intentan ocupar la Florida e invadir las pro--
vincias Internas para "independizar" a México. E1 -
plan contaba con la autorizacién de Jefferson, segln -
los propion conspiradores.

En agosto «de -1806 en carta a su ministro en Espafia,

James Bowdooin, Jefferson plantea su objetive de aduc-
fiarsc de México en scis scmanas.,

El 2 de abril de 1808,

tropas norteamericanas
1a Florida occidental,

invaden-

En febrero de 1810 se proclama ¢l Estado "libre- e inde
pendiente’ de Florida oriental,

-E1 26 de septiembre de 1810, James Madison, presidente

norteamericano, ordena al gobernador de Louisiana ocu-
par la Florida occidental,

El 20 de abril de 1818 James long, al mando de 300 hom

bres toma Nacogdeches y proclama a Texas como una "re-

plblica 1libre e independiente",

En 1819 =21 territorio comprendido entre¢ los rios Sabi-

nas y Mexicano, es "cedido"™ a EUA mediante el Tratadoe-

de Limites Onis-Adams,

In 1821 los periddicos norteamcricanos hablaban de pre

mrar una invasion a Texas de invadir México, esto -
’

Gltimo so pretexto de apoyar a los adversarios republi
canos de Iturbide.

Desde 1829 las invasiones de "milicianos' a Texas se -
vuelven mfis y mis frecuentes, mis aGn después de que -

los diferentes gobiernos mexicanos declinan las cons--

tantes propuestas de los norteamericanos para la venta
de ese territorio.



En diciembre de 1831 se inicia la rebelifn de los colo
nos norteamericanos en Texas, auspiciada por Esteban -

Austin e impulsada por Sam Houston -enviado del presi-
dente Jackson-, que culminaria - gracias a la colabora

cién de Lorenzo de Savala, ex-embajador de MExico en -
Francia- ¢! 20 de diciembre de 1835 con la declaracién
de "independencia" de Texas, independencia que seria -
reconocida en 1837 por el Senado norteamericano.

En noviembre de 1840 los texanos, "independientes" adGn,
ponen su flota al servicio de Yucatin, para fortalecer

la separaci6n politica exigida por los latifundistas -
yucatecos.

El 28 de mayo de 1845 se anexa Texas a EUA.

El 13 de enero de 1846, con la invasi6én de Sn. Francis

co, California, se inician las agresiones armadas con-
’ »

tra México que serdn formalizadas ¢l 16 de febrero de-
ese afio con la declaracién de gucrra, por la fijacién-
de limites en el paralelo 50°40'.

El 27 de marzo de 1847 desembarcan las tropas norteamg

ricanas en Veracruz. La armada y ¢l ejército de EUA -

habfan disparado sobre la poblacién del puerto el equi
valente a 200 toneladas de bombas.

E1 30 s junio de 1847 la tropa invasora ocupa la capi
tal. E1 14 de septiembre "conquista' el Colevio Mili--
tar, entonces en Chapultepec.

Después de la firma del tratado de paz, en 1848 se pre
sentan invasiones sucesivas en diversas poblaciones
fronterizas (y no tanto) de México,

tales como: Nuri y
Ciencoguillas, Sonora; Matamoros y El Paso, Tamaulipas;
Piedras Negras, Coahuila; etc.
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En 1851 y 52, tienen lugar diversas invasiones sogui--

das de despojo y saqueo contra Nuevo Lebn, Sonora, Ba-
ja California, Tamaulipas, etc,
-~ Bn 1853 los EUA compran ¢l territorio de La Mesilla,
« Bn 1858, se

condiciona el reconocimiento del gobierno-
de Juirez a

cambio de Baja California y el derecho de-
trdnsito en el Itsmo de Techuantepec.
El 22 de noviembre de 1864

la marina y el ejéreito -
norteamericano transportin por el [tsmo de Panami a

las tropas francesas que invadirfan las costas mexica-
nas por el Pacifico. EUA habfa declarado su "necutrali
dad" en la guerra franco-mexicana.

En 1866 los EUA se apropian del territorio conocido co
mo E1 Chamizal.

Hay una reclamacién inmediata del go-
bierno de Juire:z.

Como se sabe, ese territorio seria-
devuelto a México después dc casi un siglo de reclama-
ciones.

El 17 de diciembre de 1874 tropas norteamericanas inva
den poblados cercanos a Matamoros,

En 1876 Nuevo Laredo es cafioneado por baterfas nortea-
mericanas.

- E1 29 de noviembre dc 1877, 1500 soldados norteamerica

nos invaden, saquean y destruyen scmbradfos en Mazquiz,
Chihuahua,

- En mayo de 1881, tropas norteamericanas invaden Sonora.

Las actividades anteriores, =on apenas una muestra de -

las {nvasiones armadas de EUA en territorio mexicano y de la -
constante intervencién de los diversos gobjernos de la Unién -

Americana en los asuntos de la vida internt de MBxico. Todos-



ellos revelan, como dice Garcia Cantd (2), que "Jefferson ha--

bfa constituido moralmente a los norteamericanos un afén de do
minio territorial. Para lograrlo, el contrabando, el saqueo,-
y el asesinato serfan los medios adecuados. Una imagen doble-
se habia forjado: la de los principios democrdticos y la de la

vida real; la de la ficcifn juridica y la de las conquistas’,

En general, todas esas agresiones armadas constituyen la
primera etapa de la expansi6n norteamericana hacia México y, -
mis extensamente, hacia América Latina. [«sa primera etapa co-
rresponde a.la acumulacién primitiva del capital, teniendo co-
mo base de lanzamiento la extensién territorial, la agresién -
armada, Una etapa posterior, serdi la -
invasién econfmica y corresponderi

la conquista violenta,

con la fase del capital mo-

nopolista en el desarrollo interno de EUA. El

1f{mite aproxima
la guerra civil, en este --

e¢s el preludio de la expansidn
econdmica de la burguesia norteamericana.

al1d del problema de la esclavitud,

do entre ambas etapas, vienec a ser
sentido, la Guerra de Sccesifn,

Es, ante todo ¥y mis
la confrontacién entre dos
corrientes politicas de 1a burguesfa, que representan dos ti--
pos ¢z explotacidn capitalista diferentes (o mejor aGn, dos

ses del desarrnllo capitalista): la explotacifn agraria teri:s-

teniente, basada en la tenencia de la tierra,

dencia, y la pujante explotacién industrial.,
que en otra cosa, la

cen virtual deca-

Por ello, mas --
causa de Lincoln tenfa de su lado la ra--
z26n histbrica que empujaba hacia adelante. E1l resultado favora
ble a 1a burguesia industrial nortefia, fue simplemente el -
triunfo del progreso sobre el conservatismo.

De ahf que el cambio en la politica exterior norteameri-
cuna, sobrevenga mis o menos a fines del siglo pasado y a prin

(2

) Garcfa CantQ Gastén, op, cit., pdpg, 21.



cipios de éste, es decir, una vez que la fraccién industrial -

de la burguesfa norteamericana, mds lGcida y progresista, se -

ha afirmado en ¢l Estado. Cierto es que el lapso de acumula--

cién capitalista primitivo es sumamente corto, comparado con -
los perfodos de otras burguesias europeas; "de¢ 1850 a fines de
la guerra civil, los FEstados Unidos habian pasado, de la exten

sién territorial y la acumulacifn primitiva de capital, a los-

principios del ca i)

ival moncpolista.

Ninguna otra burguesia 1o
grdé, en tan breve ticempo, acumular riquezas como la norteameri
cana'. (%) [FEste extraordinario desarrollo del capitalismo de-
FUA que lo 1levé en menos de 200 afios a convertirse en la pri-

mera poltencia mundial, se explica porque la sociedad norteame-

ricana sc¢ apoyd en formas de produccifn atra-adas ya en su - -

tiempo (1a esclavitud, por ejemplo}, combinudus con relaciones
de produccidn capitalistas altamente avanzadas George Novack
historiador norteamericanc, explica asf el fendmeno apovindose
en la Ley del Desarrollo {esipual ¥ Combinadu formulada por

Trotsky: "Desde el punte de vista de la historia mundial, la -
esclavitud fue un anacronisme desde su nacimiento en este con-
tinente. Como modo de produccifn pertenecfa a la infancia de-
la sociedad de clases; habia desaparccido pricticamente de la
Furopa occidental, de materias primas como el azifcar, indigo v
tabaco, combinada con ls carencian de trabajadores para llevar-
a cabo aperaciones agricelas a gran escala, ohligaron a implan
tar la esclavituwd en Norteam@rica.

La esclavitud colonial --
crecié como un

capitalismo comercial,,. la
combinada de lo viejo y de lo
mis alto, y

brazo del formaciénr

nuevo, de lo mi< bajo y de lo --

el capitalismo... funcion6 como -
{pero) demostré no ser permanente ni

de 1a esclavitud
equipn., .
(1)

indisoluble,.."

T3V Grdfa Canta Gastén, Op. cit., pp. 184,

(4) Hovack George, La levy del desarrollo desigual v combinado,
197%, Ediciones Pluma, Argentina.




De tal manera, el cambio de la politica exterior nortea-
mericana, causada pcr su entrada a la fase del capital monopb-
lico y su consccucnte cxportacién de capitales, concidiria cen
la llegada al poder de Porfirio Diaz y con el establecimiento-

del primer proyecto de alcance nacional por constituir un LEzta

do. La burguesia industrial norteamericana, triunfadora en la

guerra civil, vefa as{ la nueva etapa: "Las fdbricas norteame-
ricanas estdn produciendo mis de lo gque el puchlo norteameric

no puede consumir. E1l sueclo norteamericano esti produciendo -

mis de lo que el pueblo norteamericano puede consumir.
tino ha escrito la polftica a seguir:

ser y serd nuestro”. (5)

£l des
¢l comercio mundial debe
Con esa mentalidad, Ulises S. Grant-
(dos veces presidente de¢ EUA y fuerte empresario) viaja a Méxi
co para convencer a la clase dominante activa de que era mucho
mds conveniente para ambos la “conquista pacffjca” por medio -
del capital, que la vielenta per medio del fusil. lgualmente-
el general Sheridan le explicHd a Porfirio Nfaz: '"Cuestan dema-
niado las importaciones ¥ las exportaciones. Se necrsitan nmis-
ferrocarriles. En nuestra nacién hay abundancia de capital
que espera solamente que ls acerquéis para que se destine a
vor de tales empresas', 6]

fa
L1 gobierno de hifar, comprometido en la tarca de inte- -
prar un auténticvo Estado Nacional, abrié de par en par las -

puertas para esta "conquista pacffica”™. Los considerandos del

gobierno para esta actitud, son claramente explicados por Jus-
to Sierra: "la virtud politica del presidente Dfaz consistis

en comprender esta situuscién (el cambio en la politica de EUA-
RIM) y, convencido de qyue nuestra historia y nuestras condicig

(5) Palabras de Albert J. Beveridge en abril de 1898; cit, por
fiarcia Canti Gast6n., op., cit, pp. 220,

(6) Citado por Garcfa CantG Gastén. op. ¢it, pp. 223,
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nes sociales nos ponian en el caso de dejarnos enganchar por -
1a formidable locomotora yanquee y partir rumbo al porvenir, -
en preferir hacerlo bajo los auspicios, la vigilancia, la poli
cia v la accidn del gobierno mexicano, para que asi fufsemos -
unos ascciados libres obligados al orden y a la paz y para ha-

cernos respetar Yy para mantener nuestra nacionalidad fntegra y
reaslizar el progreso'. (%)

7

Las consecuencias ¢e esta politica de puertas abiertas -
21 capital imperialista y de garantias para salvaguardar las -
inversiones, no se hicieron esperar: de 202 200 000 délares --
que EUA tenfa invertidos en México, se pasa a casi 1,100 millo

nes de délares en menos de trece afios. Con el de-cubrimiento-

de los primeros mantos petroleros en 1906 las inversiones - no
sb6le norteamericanas- se multiplican varias veces. Las utili-
dades de tales inversiones son inauditas, llegando a la cifra-
récord del 287.6% de utilidad neta anual, utilidad promedio --
que pagé la Compafifa Minera Pefioles a sus accionista. durante-

los die:z mejores afios de produccién minera. En pocas palabras,

podemos concluir con Kenneth Turner en que: "Al erigirse en --
facitor indis~ensable para la centinuacién de Diaz en el poder,
por medio de la asociacién en los negocios, de la conspiracién
periodistica v de la alianza polftica y militar, los EU han --

convertido virtualmente a Dfaz en un vasallo politico y en con

secuencia, han transformado a México en una colonia esclava de

los Estados Unidos” (Subrayado en el original). (8)

Fsta situaci6n de dependencia econbmica de México hacin-
el imperialismo nortcamericano, que fue solo la continuacién -
de la etapa de agresiones armadas que culminaron con la apro--

(77 Citado por Garcfa CantG Gastén, op. cit. pp. 220,

(8) Kenneth Turner, John., México Bdrbavro, 1974, Ed. Costa- -
Amic, Méx, pp. 230.



(Al

piacibn de¢ la mitad del territorio nacional, tuvo repercusio--

nes no mcramente econfmicas en nuestro pafs. También se refle

36 en los terrenos cultural y politico, donde empezf a gestar-
se una corriente de rechazo a los valores, que se manifestaria
en el reforzamiento del nacionalismo vigente desde los prime--
ros afios de vida independiente. Es decir, 1la penetracidén imp
rialista en México -tanto militar como econbfmica, tanto espafio
la como francesa y, fundamentalmente, norteamericana-,

fue la-
base material para la consolidacifén de la tradicifn nacionalis

ta, que mis tarde habrfa de constituirse en el eje "ideolégi--
co" de la revolucién de 1910 y de los gobiernos emanados de --

ella. Asi, también serfa la basc ideol6gica del nacionalismo-

postulado por los muralistas mexicanos.

1.2.- Los Gobiernos Pre-Porfirianos.

Después de doce afios de vida independiente, el Gral. An-
tonio Lépez de Santa-Anna fue electo presidente de la Repfibli-

ca, con Valentin G6mez Farias como vicepresidente.
ro de cuidl debia ser

te vn manos de Gomez

Poco segu-
su politica, Santa-Anna dejé prdicticamen-

Farias el gobierno de 1la nacgidn

ién \9) . Is-
te (iltimo, junto con José Maria Luis Mora -el idedlogo mis pre

¢laro de 1s burguesia liberal mexicana-, llevaron a cabo la se

rie de reformas que servian de plataforma al Partido Progresis
ta, Estas reformas, realizadas con la aquiescencia de Santa--

(¢, Roeder comenta al respecto: "La buenaventura (de Santa- -
Anna) le valié la presidencia de la Reptblica, por primera
vez, en 1833; pero sabedor de su inexpericncia peolftica, -
sc retir6 temporalmente a su finca en Jalapa, dejando las-
riendas del gobicrno en manos de su vicepresidente...el --
presidente electo demostré su sagacidad al confiarle las -
responsabilidades del gobierno, quudando, por su purte, en
actitud de observacifn, listo para aprovechar sus aciertos

o sus errares.' Roeder Ralph, Jufirez v su MGxico, 1972.Ed.
FCE, México.pp.82-83.
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Anna, consistieron en: liberacién del pago del diezmo a la
igiesia; secularizacibn de las misiones en California; aboli--
cién de los fueros militares; medidas tendientes a cesar 1la
bancarrota de la propiedad y para aumentar cl nGmero de propig

tarios de la tierra; destruccibn del monopolio clerical en ma-
teria educativa, etc.

Sin embhar

o, todas lus leyes progresistas dictadas por -
e

E
el Congreso y ejecutadas por Gbémez Farias, no pasaron de ser -
s

meros espejistos democriticos en un desierto conservador. El-
liberalismo no tenfia una clase social definida en la cual apo-

yarse para hacer realidad sus proyectos; su base de apoyo era-

ura afin dispersa y confusa burguesfa agraria que cmpezaba a --

deslindarse de¢ la propiedad territorial. Las clases dominan--

tes seguian siendo la semifcudal burguesfa terrateniente con -

aspiraciones mondrauicas y el clero. A estas cluses dominan--

tes, las reformas liverales les parecieron demasiado. Encontra
ron en Santa-Anna a un posible representante.

Santa-Anna tiene muchas de las caracteristicas que afios-

después presentnria Luis Bonaparte en Francia. Sin identifi--
p p

carse con ningGn bandu y dispuesto a servir a quien mejor le -

garantizara su poder absolutista,

su politica fue siempre una-
serie de bruscos virajes, no

entre la burguesia y las masas --

-¢nmo en el caso del régimen caracterizado por Marx como bona-

partismo (10) sino entre las

dos fracciones burguesas, los 1li-
berales

v los conservadores,

Su actuacién fue, asimismo, una-
seric de contradicciones quc

iban desde hazafias excepcionales-
qur demuestran su genio organizador (por ¢jemplo, al organizar

y movilizar un ejército, casi sin recursos y ponerle en marcha

casi sin preparacién en la expedicibn contra los colonos de Te

(10) Marx, Karl, E1 18 Brumario de Luis Bonaparte, en Obras Es
cogidas, tomo I, 1870, Ed. Propreso, Moscl.
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xas), hasta acciones tragicémicas en las que queda al descu-

bierto su impreparacién, su pusilanimidad y su naturaleza mez-
quina y egocéntrica (por ejemplo, al ser hecho prisionero das-

pués de ser vencido por un enemigo militarmente derrotado, en-
la misma campaia contra Texas).

Santa-Anna nprovecha el descontento de los conservadores
ante ¢l proyecto liberalista, y los conservadores aprovechan -
las ambiciones de Santa-Anna. El resultado es que &ste asume-
¢l mando con poderes absolutos, anula las leyves progresistas,-
disuelve las dos cdmaras parlamentarias - dominadas por los 1i

a Mora y a Gbme:z Fa- -

conscervadores, E1 vi-

berales-, desarma las milicias, expulsa
tias y levanta el

destierro a los jefes
raie e¢s total.

El propio-Santa-Anna se cencargn de reprimir mi
litarmente a Juan Alvarez en Guerrero ¥ a Francisce (Garcia en-
Zacatecas, que sc levantan contra ¢l golpe de Pstade efectuado

per ¢l propio presidente -que presenta otra similitud con el -

goipe del 2 de diciembre de 1851 que, siendo presidente, reali
ta Luis Bonaparte.

iin estas condiciones, y como parte de la polftica expan-
stoniwta de BUA, viene la puerra contra Texas, en la que Santa

Anna camhia ese territorio por su vida, Cafdo en desgracia, se

pués,

retira temporalmente del Poder para volver a €1 cinco aies des

en 1847, nuevamente impulsado por leos conservadores, ne-
diante el Plan de Tacubaya. Un aflo después es derrocado por -
la tendencia liberal. Vicne entonces una tregua durante la in
‘anidn militar de BUA, que termina con la pérdida de cerca de-
dos millones de Kilémetros cuadrados

del territorie nacional a

camhio de 15 millones de {Tratado de Guadalupe-Hidalgo).

pesos

Después de la invasién norteamericana, se instaura un go
bierno compuesto por conservadores y liberales - presidide por

Jos€ Joaquin Herrera-, que se sostenia en un equilibrio obvia-
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Una serie de rebeliones armadas impulsadas por los --
conservadores, vuelve a llevar al poder a Santa-Anna, con una-

mente precario, que se rompe bajo la presidencia de Mariano
Arista.

pierna menos pero con mis proyectos y ambiciones. La nueva --
dictadura santa-annista duré dos afios, tiempo muy corto para -

adquirir caracterfsticas mis propias, pero suficiente para es-
bozar los primeros rasgos bonapartistas en lo que sc refiere a
su independencia y autonomia de la clase dominante la burgue--
s{a terrateniente conscrvadora y el clero,

El proyecto bonapartista que represent§

Santa-Anna no pu
do concluirse por varias razones, que podrian

resumirse en que,

se instala al fi

a diferencia de Francia donde el bonapartismo
nal de un perfcdo revolucionario que termina con ¢l agotamien-

to de todas las fuerzas sociales contendientes, en México ese-
periodo de lucha no se presenta como un fenémeno global, sino-
muy parcializado en el tiempo v en el espacio, y ni las fuer--
zas conservadoras estaban acabadas ni las liberales cran tan -
débiles. No obstante, Santa-Anna con sus métodos lumpenescos-

en polftica (que habfan llegado a arreglar sccretamente con --
EUA Ia cesi6n de los territorios del norte desde antes
inva«ifn y a sugerir cémo realizar ésta,

de 1a -

todo con tal de regre
{t1Y, con su caudillaje

sar al pafs desde su destierro en Cuba
carismitico, con su disposicidén a servir intereses que no le -

(11) A este respecto,

Gastén Garcfa Cantd top. cit, pp, 114 y-~
ss.) dice:

"Como Zavala junto a los texanos, Santa-Anna -
recomienda a Polk (entonces presidente norteamericano) la
estrategia que debian seguir Scott y Taylor (los genera--
les encargados de 1a invasién). No era, la de Santa-Anna,
prucba alguna de sus copocimientos militares sino la expg
si¢ifn de una cstrategia politica Jde quien estaba entera-
o de las condiciones del pais..."

kalph Roeder (op. cit. pp. 98-99) escribe: "Santa-Anna,..
mandd un emisario a Washington con la proposicidn de ven-

der teodo el territorio al norte del rfo Grande {(Bravo) y-
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son propios a condicifén de tener las manos libres, sienta el

primer precedente del futuro gobierno bonapartista en México.

Por supuesto, si Santa-Anna puede maniobrar con la inva-
sién norteamericana para regresar al poder, ceder mis de la m}
tad del territorio y-posteriormente vender la Mesilla, se debe

a la situacifn de las clases sociales en México. Al sector -
buryués predominante -los terratenicentes-, demasiado comprome-

tidss con el proyecto centralista, no le¢ interesaba mayormente

la pérdida de las lejanas y desconocidas tierras en cuestién;-
1os intereses materiales que promucven la resistencia al inva-

sor no existfan. De hecho, el shjetivo de la invasidn no eran-
las propiedades (los norteamericanos, al contrurio, se preocu-

paron por ofrecer garantias a los propictarios y terratenien--

tes), sino, como estd demostrado, establecer una excusa para -
que el gobierno mexicano -encabezado por Santa-Anna- realizara
la venta de los territorios norteafios. Por su parte, la bur--
de los pos«cedores y a lo -
més que llegé fuc a abstenerse en la intervencién imperialis--
ta.

guesfa liberal era una infima parte

Era una reaccifén muy diferente a la que ocitsionb, afios --
dezpués, la invasién francesa.

En 1858, Jufirez, como presidente de la Suprema Corte de-

Jumtici

[2]

- ~
sunt 44

4]

ncia del pufs al ser derrocado el t1
tular, Ignacio Comonfort. Gobernando desde Guanajuato y mfs--

tarde desde Veracruz - debido al avance del e¢jérecito conserva-
dur -, Benito Jufirez se convierte en el maximo representante -

... del Colorado del oeste por 10 millones de délares....el
comisionado propuso que lo mfis conveniente seria, segln -
su patrén, que los Estados linidos mandasen una f{lota sufi
ciente al rio Grande y una tlotilla a Veracruz antes de -
descubrirse el pastel. Sobre esta base se 1legb a un en-
terdimiento preliminar. Santa-Anna convino en negociar a-
cambio del apoyo norteumericano, comunicd a Washington al

yunas indicaciones especiticas para la maniobra., .
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de la burguesfa liberal, en contraposicién ul gobierno conser-
vador encabeczado por Miramén.

La ideologia liberal de la €poca, qued6 comprendida cn -
las que se conocen como leyes de Reforma, de las cuales, como-
s¢ sabe, las principales son las siguientes: -la nacionaliza--
cién de todos los bienes del c¢lero regular y secular, supri-

miendo las comunidades religiosas masculinas y prohibiendo el-
estableciniento de nuevos convenios; -el establecimiento del -
matrimonio como un contrato civil y ¢l establecimiento del re-
gistro civily -la secularizacién de los cementerios;- el esta-
blecimicento de la libertad de cultos, Como se ve, la esencia-
de 1la reforma juarista estd dirigida contra la influencia polf

tica y ccondmica del clero, parte escncial de la clase dominan-
te de entonces.

Después de casi

tres afnos de guerra civil entre los re--
formadores

juaristas y los conservadores, la

contienda se re--
solvid militarmente a favor de los primeros. Al triunfo de --
Judrez sobrevino una depresién ccondmica general, reforzada --
por 1n deuda externa que ascendia a la entonces respetable su-

ma de B0 millones Jde
parte Jde la dewda,

pesos . bl

gabierno decide desconocer una
Fata Lo

sirve come pretexto a lLui« Bonapar
te -en tanto que Franvia era una de las naciones afectadas por

la medida-, que necesitaba encauzar la inquiectud y desconten--

tos internos en Francia hacia las conguistas exteriores, v apo
vyado Por los consevrvadores- que ante el fracaso de sus ¢iérei-
tos internos buscan ol apoye Jde los extranjeros-, manda tropas
a Mexico, consumindose asi la sepunda invasién armada cn nues-
tro pais.

La intervencion francesa trajo a México el

imperio como-
forma de pobierno,

Sin embargo, la politica de Maximiliano re
sulta contraria a la que los canservadores esperaban, y los --

choques entre &stos y aquél pronto empezaron, Esto, aunado a-
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los enfrentamientos que también tuvo Maximiliano con Bonaparte
y a la resistencia popular -personificada en Judrez- que gene-
6 la intervencifn y que volvia muy inestable al gobierno mo--

nirquico, hizo que poco a poco las fuerzas republicanas termi-

naran por imponerse. El ¢pisodio termina con el fusilamicnto-

de Maximiliano y sus generales en Querétaro.

Sobre la intervencién francesa, caben destacar dos aspec
Por un lado, la actitud de los EUA, presididos a la sa--
26n por Lincoln, quienes demostrando que su famosa doctrina --

Monroe (América para los americanos) no pasaba del plano decla-
rativo,

Los .

no s6lo se escudaron en la "neutralidad" ante la

agresi6n imperialista de Francia, sino que incluso la favore--
cieron de varias mancras.

Para decirlo con las palabras de

Francisco Zarco: "Los Estados Unidos, que tanto alarde habian-

hecho de la doctrina de Monroe, que declararon por boca de Mr.,

Sevard fjefe del departamento de lstado, durante la administra

cién de Lincoln) que considcrarian como agrasiva la interven--
ién curopea en México,

n

llegada 1o hora suprema del conflicte,
olvidaron todus sus declaraciones y llevaron este olvido hasta

N

0

e armas-
para Meéxico v de consentir que Forev se provevera de todos sus

redios de transporte”. (12)

grindv de no permitir cn sus contas la exportacién .

P'or utro lado, es impertante ¢l
la burpuesfa liberal.

cambio de actitud de Si en 1847 adepté,
junto con los conservadores, una actitud pasiva, ahora en - -
1%02-67 promueve la mis amplia resistencia. Este cambio c¢s mo-
tivado, poraue ahora si hay intercses materiales qué defender,

ante la eventual supeditacibn politita v econbmica hacia Luis-
Lonaparte.

f12) Citado por Garcfa Cantfi Gastén. op. cit. pp. 195,
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El gobicrno de Judrez expresa y sintetiza las ambicionea
desarrollistas de la burguesia liberal dc su &poca; cn este -

sentido, Judrez representa la conciencia revolucionaria de una
incipiente y confusa burguesia que desea la unidad nacional a

toda costa, como requisito indispensable para desarrollar una-
industria y un mercado interno fuertes.
Pero Juirez se enfrentaba a

dos conjuntos de obstdculos-

insuperables en su tiempo: Por un lado,

la desintegracidn del
fragmentado en miles de poderes caci-
quiles locales; de hecho, Juirez se¢ pasé mis ticempo soportando

poder pnlitico nacional,

rebellnncs,.roprimicndo levantamientos populares y combatiendo
contra conservadores ¢ imperialistas, que diripiendo un proyec
to de integracidn nacional. Ademis, "...La tendencia al regio-
nalismo fue apravada por la desconcertante geoprafia del pais.

..E1 escenario fisice era como para desafiar la

autoridad de -
cualquier gobierno central., Las

locales eran faci-
3, 7 Jendequicera que los rebeldes obtenian autonomfa, usual-

mente imponian la Gnica clase de ley que conocian: sistemas de

reheliones

fon

monopolios y privilegics persconales'., (13)  Por otro lado,

también s¢ capresaba esa terrible
del territorio nacional:

en-
términas econdinicos fragnmen
tacihn “algunas veces las autoridae.
locales tambidn imponfan atcabalas a

los productos que trata-
ban de salir de sus dreas.., Lo queias dificultades de trans--
porte y las grandes distancias ya habian logrado en parte, tuc
conpletado por la ayuda de la ley local; y México fue dividido
en un nmero infinito de mercados minGsculos' ., (14)

En lo que toca al campo, donde mds lcjos 1legd el gobier

ne juarista en su constitucién de 1857, gue pretendfa crear

(1%) Vernon Raymond, £l dilema del desarrollo cconbmico de M&-
xico, 1963, Ed, Diina, México, pp. 50,
(14) Vernon Raymond, op. cit. pp. 50,
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una sociedad de agricultores libres en un mercado nacional
abierto, cl fracaso de las reformas.fuc todavia peor.

Los bie
nes intervenidos del clero s6lo pudieron ser comprados por la-

tifundistas no cclesidsticos: "En todo México grandes propieda

des fueron adquiridas a precios infimos, frustrando la inton--

Asi, las lcyes de re--
forma no dieron por resultado el surgimiento de una nueva cla-
se de pequefios propictarios agricolas, sino una nueva distribu
ci6n y concentracién latifundista de la tierra, de manos de la
iglesia a manos de los terratenientes,
no cambia sustancialmente

ci6n de Jufirez y sus scguidores'. (15)

E1l proyeccto juarista -
la estructuras cconfmica
dad, aunque sf abre y posibilita el camino para el desarrollo-
capitalista en México, al impulsar el proceso de industriali:za

cién, permitiendo la importaci6bn de 1a primera maquinaria mis

de la socice-

o menos docente y otorgando concesiones y subsidios para conti
nuar la construcci6n del ferrocarril,

Fue asi como ¢l gobierno de Juiirez, el pobicrno de 1a --

burguesia liberal, a pesar de sus planes y relormas no pudo

cumplir su cometido histérico de desarvollar el capitalismo me

xicano: sus proyectos dan resultados opuestos a los esperados,

ser llevada a cabo
menos teorizadas, mis

Su tarea habri de -con ideales v politicas-

pragmiticas y, sobre todo, llevando has-
ta sus Gltimas consecuencias lo que Juiirez timitdamente inten-
t6: abrir las puertas al capital imperialista-, al menos en -~
parte, por la dictadura porfirista,

1.3.- El1 Porfiriato,

aT

az ocupa ¢l poder tras-

En noviembre de 1876, Porfirio DI
derrocar a Sebastfan Lerdo de Tejada,presidente a la muerte de

(15) Vernon Raymond, op. cit. pp. 55.
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Judrez y durante el perfodo 1872-76. E1 gobierno de Diaz e¢s -

la continuascién 1légica y natural del de Jufirez. Es Diaz quien

culminard ¢) proceso de integracién nacienal que iniciaron .Juf

rez y Lerdo: integré la fuerza militar y politica en su perso-

na, disolvi6 los ejércitos estatales y creb un poderoso ejbrei

to federal, cuya cabeza era €1, y una bien equipada policia ru
ral, cuyos objetivos eran mantencr la paz en el campo.

Como vemos, hablar de M8&xico como una nacién,

no pasaba-
de ser en 187( un mero eufemismo,

dividido como estaba el pais,
en una multitud de pequefos mercados locales. La cconomia mexi

cana seguis siendo baAsicamente agraria, pese a que va existian

algunas f{ibricas textiles y de vidrio, ingenios azucareros v -
numerosos talleres de artesania, Esa economia igraria compren
dia bidsicamente tres tipos de propiedad: la hacienda terrate--

niente, el rancho v la propiedad comunai indigena. De los - -

tres, el mis importante cva, de lejos, la forma de propiedad -
terrateniente, pues los ranchos no pasaban nunca de las cien -

(163 eran trabajados por el
-eventualmente aparceros y

nectircas, duefio v su familia - -
Jornalcros-, y constitufian una eco-
nonia de auteconsume.  La propiedad indigena por su parte, fue
sistemiticamente destrufda por la politica agraria del

régimen
en heneficio de

la hacienda, como veremos adelante,

Segm Hansen (17), los rasgow

particulares de la hacien-
d1, en tanto forma de

tenencia de la tierra se resume asi:
- Grandes extensiones de tierra (c¢ilentos de miles de hec
tdreas a veces) baio un sdlo dueno.

Relativa autosuficiencia (alimentacibn, instrumcntos y

materiales de construccidn solian provenir de la misma
hacienda).

e vt e

{(16) Hansen, Foger D, La polftica del desarrollo mexicano, 1975,
Ed, iglo XXI, México, pp. 30.
{(17) Hansen Roger, D. op, cit. pp. 34-3u.
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La fuerza de trabajo tenia una residencia permanente -
en la hacienda, atada por la tienda de raya, lo que --

constitufa una semiesclavitud o una esclavitud descara
da (Valle Nacional y Yucatdn),

La ausencia del duefio de 1a hacienda, que pasaba mds -
tiempo en Europa o la capital que en su propiedad.

La administraciédn de la hacienda era timorata y caute-
losa.

Los métodos de produccién eran sumamente atrasados.

La polftica agraria del porfirismo se dirigi6 al fortale
cimiento dec la hacienda a costa de las comunidades indigenas.-
De hecho, en este, como en otros sentidos, el gobierno porfi--

rista s6lo habrfa de aplicar hasta sus (iltimas consecuencias -
los lineamientos usados por Judrez. Y

»i ya Jas leves de re--
forma

se habian encargado de destruir el precario equilibrio -
entre haciendas y comunidades,
tidas

las leyues de colonizacibn, emi-
por Nfac en 1883 y B84, terminuron de arruinar las comuni
dades indigenas en favor de los terratenientes (18). Como se-
sabe, las leyes tenian el objetivo oficial de explorar, deslin

dar y c¢olonizar las tierras pfiblicas; a vafz de ellas se crea-

ron law compaiias deslindadoras, cuyo pago era conservar el
33% de 1o “tierra Jdeslindada™,

Los resultados fucron légicos:
en sGlo diex anos, el 208 de "toda el drea peogrdfica de la re

phblica habia pasadoe 1 poder de las companfuas deslindadoras' -

(19} ademfis, en todo el réyimen portirista "mis de 800 mil --
hectdreas de tierras comunales fucron asignadas en forma priva
da... literalmente todas ellas terminaron, tarde o tempranoc, en

manos de las companfias deslindadoras.o de los latifundistas",-

(1%

Hansenf(op.cit,, pp.39) dice al respecto: Las leves de re-
torma v la subsecuente legislaci6n Jde 1ias se sumaron po-
ra ciercer un profundo cfecto sohre la estructura Jde la -
tierra en Méxice".

{19} Hansen Roger, D. op. cit. pp. 38,
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segin estima Nathan L. Whetten (20). Asi, en 1910, "mis del -

80% de las familias rurales de México no posefan tierras y el-

sistema agricola prevaleciente era el de una hacienda gigantes
ca, (21)

Ya hemos revisado ripidamente c6mo crecié la inversibn -
extrunjera -fundamentalmente la

perfodo porfirista.

el mem - ———1 1«
nertcamericana- a pal‘tll' del -

Baste sefialar por ahora que, para 1910 -
-septin cifras bien conocidas-, el capital total invertido en -
Méxicon, exceptuando las grandes haciendas de propiedad fami---

liar ¢ individual, era de 1650 millones de pesos. De esa can-
tidad, el 77% era extranjero (1042 millones de pesos).

77

Ese -
it

s¢ dividfa aproximadamente asf: 44% para ¢l imperialismo -
yanqui, 24% para el inglés y 15% para Francia. Del restante -
23% correspondiente al capital nacional, el 134% ecra del Estado
v Por Giltimo, conviene destacar
invertidos por EUA ¢n nuestro --
pais, representaba la tercera parte de la inversidn norteameri
cana total en todo el mundo.

el 9% para el sector privado,

que los 7206 millones de pesos

-

La extrema penetracidn imperialista propiciada por 1a po
ftica Jde puertas abicrtas de Porfirio Diaz, ha llevado a auto
res como Vernon, que aceptan los resultados "benéficos’ de la-
inversion extranjcera en los paises que la sufren, a concluir -
que: Mal barrer con la red de restricciones que habtan innibi-

do al capital extranjero en ¢l pasado, y al garantizar la paz-
v la seyuridad para ese capital, Diaz asignd a los extranieros
un papel en la economfa interna mexicana, que.tiene potos para
lelos en 1la historia de los

Estados modernos ' (22 No s6lo -

es0, ol mismo Vernon afirma tamhidén que: "Un México préspero -

{20) Citado por Hansen Roger D., op, cit, pp. 37
(21) Vernon Raymond, op. cit. pp. 07
(22) 1bid, p. ol.
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necositaba probablemente de grandes imversiones extranjeras, -
dado el carficter incipiente de sus inversionistas nacionales y
los recursos humanos y econdmicos limitados del Estado; pero -
no hay razbn para suponer que dichas inversiones exigian el en
vilecimiento de los valores mexicanos y la elevacibn de los in
tereses extranjeros hasta el grado que propicié Porfirio hfaz"

(23)

Un elemento determinante que contribuyd a la integracién
nacional, a la consolidacién del desarrollo capitalista en Mé-

xico y a la invasifn econdmica extranjera, fue ¢l desarrollo -
del ferrocarril. @s bien conocido el hecho de gue la estructy
ra ferroviaria del pals se levant6é durante el porfiriato: ci--
fras mis, cifras menos,

1875,

diversos autores coinciden en que en -

un afiec antes de la llegada de Diaz al poder, habia en to

do México unos 600 Kms. de vias férreas, para 1910, gracias a-
las cnormes concesiones a compaiias nortcamericanas e inglesas,
ya se habian construido unos 20 mil kms., un promedio de casi-

450 kms. de vias anuales. Actualmente Ia

cional apenas rebasa los 26 mil kms.

Asf, la politica econdémica del rvéyimen porf{irista estuvo
basada en un sel

S0

red ferroviaria na--

o
e}

it}

fe: apeyarse on

~ 1
onooCa

capiial imperialista pa-
ra la construccidn Jdel México moderno, para ello, no vacild en
adoptar cualquier medida que garantizmia Ya paz wocial y la {a

cilidad requerida por el capital extranyevo para la inversibn,
Vernon resume asi la politica eccondmica e Dfaz

"...el concep
to porfiriano de la economia mexicana era upa tricotomia: esta
ban (1) el ypobierno, encargado de mantener las condiciones que
atraerian capital extranjero; (2) el

stctlor privad., extranje-
ro, que promoveria el crecimiento del pafs por medio de la in-

(23) Ibid, p. 75.
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versién, y (3) el sector privado, nacional, algunas partes se-

lectas del cual se bencficiarfan con las actividades creativas
(sic) de los extranjeros'. (24)

En pocas palabras, cl régimen porfirista

en dos puntales sociales: los terratenientes y
mo.

estaba basado -
el imperialis--
que, comc hemos
una colonia de-

el dictador oaxaquefio dejaba fuera
de sus proyectos a dos scctores sociales de relevante importan

Era un gobierno tan comprometido con éste
andtado, Kenneth Turner comparaba a México con
EUA En P

A = 33 oadoa
A, Ln ¢3Tas Conuidiod

cia, cuya combinacién, a la postre, seria vital en la revolu--
cién de 1910: ¢! campesinade, en particular, y las masas traba
jadoras en general,por un lado; por el otro, a la afin difusa -

burguesia industrial en general, y a la pequefin burguesia urba
na en particular,

La situacidén de las masas trabajadoras cra ya, a princi-

pios de siglo, desesperada. En el campo, morfian como moscas -

los 750 000 esclavos (Valle Nacional, Yucatin) y los 5 millo--
nes de peones (el promedio de vida de los esclavos en Valle Na

cional era de ocho meses; en Yucatdn de afio y medio (25) ).
En la ciudad, jornadas de trabajo entre 12 y

16 horas diarias,
salarios entre 50 y 60 centavos diarios y pagados en muchos ca
sos en especie en las ticndas de raya, superexplotacién de la-
mujer y los menores, carencia del descanso dominical, falta de
la menor seguridad social, cte. En cuanto a la habitacién, se
la capital, la miy
dades de México, el 40%

ha c¢alculado que ¢n "urbuanizada'" de las c¢iu
de la poblacibén dormfa en los nausea--

bundos 'mesones' de la ¢poci sobre petates v en habitaciones -
malolientes con mis de 100 personas de compania, o en las afue

fa ciudad a la intemperie. (26)
TEDY Wy p. 57,

(25) Kenneth, Turner John, op, cit. p. 59 y ss,.
(26) tbid, p. 100,

ras de
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La situacién de los trabajadores se agravé en el perficlc
1900-1910, perfodo en el cual la demanda de exportaciones merj

canas disminuy6 notoriamente en relacién con los Gltimos afios-
del siglo pasado. Ello origind quela tasa de crecimiento de -
la fuerza de trabajo total disminuyera del 1.6 anual, durante-

el perfodo 1895-1900, a 0,9, En relacidn a la poblacién to- -

tal, Ia fuerza de trabajo se redujo del 35,4% en 1900 a 34.8%-
en 1910, E1 porcentaje de la fuerza de trabajo absorbida por-
la industria, que sc¢ habia elevado de 15.6 a 16.6 entre 1895 y

1900, fue de 15.1% para 1910, Ep este mismo afio, la industria

mexicana ocupaba a 3000 persenas menos que e¢n 1900, pese a que

1a fuerza de trabajo habia crecido globalmente ¢n casi medio -
millén de personas. En cuanto a los salarios reales, baste se
flalar que el salario minimo promedio en 18Y8 e¢ra de 39 centa--
vos diarios y en 1911 era de 30 centavos. flansen concluye: -
"En ciertas €épocas, en ciertos paises, la baja de los salarios
impide que se realicen consumes Ostentosos; c¢nh olrus €asos, --
los placeres perdidos se acercan al mismo lfmite de la vida. -

Desgraciadamente para la gran mayoria de los mexicanos,

esto -

Gltimo ¢ lo que ocurria en las postrimerfas de la etapa porfi

rista..." (27)., Kenneth Turner, no menos dramiitico, concluit-

que: "México es un pueblo muerto de hamhre;, una nacidén postre
da". (I8)

Por lo que toca al otro gran ausente de los planes y pro
yectos de Dfaz, la burguesia industrial nacional, es convenien
te resaltar que uno de los productos de 1a consolidacién ¢~ i-
talista durante el porfiriato fue precisamente la aparicién --

con varacteres mis nitidamente definidos de la burguesia indus
trial mexicana. Aparentemente, el proceso que mis contribuyé-
(27) Hansen, Roger D., op. cit., pp. 32,

(28) Kenneth Turner, John, op. cit., pp. 102,
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a la conformacifén de dicho sector, fue 1la ampliacibn de las cx
portaciones mexicanas, cuyo volumen en ¢l perfodo 1905-1910, -
fue dos veces y media mayor que en el perfodo 1888-1894). Al-
respecto, Vernon sefiala, que "...(en) el desenvolvimiento de -
México durante la 6poca porfiriana, sc presenta como aconteci-
miento de la mayor importancia la apariciém de una nativa cla-

se industrial con ideas modernas®. (29) En general, se¢ ha es-

imado que entre 1896 y 1910 los cmpresarios mexicanos destina
ron unos 86 millones de pesos a la inversibén en el secctor manu
facturero; esta cifra, que comprende Gnicamente la inversién -
inicial de las industrias que aparecian por primera vez en ese
lapso de tiempo, era relativamente importante comparada con la
inversién total extranjera en el mismo sector que para 1911 --
era de 131 millones de pesos. (30)

1 las cosas, ¢s posible hablar a principios de siglo -
de una mids o menos bien definida burguesia industrial que ha -

crecido a la sombra del imperialismo, asociada o impulsada por
las inversiones de éste, que empiecza a tratar de disputarle al

mismo las principales tajadas de la plusvalfa arrancada a los-

trabajadores mexicanos. Pero el primer obstfculo en su desi--

capital extranijcro,
presentado por tu tigura del

gual lucha contra ol 1o tiene en casa, re-

dictador naxaqueno, cuyo gobierno
estd bien definido por la defensxa de l1os intereses de los te--
rratenientes v el imperialismo. los primeros pasos de ecste --
¢ dirvipen, entonces,
de 1a necesidad de

sector burgués s a convencer al dictador

limitar y regular la inversién extranjera.
Sus protestas son recopidas por Jos¢é Ives Limantour, a -

la sazbn secretario de Hacienda, quien en 1908 plantea gue el-

Estado debe ovganizar los ferrocarriles ¢ imp.dir que dos mono

9) Vernon Raymond, op. cit., pp. 63.

0) Cit, por Hansen Roger D., op, cit,, pp. *1.
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polios extranjeros --la Standard 0il y el Banco Speyer-- ad- -
quieran las vias férrcas del Ferrocarril Central y del Nacio--
nal. (31) Pero Limantour no podfa ir mis all&. E1 contoxto -
de 1la actuacién del régimen porfirista, que tenia como uno de-
sus pilares a la inversién extranjera, se oponia objetivamente
a los intentos de la burguesfia naclonal por restarle fuerzas y
"canonjfas a &sta. Por si fuera poco, el prestigio de Liman- -
tour habia decaido, después de que c¢l propio Diaz se encargara
de sugerirlo como posible sucesor ¢n las elecciones de 1888 pa
ra después hacerlo simplemente a un lado. (32)

Y si no era posible convencer
sfa industrial dari su segundo paso
do legalmente al dictador, a través
cional y siguiendo todas las reglas

a Don Porfirio, la burgue-
tratando de hacer a un la-
de la democracia constitu-

de juego. FEl sector bur--
gués de oposici6n descubrird entonces que el dictador no reco-

noce sus propias leyes y que los caminos constitucionales es--
tidn bloqueados.

mas
del
co.

Se da cuenta de que el origen de sus proble--

-y los del pafs en su conjunto- es la falta de democracia-
régimen y de que, en suma, el porfirismo es antidemocrdti-

No s6élo eso, entiende que para restaurar la democracia --
hay que recurrit a los caminos extralegales y apoyarse en la -

poblacifn que -en las condiciones en que vive- estd totalmente

dispursta a secundarla. Ante ecsa carencia de democracia en el

pafs, surgird entonces la consigna central del movimiento en -
su primera etapa: el sufragio efectivo y la no reeleccibn. Dos
demandas esencialmente politicas, superestructurales.

(31) Cit., por Garcfa Cantl, Gastén, op. cit, pp. 246,
(32} Vid, Las Cartas de¢ Rosendo Pineda a {ves Limantour en
Trimestre Politice. No. 2, oct.-dic. 1975, Bd, FCE, pp. -
36-145,
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CAPITULO 2

LA REVOLUCION Y SUS EFECTOS SOBRE El. ESTADO MEXICANO.

2.1. La Revolucibn Mexicana

A estas alturas, el pais era un polvorin a la espera de-

ia chispa que lo hiciera explotar.

Los pueblos indios, afe---

habian resistido tenazmente -
los atracos de las compafifas deslindadoras porfirianas.

rrindose a su tradicién comunal,

Gus -
rebeliones masivas llenaron toda una &poca de la lucha de cla-

ses mexicana: los yaquils de Sonora, a quienes s¢ les arrcba-

taron las feracisimas tierras del Valle del Yaqui y, encabcza-
dos potr Cajeme y Tetabiate, presentaron una lurgn guerra; 1cs-
mayas, de Yucatén, quienes, despojados de sus terrenos -en ese
entonces primeros y finicos productores mundiales de henequén,-

materia prima bisica de la industria textil de la época-, hu--
bieron de protagonizar diversos enfrentamientos armados aplas-

tados sanguinariamente; y tantas y tantas luchas cuva historia

se picrde en la memoria de los puehlos,

for su parte, el movimiento obrere empicza a dar senales
de vida. Aparece "El Socialista' quien publica en su prir
nlmero E1 Manificsto del

H

I'artido Comuni-ta; surpe ¢l Gran Cir-
culo de Obreros, primer intento de central ohrera y anteceden-

te directo de la Casa del Obrero Mundial. Estalla la primera-

huelga en 1877 en una f{ibrica de hiladow y a partir de enton--

ces se sucederdn hasta 1900: 75 huelgas on la industria testil,
60 en los ferrocarriles, 35 en la indusntria tabaquera,

13 en -
la minerfa y unas

10 en panaderias.
De tal manera, 1la burguesfa opositova a Dfaz tenfa dos -
objetivos centrales al buscar el apoyo de las masas: por un la

do, garantizar la consecucibn de sus reformas econbmicas y, --
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por otro, cncauzar, canalizar, el descontento del pafs para --
evitar un estallido revolucionario popular que soria negativo-

para todos. Diaz por su parte, se opone a la menor reforma po
1itica y/o social, no solo por la enorme cantidad de intercses

en juego y el precario equilibrio con sus aliados locales, si-
no también porque teme que las reformas en lugar de contener -
ccleren ¢l estallido social.

bas facciones tenfan razén.

1A

En esta pugna interburguesa am-

en parte. En efecto, el grado de
descontento popular exigia cambios que sirvieran como vilvula-
de escape; pero el descontento estaba ya tan avanzado que no -
habfa reforma posible que actuara como viilvula: irremediable--
mente, las masas irrumpirfan ante el menor resquicio que se --
abricra y terminarfan por agrandarlo hasta donde quisieran, Y-
ni Diaz podia ya evitar el proceso, ni Madero e¢staba preparado
para controlarlo.

En junio de

1910, Porfirio Diaz volvié o rcelegirse como
aresidente; Madero habia terminado en la cfircel su intento de-
respetar las reglas del juege electoral implantadas y manipula
das por ¢l propio Dfaz. Desde Estados Unidos, Madero lanza el
Plan de San lLuis, «fntes de lu politica liberal burgpuesa que
politice coahuilense,

to del dictador v

enoearna ¢l que plantea el desconocimien-
de las elecciones recién celebradas y procla
mi a Madero como presidente provisionals ademfis, el plan rea--
firmaba ¢l principro de la no reeleccifin y exigia la restitu--
cidn de las tierras a sus primitivos propietarios Fsta Glti-
na reivindicacién -articule 3o, del plan- fue el
la burguesia disidente lan:zé a los campesino
«

s¢ lo tragaron, sino

anzuclo que -
59y fstos no s6lo
que tivaron con tanta fuerza que termina-
ron remolcando a Madero ¥ a su fraccidn burguesa.

No ¢s necesurio incluir los avatares del movimiento de -

masas armado mis importaunte que ha vivido el pafs en lo que va
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del siglo. Centrémonos entonces en su definicién, porque de -

ella dependerd la comprensi6n de los

vasgos mis importantes --
del movimiento mural mexicano.

La definicién que mejor parece

encajar cor el proceso re
volucionario en México, es la que se

desprende de la aplica---
ci6n de la 1llamada tcorfa de la revolucién permanente, postula

da por Trotsky: '"la Revolucién Permanente, en el sentido que -
Marx daba a este concepto, quiere docir una revolucién que no-
se aviene a ninguna d¢ las formas de¢ predominio de clase, que-
no sc detiene en la etapa democrfitica y pasa a las reivindica-
ciones de carfcter socialista, abriendo la gucrra franca, con-
tra la reaccibn, una revolucibn en la que cada etapa sc basa -

en la anterior y que no puede terminar mis que con la liquida-
cidn completa de la sociedad de clases".

(33) (Subrayados de -
RIM).

Mis adelante, Trotsky explica que: "los objetivos demo-
crdticos de las naciones burgucsas atrasadas directamente con-
ducian en nuestra &poca (1930, nota de RIM), a la dictadura --

del proletariado, y que ésta ponia a la orden del dfa las rei-
vindicaciones socialistas". (34)

Recuérdese que México es un pais que 1llega al capitali:-
mo comercial tarde: cuando v Estados Unidos se empezaba a < n
vertir on una potencia imp. al, México apenas comenzaba a
tralizarse y organicarse como nacién., Es decir, mientras EUA-

entraba a la fuse superior del capitalismo (35), México se con

solidaba en la primera, a partir de la polftica de Porfirin

(33) Trotsky, Le6n, '"La tcorfa de la revoluciédn permancnte', -
en La Bra de La Revolucibn Permancnte, Ed. Juan Pablos. -

México, 1973, pp. 63-64.

Ibid, pp. 65,

Cfr. Lenin V.I., El Imperialismo, Fase Superior del Capi -

talismo. Obras Lscopldas, Moscd, 1969, pp.177 y ws. de Ta
ed1<¢idn en espaiol,

—~
il
PPN
—
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Dfaz. Las causas que explican todo ello, pueden sintetizarse-

en la ley del desarrollo desigual y combinado de la que ¢ ha-
hablado anteriormente, y cuyos origenes deben buscarse duesde -
las diferencias en el proceso de colonizacién de lo que hoy es
América Latina y EUA por Espafia y Portugal e Inglaterra, res--

pectivamente, asf como en las importantes divergencias y situa
ciones de ambos imperios. Pero dejando de lado esas causas, -

el hecho incuestionable ¢s la desventaja on el desarrollo de -

México frente al de EUA. Esa desventaja e¢s la que dio a nues-

tro pafs su carfcter scmicolonial a rafz de la escandalosa pe-

netracién econdmica del imperialismo de la que tumbién ya se -
ha hablado.

Pe tal manera, el cardcter semicolonial de México, es lo
que explicari las caracteristicas aparentemente contradicto- -
rias de la revolucién de 1910 y sustentard la aplicaci6n de 1la

teorfa de la revolucifn permancnte para definirla. E1 movi- -

miento revolucionario demand6 casi exclusivamente reivindica--
ciones democriticas que diffcilmente cuestionaban la estructu-
ra capitalista del pafs o la existencia de la propiedad priva-

da,

La reivindicaci6n enarbolada por las masas campesinas -
-principalmente actoras de la lucha- y plasmada en el articulo

tercero del Plan de San luis, primero, en el Plan de Ayaln,

después, y finalmente en el articulo 27 de la Constitucibn - -

-aunque con naturales dJdistorsiones-, se sintetizbé en el lema -
de “la ticrra para quien la trabaja'., Esta cra una demanda --

que si bien chocaba frontalmente con la principal forma de te-
nencia de la tierra en la época -la hacienda-, no rebasa, sin-
embargo, los limites del capitalismo: tan s6lo se plantea un -

cambio en la forma de la propicdad privada sobre la tierra.
Por otro lado,

la otra reivindicacién que movid a algunos sec-
tores burgueses v a toda la pequefia burpuesfa urbana, fue esen
cialmente polftica: ¢l respeto al voto, ¢l respeto a las elec-
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ciones, ¢! respeto a las reglas del juego del propio sistema -
capitalista., Esta fue la reivindicaci6én central del Plan de -
San Luis, primero, del Plan de Guadalupe, después, y de la

Constitucién en su conjunto, y se sintetizd en el lema maderis
ta del sufragio efectivo y la no recleccién.

AsT, los m6viles de la revolucién eran perfectamente asi
milables por el capitalismo. Sin embargo chocaban de frente -
contra el régimen capitalista de) momento, el porfiriato, sus-
tentado cn dos pilares: los terratenicntes y ¢l clero, ambos -
con grandes intereses sobre la tierra, y el imperialismo. Por
eso la natural oposicién de Dfaz a las reformus demandadas tu-
vo que provocar su derrocamiento,

Ahora bien, ante la inexistencia de una burguesia nacio-

nal fuerte que hubiera podido substituir al régimen de Diaz --
per uno propie, la cafda del dictador significé no s6lo ¢l fin
de su régimen capitalista, sino que estuvo a punto de signifi-
car vl fin del capitalismo.

1

8

Aun las reivindicaciones democré-
icas planteadas, en un pafis copado en su desarrollo por el im

periralismo, no podfan cumplirse mis que con ¢!l fin ded capita-
Yismo v la instauracién Jde un nuevo modo de produccién. Este -
fue el dilema en el que se encontraron los ejéreitos campesi--
nos de Villa y Zapata cuande tomaron la capital y cran, pricti
camente, los vencedores Jde la Revolucidng sabfan que estaba en
en ese momentn el problema central que ha--

motivado el movimiento, pero no

suy manos resolver
bia

sabfan como hacerlo. Fs -
decir, no tenfan un provecto nacional, un programa alternativo
que oponer al proyecto burgués carrancista, No pudieron for--
miar un nuevo Estado porque, como clase,

no tenfun un programa-
diferente al burgués, Y

fue su derrota polftica,
derrota militar fue s6lo

esa cuya -
transfornacidn eon cuestién Jde meses, -

Y ena fue también la dervota de las aspiraciones campesinas a-
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la tierra, porque los regimenes posteriores no fueron capaces-
de satisfacer la demanda del reparto agrario, problemas que --
afin en nuestros dfas sigue siendo el central del agro mexicano
Otro tanto pasS con la democracia polftica, donde hasta la fo-
cha el sufragio efectivo sigue siendo la principal reivindica-
¢cién del mis importante partido politico de oposiciébn.

Ese proyecto alternativo al programa carrancista sélo po

dfa venir del proletariado, la otra clasc fundamental del sis-

toma capitalista. Pero si la burguesia nacional era aGn ende-

ble y poco definida, la clasec ohrera ecstaba en condiciones to-

dav{a peores. No s6lo era numéricamente minotiraria, sino que

carecfa de la menor organizacién polftica de clase, y por tan-
to no desempefid el rol dirigente del proceso. No estaba prepa
rada ni politica ni organizativa ni idcolégicamente para ello.
El1 floresmagonismo que era la Ginica corriecnte obrera y antica-

pitalista al mismo tiempo, habf%a integrado la primera oposi- -

cién armada contra la dictadura. Pero desde 1913, con la apa-

ricién masiva de los campesinos cn armas, las limitaciones po-
liticas de esta corriente se¢ hicieron evidentes y la margina--
ron pricticamente del combate revolucionario decisivo. Esas -
limitaciones, en Giltima instancia rclacionadas a 1a debilidad-
social de la clase obrera y al abrumador predominio del campe-
sinndo en la poblacién, sc vinculan en forma mis directa a la-
visi6n anarquista de Ricardo y Inrique Flores Magén.

Por eso, porque las demandas revolucionarias s6lo se hu-
bieran cumplido si la revoluci6n hubiese concluido con el Esta
do obrero que iniciara la construccién de un nuevo modo de pro
duccién -y, a su vez, esto sblo pudo haber ocurride si hubiera

existido un partido obrero fuerte y un proletariado mAs desa--

rrollado en todos los sentidos-, la r volucidn mexicuana fue un

proceso de revolucibn permanente incompleto, detenido a punto-



34

de culminar, interrumpido en su tréinsito hacia el socialismo,-
precisamente por la ausencia del actor principal: el partido -
proletario. Esta es la base que ha llevado a otros autores a-

calificar a la revoluci6én mexicana como una revolucién inte-
rrumpida o incompleta.

Al respecto, Gilly dice lo siguiente: "La concepci6n mar
xista afirma que la revolucién mexicana es una revolucién inte

rrumpida en su curso hacia su conclusién socialista. FEs la -

aplicaci6n de 1la tcoria de la revoluci6n permanente a todo el-
ciclo revolucionario de México desde 1910, como parte del ci--
clo mundial de la revolucién proletaria abierto definitivamen-
te con la victoria de la revolucibén rusa y el establecinmiento-
del Estado obrero soviético... No pude llegar a desarrollar --
plenamente un carfcter socialista, pero tampoco pudo liquidar-

la la burguesfa una ve: establecida en el poder, Estalld en -
la confluencia mundial de dos épocas: demasiuado temprano para-

que pudiera encontrar una direccién proletarin, demasiado tar-
de para que la hurguesfa pudiera somcterlo totalmente a sus i

nes". {(36) En otra parte, Gilly explica el "destino singular"
de la revolucifn mexicana:

"Por dos veces se¢ alzb
ba.

antes el al-
En diciembre de 1914, cuando la Divisidn del Norte y el -

Ejército Libertador del Sur entraban en México y marcaban el -

punto mfds alto de la primera revolucién, ¢l mundo estaba sumi-

do en lu matanza imperialista y nada anunciaba en Europa la
claridad de octubre de 1917, En marzo de 1938, cuando el Méxi
co de Cirdenas nacionalizaba el petrfleo y enfrentaba solo

A -

los imperialismos anglosajones, marcando asi el punto mis ele-

vado de la segunda revoluci6n, en Europa ¢l fascismo crecia vi

goroso, la revolucidn espafiola agonizaba, el cjército de Mao -

(36) Gilly, Adolfo., La revolucibn interrumpida. Ed.

El Caba
11ito, 1972, Méxicn, p, 407 y sigs.
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no parecia mis qué una pequeila banda de rebeldes campesinos rg
fugiada en el norte de China y en los procesos de MoscG Stalin
terminaba de asesinar a toda la genc¢raci6én que habia hecho la-
revolucién de Lenin... La Tevolucidén mecxicana ha sido siempre,
pues, una revolucidn de la madrugada, una anunciadora, como el
viento nuevo que se alza detrfis del horizonte cuando atin ¢~ no

che cerrada y trae el tenue olor del alba que se acerca'. (37)

ici8n mexicana cxkpresd miempre una dualidad fun-
u dinfimica y naturaleza.

La revolt
dumental en s Se inscrtd en la é&poca-
del principio de las revoluciones praletarias. Sus tarcus huan
sido democrfticas y socialistas, como han sido las de todas --
las revoluciones habidas en este siglo XX, pero no combind cn-
la préctica politica estos elementos tal y como lo hicieron
ellas.

La revolucién mexicana confirmé las leyes objetivas de

los procesos de la revolucién permanentec que rigen a los movi-
mientos revolucionarios de los paises coloniales y semicolonia
les.

No culminé en la auténtica liberacifn nacional por la au
sencia dc la alternativa proletaria, pero csta culminacidn que
ne cuajé no significa que el proceso no se desarrollé a lo lar
go de los cursos objetivos de la revolucibn en los paises atra
sados sometidos al yugo imperialista,

Esta es, entonces, la definicifn mis precisa del proceso
revolucionario de 1910-1917:0 una revelucién

inacabada, cuya,

permanente inte---
rrumpida, incompleta, reivindicaciones y pos-
tulados -incluso los que, deformadns y terpiversados, se esti-
pularon en la Constitucién- no pudicron concretarse mis alld -
del papel en que fueron escritus. lUna

revolucién que, por
vso, también puede catalogarse como una revolucibn politica,

(37) Gilly Adolfo. "La Revolucién de la Madrugada®™, en Nueva -
Politica, No. Z, abril-junio de 1976 Ed, FCE. p.54-55,
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clisica - que 1la diferen
cia estrictamente de la revolucifn social-, en tanto que "una-

revolucién politica no implica una trans{-rmacién revoluciona-
ria de las relaciones de propiedad sino Gnicamente su reforma"
y, al contrario, la revolucién social '"no sélo significa la -

destruccién del orden polftico, existente, sino ademis la eli-
minacién de la propiedad mlsma",

segn el modelo de la teoria polftica

Ademfis, la "revolucién polf-
tica se plantea la destrucclién de este orden pGblico y la re--

forma de la propiedad, eliminando su esencia privilegiada y
transformindola en propiedad simplemente privada'". (38) Es de
cir, una revolucién que empezb siendo polfitica -en el sentido-
definido-, en tunto que su direccién primigenia, la maderista,
tenia exclusivamente ese proyecto, que, sin cmbargo, en su de-

sarrollo lo trascendi6 totalmente, adquiriendo caracterfsticas
de tevolucibn social -con la etapa de la direccifn villa-zapa-
tista-, pero que finalmente debido al fracaso politico de esa-

direccién campesina debié culminar como revolucibn politica

-con otra direccifn, la obregonista-, aplazfindosc, deteniéndo-
se, interrumpiéndose el proceso de revolucibén social.

Una revolucibn cuya idecologfa aparece sapic.

de los -
mis opuestos extremos:

desde el reformismo maderista hasta el-
reformismo floresmagonista, pasando por los tintes socialistas
de su ala pequefio burguesa jacobina, los proyectos comunistas-

del zapatismo y el programa burgués de Carranza.

Una jdeolo--
gia hibrida, confusa,

contradittoria, que lo mismo cobijé la -
expropiacién petrolera y ¢l reparto agrario cardenistas que la
oprobiosa penetracién imperialista en ¢l periodo de "Mr. Ami--

go", Miguel Alemin. Que igual justifica la represién terroca-

rrilera o 1a de Tlatelolco, como la afectacién de cien mil hec

(38) C6rdova, Arnalde, La formuci6n del poder polftico en MExi
¢o, Ed. Era, 1972, pp. 24-25,
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tireas al fin del periodo echeverrista; que de la misma manera
sustenta la 'Carta del Tercer Mundo' como la construccibn de¢ -
un gasoducto a EUA...
Pero en medio de la marafia ideolégica, en medio del cnos
principista, destaca con merldiana claridad el hilo conductor-
que recorre ¢l movimiento revolucionario de principio a fin, y
que ata s6lidamente a todos 1os gobiernos emanados de ella: ¢l

nacionalismo, piedra de toque del México postrevolucionario. -
Todos, tedos los dir i i

: - ~n e
ydos gentes reveluci una u otra fra

ci6n, desde Madero hasta Obrepbn, y pasando por Carranza, Zapa

10

ta, Villa, etc,; todos los cuatrienios y sexenios, desde Obre-
gén hasta Lépez Portillo, pasando por (Cldrdenas y Alemén, Lépez
Mateos y Echeverria, han reivindicado e¢n las declaraciones y -

en algunos hechos, al nacionalismo revolucionaric. FEse es el-
tema obligado de todo informe presidencial, e todo discurso -
de trascendencia, de toda iniciativa de ley. FEs también cl es
piritu que recorre los principales artfculos de 1a Carta Magna

y el punto de referencia del Congreso Constituyente de 1917,

2.2, El1 Sistema Polftico Mexicano.

El Estado mexicano que surge de la revolucién no es cl

mismo. No han cambiado las relaciones de produccion,

En esen
sepuird siendo controlade por una fraccién minoritaria de
1a sociedad. No han

cia,

cambiado Toz intereses de clase a los que

representa.  Tampoco ha sido sustitufda una clase por otra on-

¢1. Sin embargo, es un estado sustancialmente diferente.

El estado mexicano postrevelucionario culmina un ciclo
de agitaci6n y movilizacionces sociales. Se levanta ante ellas
como ¢l hercdero de las mismas, pero en el
terminar dec enterrarlas,
tes,

fondo su tarea scrd
Como queda claro de 1o expuesto an--
la revolucidn mexicana termina en una situacién de empate
social en la que es diffcil distinguir a los vencedores de los

vencidos, Cierto, las masas populares, estrellas del drama, -
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han sido derrotadas -polfticamente, al no poder enfrentar un --
proyecto diferente al de Carranza-Obregbn; militarmente, median

te la destruccidn de la Divisién del Norte y ¢l Ejército Liber-
tador del Sur. Pero muchas de sus demandas habrén de ser forzo
samente reivindicadas por el Estado y habrfin de plasmarse en di

versos articulos constitucionalies, Cierto, ias clases dominan-

tes previas a la revoluci6n no dejarin de serlo después de ella,

Pero, incapaces de conformar un Estado estrictamente propio,
tendrin que cederle el

Ingnar a las fracciones pequefioh
que gobernarin en su nombre.

Asi es como se constituye el moderno estado mexicano. Un
estudo que, sin dejar de ser burgués --en tanto que se apoyan -
en uha estructura y un modo de produccifn capitalistas y su mi-

si6n es preservarlos--, sin dejar de representar los interecses

de la burguesfa, adquiere caracteristicas especificas en tanto-
que heredero obligado de una revolucifn de masas, que se resu--

men e¢n su acentuado cardcter arbitral aparente sobre el conjun-

to de la sociedad. Es verdad que en todo tipo de sociedad el -

Estado se crea una imagen de drbitro por encima de sus clases y

aparenta un cardcter neutral, supraclasista., Es verdad también
que en la sociedad capitalista se presenta ¢l grado méiximo de -

autonomia del Estado con respecto a aquéllia, Sin embarpo, en -

México las caracteristicas arbitrales del Estado postrevelucio-
nario van mis attd de todo fo conocida,

Las especiales caracterfaticas del Estado mexicano han quedado-
viglobadas en lo que se define como un régimen bonapartista sui
glneris o un bonapartismn semicolonial,

Ledn Trotsky lo expli-
caha asi: "En los pafses

industrialmente atrasados el capital
extranjero juega un papel decisivo,

De aqui la debilidad rela-
respecto del proletariado 'pa--
Esto da condiciones especiales del poder estatal, El
gobierno oscila entre ¢l capital extranjero y el Joméstico, en-

tiva de la burguesfa 'nacional’
cional’,

tre la débil burguesfa nacional y ¢l proletariado relativamente
puderoso. Esto confiere al gobierno un cardcter bonapartista -
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sui péneris, un carficter distinto.

Se eleva, por decirlo asi,
por encima de las clases.

En realidad puede gobernar, ya con-
virtiéndose en instrumento de capital extranjero y aherrojando

#] proletariado con las cadenas de una dictadura policial o --
bien maniobrando con el proletariado hasta llegar a hacerle --
concesiones y obtener asf la posibilidad de cierta independen-
cia respecto de los capitalintas extranjeros..." (39).

El tipo de régimen que se instaur6 con la contrarrevolu-
cifn guc inaugur 76 Obregdn, tiene todas las caracteristi
cas de un régimen bonapartista de un pafs colenial o semicolo-
nial. La conciliacién de clases que en €pocas del auge capita
lista se¢ pﬁdo realizar a través de ta democracia parlamenta- -
ria, en la actualidad, cuando la exacerbaci6n de las tensiones
de clase pone con peligro a la sociedad en su conjunto, es impo
sible, y Ja burguesia sc¢ ve oblipada a recurrir a4 otra forma -
de gobernar para garantizar su dominio; €sta es la bonapartis-
ta que se¢ basa en la fuerza del aparato burecritico-militar --
ique se cleva como el aparente frbitro de las clases en pugna y
ie erlge, encarnado en ¢l caudillo nacional, en el salvador de
1a patria. L1 bonapartismo asume este carfcter arbitral gque -
we rvefuerza por el carfcter sui_péneris que adopta, e¢s decir,-
de mediador entre las masas revelucionarias y el imperialiswo,
Este carfister es lo ‘antimperialista’,

que determing su rol
heredado de 1a revoluci6n, pero al mismo tiempo su supucesto Ca

ricter popular, gque es mis bien populista, manipulador y con- -
trolador de las muasas.
Bl

Estado bonapartista mexicano ha “surgido de un cou-
flicto revolucionario sélo parcialmente resuelto, apoyado en -
un constitucionalismo s6le formal que ha virado entre la solu-

{30y "T7oTsky Le6n, "La industrin nacionalizada y la adminis--

tracién obrera™, en DIscritos sobre América latina. Ed.-
Cultura Obrera, 19737 "MEXICoT Dp.
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ci6n militar vy un populismo de las masas trabajadoras que, aun
que espontdnens y anfrquicas, han tenido siempre una vitalidad
v agresividad cspectaculares..." (40), como explica Aguilar Mo

ro. En otra purte, este autor ha dicho que: "Ni fascista, ni-

democritico, ni militarista, ni corporativista, ¢l Estado bona
partista mexicano se encuentra en el cruce de lus caminos, en-

la hora de ia verdad.,.. El sistemu honapaurtista fue el instru-

mentye histérice que le permiti6é a la burgnesfa implantar su do

minacion social. El1 precio que debi6 pugar por tan alto privi

legio (una estabilidad envidiada por todas las burguesias lati
noamericanas) fue la cesién de sus privilegios estatales a un-

régimen que 1. expropi6 polfticamente. El bonapartismo, sin -

ser antiburgués v menos anticapitalista, decidi6 encauzar a --

las masas dentro de una orientacién reformista que 1legd a cho

car con los intereses de alpgunos sectores de la burguesia mis-

Esta forma de gobernar e¢s imposible sin un ¢lemento ideo-
16gico ‘'revolucionario’,

ma.
'‘nacionalista'., Surgi6 as{ ante las-
masas la apariencia de un Estado supraclasista y mediador en -
los conflictos.' (41)

l.os raspos bonapartistas que caracterizan al Estado mexi
£ 1

cano ne son, desde luego, privativos de éste. Ya

Marx en su -
Diecioche

Brumario habfa adelantado que el honapartismo es una
tendencia esencial de la burguesfa que se agudizari en condi--
clones de ¢risis revolucionaria o prerrevolucionaria.

En su -
bien conocida carta a Marx, Engels también escribe:

“,..El bo-
napartismo c¢% la verdadera religibfn de la hurguesfa moderna,
Veo cada v

ez mejor que la burguesfa no estd hecha para reinar-
Jirectamente; ...una semidictadura honapartista se convierte -

(F0Y Aguitar Mora Manuel, "Los hermanos de hierro: bonapartis-
mo v charrismo”, ¢n suplemento de Siemprel, 10 de nov. --
1972, p. IX. o

(N

Aguilar Mora Manucl, '"Del Crep@isculo 4 1a noche del hona-

partismo”, cn La Internacional No. 1, Enero-Febrero 1977,
pp. 31-35.
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en la forma normal (de su dominaci6n).'" (42). Sin embargo, es
precisamente en esas condiciones criticas excepcionales cuando
el bonapartismo adquiere sus rasgos mis relevantes en el Esta-
do burgués: "E1 régimen que nace el 2 de diciembre expresa,
mis claramente que ninguno hasta entonces, la naturaleza pro--

funda del Estado (como) un instrumento de dominacién al servi-

cio de la clase dominante, salido de la sociedad pero que, ca-
da vez mis, se aleja de ella vy parece la. El nuevo go-
bierno se coloca como 4rbitro entre las clases; mantiene entre
ellas un equilibrio relativo. Para limitar las ambiciones po-
liticas de la burguesfa, busca conciliarse con la clase obrer:a

A ésta quiere prohibirte, por todos los medios posibles, orga-

nizarse politicamente, pero sc¢ cuida de aplastarla total y de-
finitivamente, pues -y (esta) es una caracterfstica del bona--

pertismo- tiene necesidad de que se manificwte minimamente pa-
ra equilibrar las exigencias de los detentadores del capital..

actuando para conservar la vida de una sotiedad que de otra ma

nera estaria condenada a la desaparicién por la crisis perma--

nente, ¢l poder bonapartista no tiene ni la voluntad ni los me

dios de hacer aplicar otras normas que no sean las del modo de
preduscidn capitalista,' (43)

Rewumiendo las caracterfsticas del honupartismo, reschin-
das v estuadiadas por Marx, pucde decivae que: "1, - FE1 bopapar-
tisro

corresponde_a una tendencia esencial de

de 1a hurguesia...-
tel Bstado) en el modo de produccifn capitalista, se beneficia
de un grado de autonomia mucho mis grande que cn cualquier - -
otro perfodo de la historia,. 2,- Sin embaryo, csta tendencia
permanente conduce a una _forma

de_bonapartiims o

_______ el miarco de una_erisis social mayor... Li aparicifén de semj
dictaduias bonapartistas sigue, mds o menos ripidamente, a pe-
ricdos revolucionarios que el proletartado no supo o ne pude
aprovechar,  la derrota sufrida

impide la ofensiva de los tra-

TIY ¢id., por Rerger Benis, “"Notas sobre e} Estado y el hona

mrtismo™ de nuestra Gpoca, enla Internacional No B9 pp 217
(43) hvrgcr Denis, op. cit., pp. 21,
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bajadores, pero el peligro corrido por 1la burguesfa la
ta y la incita a buscar guardianes del orden..." (44).
régimen bonapartista es un Tégimen burgués, pero no es
men de la burguesia.- 4.- AsT, el bonapartismo expresa el mixi

mo grado de autonomfa del Estado burgués con respecto a la bur
gucsia-,

debili-
3.- El
el régi

5.- El bonapartismo surge a consccuencia de un cmpate
social, ante la relativa debilidad del proletariado y de 1a --

burgucufa para imponer un régimen directamente propio,- 6.- -

M4s que en la burguesfa, la fuerza del bonapartismo reside

en
el equilibrio social, en la

manutencién del empate que lo hizo
surgir. 7.- La manutencién

cesi6én y de la represién en
medidos, 1o que explica las
bonapartista.

del equilibrio, requiere de la con
grados diversos pero siempre bien-
vacilaciones y virajes del aparato
§.- El aparato bonapartista, su burocracia polf
tica, basa su fidelidad al régimen en la corrupcién y lumpena-

je que éste le permite adoptar. 9.- El bonapartismo, es, esen

cialmente, un régimen transitorio, conyuntural, que no puede -
afianzarse permancntemente en la sociedad y que s&lo dura el -

tiempo que perduran las condiciones excepcionales que lo hicie

ron surgir. Trotsky también dirfa del bonapartismo que es un-

ia y el fascismo®, ¥“un régimen transi

c
torio, un régimen de corta duracifn que precede a la catistro-

fe, (1%)

Il fstado bonapartista que surge en México después de 1a

revolucinn, tambifén presentard los rasgos penerales menciona--

dos arrihba, aunque presentard algunis caracterfsticas propias.

Ll Estado posrevolucionario moderno cempieza a forjarse con - -
Obrepdn.  La situacién de la revoluciOn paria ese momento marca
v un clarvo descenso en ¢l que la llegada de Obreg6n al poder-
crerra ¢] ciclio revolucionario.

Sin embaryo, ¢l reflujo no es
total,

las masas han agotado sus energins n lo largo de la lu-
cha y han demostrado su incapacidad para sostener un gohierneo-

propio --como pudo haberlo sido ¢l surgido de la Convencibn de
THYTIERaT, pp. 22

(4%) Cit., por Berger Denis, Cp. cit,, v,

2
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Aguascalientes--; pero tampoco estin dispuestas a tolerar un -
gobierno completamente burgués, continuacién del de Dfaz, ante
el evidente desgaste quc tambi&n han sufrido todas las fraccio
nes burguesas y pro imperialistas,

La fraccifn terratenicnte de la burguesia estd casi aca-

bada. La fracci6én industrial ha probado que aGn no buedc diri
gir a la nacidn, y 1a

experiencia maderist a

siado fresca. Esta dicotomfa de la burguesia mexicana, entre-
la que ya no puede gobernar como antes y la que afin no puede -
asumir el relevo, es la que establece su debilidad. Pero, con
trariamente a lo que ocurre entre las masas populares, es una-

debilidad, mis que coyuntural, histdérica. Es el producto de -
la ausencia de perspectivas a largo plazo de una fraccibn que-

se basa en las primeras ctapas de la acumulaci6én capitalista -

y que ya fue desa-
huciada por la historia, y de otra fraccifn que debe basarse -
en las ctapas superiorcs de la industrializacion,

--establecida en la tenencia de la tierra--

pero cuyo --
usufructo ha estado --desde sus origenes-- cn manos del capi--
tal extranjero. Y entre esa debjilidad histérica de la burgue-

sfa mexicana v la debilidad coyuntural de las masas, surgird

v oS¢ oarranzarad

el proyecto ohregonista, el gobierno bonapartis
ta,

s preciso tener en mente gque todo este proceso de conso
liducifn del bonapartismo se es14 dando en un pafs que mantie-
ne relaciones de dependencia con varias metrépolis imperialis-
tas, pero sobhre todo con LUA,

la revolucién ha ocurrido cuan-
do el

imperialismo ha penctrado por todos los rincones de la

industrvia ‘nacionalty en esas condiciones el desarrollo del ca
pitalismo en la industria no se corresponde con el desarrollo-
de 1a burguesfa industrial, porgque é&sta ha crecido a la sombra
de su socio mayor, el imperialismo. De ahf que, aunque ¢l de-
sarrollo capitalista estd relativamente avanzado, la burguesfa
industrial nacional es sumamente débil e incapaz de forjar un-
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proyecto gubernamcntal propio de largo plazo. Por eso también
es indispensable no perder de vista el rol del imperialismo en

todo el proceso; no s6lo por su intervencién abierta, descara-
da, militar, que hemos rescfiado brevemente en capitulos ante--

riores, sino aun por su sola presencia, por ¢l mero hecho de -
invertir en el pafs y provocar un desarrollo "artificial"™ del-
capitalismo en México --cn tanto que no va acompafiado del sur-

uina nueva burguesia industrial y financicra nacio-
nal y fuerte--, ¢l imperialismo fué determinante, decisivo, en

el cardcter, el curso y las consecuencias de la revolucién me-

xicana. Y, por lo mismo, es también decisivo en las caracte--

risticas del bonapartismo mexicano.

Entrec esas caracteristicas especificas --ausentes, por -
ejemplo, en el bonapartismo clfisico estudiado por Marx--, esti
entonces, el hecho de que el equilibrio bonapartista no sélo -
debe guardarse entre la burguesfa y el resto de 1a sociedad, -
sino entre la burguesia, las masas y el

imperialismo, La auto
nomia del Estado con respecto a la sociedad no es, por tanto,-

Gnicamente autonomfa con respecto a la burguesia, sino también
con respecto al imperialismo. Si el régimen de Dfaz estuvo al
scrvicio del imperialismo --ademis de la fraccibn terratenien:
te-- el régimen bonapartista se cuidari de mantener sicmpre su
distancia con &ste, por mfs que 1a tendencia histérica objeti-

va le sefiale un camino de mayor dependencia y de pérdida real-

de autonomfa, de equilibrio, de capacidad negociadora, Y, --
obviamente, esa r5 tamhién la gran contradiccibén del sistema -
bonapartista: la que se establece entre su necesidad de conser
var su raz6n de ser -su autonomfa, su margen de maniobra entre
Las masas, la burguesfa y el imperialismo, su {uerza ante las-
claves sociales , y las condiciones objetivas que cada sexenig

cadt oafio, cada dTa mis y mis le van restando autonomia porque-
la dependencia wconfmica se vuelve cada vez mayor. FPsa contra
diccion pudo ser resuelta-- o sobrellevada al menos-- por
treinta afos, pracias a

la combinacién de dos factores hfibil--



mente¢ aprovechados por el régimen: la construcci6n de un formi
dable aparato de control de masas, con rasgos claramente corpg
rativistas, que se resumi6 en el PRI y sus organismos scctoria
les (CTM, CNC, CNOP, y otras de menor envergadura); y un excep
cional creccimiento econbmico que permitié el volumen suficien-
te de migajas para rcpaftirlo entre las masas. Ambos fuctores
pudicron comhinarse para que el bonapartismo pospusiera  wis y
mis el momento cn que su contradicci6n aparccerfa; pero la apa

rici6n de las primeras brechas en el {érreo control de masas -
--¢claramentc cevidenciadas en 1968.- y las rcpercusiones de la-
crisis econbmica mundial, empiczan a expresar es:

contradic- -
cién que a la postre¢ deberd marcar el fin del bonapartismo ha-

cia un régimen de uno u otro signo, en cuyos extremos se ad- -

vierte 1a vigencia actual del dilema planteado par Rosa Luxem-
burgo: o gobierno obrero (y socialista) o dictadura imperialis
ta (y barbaric). Y s6lo hay esas dos salida finales, porque-
s6lo esos dos secctores sociales --e¢l imprriabicta y el obrero--
son capaces de mantener un régimen estable | toda vez que la de

bilidad de la burguesia nacional antes que resolverse se ha in

crementado en casi seis décadas de bonaparti-me, y que, por --
tanta, no pucde imponer una alternativa diferente,

En ese marco bonaparvtista deben

quedar encuadrados diver
s0s anpectos de la polftica del répimen, gque han sido sefinla--
anteriores.  kEntre ellas

tivismo del partido oficial

dos en ocasiones destacan el corpora-
sy del Estado ., pestado desde el -
PNR pero cuyo clfmax se alcanza con la fundocifn ded PRM en I
¢poca de Clrdenas, que ha constitufdo toda una bane del funcio
namiento bonapartista en México y que, obviancnte, no presenth

el bonapartismo clfisico: "Con
PRM incorpord en sus filas

pueblo trabajador..., De

su oorganizac)dn cectorial, el --
a todos los nGeless organizados del
este modo,.. se <entaba la base real
yue permitirfa un control centralizado y permanente de las ma-
sus asalarindas,

1 PRM unié cnormemente a

todos los nGcleos-
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sociales explotados qﬁe se encontraban organizados, pero al --
mismo tliempo los dividié y los mantuvo separados entre si .o
E1l PRM consolid6 1la diferenciacién y- sepiuracién de los distin-
tos nficloos del pueblo trabajador, encerrando a cada uno de --

ellos en su compartimento estanco... De esta mancra, ‘el parti-

do del gobicrno asumif claros caracteres corporativos, que lo-
capacitaron como un poderoso instrumento de dominio y manipula

ci6n de lns masas trabajadoras... E1 PRM fue un instrumento --

corporativo que centralizf y solidificé el control del Estado-
sobre los trabajadores, ddndolc un cardcter institucional De
este modo, todos los nficlcos de los trabajadores asalariados y
los campesinos fueron integrados al aparato estatal

del cual-
dependerfan y al que serfan sujctados.”

(46) "La naturaleza -
corporativa del Estado mexicano, presente ya en la Constitu- -

ci6n de 1917, se ha ido desplegando paulatinamente, de acuerdo

con el grado de desarrollo alcanzado por las fuerzas producti-
vas y, por ende, de las dos clases fundumentales
dad capitalista: la burguesfa y el prolctariado
corporativismo que destacan Anguiano y Leal
ponde bidsicamente a dos necesidades:

de la socie--
. (47). Y ese
entre otros, res-

A) utilizar mejor la pre
si6n de las masas, porque es obvio que ¢l apoyo desorganizado-

no sirve de mucho; B} controlar mejor 4 esas mismas masas, --

porque también c¢s obvio que estando orgianizadas basta con co--
par a las direcciones e integrar a los dirigentes al aparato.

Resumamos finalmente las principales caracteristicas del
sistema bonapartista mexicano:

.- Todo el andamiaje ideolBgico sobre el que descansa -
la dominacién bonapartista e¢ntf sustentada en un cle

mento central que al mismo tlempo constituye una re-

{46Y Knguiano Arturo, El Estado y 1a Polftica ﬂhrLEngv _Car-
denismo. Ed. ERA; 1972, MéxXTca pp U TIRL 1IN b
47) Ienl"'juan Feli

.a_burguesfa y o1 estado mexicano, --
1971, Ed. El Cagallxto. ﬁ%xxco, pp. TRZ-1RYY
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ferencia ideolégica para todos sus actos: el naciona
lismo. Ese nacionalismo, con el apelativo de revolu
cionario cuando aGn estaban frescos los recuerdos de
1910 (Cdrdenas), después nacionalismo a secas duran-
te el perfodo del desarrollo estabilizador, y hoy --
nuevamentc nacionalismo revolucionario, ha sido el -

substrato ideoldgico del régimen bonapartista que al

~mismo tiempo se ha cncargado de presentarlo como la-

herenciu  antimperialista de la revolucién,

Al igual que el honapartismo clisico, el mexicano --

surge al clausurarse un periodo revolucionario, en -
una situacién de reflujo de las masas.

En este sentido, es consecuencia directa de la revo-
lucién mexicana ante la imposibilidad de la burgue--
sfa --y las demfiis clases-- de tomar directamente el-
poder, dchido al desgaste de las masas y a la debili
dad histérica, estructural, de aquélla,

El bonapartismo mexicann se ve obligade a guardar su
equilibrio entre tres sectores sociales: la burgue--

s{a nacional, el imperialismo y las masas, a diferen

cia de otros tipos de bonapartismo que se equilibran

entre 1a burguesia y las masas.

\ semejanza del bonapartinme clisico, el mexicann re
curre a la amenaza de las masas para obitener sn oequi
librio; pero ahora csta amenaza se esprime tambidén -
coyunturalmente contra el impertalismo. Esto le

da -
al bonapartismo mexicano su carfcter nacionalista

v -
coyunturaimente antimperialista, aunque sea Incapaz-
de llevar ese carficter hasta sus Gltimas consecuen--
Gras,

Las contradicciones del bonapartismo mexicano, us. -

vacilaciones, sus giros, surgen de 1a necesidad de
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otorgarle a las masas una seric de concesiones, aun-

que &stas, por ¢l subdesarrollo estructural, son re-

taceadas y regateadas. Por supuesto, igual que Bona

parte, no puede darle a una clase mis que lo que le-
quita a otra.

Al igual que el bonapartismo clisico, el mexicano es

un régimen coyuntural, transitorio. Pero a diferen-

cia de aquél, surge en una coyuntura que se prolongu

por casi sesenta-afios. Por tanto su transitoriedad,

su carfcter coyuntural, c¢s mfis bien histérico.

El sistema polftico del bonapartismo mexicano se ve-
obligado a desarrollar formas de contrsl de musas --

muy complejas y completas. Estas formas le dan un -

caricter semicorporativista al gobierno y explican -
su preocupacién por impulsar la organtzacién de to--

dos los sectores sociales, pero sobre todo 1a organi
zacibn sindical.

La imagen del gobierno --y de su jefe, ¢l Presiden--

te-- se cuida siempre ante las masas a fin de que és

te conserve su prestipio, aspecto esencial para el
sostenimiento del bhonapartismo,

El sistema bonapartista mexicano presenta las carac:

terfsticas de corrupcién estructural y de una fuerte
corte de servidores gubernamentales leales al gobicer

no, tgual que vn ¢l Fstas ca-

racteristicas se

bonapartismo cldsico.
llevan hasta sus Gltimas consecuen-
cias con el surgimiento de una nueva capa burguesa -

cuyit bonanza se debe a sus vinculos con ¢l gobierno.



CAPITULO 3
ANTECEDENTES PICTORICOS DEL MURALISMO.

3.1. José Guadalupe Posada.

Podemos afirmar que José Guadalupe Posada es el mds alto
exponente de los prabadores que México na tenido desde el si--
glo XIX hastu 1lu primera década de &éste, y que por sus grandes
e innegables cualidades logré un lenguaje pldstico propio, en-
gendrando su realidad, la realidad del arte entre la creacifn-
artistica y la compleja realidad de la nuturaleza,

ce en Apuascalientes el 2 de febrero de 1852,
tesanal

Posada na-

Su tradicién ar
venfa de un tfo el alfarero Manuel Posada, en cuyo ta-
ller parece que el nifio ayudaba en las labores de decoracién,-
siempre que no tenfa que asistir a la escuela. Tal ve:z fue en
ese taller en donde Posada empezdé a familiariziarse con las for
mas plisticas.

Posada nace y vive e¢n un periodo rico en importantes he-

chos histéricos, de gran controversia, de constante lucha de-

clases, de crueles y sanguinarias represiones; en un México en

dende Posada encuentra una socieduad dividida tajantemente en -
dos campnsa: el rico era mis rico que en la provincia v el po--

bre mds pobre, con mayores carencias y miyores vicios, pero nu

nerosae y por elleo min fuerte.

Lucontramos gue en las primeras producciopes del graba. -
dar, pese a la potencia de

lo indfpena en €1
cicdad, no se

Y en nuestria sc--
encuentra esa presencia aborigen.  "Posada, como
Rivera, como Qrozco, como Siqueiros, tuve gque ingresar a la

creaciGn artf{stica por la finica puerta posible
cultura trafda del otro

aen sobre

s por la de la -
lado del mar ¢ impucsta a los aborige-
las riinas de sus grandes civilizaciones, a través
de lew mie rudos v de los mis sutiles medios™ (48). A través.

TIZY Myvure: Bravo, Manuel, et al, égjf}ﬁguﬂplunp Posada, Edi-
torial de la Plastica Mexicana, México, 196%, p 10 y ss,
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de ¢sto percibid, intuy6 como los grandes de nuestra pintura,-

1o que venfa formindose desde la matriz coloniasl, la fusién de
lo indigens y de lo espafiol: lo mexicano.

Era aquél un México de grandes cambios, tanto politicos-
como

industriales, y "Posada despliega una actividad incansa--
ble,

cada vez mds amplia y fecunda que pronte
porciones gigantescas.,

sloanzaria pro--
La influencia dominante en &1 habfa si
do la de los ilustradores rominticos nacionales y extranje-
ros... el luminoso influjo del

pensamiento francés habia pence-
trado en México desde la segunda mitad del siglo XVIID y mids -
tarde fuc la hogucra de la Gran Revolucidn que enfrentd los de
rechos del hombre y del ciudadann a los privileyios dJde 1a no--
bleza v de la monarquia™. (49) La influencia romfintiza
icrecienta con la invasidén francesa:

sada no pudo sustraerse.

se -~ -
4 ¢sa gran

influencia Po-
En esos afios

da principio ja etapa -
mds fecunda de su vida, o come lo dijo

grande como Goya o Callot,
ble...

Rivera: "Posada, tan --

fue un creador de riqueza inagota--
que prodncia como un manantial de agua hirviente.'(50)

He ainella ensrme cantidad de

impresos, los gue tenfan -
mavoy demandin eran

indudablemente tos 'corridos', '‘que canta--
ban Las hazofias de reales o legendarios héroes de las luchas -
internas o Jde Yas guerras patridticas, o de los bandoleros ye-
nerosos v oarropantes que desafiaban las leyes y los poderes --
constitufdos., |

¢stns corridos impreson en papel de colores,

eran voceados y cantades por trovadores callejerns en los mer-

cadus v otros sitios pidblicos y tenfan enorme demanda en todo-

el territorio nacional... el mundo musical en gue

se movia e}
prabador era eminentemente nacionalista populur,”

(1) Posada-
tambaén ilumin6 cuplés v canciones de zarzuelus e ilustrd pas-

YTIRAL
(50 Cit, en Ihid.
{51 ibid.
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torelas y colecciones de comedia de teatro infantil. La etapa
de madurez artfstica en Posada, coincidi6é con un desarrollo pog
1ftico negativo, por el tual la dictadura porfirista traiclong
¢l espiritu liberal, violando 1a constitucién y hundiendo ul -
pucblo en la miseria, mientras propiciaba el enriquecimicnto -
de un pequefio grupo explotador y cntrepaba los recursos del
pals a los monopolios internacionales,

Toda esta situaci6n -

dio lugar a una ola de terror en ¢l campo de la polfitica. lLos

tcorridos' que Posada ilustraba, reflejaban esta situacién,

Como tambi¢n es sahbido, '"es en las 'calaveras' donde Po-
sada alecanza la estatura de

universalidad de su obra

un Goya o de un Durero y donde la-

cobra una evidencia rotunda. En Posa

da, la muerte adopta formas de tan dinfimica plasticidad que se

convierte en inspiradora de la vida" (57), por io que no hay -

de qué extrafiarse cuando mis tarde Diepgo Rivera vuelve a pin--

tar la 'calavera' del brazo del grabador

en el mural del Hotel
del Pradn, o como en el caso de

Silvestre Revueltas -¢l més -~
México ha tenido- a quien un grabado de José
Guadalupe 1o inspir6 en su 'Corounela'.

zrande midsico que

Posada fue un gran cronista, peros hay que scfialar que no

sbio de sucesos nacionales sino también internacionales. Fue-

asi como rlustrd "La lucha de Emilio Aguinaldo para lograr lIa
completa libertad de Filipinas. Is toma de Manapua por las tro

atentado contra ¢l
la puerra ruso-japonesa”™ (53},

pas del general Celava, o] 2ar de Rusia, o-
por nombrar algunos. Asf como-
en el MExico de esa épova se importaban capitales y maquina- -
rias, tambifn se trafa del exterior lae ideas y las modas. Los
1deflopus del régimen porfirista pensaban ane los mexicanos -
no poselamos valores culturales propios,  Tenfamos que traer -

de Farfe o de hondres, Jde Madrid o de ieva York, los trajes -

Jdr las damas de alcurnta v de los cabrlieros, as{ como los per

TR ThTd.
(5% Ibid,
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fumes y la literatura, y naturalmente, la pintura.' (54)

Por otro lado, los soci6logos del porfirismo habian lle-
gado ademis a elaborar un juicio sobre la parte indigena dec --
nuestra poblacién: "representaba una herencia vergonzosa y mal

dita, ajena a la nacionalidad y condenada, segln las conclusiq
nes de la filosoffa positivista, a desaparecer. Si alguna sal
vacién habfa para Méxice, era dejar de ser 'indio' convirtién-
dose en europeo.'" (55) En aquella época la grandiosa tradi- -
cién plistica prehisplnica era considerada con un confuso sen-

timiento, mezcla de horror y de verguenza.

La Academia de Bellas Artes de San Carlos fue cerrada dn

rante tres afos a partir de 1821, Cuando nucvamente sc abre,-

se encuentran listos para_ impartir las clases varios maestros-

europeos, a los que se les ofrecid una huena

cantidad de dine-
ro (3,000 pesos de sueldo al ahg).

Los resultades de esas en-
sefianzas fueron muy pobres, "los temas eran biblicos y retra--

tos, el resultado, una pintura dulzona que parccfa hecha por-

una misma mano. Ante la protesta de unas parte de la critica,-
Clavé f{gue era un convencide del clasicismo ya en plena deca--

dencia), concedid que su- discinnles preo

jeran algunas obrus
de contenido nacionaly asi Jnsé Obrepdn reali=zd 'El descubri--
miento ded pulque', en el cual nuestros abuelos indigenas apa-

recen convertidos on personaies priegos clisicos." (56) [ue -
revolucion de la pin-
tura mural, en las clpulas de la antiyua cnpi]lh de Santa Terce
sa y en Ja de San Fernando,

el mexicano Juan Cordero quien inicié la

ambas muy tradicionalistas. Corde
vo era amigo de Gabino Barrcda y por tal motivo pinté ur mural
en 1a Escuela Nacional Preparateria, mural que ha desaparecido,
Debemos apuntar que "indudablemente el pintor mis grande de to

(547 ThTd.
(55)  Ibtd,
(56) Ibfd,
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da esa 8poca fue don José Maria Velasco, discipulo de Landesio,
que muy pronto sc¢ convirtié cn maestro y a quien Pellicer lla-
ma el pintor de la luz, retratista del Valle de México. Sin -

embargo ¢l conjunto logrado por la Academia no era s6lo pobre,

sino francamentc mediocre.”" (57) Y asf, mientras en la capi--

tal se le rendfa tributo de admiracién al clasicismo, en ¢l in

terior de la reptiblica florecfan pintores y grabadores de gran
capacidad, Como sucedif en la Colonia, ¢n esta sociecdad flufa
continuamente el arte popular; las fuentes de este arte, consi
derado vulgar, poseen equilibrio, vivos colores y pureza de --

gusto que cen facilidad no se encuentran. La belleza y cuali-

dad de estos objetos reside en que son hechos per una misma ma
no. Por otro lado la litograffa fue introducida a México por-
Claudio Linati, italiano de nacimiento, quien publicéd en 1828-

“Trajes civiles, militares y religiosos de México"; esta obra-
fue prescntada en Bruselas.

Los soci6logos porfiristas, ‘'los Macedo, Rabasa, Dfaz --

bDufoc, Bulnes, sefialaban a nuestra sociedad como formada por -
una aristocracia sensible a las altas manifestaciones de la be

1leza, enfrentada a un pueblo inclinado .al crimen por su espi

ritn levantisco aieno 1 1ne ideales de unn edad
tisco, ajence 2 lox ideples de unn cdad o
A

ese pucblo tan fecunde en delincuentes indomables, ers nece-
SATio manecjarlo con manoe

iz

de hierro,  De abhf la brutalidad de -
régimen policiaco, carcelario v militar," (58) Pero en el te-

rreno de las ideas habfa ocurrido un carhio profundo; ahora se
luchaba contra las clases conscrvadoras, el clero y el viejo -
eifrcito, o sea los duchos de los muchos privilegios. Se agru
paban en el Atenco de la Juventud, personsjes cuvas obras ten-
drfan una repercusién en el campo de 1a polfitica y de la cultu

Ta; entre cstos personajes se destacan: José Vasconcelos, Mar-

1577 TN,
(58)  1btd.



54

tfn Luis Guzmidn, Antonio Caso, Diego Rivera, Manuel M. Ponce,-

etc, Estos hombres buscaban el contacto con el pueblo en to--

dos los aspectos, Con José Guadalupe Posada, quedé grabado to
do 1o que iba muriendo y que €1 con sus manos le dié vida: "de
sus grabados se destuaca con fuerza viril el protagonista del -

gran drama que se avecina, del pueblo cuya ecpopeya llevarfan a

los muros nuestros grandes pintores, Por cso la obra de Posa-

da sugicre una aurora boreal que desconcierta y pasma

pero --
que al final acaba por conguistarnos.

Sus creaciones educaron
y prepararon a nuestros ojos para la obra que mis tarde habria
de venitr. Nos ensefiaron a contemplar a Rivera, a Siqueiros y-
sobre todo'a Orozco.' (59)

Unos dias antes de 1a Decena Trégica muerc Posada, el 20
de enero de 1913, y diez afios después de su muerte se reprodu-
ciria en México el gran movimiento plédstico que como producto-
de la Revolucifn habrfa de dar origen a lo quc «n el mundo con

temporiineo se le conoce como la Escuecla Mexicana. "Una de las
primeras manifestaciones de ese movimiento fue 1a proc¢lamacién

en términoas categéricos, de Posada como ¢l creador de los valg
res que servian de

(60} TPosada tuvo una gran influencia en los plisticos mexica-
nos. fn 1913,

inspiraci6n y norma a los artistas nuevos,"

la revista Mexican Folkways, escribif una meno-

grafia sobre Posada con dow prologos, uno de Diego Rivera y --
otro de Francr-

mé

Toor. Iin su prélogo ¢l gran muralista confir-

con vehemencia y pasifn la admiracién o Posuda y lo procla-
mé como: "el maestro del nuevo movimiento y genial precursor,-
de dimensione: universales, de la gran revoluci6n plistica de
nuestro tiempo'™ (6t}

La fecunda trayectoria artfstica de Posada, desembocd en

uno de los mis grandes movimientos pictéricos gque México haya-
tenido: en 1a gran pintura revolucionaria,

1397 TvYd.

(00) Ibid.
(61) Cit. en ibfd.
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3.2. Francisco Goitia.

Oriundo de Zncatecas, nace el 4 de octubre de 1882. Cuan

do descubre sus inclinaciones plisticas, le pide a su familia-

estudiar en la Academia de San Carlos. PictSricamente, Goitia
es nieto de Eugenio Landesio, ya que su maestro fue Jos& Marfa

Velasco; entre algunos de sus compafieros que mis tarde destaca
rian, recuerda a José Clemente Orozco, a Diego Rivera, a Angcel
24rraga, a Alfredo Ramos.Martinez, a Gonzalo Arguellos, a Igna
cio Rosas. Como maestros de aquella época Goitia reccuerda a -

Germ4n Gerdovius, Julio Ruelas y Saturnino Herrin. En
la época en que Goitia estudia, la Academia estd en plena deca

Velasco,

dencia; no se encontraba realmente un ambiente propicio para -
la pintura, por lo cual Gpitia decide ir a Europa, (Espafia e -
Italia), a conocer los frescos de los grandes maestros. Des--
pués de muchos trabajos logra finalmente su deseo ayudado por-
su padre. Sale rumbo a Espafia el 26 de julio de 1904; su pri-
mer maestro en Luropa es Francisco Gal{, que segfin Goitia po--

sefa grandes dotes pedagbgicas. Recorre los museos de Espafia,
pinta v trata de aprender todo o lo mis que pucde de los gran-
des rintores.

Mis tarde viaja a Italia, en donde también hace
un gt

recorrido; en Florencia pusa horas admirando a

los - -
grandes pintores del Renacimiento.

Despuls de su estadia en Europa regresa a México, y "..,
podemos afirmar que Europa nos devuelve un pintor hecho y dere
cho, un hombre formado totalmente en los aspectos cultural y -
téenico, poseedor de un sentido profundo de 1a vida y del mun-

do: del mundo mexicano y de la vida universal teda implacable-
de antagonismos irreconciliables." (62)

La formacién de Goitia en el extranjero, le da la capaci
dad para conocer varias técnicas, como lo meuciona el Prof. Lu
na Arroyo: "La obra del pintor zacatecano, e¢s de gran calidad-

T62Y "Tund Arroyo, Antonio., Goitia. Ed. Cultura, México, 1958,
p. 59.



56

técnica: domina el 61lco, conoce bien el fresco, ¢s experto eon-
¢l temple, es excelente con la acuarela, un dibujante preciso-
con el carboncillo y el ldpiz, inmcjorable restaurador de c¢s--
culturas y pinturas coloniales, gran escultor, calidades del -
oficio que van acompafiadas siemprc¢ de una gran emocién creado-
ra que da a su obra los quilates valorativos de gran belleza y

que la hace alcanzar perfecci6n en la ejecucién y nobleza en -
su acubado.” (063}

Teécnicamente Goitia pertencce a las corrientes realista-

e impresionista, escuelas en las que se estanca para pis tarde
desembocar en un modernismo expresionista mexicano, Goitia --
una vez en México, se trasladf a Zacatecas para empezar su - -

obra, pero como artista y como humbre, desca participar en las
luchas del movimiento social de 1a revolucibn., Su espiritu de
artista le induce a unirsec con su pintura para a.f captar 1la -
expresi6n humana y psicol6pica de los valles mexicanos. Goi--
t-a se ilista en el ejército de Francisco Villa, pero gracias-
4 la intervenci6n del jefe del Estado Mayor del General Villa,
Goitia pudo permanccer en ¢l

ejfrcito aunque no necesariamente
peleandn,

si1no que tuvo la oportunidad que descaha:

la de ob-
. oo de vivir los momentos de

serval tucha,  De
cione, e} pintor abtuvo las mis fucrtes

plasm6 cn lac telas,

cstas ghoerva- -

impresiones y ast las
"De esta Cpoon son e)] 'Baile Revoluciona
rie', maravillosa obra del artista elaborada dfas después del-

triunfo militar que reproduce el tems de las fiestas de la vig
toria;"™ (04, 'La Bruja', cuadro terminado afos después para -
el Instituto de Antropolopfa;  'El soldade de la Revolucién', -
boceto 1nconcluse gque alin queda ¢ome recuerdoy™ y las 'Figuras
de buctavos', estampas arrancadars Jde la vida rural despedazedan,
derarticulada por {a Revoluci6n, yue pinta a campesinos miscra
blew v hambrientos, de un ¢olor gri suclio y oscuro, como gris
YOS ¥ GuTUTL OTd ¢ntondes

la vida de esos parias mexicas

TET TRTEL, poovd
(64, IhTd,, p.ron,
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nos." (65) Geitia recorre varios lugares de la RepGblica Mexi
cana, tratando de captar e¢l momento oportuno, el momento hist6

ricamente interesante, para dejar en su lienzo lua evidencia de
un hecho social, histérice, moral...

Goitia trabaj6 durante breve tiempo en el Instituto de -
Antropologfia; su estancia en &ste, '"coincide con ¢l floreci- -
miento de la pintura mural, Al llegar a la presidencia de la-
repGblicn 21 general de divisidén Alvaro Obregén, designé como-
secretario de Educacidén Pablica al Lic. José Vasconcelos -gran
personaje de la plistica mexicana, pues.ccha a andar las artes

populares, la literatura y la pintura, en todas sus formas, --

protegiendo decididamente n numerosos sartistas.' (66} Se inj}
cia asf el surgimiento de la pintura mexicana; comienza con Ge
rardo Murillo (Dr. Atl), y Ramos Martinez, y continGa con José
Clemente Orozce, Diego Rivera, David Alfuaro Siqueiros, Bufino-

Tamavo, Carlos Mérida y otros, que introducirian y trabajarian
con lo indfgena en color y forma.

Fue as{ como empe:aron a decorarse los muros de la Escue
1a Nacional Preparatoria, la Secrctaria de Educacidén Pahlica,-
1a Esvuaela Nacional de Agricultura de Chapingo, 1a escalera de
Palacie Hacional. En la ¢énoca del gran auge muralista, Fran--
tia era profesor Jde dibuin en las escuclas primarias;
enschaba un Marte mexicano'

cisco ti g

!

ideado por Best Mauvard, que se --
componfu de grecas con alpunos recuerdos precoloniales

Sube a la presidencia de la repGblica Emilio Portes Gil-
en 1929, y v¢s en este afio cuando 1a Universidad adguicere su --
autonomfa y dertro de ella la Academia de San.Carlos, donde
hay una reforma artfstica: "Un grupo de estudiantes encabezados

por Agustin Villagra

y Gonzilez Camarcna promucven con Dicgo-

Rivera, Alberto Cardufio, Alfredo Valdez, lgnacio Mirquez Rodi-

6 19
66 bid,, p. 1:

N
3,

6s8Y Tvid., p.
{(66) 1Ibi
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les y Francisco de la Torre una revolucifn pictérica.
forman planes y programas de estudios,
de tipo académico y Diego Rivera, como

no, consagra y denigra artistas en sus
(67)

Se re--
4¢ expulsa a maestros -
Japiter del arte moder-
conferencias de arte."-
de un gran pintor mexi-
pocos maestros guias --

Rivera habla con gran admiracién
cano poco conocido y que es uno de los

del nuevo arte, refirifndose al pintor zacatecano, a quien no-

sc¢ le habia dado una verdadera oportunidad de mostrar su arte.

A partir de cuando Goitia expuso su obra en Bellas Artes

y apoyado por Carlos Mérida -jecfe de Exposiciones de Bellas -

Artes en csos tiempos-, las pinturas de Goitia se presentaron-
en las exposiciones colectivas; ¢l Estado cmpieza a prestarle-
ayuda. Por los afios de 1939-1940, Goitia regresa al campo, a-

Zacatecas, en donde produce obras de gran valor artistico.

No se puede decir que haya habido un cstancamiento artis
tico-pictdrico, pero sf se dié en cierta forma un estancamien-
to cconfimico, ya que el Instituto Nacional dec Bellas Artes ha-

bfa monopolizado el capital y sSlo lo utilizaba para benefi- -

ciar a =wus "favoritos"., Indignado Rivera, junto con el Dr. --

Atl, atacan a la familia Gamboa qgue hahfa absorbido por comple

to los puestos artfsticos en el INBA, Se da un importante mo-

vimiento e¢n la polftica artfstica y surge una Asamblea Nacio--
nal de Artes Plisticas para plantear vistemas nuevos de organi
zacién y de ayuda a los artistas de la capital v de los esta--
dos. De ella surgid el Frente Nacional de Artes Plésticas - -
-presidido por Geitia, quien formula una declaracifn de princi

pios, ¢n donde el 7o. punto es de gran amportancia: "Séptimo, -

el Frente ¢s un moviniento de los trabajadores de Artes Plisti
cas, amplio v abierto para todas las temdencias artfsticas, fi
ltosifrcas vy polfticas sin discrininacidn alguna.” (6R)  Surpe-
la popularidad de fiotia, como 1fder de este movimiento, ¥y to--

TE7Y " TWTa., p. 132

(68) 1bid., p. 167
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dos los artistas del pafs lo conocen, 'Y con ese apoyo so- --
cinl-gremial el maestro Goitia se crece: pronuncia discursoes -
por primera vez en su vida, en favor de las artes y de los c¢s-
tetas; prorone en la campafia politica de don Adolfo Ruiz Corti

nes, la creaci6n de una Secretaria de Bellas Artes, la que de-
be wuncargarse ademis del cuidado

y arqueolégicos; le manda cartas

ge comunicados al candidato

de los monumentos histéricos-
al presidente Alemin, le diri

Ruiz Cortines; concurre a los con-
presos obreros y campesinos y presenta sus iniciativas; va a -

ios partidos politicos y en sus asambleas, pronuncia arengas -

muy en consonancia con su serenidad y su presencia apost6lica."
(69)

El muralismo comienza en Goitia con temas bfblicos.

Fue
asi como decorb la iglcsié de Tlaxcoaque, D. F

(obra que no -
terminé) y con el tema "El Purgatorio” pint6 los muros del tem

plo de Guadalupe en Zacatecas. Goitia es uno de los primeros-

que lucha como artista para que México tenga sus propios valo-

res, para que desarrolle un arte nacional puro.

Es importante
apuntar que conjuntamente con la pintura,

la misica llega a --

en 1913, Manuel M, Ponce descubria el
la significaciin de la masica popular.,

conclunioncs semejantes:
valor y

En 1921, la idea de pintar muros cra lo que constitufa -
12 nueva etapa artistica que se desarrollé y definié de 1900 a
1920 se deseaba ante todo un arte de v para el pueblo, no pa-
ra prupos minoritarios o para la cifsica 'élite'. "La pintura
mural se inicid bajo muy buenos auspicios,

que cometid fueron Gtiles,

do la pintura,

Hasta los errores-
Rompié la rutina en que habfa caf-
Acabé con muchos prejuicios y sirvié para ver-
los problemas sociales desde nuevos puntos de vista.'" (70) Goi

tia es un pintor mexicano moderno que cstd verdaderamente uni-

(657 IBTd., p. 167
(70) 1Ibid., p. 231,
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d6 a lo social del movimiento revolucionario y a las viscisitu

des, esperanzas e ideas Hel mundo presentc. Es uno de los po-

cos que, perfectamente preparados en los aspectos técnico y so
cial, darfa al pafs una obra que por si misma constituye una -

de las aportaciones mfs importantes al 1lamado renacimiento - -
pldstico mexicano.

las caracteristicas esenciales d ‘gran pintura social

a
de la época revolucionaria en Méxic den establecerse en -

la siguiente manera:

=]
o 6
c

“I.- Es una pintura popular porque estd destinada a las

grandes masas nacionales, expresa sus inquietudes-
y problemas y plantea sus perspectivas polfticas.

"I1.- Es una pintura mexicana porque sus rafces se en- -

cuentran en tradicién cultural indfgena, cuyas con
cepciones plisticas sigue adaptdndolas a las condi
ciones modernas; porque represcenta ¢l paisaje de -
México, su flora, su fauna, sus eclementos tipicos,
y porque es producto de un

tipo humano cuya forma-

cién nacional ha resultado de un largo y doloroso-
proceso histérico y soc

1nl
Cida.

"1IT.- Es una pintura moderna porque aprovecha las técni-

cas ¢ investigaciones de color y de la forma de

las grandes escuelas pictSricas revolucionarias

porque deshecha academias y f6rmulas rutinarias y-

porque utiliza conceptos plisticos y materiales
nuevos,

V-

independicntemente de que sus fuentes, su-
motivacién y sus elementos corresponden a su época,
“1V.« s una pintura funcional porque armoniza y coordi-

ni1 sus clementos plisticos con ta arquitectura,

porque representa el

sentido dinfimico y el concep-
to del movimiento que sc

necul tdres a una era me-
clinica.
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Es una pintura pedagdgica porque ilustra con sus -
temas y con significados ideolbgicos la mentalidad
del pueblo, cn relaci6n con la historia nacional y
universal, con 1a geograffa politica y econbmica,-

con los conflictes sociales y demis grandes proble
mas humanos,

", -

"VI.- Es una pintura politica porque interpreta y gufa -

la accién de- las masas populares para la lucha re-
volucionaria, por mcjores condiciones de vida y --
por el establecimiento de un régimen social mis --
justo. Es por este mismo concepto, una pintura --
critica porque denuncia los vicios y las explota--
ciones, porque sefiala a los responsables y porque-
retrata a los hombres representativos de la vida -
social y politica de México." (71).

Es asf como los eclementos distintivos de 1a pintura so--
cial mexicana son resultado de una evolucidén polftica y estéti
ca, y e¢s claro que es una filosoffa revolucionaria la que ins-
pira ias grandes manifestaciones del proceso hist6rico de la -
Revoluci6tn Mexicana.

Y " Opinién de Ignacio Mirquez Rodiles, Citado en Ibid., p.349



62

CAPITULO 4
JOSE CLEMENTE OROZCO

4.1.- Datos Biogrdficos.

1883.- Nace el 23 de noviembre de este afio en Ciudad Guz
min, conocida también por Zapotlin E1 Grande, en el Estado de-
Jallsco.

1890.- Llega a la Ciudad de México, Ingresa a la escucla

primaria Anexa a la Normal de Macstros. Ingresa a la Academia-
de Artes de San Carlos.

1897.- Hstudia por tres afios la carrera de perito agrico
la en la Escucla de Agricultura de San Jacinto,

1304-1908. -

Estudia cuatro afios en la Escuela Nacional
Preparatoria.

1903-1914 .- Estudia como alumno irregular en la Academia

Nacional de Bellas Artes (San Carlos), para hacer estudios for

males de pintura. La institucién estaba en el apogeo de su --

eficiencia y bhuena organizacién, ya que habia recibido un gran
impul=n por don Antonice Fabrés, yran pintor académico espaiol-

trafdo a México por Justo Sierra, Ministro de Instruccidn PG--
blica en aquel entonces.

1910.- Con motivo del ceptenavio de la Independencia, el
gobicerno hizo grandes festejos y uno de los mimeros fuc una -
pran exposicifn espafola de pintura contemporfinea y otra expo-
5icifn mexicana. Fsta fue una exposicifn colectiva en la Aca-
demiay el grupo era de 50 pintores y 10 cseultores. A Orozco-
y i otros pintores les concedieron low muves del Antiteatro de

la Preparatoria; hacfan ya los preparatives cuando estalld la-
revolucién,
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1916.- Recaliza su primera exposicién personal de¢ dibujos
y pinturas en la Libreris "Biblos", México.

1917-1918,- No encontrando en México un ambiente favora-
ble para los artistas y decseando conocer los Estados lUnidos, -
Orozco resolvidé salir rumbo al pais del norte; estuve ecn San -
Francisco y Nueva York, y en esta ciudad s¢ cncontrd a Siquei-

ros que se disponfa a cmbarcarse rumbo a Buropa en coupafifa de
su entonces csposa Gracicla Amador.

1922.- Comienza la época de 1a pintura mural en México,

1923,- Contrae matrimonio con Margarita Valladores el 23

de noviembre; tuvieron tres hijos: Clemente, Alfredo y lucre--
cia.

1925.- Pinta un mural en 1a "Casa de los Azulejos" (San-
horn's) México. Expone sus dibujos de la Revolucidn Mexicana-
nor primera vez en Par{s en la galerfa "Bernheim-Jeune™.

1926.- Realiza un mural en la Escueln

Industrial de Ori-
zaba, Veracruz, México.

14.27-1934,- Al encontrar poco propicio a México en esta-
época, dJdecide ir a Nueva York por segunda vez, contando con la

generosa ayuda de don Genaro Estrada, Secretario de Relaciones
Exteriores,

1929,- Segunda exposicidn en Paris en la galeria “Fermé-
Ta Nuit”, Expone en la Art Students' League, Nueva York,
1630, Yxpone en ¢l museo "Alberting® en Viena, Austria,
tapone en el Delphic Studics, Nueva York., Lle ofrvcen pintar--
s mural oen el Frary lHall Promona veslege, lavemont, Cal.,, -
realscande ast su ohra "Prometen’.  «ealir. una exposicion de-

cark, fos Angeles, Cal,
fresco los muros de un saics en ¢ edificio moderno -

ittoprafias en ¢l Musceum Hxposition
Pinto i
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de la New Scholl for Social Research (Nueva Escuela de Investi
gaciones Socjiales), Mueva York.

1931,- Expone en "The Downtown Galery", Nueva York; en

"Grace Horne's Galeries', Boston, Mass. Realiza una exposi- -
¢ién de litograffas y dibujos en "The Wisconsin Union', Wis,

1932.- Visita Europa c¢n un viaje corto de tres meses.

Viaja a Londres, Paris, Italia y Espafia., Permanece en Dart- -
mounth hasta 1934, donde las autoridades del colegio y 2,500

estudiantes apoyan con entusiasmo la iniciativa del departamen
to de Bellas Artes para que Orozco pintara unos murales que
consistian en 14 tablevros de 3 por 4 metros,
10 tableros menores,
aunque las pinturas
con &1, A fines de

na. Expone en "The

aproximadamente y
£l tema inicial era el de Quetzalcéatl,-
finales ya no tienen relaci6n muy clara -
1934 expone en el Civic Auditorium, India-
Arts Club of Chicago'", Chicago, 111, Re--
gresa a México y don Antonio Castro Leal le conf{fa 1a pintura-

de un tahblero del Palacio de Bellas Artes, préximo a inaugurar
se,

1936.- Viaja a Guadalajara en donde habrfa de permanecer
¢uatro afies entregade a una labor muy intensa y fructifera e

serian los murales en la Universidad de Guadalajara (audito-

rio), en el Palcio de Gobicrne (escalera) y en el Hospicio Ca-
banas {(ex-capilla). VFata e¢s lta etapa mis gloriosa de la obra-
de Orozco, pues contiene todas las originalidades de que Oroz-

co hahia sido capaz hasta cse momento.,

1910.- Expone bocetos y estudios de sus pinturas murales
en la galerfa de Arte Mexicano, D,F. Realiza murales en la bi
blioteca "Gabino Ortiz', Jiquilpan, Mich, Hace una tercera vi
sita a los Estados Unidos, durante la cual hard un mural para-
el Muscum of Art de Nueva York, en donde Orozco fue invitado

especialmente para pintar una parte integrante de la memorable



exposicién que tuvo lugar en aquel sitio en el verano de este-
afio, titulada: "20 Siglos de Arte Mexicano'. El mural se titu

16 "Dive Bomber': unn gran mdquina aplastando grandes cabezas-
encadenadas; por un lado deshechos humanos y mecfinicos, por
otro un camino sin fin.

Se trata de la tortura de 1a humani--
dad por la guerra.

: 1941.- Inicia las decoraciones murales on cl edificic reg
cientemente construido para la Suprema Corte de Justicia de la
Nacidén, en la ciudad de México.

1942.- Realiza diferentes obras de pintura de caballete,
dibujos, retratos y temas religiosos,

1942-1944,- Ejecuta unas pinturas al fresco en las béve-

Jdas v muros del templo de Jesds Nazareno en la ciudad de Méxi-
co.

1942,- Escribe algunos articulos biogrifices en el perid

dico "Excelsior" (febrero, mar:zo, abril).

19543 .- Es nombrado miembro de E1 Colepio Nacional. Rea-
liza su prirera cxposicién en El Colegio Nacional,

1944 - Segunda exposicidn en E1 Colepio Nacional.

1945 .- Pinta unns nurales en ol

"turf{ Club” de México,
masonite, En el bar --
del mismo club, Oreozceo pinté otro mural apaisade, con el nismo
procedimiento que el anterior.

cn 1452,

En esta obra utilicd la vinelita sobre

Los murales fueron desmontados
conscervandose en colecciones privadas.
tercera ncasibén en Bl Colepio
los Exstados

Expone por --
Nacional. Nucevamente visita a -
Unidos: Nueva York,

1946, - Cuarta exposicién en Ll Uolegio Nacional, Se le -

otorga ¢1 Premio Nacional de Artes y Cliencias,

1947,- Realiza una exposici6n nacional retrospectiva en-
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el Palacio de Bellas Artes, México, D.F.

1947.- Quinta cxposicién en E1 Colegio Nacional,

1947-1948.- En el teatro al aire libre de la Escuela

Ka-
cional de Maestros (obra del arquitccto Mario Pani), Orczeo

pinta un mural de grandes proporciones, 380 metros cuadrados,-

que vienc a Ser una nueva cxperiencia y un buen €xito
contemporineo.

1948.- Pinta un mural en el Musco de Historia de Chapul-
tepec; ¢l tema requerido es "Judrez", que cs un mural al fres-
co ubicado en la Sala de la Reforma,

Expone por sexta ve:r en-
El Colegio Nacional.

Con ¢l tema de "La Gran Legislacidén Revo
lucionaria Mexicana”, Orozco concibe la pintura de la bdveda -
) p

del Salén de Sesiones del Poder Legislativo del Estado de Ja--

lisco, en el mismo Palacio de Gobierno de Guadalajara en el -+

que el artista habfa ya pintado afios antes la wonumental esca-

lera, también con Hidalgo como principal sfmbolo libertario,
1949 .- Termina la obra de la béveds de la Camara de Dipu

tados en Guadalajara, Jal.

nuevo prupo de

guel Aleman",

Pinta un mural

al aire libre en el
viviendas 1lamadas

tdificio Multifaniliar '"™Mi--
El tema elepido para este mural fue "la Primave
ra", ohra que no loypré terminar,

Muere el 7 de septienbre a
las 6.30 a.m. en su cana

de la calle de Mariscal 137,
le rindidé un pdstumo honor al s

50T
fos Hombres [lustres,

México-
cenicrrado en la Glorieta de-
en ¢l Pante6n de holores.
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4.2.- E1 Muralismo de Orozco

4,2.1,- "La Maternidad"

MURAL: Maternidad
FECHA: 1923

LUGAR: Escuela Nacional Preparatoria, D.F,

Este es uno de los prineros trabajos murales de Ororco,-

iniciado en 1922 y culminado un afio después, A juicio de Jus-
tino Fernfndez, s '"la primera ygran composicién que podia real
mente tenerse c¢n pie’. (72) Destaca en cste trabajo -por com-

paracién con el grueso de 1a obra orozquista-, la ausencia de-

una temitica social subyacente. Aqui el tema central es el -

concepto vago y abstraido de todo contexto social de la mater-

nidad, simbolizado por las figuras centrales -una madre que be
sa amorosamcnte a su hijo-, El ambiente religioso que envucl-
ve al mural, es notoriamente acentuado por las cinco figuras -

que rodean a madre e hijo y que deben representar a las cinco-
gracias,

Toda la abstraccitdn del

que, efectivanmente, e una de

tema se explica si consideramos-

las primeras obras de Oro:zco
realizada en un contexto de relativa paz social, después de la

revolucifn,  Be ahi que Orozcoe responde mis a las exigencins

téenicas de vnn personalidad artistica que atn estd por defi--
nirse, que al compromiso social que mds tarde caracterizard a-
su pintura en particular y al muralismoe en gencral, A ello -
obedecen las evidentes influencias italianas (Botticelli) reve

ladas por ¢l "colorido bastante fuerte y rico (Maternidad), de

(72) Ferndndez Justino, Orozco Forma ¢ Iden, Bd, Porrfia, Méxi-
co, 1975, pp. 35.
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inspiracién italiana", (73)

Cierto es que desde entonces (1922-23) y afin desde antes
(1910), Orozco se habia propuesto ya una idea central a desa--
rrollar, que e¢ra la dominante de sus obras: acercar la pintura

a las condiciones, luchas y vicisitudes populares: 'La idea de
la pintura mural y de la pintura 'revolucionaria' nacieron res
pectivamente en 1910 y 1915, y esto como resultado de la obra-

de revolucidn emprendida por los j6venes pintores de esa época

luchands contra la entonces omnipotente Academia hasta vencer-

1a v destruirla.... En 1922, cuando ya

la revolucidn se hizo
un gobierno fuerte y rico, tuvimos

la oportunidad de demandar-
la idea de pintar muros de acuerdo con las ideas de 1910, va -

(74), Sin embargo, es-
evidente también que esa idea central de Ornzco adn estd por -
desarrollarsc

evolucionadas harcia el interés social"

en este mural, donde predomina una inquietud fun
damentalinente estilistica mids que estrictamente social o popu-
lar.

.2.2,- "La Trinchera"

MURAL: La Trinchera
FECHA: 1925

LUGAR: Escuela Nacional Preparatoria, D.F.

A diferencia de sus trabajos anteriores, cn éste se

no- -
tan claramente varias novedades en Orozco., Técnicamente, "lLa-
Trinchera™ ha sido seialado como "el éxito mfis definitivo que-
Orozco alcanzé

hasta entonces® (75). E1 mural estd constituido

(73
(74

j Ihid., p. 35.

) Conceptos de Orozco citados en: Cardoza y Aragbn, lLuis, -
Orozco, UNAM, Instituto de Investipgaciones Estéticas, Mé-

Xica, 1929, p. 302.

(75)

Fernidndez Justino, op. cit., pp. 39.
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por tres figuras coentrales de combatientes, de las cuales "Dos

figuras estin dispucstas cn forma de cruz, mientras una terce-

ra, al lado de aquéllas, inclinada, se cubre el rostro, quizf-

para llorar con amargura™. (76) Y, efectivamente, cn este tra

bajo se definen m&s o menos con precisién las caracter{sticas-
pictéricas mis sobresalicntes de Orozco: su dinamismo, su for-
taleza, su extraordinariv sentido del cquilibrio para ia compo

sicién en su conjunto, ¢l empleo de colores opacos con tonali-
dades obscuras, etc.

Pero mis allf de las precisiones técnicas, hay también -
ya una clara definici6én por cl compromiso social. Ya no se¢ tra
ta ahora del tema vago, abstracto, de -por cjemplo- La Materni

dad; ahora las figuras centrales son tres campesines combatien

tes, en clara referencia a la todavia recifn terminada revolu-

cién. Cierto es que las influencias casi misticas en QOrozco -
también se reflejan en la disposicidn cruciforme de la pintu--

ra; pero esto es ya lo de menos. Lo importante es que su pin-

tura no vagard mis por los espacios etéreos de la abstracciébn,
sino que sc plantard firmemente en tierra para asumir su com--

promiso con la lucha social y permitir ¢l lihre desarrollo de-

la influencia de 1as aGn recicntes movilizaciones campesinas,

La sombra de un fusil en medio de los combatientes e¢s --
tamhién un elemento integrador, unificador, de 1os mismos. Y--
el que este clemento sea precisamente un fusil, demuestra tam-
bifn la materializacibn, la "socializacibn', de los objetivos-
artisticos de Orozco.

(76) Tbid., p. 39.
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4.2.3.- "La Destruccién del Viejo Orden".

MURAL: La Destruccifn del Viejo Orden.
FECHA: 1923.

LUGAR: Escuela Nacional Preparatoria, D.F.

Sste trabajo estd integrado por dos figuras centrales, -
campesinas, que yendo hacia adelante miran hacia atris.

En el
fonde, vacen destruidos simbolos peométricos representantes de

una sociedad pasada, destruida violentamente por el hombre. 1
caricter violento de esa destruccidn queda claramente insinua-
do por la cartuchera que porta uno de los campesinos,

La influencia de la revolucién mexicana c¢n este trabajo-
no puede ser mis clara. El mural es una representacifn simbé-
lica de lo que ha ocurrido -o, al menos, de lo que nn esos mo-
mentos cree Orozco que ha ocurrido- en el transcurso de la re-
volucidn: la destruccién de la sociedad porfirista, el fin de-
un perindo de explotacién vy miseria que habia 1llevado al campe
sinado a la raorelidn, la marcha ascendente del hombre que no -
tolera obstioulos en su camino,

La pintura tiene un evidente tras{ondo optimista v espe-
ranvador, De hecho los campesinos que miran las ruinas del --
viejo orden, salen incGlumes de esa destruccién, Casi se po--
dria decir, si no fuera por la cartuchera, que ellos no han te

nido nada que ver con el proceso, que s6lo caminaban cuando

al
gGn ruido los hizo volver la cabeza., VPero esta apreciacién se
ria cvidentemente superficial, Orozco ya ha avanzado bastante

como para entender -y expresar- que esas

viejas estructuras no
s¢ han cafdo solas; que ha sido esa marcha, ese avance campesi
no los que las ha derribado. Sin cmbargo, Oroico parece expre
sar dque, pese a que asi ocurrif, ese no era el objetivo; que -
la destrucciédn de la vicja sociedad fue un efecto secundario -
del avance ascendente de los campesinos,
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Asf, el mural no e¢s s6lo un canto de optimismo, csperanza
y fe en el hombre ("en 'la destruccibdn del viejo orden', se 1i

quida un pasado, pero quedan en pie firme los hombres -el hom-

bre- aunque los viejos 1ideales sucumban..." (77), no s6lo es-

un homenaje simb6lico a 1a fuerza revolucionaria, sino también
una advertencia profética: en su ascenso, en su adelanto,

las-
masas barrerdn con cuanto obstdculo se les interponga.

4.2.4.- "Catarsis"

MURAL: -Catarsis.
FECHA: 1934,

LUGAR: Palacio de Bellas Artes.

Sin duda, Catarsis es quizd el trabajo :is completo y . -

mis maduro de Orozco. En €1, el artista responde mfis que a -

otra cosa, a requerimientos, necesidades e influecncias estric-

tamente sociales, aunque no sea capaz, ni -por otro lado- se -

lo proponga, de ofrecer salidas y perspectivas a las inquietu-
des de origen social que lo atormentan.

No hay que perder de-
vista que el mural se pintd en 1934:

¢s 1a época en que ia
efervescrnancia social empiezn a acumularse,
buscar vias de

a concentrarse, y a

escape; es la llegada de Clirdenas a la presiden

cia v ¢l momento de la incubacidn de las grandes explosiones -

sociales due ocurririn cuatro afos después., Orozco refleja en

su mural esta situacién angustiante, premonitoria, de la reali

dad social del momento, revelando su extrema sensibilidad so--

cial, pero sin siquiera proponerse plantcar una alternativa,

I'ntre las mis vigorosas descripciones de Catarsis, esté-

1a de Justino Fernfindez: "La lucha, 1la puerra, la desintegra--

{72} Fernandez Justina, op., cit., pp. 48,
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c¢ibén son los motives que el artista ha usado para expresar un-
tremendo choque de fuerzas destructoras y salvadoras que se
proyectan ¢n un horizonte en llamas.
cacidn, 'la Kutharsis',

Tal parece que lz purifi
s6lo puede llevarse a cabo por medio -
de la tragedia y 1a desolacién... El hombre convertido en mi-
quina, encadenado por clla, asesina aplastando a sus semejan--
tes; las cajas de caudales son vicladas y la mequina infernal-
estruja los cuerpos triturfindolos mientras las mujeres envile-
cidas hacen resonar sus carcajadas tragicas que no consiguen -

hacer callar ¢l estruendo de la refriega; nada es capaz de des
truir, 'lo etcerno femenino' que invulnerable, al margen de la-
lucha en inconscicncia absoluta, y en tanto el hombre perece -

en el laberinto de su propia creacifn, se adorna con gruesas -

joyas y estd siempre en actitud de recibir placer,,. (en esta-
pintura) estd la conviceibn sincera del artista: la purga del-

mundo moderno total y absoluta..." (78). Descripcién muy cer-
cana a la realidad del impacto que recibe ¢l observador al con
templar la obra, muy cercana a los m6éviles y objetivos que per
sigui6 Orozco. Pero mis alla de esa descripci6n estd la expli
cacidn del por qué, de las causas que motivaron cn Orczco esa-
"ordrgada desordenacion que electriza al espectadort: la gesta
cidn de una movilizacidén social de grandes proporciones, que -
unos dfins denpués seri evidente,

Y esu es la curacterfstica central de "Catarsis": su clsg

ra reflexi6n de una situacidén social apenas intufda pero magis
tralmente desarrollada. Y eso es lo que hace que '"por su cum-

posicién, la forma en que estd pintada y por el tema mismo, ca-
rece de antecedente en la pintura americana..." (79)

(78) Ibid, p. 71,
(79) 1bid, p. 72
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4.2,5.- "La Justicia"

MURAL: La Justicia
FECHA: 1941

LUGAR: Suprema Corte de Justicia, D.F,

uc

F1l tema central

¢l mural som los resultados y las comse
cuencias de la imparticién de "justicia'" en nuestra sociedad,-
Se trata de "una media figura humana, blandiendo enorme hacha-
con la cual va a asestar fuerte golpc a un grupe de bandidos -
cnmascarados, cercanos a una mesa frente a la cual esti derri-

badoe un lujoso sillén rojo con resplandor dorado por copete;
al otro lado, un fulminante rayo o lengua de fuego ha sido di

parado desde lo alto y ha atravesado el cucrpo de un malvado:

otros, sus compafieros, se vuelven azorados al

contemplar la --
descarga justiciera". (80)

Es evidente que cl objetivo principal del mural, es la -
denuncia de las condiciones en que la sociedad imparte justi--
cia. MHay una clara intuicién de que la justicia no puede ir -
mis alld de las condiciones de clase y de que

’ 3
nipulada por quiencs deben e¢jercerla. El mural muestra asi, -
la pérdida de confianza cen la justicia humana (la justicin bur
puesa) v Orozco se ve obhligado a recurrir a una inexistente, -
pero supuesta, justicia suprahumana (idivina?) que se encarga-

de castigar las injusticias, de repartir justicia y de desha--
cer lu falsa justicia humana (burguesa),

l.a fecha del mural, dehe tenerse cn cuenta porque revela
que eqe mismo impacto que causaron en Oro:ico las entonces re--
cientes movilizaciones también se reflejan en este mural.

(80) Ibid. pp. 119-120,
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Asi, Orozco se ve oblipado a denunciar el carficter injus

to de la justicia veinante, pero a recurrir a un poder sobrehu

mano para remediar la situacién. Hay, una clara conciencia de

la injusticia pero no de cémo pusde superarse.

4.2.6.- "E1 Trabajo §nhumano”

MURAL: E1 Trabajo Inhumano
FECHA: 1941
LUGAR: Suprema Corte de Justicia, D.F,

El tema central es la situacién inhumana de¢ los trabaja-

dores, representada por el retorcimiento de los cuerpos. Una-

bandera roja y un zapapico roto en primer plano, <on los simbo
1cs de 1a lucha obrera en contra de esas condiciones, Una ma-
no crispada que empufa un zapapico simboliza la fuerza y deci-
sidn de lucha de los mismos,
eshozada al fondo,

tar,

La masa de trabajadores, apenas-
representa las movilizaciones, el desper-
las formas masivas que adopta la lucha obrera,

Las figu-
ras que pelean reflejan el grado de inhumanidad del trabajo en
ruestra sociedad, ane provoca la lucha

entre leos mismos heivwma-
nos de clase.,

Ll mural, pintado en 1941, refleja claramente el impacto
e han causado en Orozco las movilizaciones y luchas obreras-
 popnlares que en ¢sa épocn apenas empiezan su Jdescenso, y --
7ue tuvieron sus puntes culminantes en 1938-1940, Es una de--
runcia de las condiciones de explotacién en que se desarrolla-

trubajo en la sociedad capitalista, al mismo tiempo que una

crtencia de 1o que puede ocurrir: el despertar, la toma de-
“raciencia, la movilizacibn de los trabajadores.,

La denuncia-
serprende ol primer plano del nmural,

con figuras bien defini--
dagy la advertencia estd en el sepunds plans, mids alejado, con
figuras vy situaciones apenas c¢rhoradas, Bl limite, la fronte-
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ra entre.el presente de postracién y el futuro de lucha de los
trabajadores, es un marco rojo que, segGn algunos autores - -

(81), bien puede representar a la revolucién, fallida y desfi-
gurada en sus objetivos populares.

4.2,7,- "La Alegria de Vivir

MURAL: La Alegria de Vivir,
FECHA: 1945, )

LUGAR: Musco José Clemente Orozco, Guadalajara, Jal.

Pintado al fin de la Segunda Guerra Mundial, La Alegria-
de Vivir refleja el espiritu de distensién, de tranquilidad, -

....de alegria que debieron experimentar los intelectuales de-

la época por el fin del conflicto. De tal manera la influen--

cia social mis evidente es precisamente la que representa el -
fin de la guerra.

Sin cmbargo, no hay que perder de vista que el mural, -
pintado originalmente para el Tur{ Club de México, es un encar
go pagado que deberfa servir para decorar el sclecto comedor -
del que fuera no menos selecto club para la alta sociedad mexi
cana, Quizds este aspectn también haya influfdo determinante-

mente cn la ligereza y dewpreocupacién con que el trabajo fue-
evidentemente realizado.

Esencialmente las dow figuras centrales representan los-
principales placeres en la vida de la clase dominante: la-

buena comida, represcntada por el cocincro que blande un pesca
do, y ¢l sexo,

dos

representado por la prostituta que se sienta en
1a picrna del cocinero. Alrededor de estas dos figuras centra
les se aplutinan las figuras representativas -y sus placeres:-

(81) Ibid. pp. 118-119,
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buenas viandas, buenos vinos, bufones, mujeres- de la alta so-

ciedad y de la intelectualidad de la &poca, "Unas cuantas 1f-

neas dominan; ligera de formas, sobria la parte superior; cn -
la baja se agrupan las figuras, dibujadas y pintadas con gran-
libertad, con certero cardcter y con ironfa y graé¢ia inauditas,
El color es sobrio, dominan los grisec, mas en la parte baja -
se enriquece. Orozeo utilizé la vinelita de una manera muy --
personal, pues en vez de recurrir a las capas gruesas, por cl-
contrario la cmpled en ligeras pinceladas, casi a la manera de
una acuarcla, si bien en gran parte en drecas planas. Asi lo--
grd ¢l artista un mural excepcional en su propia obra, en el -
que la elegancia de lineas y colores, la gracia de las figuras

y del tema entero, realmente producen la impresi6n del goce de
vivir®. (82)

Pero més alla de la exégesis, La Alecpria de Vivir es la-
muestra dc la decadencia y la comercializacién detl

pran mura- -
lista, bajo 1a indudable influencia del

fin de la guerra. La -
informalidad en el estilo, 1la ligereza del tema, 1a ridicule:z-
de muchos de los simboles, la burda caracterizacidn de los per

sonajes, dejan la impresibn de un trabajo hecho a la carrera -

sin mds ambicién que la de cobrar por 1. Todo lo cual, compa

rado con la temdtica, ¢! cuidado y la seriedad de la mayor par

te de la pintura orozquista, es un claro sintoma del préximo -
f9n de su carrera,

(821 1bid., pp.-132-133,
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4.2.8.- "Julirez"

MURAL: Jufrez
FECHA: 1948

LUGAR: Museo de Historia, Chapultepec, México, D.F.

Este es uno de los Gltimos trabajos de Oruzco., Se trata
de una alegoria cuye tema central es Judrez vy los aspectos mis
relevantes de su vida politica. "Judirez domina su mundo cir--
cundante desde el centro de la alegoria pintada por Orozco, -
destacindose a gran escala, firme, screno, sobre un fondo de -
fuego ¥ caracterizado en definitiva tanto por sus rasgos pecu-

liares como por su mirada impdvida. El cadiver de Maximiliano
cs llevado a cuestas por representantes del ¢lero, conservado-

res imperialistas y Napoleén IlI, mientras la ef{mera corona,-
caida por ahi, ya no tiene mis significacidn que 1a derrota;

todo como {Gnebre

procesidn, desarrollada a 1n largo de la par
te baja del mural,

Al lado derecho un soldade, con ¢l simbdli
to 57

en ¢l chacé, sujeta por ¢l cuelle a un monstruo diabdli-

co, amarrado de pies y manos, tocado con negra mitra, y estd a
punto do¢ darle un tizenazo. En el extremo opuesto, belicosos-
soldados manticnen en alto, defensivamente, ¢l nabellén nacio-
nal", (8%}

Il mural resalta dos clementos importantes: uno es la de
cadencia
.4

-t

ideoldyica de Orozco, que se plasma en éste comc qui-
en ningln otro mural, y que se refleja como el pancegirico -
de una de las nmfiximas personalidades de la mitologfa oficialy-
el otro, que es quizd la justificacidén final del panegirvismo -
del trabajo, es el claro caricter profundamente nacionalista--
- entendido ¢l pacionalismo como una especie de exaltacion xe-

(83) Ibid. p. 140,
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nd6foba de los '"valores nacionales" - de que en éste también
quizd mds que cn otros traubajos hacec gala Orozco.

No faltan en el mural ninguno de los elementos rescata--

bles en la obra liberal y nacionalista de Juirez, todos cllos-

expresados con la particular simbologfa orozquista: la fortale
22 desprepercionada del "héron'" central, ia constitucién de
4% juaristas en contra del clero,
n imperialista que 1levh al poder
no y a la reacciGn conservadora

1857 y las refor 1a lucha --
si

contra la inva a Maximilia
nacional, y la moviliracién po
pular de resistencia semiguerrilicra que Jufirez supo levantar-
contra la misma invasién. Por todo e¢llo, quizis €fste sea el -
trabajo mis represcntativo del papel que a fin de cuentas, in-
clusc quizds involuntariamente, vino a jugar ¢l muralismo mexi
canoc -0Orozce mismo incluido- en su relacidn con ¢l Lstado: el-

papel de 1cp1t1mac16n artistica ¢ ideoldgica de una de las

itrias Jdel control estatal,
mis pohre acepcién.

¢l nacionalismo en su

4.3.- La Tem&tica Social en la Pintura de Orozco.

£1 misticismo como trasfondo artfistico,

De los ocho trabajos estudiados, se desprende claramente

ana notable evolucifin en la temftica, condiciones y proposicio
nes de la pintura de Orozco.

Es una evolucibn c¢untradictoria,
alterna,

y fragmentada, pero que refleja sin duda la determing

soctales sobre QOrozco.

In esa evolucién, pueden establecerne cinco etuapas
co menentos, gque evidencian otros
La primera de ellas estd
primey

¢ifn que ejercieron 1os acontecimientos

cin-
tantos contextos sociales, -
representada por lLa Ma

taternidad, el --
trabajo mural de Orozes. Se trat. de una etapn de tran

cicitn entre la pintura como arte aislads de la problemitica -
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social y la pintura como arte superestructural que existe en -

funcién directa de 1a infraestructura que lo sosticne. Los as
pectos determinantes en esta etapa, son aun los meramente téc-
nicos que intentan sujctarse a las directrices de la escuela -
italiana que Orozco trata de adoptar. El tema en s{ carecce de
relevancia social y su composicién misma tiene un toque misti-

del yue nunca podrd desprenderse el arte orozquista,

Sin embargo, su valor artistico social -y su cardcter - -
transitorio- reside en el planteamicnto novedoso de su bfisque-

da de formas mis directas de comunicacién con un pablico mis -
amplio. La transicién del caballete al muro es obligada por -

la necesidad de llegar a una masa mis grande., Si el México de
entonces (1923) se caracteriza por la irrupcidn Jde las masas -
en la ecscena politica, que acaban de protaponizar un movimien-

to de gigantescas dimensiones que ha dejado un millén de muer-
tos, la escala de valores de la €poca ticene que redimensionar-

se¢ en medidas mucho mayores; todo es gigantesco, masivo, vclu-
minoso, ¥y un arte -por muy elitista que pucda parecer- que pre
tende cumplir sus funciones,

tiene que amoldarse al
predominante.

Nada mis alejado de
mo caracteristico dde

glgantismo
cae arte que el miniaturis-
las sociedades sometidas, donde 1as masas
no existen para todo efecto préctico. La Gnica corresponden--
cia entre el movimiento social y la pintura, podia scr el murn
lismo. Esa bitsaucds de correspondencia entre la realidad so--
cial y la realidad artistica es lo que representa para Orosco-
La Maternidad. D¢ ahi su importancia.

Una scgunda etapa viene expresada por los dos siguicentes
trabajos estudiados: La Trinchera y La Destrucceion del Viejo -
Orden. Ambas contemporiineas y casi
que La Maternidad,

cial con €ésta:

reativadas al mismo tiempo
ticnen, sin embargo, una diferencia sustan-
su temfitica., Aqui la influencia del movimiento

revolucionario es cvidente no s6lo por la blisqueda de una nue-
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va dimensién, sino por los mismos protagonistas, temus y compo
sicién de los mursles: ahora los protagonistas son las masas,-

el tema e5 su lucha, la composicibn el desarrollo de 6ésta, sus
planes, objetivos, fracasos, triunfos y resultades, Orozco no
propone perspectivas ni plantea interpretaciones propias de to
do ello. Simplemente plasma una realidad aque palpa, guc

e
o

sicn-
te, que lo influencia, pero que ni siqniera comprende bica, Su

visidn de diversns acontecimientos revelucionarios co

sidén simplista superficial, profundamente maniquea
moralista y hasta mistica.

una vi--

¥, por esto,
No tiene un criterio social clasis

ta de sus temas, y por tanto estos se roducen a las

luchas de-

dos fuerzas, una bucna y otra mala, en la que inecvitablemente-

triunfari la primera.

Pero como toda visifin moralista y maniquefsta, la salida

final, la alternativa implicita para la solucién del problema,
escapa dJde las condiciones concretas y sc¢ vuelve mataffsica: la
destruccifn del antiguo orden se vuelve casi un problema indi-

vidual, personal, reducido a la necesidad de destruir estructu
ras mentales o, mejor aan, merales,

antes que estructurias so--
cialesn,

la Yucha en la trinchera se ve proyectada a un plano -
histHrica, maniqueo, que a la largn serd reivindicado y recono

cide como hoy sc¢ hace con 1a pasién y muerte de JesOs,

La lu-
cha social se vuelve mistica;

los hombres sociales, concretos,

sccial, abstracto, suprahistérico;
ta destruccifn de una sociedad concreta sc convierte en la des
truccibn de

se transforman en el Hombre

un Vorden” abstracto; la

revolucién sncial es
transformada en nna

lucha entre el bien y el mal.,,

La tercera ctapa, cuyo eje es la formidable Catarsis -

-sin duda, la obra mayor de Orozco-, reflcia también el contex

to socinl en ¢l que se pinté,  La tevolucién estd cada dia wés

lejuna; el gobierno posrevolucionario s¢ ha afianzado, las lu-

chas fraccionales cada dfa son mis fdcilmente resucltas y/o so
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focadas; se ha creado el PNR como institucién tutelar de la

paz social; las masas se han calmado, aunque estfin a la espec-
tativa., Pero la situacién social huele a tormenta. Hay algo-
indefinible que llota en el ambiente social, que revela que ha

jo la aparente calma latec el germen del e¢stallido, Es un con-
texto de estabilidad todavia inecstable, a la que le falta un -

Gltimo tir6én, una postrer sacudida, para finalmente afianzarse

Y Qrozco lo presiente, y lo plasma magnificamente en su Catar-
sis.

Catarsis es el retrate de una sccicdad gue ha trastocu—
do los valores nacionales enaltecidos en 1a gesta revoluciona-
ria; de un conglomerado social que esti olvidando apresurada--

mente sus origenes, y le vuelve 1a espalda a la naci6n -pueblq

y a su cddigo de valores que de una u otri manera se

impuso.en
la revoluci6n. Pero, ademis, es un deseuperado llamado de
atencién, un angustioso grito de alarma, sobre lo que puede

ocurrir si

se sigue por el mismo camino, una hrutal prevencién

para rectificar a tiempo el rumbo, para purificarse, para vol--
ver a la senda del "bien™. FEs el equivalente, ni mis ni menos,
del cardenismo y su politica preventiva en la evelucibén oroz--
quista; rn decir, la conciencia nacionalista gue rectifica el-
rumbo del callismo y ofrece un notable impulso al "rumbo" revo
lucionario original, que nunca supo de propramas polfitices ni-
de socialismo, pero que si tenfa clara una cosa: el eje, la --
parte miis importantc de todo, son las masas,

la nacién, y sus-
luchas y problemas, el nacionalismo.

Isas son las mismas condicionantes de lo que seria la -
cuarta c¢tapa del muralismo de Orozco, representada por La Jus-
ticia y ¢l Trabajo Inhumano.

De nucvo en ellas el eje central
san las muwas

, las masas populares v trabajadoras que acaban -

de escenlficar una importante batalia antimperialista bajo la-
conducci6n del cardenismo, Son las masas trabajadoras que aca
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ban de constituir la CTM y cuya influencia se deja sentir en -
la transformacién del PNR en PRM, en ¢1 reparto agrario, en la
modificacibén del articulo 3o. constitucional, en el apoyo a --

los republicanos espafioles, en el ascenso, fortalecimiento y -
climax del ala nacionalista de la revolucifén., Esta es la -

fuente original de la que se nutre la pintura orozquista de es

ta etapa, que se vuelve a expresar nitidamente en los dos tra-
bajos estudiados,

Pero atin en e¢lla, Orozco no se libera de su
misticismo, de su falta de alternativas, de salidas. Siente -
la justicia, se¢ identifica con el rencer del marginado a quien

1a justicia no 1c llega, y la expresa, pero no le encuentra mne
jor salida que la casi sobrenatural, la que viene de arriba, -
la que no depende de los propios afectados. Y hasta en eso re
tleja las caracteristicas de las movilizaciones de masas que -
acatan de ocurriv: son movili:zaciones dirigidas, autorizadas y
controladas desde arriba, desde la Presidencia. (Qué otra al--
ternativa podria proponer Oro:zco?.

Finalmente la Gltima ctapa estarfa representada por la -

eoria de Vivir ¥y su Juirez, Con motivaciones

et

diferentes en-
thoe canat el

fin de la guerra mundial e¢n uno, la retbrica -
otvicial en otro-, los dos reflejan un coitexto social absoluta
nente distinto de todos los perfodos anteriores: se ha entrasdoe
al periodo de Ya industrializacién, el

desarrollo y 1a estabi-
Tidad secial, en la

que, de nuevo, las
nes pasan a scpundo plano.
beberp de tas

mAsas y sus movili

alio
El nacionalismo orozquista deja de
fuentes originales y se identifica mucho mids con-
el nacionalismo gubernamental oficial, acartonado
cuente, como se

S

y grandilo- -

en Juirez, Ya no se trata-
del pacionalismo ingenuo, superficial y maniqueo,

expresa claramente

pero auténti
co, veraz, de las etapas previas, ahora es ¢l nacionalismo de-
1a decadencia, oficialista y hueco, que simplemente manifliesta
los criterios gubernamentales,



8%

Esta es, entonces, la ctapa de la decadencia, del alejao-
micento de las masas, de la pérdida de 1a identificacibén con -~
sus problemas, donde caben incluso los criterios comercialils--
tas y superfluos de 1la Alegria de Vivir -un canto a la vida,
sf, pero a la vida displicente y fugaz de la &lite a quier.'m

pactaron mucho mfs los combates eon Europa que las luchas en su
propio pafis.

Diee ahi el tono de inautenticidad,la impresién de
falsa alegrfa que se refleja en el mural: tan falsa como que -
Orozco no cxpresaha sus propias influencias sino las de su me-
dio elitista, tan falsa como el

falso nacionalismo externado
en su Jufircz.
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CAPITULO %
DIEGO RIVHRA

5.1.- Datos Biogrificos de Diego Rivera

1886.~- Nace Diego Maria Rivera en 1a Ciudad de Guanajua.

to, calle Pocitos No. 80, del matrimonio de Diego Rivera (maes
tro de escuela) y de Marfa de) Pilar Barrientos.

1889.- Se conserva de esta fecha ¢l dibujo de un tren --
que revela sus extraordinarias dates.

1907.- Presenta su primera exposicién en la Ciudad de M
xico ayudido por un antiguo condiscipulo de Ta Academia, Geray

do Murillo, mejor conocido como ¢l Dr. Atl, que cra entonces--

director de¢) musco, Le c¢s otorgada una bheca oficial por el gpo

bernador de Veracruz, don Teodoro A. Dechesa para realizar estu

dios en Europa. [Llecga a Espana el 6 de enero de este afio y se

inscribe en la Academia de San Fernando ecn Madrid, y asiste al
taller del maestro Chicharro,

1908 . Pinta cuadres, cn

* e
5, CHLTG

cllon Tipuran: Bancos del Ta

jo, Barcaza de Pesca, Interitor de Una fplesia en Avila, ctc.,

1910.- En una breve estancia en México presenti una expo
sicion,

1911-1920.- Permancce con ‘Kuropa, traba

amistad con Pica-
sso, Modipliani, Apollinaire,
’

[1ya Ehremburg, Elic Faurce y -
otros destacados pintores, poetas e historiadores det arte. Ep
tre sus amigos predominaban rusos, polacos, lituanos y judfos-
de 1a Buropa oriental del imperio del Zar.

Conoce a Angelina-
Beloff, quien mls tarde seria su mujer.

Entre 1913 y 1915 rea
l1iza una importante obra de acuerdo a los principios de ta co-

rriente cublsta. fnsaya las diferentes tendencias pictdricas-



del siglo. Algunas de sus obras cubistas son: "La joven conm al

cachcfas", "La adoracibn de los patores', "LI hombre del ciga-
rrillo”, "E1 reloj despertador", "Dos mujeres en un balcén", -
"Paisaje zapatista", etc. Se encuentra on Paris con David Al-
faro Siquelros con quien intercambia una serie de ideas

y con-
ceptos de pintura. Siqueiros le¢ da una visidén polftica de ME-
xico y estimula su deseo por retornar. Is invitado por el go-
bierno

de México para incorporarse al programa cultural Vascon

celos; pero antes Rivera decide hacer un viaje por Italia. Du-

rante casi un afo estudia, analiza y toma infinidad de apuntes
sochre el arte italiano.

Ejercen sobre &) notable impacto: Gig
to,

Fra Angelico, Paolo Uccello, Miguel Angel, Rafacl ¥ en ge-
neral los gprandes pintores, del Renacimiento,

1921.- Retorna a M8xico en septiembre de este afio y poco
después inicia su primer mural con el tema: “Lu Creacidén', en-
¢! Anfiteatro Bolfvar de la Escuela Nacional Preparatoria,
1922.- Se intensific6 el movimiento muralista.
1923.- En marzo de este afin Riveru dio principio al pri-
rero de sus grandee morales: un: sarie Jde 114 frescos en los -
auros vorrespondientes a los corredores de un
tres pisos Jde alto,

¢spacioso patio,

largo y una de -
patio del Ministerin de Educacidn Phblica. Deco-

de dos cuadras urbanas de

anchon; cera ol

riv los cuatro lados y los tres pisos, salvo tres paneles en el
piso de ahajo y una percién en ¢l entresuclo, los cuales fue--
ron pint.wlos por otros artistas.

En este
l‘,j':(‘\ll‘l\‘('v del Partido

afio entra al Comité-

Comunista Mexicano. Funda junto con Da-

Xavier Guerrero y José Clemente Qrezco,-

¢l Sindicato de Pintores, Escultores y Grabadores Revoluciona-
rios,

vid Alfaro Siqueiros,

1926, - Comicnza los murales de la hscuela de Agricultura
de Chapingo, que realiza simultincamente con los de la Secreta
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ria de Educaci6én PGiblica. En la capilla de la nueva escuela -

de Agricultura, logra completar treinta frescos, en los cuales
pinta un canto a la tierra, a los hombres que la trabajan y 1§
beran, asi como a la fecundidad y a la rebeldia.

1927.- Termina los murales de Chapingo y de la Secreta--

ria de Educaci6n Pablice. Por intervenciOn de Edo Fimmen, que

era el presidente de la International Transport Workers' Fede-
ration, obtuvo una invitacidn para ir a Monc(.
1928.- Sc une en matrimonio con Frida Kahlo, artista me-

xicana que estimula poderosamente su creacién artistica.

1929.- Inicia los frescos en Cuernavaca con motivos de

1a Conquista y de la lucha revolucionaria. En ecse mismo afio -

da comienzo al mural de la escalera de Palacio Nacional, que
os un canto é&pico del pueblo mexicano.

1930.- Viaja a Estados Unidos en donde Ldsel Ford dona

un muro para que Diego pinte en Detroit en el patio exterior
del Instituto de Artes.

Arte Moderno.

En Nueva York exhibe en el Musco de

Por otro lado, Nelson Rockefeller pide a Rivera
que pinte en el Pockefeller Center de Nueva York,
bre la viencia, la tecnologia y las

luchas sociales en la so
ciedad moderna.

hiego Rivera accede y pinta el mural, pero en

tre sus personajes incluye a Lenin; los patrocinadores le exi-

gen gnue borre esta imagen pero Rivera no acepta v c¢l mural fi-
naleente es destruide,

1934, - legresa a México y pinta en Bellas Artes la répli
antes mencionado mural, con el nombre: "E1 hombre
na al universo mediante la técnica.

ca del domi -

P43, - Termina el triptico de la escalera del Palacio Na
cronal, en donde pinta el mural: '"México de Aver, Hoy Mafana",

1936, - Acoge en sy casa de Covodrdu a LebGn Trotsky, por-
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1o cual es violentamente atacado.

1940.- Vuelve a San Francisco para la Exposicién Interna
cional del Golden Gate. Timothy Pflueger, arquitecto que ha--

bia concertado sus primeras encomicndas de pintura en la Bolsa
de Valores y en la School of Fine Arts, efectus un viaje a Mé-

xico a fin de invitar a Diego a que pintara unos frescos movi-
hles en pGblico, durante la exposicifén en una parte de Treasu-
re Island que se llamarfa "El arte cn accidn'.

1944 .- Publica declaraciones contra el trotskismo y bus-
ca un nuevo acercamiento en el Partido Comunista,

1945.- Inicia una nueva serie de murales e¢n ¢l Palacio -

Nacional, sobre la vida en el mundo prehispdnico y ol Gltimo -
tablero sobre la Conquista,

1948.- Sacude al pais con el fresco del Hotel del Prado:
"Suefo de una tarde dominical en la Alameda Central:, en donde
pinta al Nigromante con una leyenda que dice "Dios no existe'.

El Arzobispo Martinez se niega a bendecir el hotel. Los estu--
diantes reaccionarios mutilan el mural borrando 1la levenda. Un
prupo de intelectuales acompafia al artista a restaurar la fra-
se horrada.,

El mural permancce cubierto durante nueve atios,

1949 .- En mayo, desvancci!a la controversia sobre la fra
se relativa a la cxistencia de Dios, México se percatd de la -

circunstancia de que su famoso artista estaba por completar --

los cincuenta afios de trabajo. Se abri6 en Bellas Artes una -
muestra retrospectiva de su obra, 500 cuadros fueron recopila

dos de varios palses y etapas de su larga y fructifera vida. -
Los grandes murales no podfan abandonar las paredes en que es-

taban pintados, mas todo lo que era factible de ser movido, eg

taba bien representado. Los museos y coleccionistas prestaron

sus pinturas. Nelson Rockefeller y sefiora, as{ como la esposa-
de Johtt Rockefeller, Jr., sin hacer caso de la controversia --
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que habia terminado en 1la destruccifén de uno de sus frescos, -
facilitaron sus extensa: colecciones de dibujos y acuarelas de

Rivera. Una porcifn extra estaba destinada a fotografias am--
plificadas de otros murales. La muestra retrospectiva consti-
Sc public6 una monograffa titulada

"Niego Rivera, 50 aflos de su Jabor artistica', publicada en -
1951,

tuyé un triunfo resonante,

1951-1952.- Se lc presenté la oportunidad de decorar el-
Acueducto del canal dcl Rio Lerma. Parte de esta decoracién -

es un relieve policromado del Dios Tlfile , escultura grotesca,

voluminosa y sin gran valor artistico. En el acueducto mismo-

pintd ondulantes organismos acufticos que al ser abjertas las-
exclusas quedarfian sumergidos: vida protoplésmica, ondulantes-
viboras de agua, pececs, renacuajos y, emergicendo de las olas,-
unas figuras desnudas represcentande las variedades del hombre.

Lo mejor del trabajo, ¢s un cnorme par de manos por las cuales
cae el agua. En este mural Rivera experimentd con nuevos pig-

mentos pliasticos y téenicas, que 61 creia resistirfan el co---

rrer y polpear del agua, pero en menos de cinco afos los colo-

res habifan degenerado visihlemente. Ante la intervencidn ex--

tranjera en Guatemala, reacciona con un mural polémico intitu-
lado "Gloriosa Victoria™,

1954.- Mucre Frida Kahlo, lo que provoca en Rivera una -
gran depresién.

1955.- Dona al pueblo de México, los edificios que con.-
truy6: Museo-Taller del Anahuacali y Casa-Estudio de Frida Kah
lo, asi como una coleccifn de 50,000 piezas de arte prehispini
co. Viaja a la Unifn Soviética. Contrae matrimonio por cuar-
ta vez.

1956.- Permancce durante tres meses en Checoslovaquia,
donde pinta, da conferencias y expone su obra; le acompafa
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Emma Hurtado (esposa) y un critico de arte.
1957.- Fallece el 24 de¢ noviembre en la ciudad de México.
Es inhumado en la Rotonda de los llombres Ilustres.

1921-1957.,-

Desde su retorne a México en 1921
muerte,

hasta su -
Diego Rivera pinta numerosos cuadros de caballete, ha-
cc litografias, pinta murales al fresco y caon otras técnicas -

(al poliestireno, en ¢l Circamo del Lerma), realiza escenogra-

fias para teatro y ballet, redescubre la técnica prehispinica-
de la e¢scultura recubierta con mosaico de piedra, sustenta nu-

merosas conferencias (fueron famosas las del El Colegio de Mé-

xico), escribe articulos, desencadena controversias, sacude al
pais con sus obras y actitudes, viaja, participa en congresos-
internacionales y se hace escuchar, en toda la nacifn, como --

una de las grandes voces de su pais y de su tiempo.

§.2.- Bl Muralismo de Rivera

%.2.1.- "La Creacibn"
MURAL: La Creacibn
FECHA: 1922

LUGAR: Escuela Nuocional Preparatoria.

Se trata del primer trabajo mural de Rivera y del traba-
jo que ha sido -chalado como el arranque del muralismo en Mdxi
co. la temdtica y su téenica (color, forma, composicién), ve-
velan una evidente influencia italiana, producto de la larga
eatancia del

wutor en Furopa. AGR estd ausente en exte primer

trabajo la preocupacion social que mis adelante serfa caracte-
ristica en la obra

con nutables

riveriana; su tema ¢s tHumamente ahstracto -

reminiscencias metafisicas que intenta expresar -

la mezcla racial, cultural y social como producto de la coloni
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zacién, do 1la creacién de un nuevo pais, todo ello manifestado
a través de una alegoria poco afortunada que emploa el simbo--
lismo y la composicién religiosa que caracterizan muchos de --

los frescos itnlianos y que también influirfan en e! primer mu
ral de Orozco.

Igual que ¢n el caso de Orozco, es posible apreciar en -
este primer trabujo una preocupacién {fundamental técnica en -

cuanto a la manera de realizar c¢l mural, mis que un intento de¢

cxpresar cn su tema algGn problema social, Rivera mismo fue -
quizés el mfs duro critico de esta obra, porque "Desde untes -
de terminarlo, Diego ya estaba insatisfecho... No era lo que -

é1 hubiera querido, lo que deberfa haber hecho. E! tema era--
demasiado abstracto y alegérico, el estilo demasiado imitati--
vo..." (84)

El mural estd compuesto por una "mitad superior del muro
central y bajo la piedra del arco que limita la pred se ve un-
semicirculo azul profundo, abarcado por un arcoiris; en su cen
tro estd la Luz Unica o Energfa Primitiva de la cual brotan --
tres rayos en tres direcciones; uno es vertical y va hacia aba
jo, dos van hacia ambos lados; son rayos que, emergiendo del -
arcoiris, se objetivan en tres manos; los dedos fndice y medio
sefialan haclia la ticerra, los otros permanecen doblados,

gesto-
sipgnifica Padre - Madre

... La mano vertical apunta -
al lugar donde el li-mbre surge del Arbol de la Vida, y las la-

éste que

rarales a los dos principios en que &ste Gltimo se divide, va-
réon y hembra, Hombre y Mujer, representados por dos figuras --
desnudas sentadas al nivel de la Tierra, participando de su --

esencia y cualidad, en cuanto a sus formas y estructuras.." -
"85)

(84) Wolfo Bertam D)., La Fabulosa Vida deo Diego Rivera, Ed. --
Diana, 1972. p, 121

(85) Ibid, pp. 120, |
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Esta es la descripcifn que hacfa Diego Rivera de su obra.
Los pirrafos transcritos son suficientes para cobtener una jdea

del tipo de temas y de simbolismos que emplea Rivera e¢n osta -

su primera obra. La conclusién sigue siendo la misma: 1n in--

fluencia determinante. es la de la técnica y no la del aconteci
miento social, como seria mis adeclante.

5.2.2.- “Feria del Dia de Muertos',

MURAL: Feria del Dia de Muertos,
FECHA: 1923-27
LUGAR: Secretaria de Educaciémn PtGblica.

Este mural forma parte del Patioc de 1a Fiesta donde Rive
ra pint6 las principales festividades populares de México divi
diéndolas asfi: "en el piso bajo, los festivales populares; en-
el segundo, los festivales en que predomina la actividad inte-
lectual; en el piso superior, una ilustracién de los cantos po

pulares de las revoluciones burguesa y proletaria’™, (86) A su

vez ¢l Patio de las Fiestas es parte de la composicibén general
de los murales que cubren el edificio de la SEP, en el que apa

rece '"todo el variado panorama de la tierra mexicana:

su puc--
blo, sus ocupaciones,

fiestas, modo de vivir, luchas, aspira--
ciones y suefios. De cllas (se) podrin deducir algunas nocio--
nes de las corrientes ideolbégicas del mundo occidental en nues

tro tiempo. Desde el Renacimiento ninguna otra obra ha abarca

do una cosmolopfa y sociologfa tan vasta. Si pudiéramos dar -

con otros trabajos contemporiincos que igualaran () este, ten-

drian que haber salido de la misma mano'. (87) Y este trabajo-

en su conjunto ha sido scfintado como ¢l 'que dio fama stbhita -

(86) Ibid. p. 147,
(87) Ibid. p. 145,
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al movimiento artistico mexicano en toda América y Europa, ha-

ciendo famosos el nombre de Rivera por todos los fmbitos del -

mundo occidental. Inicifse asi una resurreccifn de la pintura

mural, en decadencia desde fines del Renacimiento; resurrec- -
cidn que primero se experimentd en México y luego cn los Esta-
dos Unidos... los 124 pancles de la Secretaria de Educacl6n

sola obra, al mismo ticmpo sencilla y elabora-

da, fluyendo su simplicidad del hecho de que cada lfineca estd -

calculada, cada gesto plancade, cada parte enriquecicendo y fun
diéndose en el todo". (88)

En si en la Feria del Dia de Muertcs, el tema central es
obviamente esta festivi "id popular, mezcla de paganismo y zris
tianismo, de religibén y mito, tradicional en México; los prota
gonistas principales son la abigarrada multitud multiclasista-
donde se mezclan el indigena y la dama de socicdad. No hay en
tonces un elemento determinante o un simbolo central,

fuera --
del detalle secundario del auto-retrato de¢ Rivera que aparece,

tocado con su caracterf{stico sombrero Stetson, pcerdido entre -

la multitud, Por eso, la fuerza de la obra estriba precisamen

te ¢n que es el pueblo su protagonista, en que la influencia -
directa recibida proviene de una de

las
de mayor arraigo.

tradiciones populares-
E1 nacionalismo de Rivera se expresa, asfi,-
en la notable reivindicacién pintérica de una de las mds tradi
cionales festividades populares, donde mis alld de las diferven

c¢ias de clase, la esencia nacional irrumpc sin limitaciaones.

(88) Ibid. p. 145-146,
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5.2.3.- "Salida de 1la Mina"

MURAIL: Salida de la Mina
FECHA: 1923-206

LUGAR: Secretarfa de Educacibn PGblica

E1 mural, localizado en ¢l 1llamado Patio del Trabajo,
-donde Rivera pinth diversos aspectos del trabajo mexicano (te

jedores, campesinos, mineros, alfareros, metalGrgicos, ctc.)-,
forma parte de un panel dedicado a

las minas. FEn éste Rivera-
tratd de mostrar las condiciones

agobiantes y humillantes  de-

los trabajadores mineros mexicanos, casi todos cllos campesi-

nos obligados a trabajar en las minas, cuyos duefios y capata--
res eran siempre o casi siempre extranjero-w, El cuadro estd -
compuesto por cuatro personajes: tres dc cllos mineros con in-

confundibles rasgos indigenas y cl cuarto «s el capata:z de evi

dente origen extranjero. Dos de los minerow salen del tiro de
14 mina, a través de una improvisada escialera, y el tercero es
revisado minuciosamente por el capataz armado, para cerciorar-
e de que no se lleva muestras de mineral. Destaca la actitud
simh8lica, sumina, del minero que eos revisado, con los brazes-
en cruz y la c¢abeza gacha, ademis
i

de la carencia del equipo in
darspensible pura el

trabajo en las minas, La tonalidad gene--
raj, Jdonde predomina el ocre, y lau opacidad del conjunte, con-
tribuven a recrear Ia atm8sfera de sumisidn, de dependencia, -

gue evidentemente Rivera intentd plasmar,

Ademfis de la pintura en su sentido estricto, Rivera enpe
16 4 colocar alpunss textos que redondeaban sus mensajes, cos-

turbre que después continuaria en otros famosos trabajos,

En-
et opanel de las minas, sobre "los travesafins que cubren la sa-
Pida de 1a mina decidi6 pintar, con toda cluridad, en palabras,
sy mensaje.  Para ese {in scleociond unas }laeas de un poenma -
de Guriérres Cruss
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""Compafiero minero:

doblegado bajo el peso de la tierra, .
tu mano yerra

cuando saca metal para el dinero.

Haz pufiales con todos los metales,

y asti,

verds que los metales

después son para ti". (89)

Estos textos inocuos, pintados en un mural donde el pro-
tagonista principal es el trabajador y sus condiciones de tra-

bajo, y a mediados de la década de los veinte, causaron un ¢
cindalo de proporciones

§-
tailes que Rivera se vio obligado a re-

tirarlos del mural, a sugerencia de Vasconcelo:, a la sazén Mi
nistro de Educacién.

Fn general, en el mural se revelan las preocupaciones --
fundamentales de Diego, que en ese momento c¢s micmbro del Comi
té Fiecutivo del Partido Comunista Mexicano y principal diri--
gente del Sindicato de Pintores, Escultores y Grubadores Revo-

lucionarios., Pero mucho mis que un cartel de propaganda, el mu
ral es una obra artistica cuya inf{luencia determinante estd - -
maresta nas que por la perterencia de Rivera al PCM, mis que -
poeroeloestalinismo rampante que recorria a los partidos comua--
nista s del munde ¥y oen que el arte se expresaha por la supedita
<6 de ta Tibertad artistica al dogma polftico, por un acen--
drado nacionali-ng gque encuentrd en las manas populares,
tidas de mii y una mancras diferentes a
Tista, la fuente Gltima de su
central es

some -
la operacidn impervia--
Yinspiracion'., Por ese, ¢l tema
{inalmente la postracitn de México,.de sus valoves-
nacieonales, de su tradicién, de su raza - todo ello representa
do poy ¢l campesino - minero-indigena, que con los brazos en -
crus woporta el escarnio de la vigilancia extranjera que com--

(89) thid, p. 140,
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prucba que no se lleva ni un gramo de sus propias pertenencias,
ante el imperialismo - represcntado obviamonte por el capataz
rubio y armado que cumple prepotentements con su funcibn.

5.2.4.- "Reparto de Tierras",

MURAL: Reparto de tierras.
FECHA: 1926.

LUGAR: Escucla Nacional dec Agricultura, Chapingo, Méx.

Este mural forma partc de los frescos realizados en la -
Escuela de Agricultura de Chapingo, pintado paralelamente a --
los realizados en la Secretarfa de Educaci6n Pdblica.

El tema
central es, evidentemente, el del reparto agrarie y, por tanto,

los personajes centrales son los campesinos aglutinados alrede

dor del funcionario en espera de la tierra por la que han lu--
chado. El reparto de tierras, sintetizado en el famoaso lema -
revolucionario de '"la tierra para quien la trabaja' constituy§,

como hemos sefialado en capitulos anteriores, el motor fundamen
tal de la revolucidn de 19105 mis que una ideologfa o un pro--
grama politico de lucha, 1a necesidad de la tierra constituy6-
cl elemento determinante que propicid la movilizacién campesi-
na. Ls decir, se tratd de una reivindicaci6n profundamente --
sentida por las masas campesinas, mis que la parte de un pro--
grama revolucionario. Por c¢llo, ¢l tema central de ese traba-
1e dr Rivera tience como protagonista principal a una masa cam-
vecina casi amorfa e indiferenciada, donde los clementos que -
reuwaltan no son individuales, ni por_lo tinto, =inbélicos; es-
decar, Ya fuerza del trabaje no

Cl.

reside en su simbolismo sino -
uoconjunto, en su coemposicién plobal . Esto no quiere de--
Cit, por osupuesto, que no existan
L

detaltes individuales de al-
contenido simbélico en la pintusa: por efemplo, el funciona

ri¢ puberpamental que pese a +u topaje Jifcrente conserva los-
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cual demuestra, conciente o inconclientemente, la estrecha iden
tidad de objetivos e intereses que Dlego consideraba que exis-
tia entre el gobierno postrevolucionario y los campesinos-, o-
las armas (machotes, fusiles) que aGn conservan los campesinos
y que de alguna manera simbolizan lu lucha que ha costado ile-

gar hasta ¢s5¢ veparto

de tierras;, o la incipiente construccién
del segundo elemento dominante en la vida cotidiana del campo,
la religibén, expresada por la Iglesia a medio construir y que-
también representa la etapa de reconstruccifn postrevoluciona-
ria; o los antiguos ducfios de las ticrras, tres personajes per
didos en la multitud con gestos de cnojo y de resignacién que-
miran con desconfianza a los campesinos. Pero todos esos deta
lles simb0licos estin supeditades al tema central, que e¢s el -
ceniunto de la masa campesina que en actitud pacicnte pero de-

cidida, respetuosa pero firme, espera la conquista de su deman
¢a central.,

As1, la influencia social determinante en esta obra, es-
fundamentalmente la revoluci6n de 1910 y sus demandas y logros.

Pero no es la revolucién en su significade paiitica o en «n i

|3

terpretacién errdnea o acertada, estalinista oficial; es
volucidn como una
la

ia

"™

T
importante gesta de las masas campesinas; ¢
ol

revolucién como una actitud masiva del pueblo; es la rev

e w

cifn como la expresi6n Gltima, violenta, sorpresiva, del nacig
nalismo que encuentra s

u punto de arrangque en la reivindica- -

cidn de los descos y necesidades del pueblo ¢n general. De es
ta manera, este mural es la expresiomn de la visidn nacionalis-

ta que Diego tuvo sobre la revolucidn y sus consecuenclas.,
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5.2.5.- "El Hombre domina al Universo mediante la Técni-
ca.

MURAL: El1 Hombre domina al universo mediante la técnica.
FECHA: 1934

LUGAR: Instituto Nacional de Bellas Artes.

Este es quizls el trabajo on el que Rivera desarrolla -
m&s completamente su concepcidn sobre la sociedad presente y -
futura y sobre los medios necesarios para alcanzarla, Origi--
nalmente el trabajo estaba contratado para desarrollarse en el

edificio principal de 1la RCA en Radio City, Nueva York, por --

Nelson Rockefeller. Los ejecutivos del Rockefeller Center, -

Inc., querian un mural en el que "Debe dominar un tono filesé-
fico o espiritual... Nuestro tema es Nuevas Fronteras.., Para-

el desarrollo de las pinturas, diremos que las susodichas fron
teras son:

"1.- La nueva relaci6n del hombre con la materia.

Esto es, las nuevas posibilidades del hombre,

emanadas de una nueva comprensi6n de las co--
sas materiales, y

La nueva relaci6n del hombre con el hombre. Es

to es, una nueva y mis completa comprensién -

del verdadero significado del Sermén de la --
Montafia', (90)

Después de dificultosas negociaciones entre el pintor vy
Rockefeller, se da el visto bueno a su boceto, del que Rivera-
dice: "mi pintura mostrarf, como culminacién de esa cvolucién,
al entendimiento humano en posesién de las fuerzas de la Natu-
raleza, expresado por el rayo que cercena cl puiio de JOpiter y
que se transforma cn 0Otil electricidad que ayuda a curar las -

(96, tbid., p. 259.
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enfermedades del hombre, une a los hombres por medio de 1a ra-
dio y televisién, y les proporciona luz y energia motriz,,, -
(Del lado derecho) mi panecl mostrard a los trabajadores arri--
bando a una verdadera comprensifn de sus derechos en cuanto a-
los medios de produccién, la cual ha resultado en la planca- -
cibén para acabar con la Tirania, personificada por una estatua
de César desinteprindose y cuya cabeza yace caida en el suelo.
También aparecerfin los trabajadores de las ciudades y del cam-
po hercdando la tierra... En cl centro, el telescopio acerca a
ta visidn y comprensidn del hombre los més distantes cuerpos -
celestes. E1 microscopio hace visibles y comprensibles al hom-
bre los organismos vivientes infinitesimales, contactando &to-
mos v células con ¢l sistema astral,

Exactamente
media, la energia cdsmica,

en la linea-
recibida por dos antenas, es condu-
¢ida hasta la maquinaria contreclada por ¢l trabajador, donde -

e transforma en energia productiva.,.. El Trabajador extiende
su mano derecha al Campesino que le interropa, y con la iz- -
quierda toma la mano del soldade enfermo y herido, victina de-
la guerea, conduciéndoles al Nuevo Camino.., Bn ¢l centro el -
Hombre itd expresado en su triple aspecto: el Campesino que -
cxtrae e la tivrra los productos que son ol ovigen y base de-

todas las riquecsas de la humanidad, el Trabajador de las ciuda

des que transforma y distribuye la materia prima proporcionada
por la tierra, y el 5oldado aque, bajo la Fucerza Btica que pre

duere mirtires en las religiosnes y guerras, representa el sacri
ficio,.." (91)

Hay ademfn otros aspectos que no apareced detallides er
¢l boceto, Por ejemplo la prescencia de Ledn Trotahy y de alyu
nos dirigentes trotskistas, junto a Marx y Engels, aprupados

en tornu a und bandera gque dice en dos idiomas:

"Proletarius -

(81 Ibid., pp. 259-00.
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de todos los pafses unfos en la Cuarta Internacional”, que ma-

Rivera por el troskismo; o la difusa
1a parte superior central, que ya em
coamunista conocide internacionalmen-
revolucibdn china de 19273 o la vi---
sién fupaz de la represi6bn policiaca contra las manifestacio--

nifiesta el paso de Dicgo
fipura de Mao-Tsé-Tung en
pezaba a ser un dirigente

te a rafz de la fracasada

nes obreras, y las demandas de quienes mids adelante llegan a -
constituir un azote del capitalismo, los desempleados, que -
enarbolan una pancarta que dice: "jQueremos trabajo, no cari--
dad!"; o ¥a figura de Lenin representando al 1ider de los tra-

bajadores que une las manos del obrero, del campesine y del --

soldado, figura que fue la que determind que finalmente el mu-

ral fuera destruido y que ocasiond un escéndalo internacional,

Pero mis alld de los detalles y de las anécdotas que ro-

lo importante del mismo es --
la visién riveriana de la sociedad, aunque to-

talmente influida por “un marxismo simplista y maniqueo™ (92},
que peae a

dearan 13 realizacidn del mural,

que sistenatiza

todo constituia una visifén revolucionaria. Todo es
to constituyd un "mural comunista. La ciencia destruyendo a --
Tas diaces (o) ra la mane de JOpiter):; la ligqu
cibén de ia tirania (César decapitado); 'los trabajadores de --
las ciudades y ol campo heredando la tierra'; 'la maquinaria -
controlada por ¢} obrero’; la unibén de obrero, campesino y sol
dado bnjn el liderato del trabajador; la implicada denuncia --

del capitaliwme come engendrador de puerras, crisis y desem---

pleo; un 'movimiento popular basado en 1a ética y en la indus-
tria nmodarnas'; todo mirando 'con incertidumbre pero con espe-

ranza hacia,... un orden nuevo, mis humano y l6gico'." (93)

(2

Pas Octavio, "Revisiones: Orozco, Rivera, Siqueiros™, Pu-
Llicado por “Shhade™, suplemento semanz. de Uno més Une, -
SALNITE, .4

{93 Wolfe Bertram, op. ¢it., p. 00-61,
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5.2.6.- "México de Ayer".

MURAL: México de Ayor
FECHA: 19835,
LUGAR: Palacio Nacional.

Realizado en diversas etapas en la escalera de Palucio -

KNacioral "El1 México dec Ayer, en la pared izquierda de la cita-

da escalinata, es el de la civilizacién india, autbctona, de -
antes de la llegada de los espafioles, y hay lirismo en su orga
nizacifn, en el tratamiento de sus andnimos personajes, en la-
poesia de las artes y oficios de aquella edad dorada, las gra-
ciosas guerras floridas, el idilico paisaje con un sol animado
v personificado, precedido todo por tres logendarias encarna--

ciones de Quetzalcdatl., Este surge de un volcin como serpien-

te emplumada envuelta en lenguas de fuego; recorre el cielo en
una embarcacién serpentina; preside, como falla en hacerlo -
Marx en el muro delantero, un grupo que forma un gracioso cir-
culo alrededor, en tanto que €1, con majestad, benevolencia y-
sabiduria, expone las artes y oficios y comunica conocimientos
a los homhres' (04}

Se trata de "...la recreacifn del mercado de Tenochti---
tlan", y "...es de lo mejor que pinté Rivera por su técnica --
del fresco, aqui en su cima, y por la composicibn”. (95). Es-
"una composici6n tTpica de Rivera, con esc arreglo superpuesto,
piramidal, en donde se enlazan grupos, decenas de retratos que

constituven una sintesis histérica, desde ¢l mito hasta nues--
tros dias". (96)

(94) Ibid,, pp. 341,

{95) Cardoza y Arapbn, Luis. Pintura Contempordnen de México,-
Ed. Evra, México, 1974, p. 2Z8.
(96) Ibid., p. 228.
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El México de Ayer es en realidad la primera parte de una
trilogia que abarca al México de Hoy y culmina con ¢l de Mafia-
na. Técnicamente este primer trabajo es, como ha sido sefiala-

do por muchos criticos, la parte mejor lograda de 1la composi--
cién en su conjunto. Las causas de ello no hay que buscarlas-

en una supuestamente fallida versi6n marxista de Rivera hacia-

¢l futuro de México; no hay que buscarlas en que, a difercncia

del pasado y del presente, el futuro socialista no serf nunca-
una realidad; no hay que buscarlas en que Marx no es capa:z de-
jugar su papel preeminente en el mural del México del Mafiana,-
como QuetzalcSatl si 1o hace en el del México de Ayer, porque-
lo uno sea una utopia y lo otro fuera una realidad. Las cau--
sas del mejor desarrollo técnico, pictérico, artistico en una-
palabra, del México de Ayer -representado por la abjigarrada --
multitud que compone la visibén riveriana del pasudo-, estén --

justamente en las profundas raices nacionalistas que dominan -
toda la obra de Rivera

cionales. Por eso, el

jor, hastn sus Gltimas
con sus riaices

-an aquella que aborda temas interna--

arte riveriano puede desarrollarse me--

consecuencias, cuando el tema coincide-

'ideoldgicas', cuando la idea coincide con la -
forma, cuindo la esencia coincide con la apariencia.

El México de Ayer es, en este sentido, la visi6én global-

de Rivera de una seciedad, de una &poca, Pero no de cualquier
sociedad ni de cualquier Epoca: se trata de la sociedad indige

na en la €época precolombina, es decir, el origen y causa ilti-
ma de la raz6n de ser del muralismo riveriano, Diffcilmente -
era posible encontrar para Rivera un tema wis estrechamente --
vinculado con sus ideas, pasiones e inquictudes, porque sobre-
el Rivera socialista siempre estuvo el Rivera nacionalista, --
que si en su vida politica abraza la militancia socialista, lo
hace porque es la que mds coincide, la que mds se acerca, & su
muy personal jdeologfa nacionalista,
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Y en estas condiciones, nada ticne de extrafio que el Mé-
xico del Maflana no tenga la misma fuerza, 1a misma calidad ar-
tistica que el del Ayer, ni que Quetzalcdntl tenga mis vida --
que Marx: no es que Rivera fuera un mal socialista (que de to-
dos modos lo fue), sino que la fuente de su 'insplracién' pro-

viene precisamente del pasado, nacionalista, y no del futuro,-
saocialinta.

%.,2.7.- "Sueio de una tarde dominical en la
Alanmeda Central’.

MURAL: Sueno de una tarde dominical en la Alameda Cen---
tral.

FECHA: 1948
LUGAR: Hotel Del Prado, México, D.F,

En este trabajo se combinan indiferenciadamente elemen--
tos diversos gque constituyen tanto una visidn gencral de acon-
tecimientos y personajes histSricos -relacionados con la Alame

da Central-, como una cxpresidn de las inquictudes estrictamen
te personales del autor, En la parte histdrica, por ejemplo,-
aparcceen desde los primeros conquistadores y misioneros espafio
les, huwta Madero y la Revolucién de 1910, pasando por el Vi--
Treynato, la Inquisicion, Santa-Anna, Julires, Maximiliano, Sor
Juana Infs de Ia Cruz, Tgnacio Ramfres, José Guadalupe Posada,
£inn ufires -que no aparcce junta o Madero-, Porfirio Diax

¥
toda

-
ta influencia francesa qué recibion-, ceteo,

Todos cstos -
fragmentos de la historia nacional bajo ¢l denominador conin
de la Alameda Central y sus distintas Gpocas

(desde que fue es
cendario en uno de sus extremos de un convento dominado por la-

Tnquisicitn, hasta que aquella fue rvematada por el Palacic de-
Bellus Artes), y rellenado por masas cowpuctas de Jos visitan-
tes asiduos o los pascos dominicales de 1a Alameda: los repre-

sentantes de la clase dominante, los miserables, el ratevillo,



el globero, los vendedores de golosinas, el voccador, los ni--
filos, etc.

Por otra parte, tambi&n aparcce ¢l que ha sido califica-
do como uno de los mejores autorretratos de Diego Rivera on su
infancia, de l1a mano de la versibn posadista de la muerte -un-
"esqueleto femenino elegantemente atavindo, con aladas plumas-

de avestruz cn el sombrero y ¢l crineo desprovisto de carne",-
(97) quien a su vez toma del bruzo
sada.,

a s

u creador, ¢l propio Po-
Atras de ecste simbdlicro trfo que patentiza la admira--
cién de Rivera por Posada, aparece Frida Kahlo -tercera esposa
del autor- quien abraza carifiosamente a Diego y sostiene en su
mano izquicrda una pequefia esfera que "ostenta los simbolos de
yin y yang, conflictivos principios de la vida, micntras a su-
derecha con sombreros de pluma y vestidos de talle de avispa,-

ricamente bordados, estin sus dos hijas representadas como se-

fioritas elegantes'. (98) [Esta es la parte de la mitologia per

sonal de Dicgo Rivera simbolizada ¢n el mural,

Finalmente un elemento importante que desatdé un escénda-

lo en su &poca fue el texto que aparecia en la mano de lgnacio
Ramirez, en "un papel sostenido por encima de la cabeza de Don
Benitn Jufirez., En dicho papel podfa leerse con toda claridad:
iNios no existel™, (99)

“Cuando fuce descubierto ¢! mural e inaugurado ¢l hotel,-
¢V Arzobispo Martine:z se rchus6é a bendecir el edi’icio hasta -
que el ofensivo rdétule fuesc
2ia a los titulares de

thijcon

cubierto. Al trascender la noti-

los perfodicos, j6venes estudiantes ca-
irrumpiceron ¢n el edificio y dicron un tajo al rostro-
del nuchacho iego, on la pintura, proclamande al mismo tiempo

147y Wolfe bBertram, Do, op, cit., p. 303,
Gy Ibia. p. 303,
)

Thid. p. 304,

Sk
(WS
far
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'{Dios si existel' y 'jViva Cristo Rey!'. Luego multitudes de
jévencs desfilaron frente el estudio de Rivera en San Angel y-

de su residencia en Coyoacdn, destrozando a pedradas las venta
nas panordmicas de su estudio', (100)

"E1 15 de abril de 1956 se retir6 la pantalla (que duran
te todn el tiempo transcurrido habia cubierto el mural-RIM)

y Diego en persona subifé a un andamio cspecialmente erigido de
lante del mural que habia permanecido cubierto cerca de nueve-
afios, para cfectuar una modificaci6n 'secreta'. Escogib para-
este coup de main una de las horas de¢ mayor movimiento, las

6.30 p.m. y se dio mafia para alertar a la prensa sobre que al-
go sensacional estaba por tener lugar en el hotel del Prado. -
Requirié de dos horas para llevar a cabo la minima tarea de
reemplastar la superficie y repintarla.

Hecho esto descendid-
del andamio y manifestd a los asombrados reporteros: 'Soy catd
lico'. Luego, ligando el cambio que habia hecho en la imagen-
Jde Cantinflas con el nuevo acto conciliatorio, agrepd:
a la Virgen de Guadalupe.

es el simbolo de mi patria.

patriotas,

'Admiro
Ella fue el estandarte de Zapata y -

Deseo, pues, satisfacer a mis com
los catblicos mexicanos, que forman el 96% de la po
hlacidn del pafs'", (101)

Asf terminé la aventura del mural ateo que escandalizé -
a la socicedad de la época y sirve tamhién como digno corolaric
de la ararosa vida politica de Rivera, plasmada en toda su -
obra, y que pucde resumirse en la falta de seriedad con que --
asumi® sus compromisos polfticos.

(100} Ihid., p. 304,
(10Y) Ibid., p. 327.
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5.3.- La Tem&tica Social en la Pinturn de Rivera.

Rivera: El1 Nacionalismo como tema pictérico
central.

Aun si se tratara de una critica estrictamente artistica,

hablar de la obra de Diego Rivera sin considerar su tormentosa
vida politica seria incompleto. 1llo es ax{, porque hay pecoes
casos de artistas, como Rivera, que definan como piedra de to-

que de todo su trabajo el que "la razén de ser del arte consis
tié en su unidad circunscrita a la acci6n revolucionarian"

(102); es decir, que piensen -y actficn en consecuencia- que es
"mds valiosa, incomparablemente, la vida que el arte. Por -
ello, fue directo, objetivo, realista, accesible, para que la-
funcién de la pintura en los muros de los edificios p@iblicos -
s¢ cunpliera cabalmente, Le preocupbé nds la leccién, cl ejem-
plo, la protesta al alcance del pueblo, ¢ue los logros estric-
tamente estéticos y las recreaciones y transposiciones de la -
emocidn trascendida a imdgenes mentales (...) Rivera es como-
su pintura™, (103)

Y, en ofccto, la pintura de Rivera, su obra nmural, ticnc

exactamente las mismas caracteristicas, etapas vy definiciones -

que el propio Rivera, es decir, que el Rivera-personaje ptibli-
¢, ¢l Pivera-miltitante, el Rivera-estalinista, el Rivera- -
trothista, el Rivera-autopublicista, Pero si fuese posible -

atrapar la quintacsencia del arte riveriano, para investigar -
en c¢lla los factores que la deteeminan, habrfa que decir sin -
nfs trinmite que esa quintaesencia es el nacionalismo, Porque-
nmis alla del maquillaje estalinista, mis alld de un supuesto y

nuncit totalnente asumido compromiso con un partido polftico de

izquierda, mis alld de las declaraciones de fe estalinista, de

(102) Cardoza y Aragbn Luis., op. cit., pp. 240,
{103) 1bid., pp. 247-248,



los continuos bandazos y autocriticas -todo cllo admirablemen-
te reflejndo en diversos momentos de su obra-, el hilo conduc-
tor que la recorre de cabo a rabo es ese irresistible contexto
saturado de un nacionalismo auténtico, puro, idealizado y casi
sacralizndo, que dificilmente logra disfrazarse -cuando lo ha-
ce- de propaganda panfletaria,

Pero hay que aclarar. Ll nacionalismo de Rivera no tiene
nada que ver con el nacionalismo oficial que se eleva a la ca-
tegoria de ideologia dominante del Mérico posrevolucionario,
Cierto ¢s que la ideolopfa dominante en una E&poca es la ideolo
gia de la clasc dominante; pcro esa ideologfa ticne su propio-
contexto y contenido, que difieren sustancialmente de los de -
Rivera. El nacionalismo riveriano es, esencialmente, su extre
na raizambre precolombina, que busca en todo momento la reivin
dicacién de los valores locales que la conquista y coloniza- -

2idén extranjeras han debido aplastar. FPsta raigambre adopta -
ta forma de una verdadera mania en Rivera, cuyo gusto poer obje

tos, temas y manifestaciones precolembinas
Pero ey ese el hilo conductor que cnhebra

fascs de su vida y de su obra: "N

ai

s¢ vuclve obsesivo,

las distintas etapas
v 1dre hizo mds que Piego Ri-
vera para la representacifn del pueblo, de la naturaleza, de -
19 historia de México, del mundo indfpona,

+
il

Tal temftica apun-
los riecspgas y la posibilidad como pintor de lo que mis ama-

ba, casy nostéilgicamente, de la vida mexicana', (104)

Cierto es tarbién que ese nacionalismo surge y sc conso-

tida mds bien como un localismo: hay que tener prescnte que an
tes de la conquista, diffcilmente podrfa hablarse del concepto-
nac1on o nacionalidad en las tierras americanas; de tal manera,
la rafgambre riveriana expresada en su pintura, cs nis bien lo

(104) fhid., p. 244,
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cal que nacional.

Pero pronto se extiende, pronto se 'maciona-
liza",

para abarcar, en clara consecuencia con su origen preco
lombino y hasta precortesiano, al pueblo en general, sus lu-
chas, inquietudes, problemas y objetivos.
lucibébn conciente,

No es ésta una evo-

predeterminada, programada; es la consecuen-
c¢ia de un origen: nacionalismo (o localismo) precolombino -

decir, en la época de Rivera, populismo.

quierae "Casi sienmpre
es el indigena en sus faenas, dc¢ preferencia el constructor de
pirinides, artista y guerrcro. Al

indigena de nuestros dfas -
lo

representa como cxplotado, como creador, como hombre victo-

riosn, delectfindose particularmente en lo tipico. En lo singu
lar de la obra domina un mcdio concreto: poblacidn, economfa -
trabaje; una concepcién social avanzada y un conocimicnto poé-
tico'". {105) Falta decir que esa concepcifn social es, en -

principie empirica, autodidactamente alcan:ada, aunque verd en

ol nlanteamiento socialista ¢l marco tedrico de referencia,

Valea decir, también, que ¢l nacionalismo riveriano evoluci--a

a que desembocar en lu necesidad de asunir un comproni-
so »riiticn en el plano concreto; que no podria nanifestarse -
Gricanente en el terreno del arte.

Y oaqui, {inalmente,

eo quizi donde se en
de Ja decidida

militancia de
xicano vy con los trotshistas,

cuentra la cauna
Fivera en el Partido Comuninta Me

Rivera jumfis fue un tedrico, ni

aun de la pintura, eseribi6 multitud de

aungue docunentos, ma-
nitivstos y declaraciones, Su identificacién con el socralis-
mo aue personif{icaba en Mérzico el PCM, no se establicce por la-
via tefdrica, por la lectura y asimilacidn de textos claves pae
ra la conprensién de esa corriente; tampoco por la aceptadion-
y prictica del programa politico del Partido Comunista. Lsa -
tdentiticaci6n era mis bien una necesidad de fndole casi exis-

(1051 Ibid., p. 246.



tencial para Rivera: el PCM era le mecanismo, la posibilidad -
de actuar en consecuencia c¢on sus pastulados artisticos, cra--

la via para vincular su vida y su arte, su teoria y su prficti-
ca. Rivera no ecra un soclalista, no al menos como lo son la -

mayoria, que llegan

i, serlo convencidos de que no existe otra-
alternativa para abordar y resolver un conjunto de problemas -
que cn su origen parecen personales, individuales, pero gne -
pronto se asumen como parte de una problemdtica giohal, pgene--
ral, social; problemitica para la quec no sc halla otra salida-
la militancia politica -
El proceso dc Rivera es bien
te. Recurre al socialisro,

que la que representa el socialismo y
inmediata que implica, diferen--
porque ¢S en este marco donde su -
nacionalismo cncuentra un apoyo y upa consccuencia actual 1dgi
ca; ingresa al PCM porque es &ste el terreno donde cree que la

base ideol6gica de su pintura es mejor comprendida y explicada.

Su inconseccuencia polftica, reveladora de un escaso ci--

miento ideolépico, se manifiesta en sus nGltiples virajes y au
tocriticas al estilo estalinista, que tan pronto lo llevan a -

declararse trotskista -fascinado per la arrolladora personali-
dad del gran revoluc.onario ruso- como a rencpar de Trotsky o-
a declararse catdélico en sus Gltimos afes, Por ello, quien in
tente un oanfilisis del muralismo riveriano desde el punto de -~
victs de ta trayectoria polftica del pintor -empresa por demids
insostenible-, tendria que concluir que la pintura mural de R
vera es inconsistente,  Pero, es claro, el valor de una obra -

no reside en su sino en la expresion y desarrollo Jde

toema, ese
Sin embargo, precisanentce en esa inconsecuencia politi-
ca de Rivera, yue

tema,

le pouihilitd escapar de los esquenas y oli-
chég, estd finalmente, la expresion de su genio,  Debido justa
mente a que no seosujet6 oa las barreras y limites establecidos
rar les criterios estalinistas en el arte, ¢ aque su obrs puda

desplegarse sin mis fronteras que las que su propio nacionalis-

mo le impuso. Es declir, justamente porque Rivera fue un mal -
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militante socialista, pudo ser ¢l mis Importante muralista me-
xicano.

Por supuesto, para hacer una afirmacifn como esta, es -
preciso tener en cuenta qué quorfa decir "militante socialis--
ta" en los afios treinta: aceptucién incuestionable de los dop-

mas estalinistas. En estas condiciones, un pintor "socialis:-

ta" difficilmente podia ser un artista

Arte y estalinismo eu-
taban -en Gltima instancia- reflidos.

Octavio Paz ha sefialado que el rasgo fundamental de la -
obra riveriana es su '"materialismo', su devocifn por la mate-
ria: "Si el espectador se deticne ante la obra de Diego Rive--
ra, descubre inmediatamente que este pintor no es tanto un ma-
terialista dialéctico como un materialista a secas; quiero de-
cir: un adorador de la materia como substancia cOsmica.
ra veverencia y pinta sobre todo a la materia.
COmO @ una madre:

Rive-
Y la concibe -

como un gran vientre, una gran hoca y una
sran tumba. Madre,

inmensa matriz que todo lo devoras y engen-
dra, la materia es una figura {emenina siempre en reposo, sofig

1irnta y secretamente activa, en perminacifn constante como to
dae las prandes divinidades de Ta fertilidad', (106) Sin em--
bargs, Rivera es mis bien un adorador de su pueblo, es decir,-
an populista. Todos los murales ectudiados tienen como prota-
ponista principal a las

aoh

masas trabajadoras:

obreros, campesi--
, indipenas combhatientes. Puede ser que, ademis, aparezcan
figuras conocidas: 1fderes de derecha o de ijzquierda, polfiti--
con v hasta cémicos.,  Pero existen en funcién de la masa anbni
ma y amorfa que siempre los rodea. Y en este sentido, no hay-

tal "horrer al vacio (que le hatve Ilenar el espacio de figu- -
rat, de modo que el muro, cualesquiera que scan sus dimensio--
nes, parece que vaoa estallar por 1a presifn de los seres que-

(106 Paz, Octavio, op, cit., p. 9.



hormiguecan en su interior"” (107), como afirma Octavio Paz,
Esa necesidad de llenar todo cspacio con "figuras', sc explica
porque son precisamente csas figuras los personajes centrales-
del mural.

Puede ser que toda la obra esté presidda por un
Quetzalcdatl o un Marx; pucde ser que aparentemente 56lo sirva

de fondo para un hombre que domina la técnica; pero la raidn -
[

(]

ser de Quctza

ra

1cdatl, de Marx, o del técnico, son esas masas
indigenas u obreras que trabajan, luchan, viven y mueren, Y e¢s
te drama cotidiano, anénimo, ecsta vida normal de las masas

e
la piedra de toque de la obra riveriana.

Coincidimos con Paz en que Rivera no

era un cxperto en -
dialectica; quizd de ella s6lo conocia sus

famosas "leyes" - -
-que no son tales-, explicadas en los

"manuales' estalinistas.
I'ero es evidente que,

sin teorizarlo, Rivera puso siempre como
de sus obras al "pueblo' -asf,
a ¢1 supeditd a los individuos

en una profunda

personaje central en general- y

destacados., No lo hize basado-

comprensién del materialismo histérico, ni,
"or otra parte, le hizo falta.

sarque asiose lo

Lo hizo porque asf lo sentia,-
imponia su populismo, su nuacionalismo, empiri-
ve v ogenttino,  Pero hay que diferenciar hien, insistimos, su -
concepto de "npacionalismeo™ del concepto oficial u oficialista;

y orepetimos que ol nacionalismo riveriano

no s6lo reivindica -
"lo nacionul’, sino que,

fundamentalmente,
"pueblo" con "masuas',
"populismo™, aunque

identifica "nacién”

cen Mpueblo’ y Por eso hemos hablade de

evidentemente Rivera no tuvo nada que ver-

cen la corriente polftica que engloba esta categorfa.

Pero --
tue nacionalista v

fue populista en tanto que la naclén y su -

pueblo fueron ta causa Gltima,

final, determinante,
obra v de 5

de su -
su vidu politica y pahlica.

(107) 1b

d., p. 5:



Finalmente, en otro orden de ideas, Rivera representa la

transicién del muralismo mexicano, entre un Orozco determinado

por la problemfitica socio-politica pero incapuz de asumir un -
compromiso militante, y un Siqueiros totalmente comprometido -
cuya pintura se determina en funcién de la polftica de su par-
tido. Entrec ambos extremos,
sicmpre estd

cuya pintura

Rivera es el pintor cuya vida - -
comprometida con el PCM o con el trotskismo, pervo

logra escapar -al menes la mural- de las directri

ces partidarias estalinistas. FEn Orozco, la influencia socinl
se¢e manifirsta en su obra,

lo que la hace una obra comprometi- -
da, pero

] o corresponderse con un compromiso correlativo en
su vida polftica, tiende a diluirse hacia
dividualismo, el heroismo y,
Siqueiros

el misticismo, el in

finalmente, ¢l oficialismo, T©n

la influencia social se manifiesta en su vida y su -
obra hasta sus OGltimas, nefastas, consecuencias llepando final

mente a poner la obra en funcién de la vida; es decir, llepan-
do hasta el sacriflicio de¢l arte por el cempromiso polftico, --

hasta colacar la pintura en tuncién de la consipgna.

En Rive- -
ra, la influencia social se manifiesta también en su vida v su

sbra, pero menos en aquélla que en ésta; su obra todavia es 1la

que determina su vida politica: se compromete politicamente --
paraue viente gun o] ouna contegs & 4T osu pinturd, pero nun-
Caopints porquo sjienta que sea una consecuencia de su compromi
so,  Es decir, ¢l compromiso estfi en funcidn de la obra,

nunca
al revés,



CAPITULO 6
DAVID ALFARO SIQUEIROS

6.1.- Datos Biogrdficos de David Alfaro Siqueiros.

1896,- Nace el 29 de diciembre en $anta Rosalia de Camar
%o, Chihuahua.

1907.- A los once afios hace una copia de la Virgen de la
Silla de Rafael.

1908-1911.- Estudia en el Colegio Marista Franco-Inglés,

Los primeros estudios de pintura los hace con ¢l maestro Eduar
do Solares Gutifrrez.

1911,- Ingresa a la Academia de Bellas Artes de San Car-
Participa en la huelga estudiantil qte tuvo por objeto -
1a renovacidén del sistema anticuado de ensenanza artistica v--

los,

la expulsién al director Rivas Mercado que se¢ enonfa a la re--
forma. §sta histérica y triunfante huelys de 125 pintores y -

escultores de 1a Escuela Nacional de Bellas Artes,
2% de junio de 1911 v

té Directivo de

comenz6 el-
de 1912, T1
11 huelpa estuvo integrado por Kaziel Cabildo,
lharra, José del Pozo, Miguel
José T, Casas. 11

terminéd el 149 de ahril Cami

José de desfs Angel Fernfindes y-

1911, en nomhre de la comi--

3 de agosto de
sidén, ¢l estudiante Raziel Cabildo expuso y entrepd un pliego-

con las peticiones de los huelguistas al Secretario de Instruc
cidn Plblica y Bellas Artes, Lic. Francisco VAzquez G6mez, cu-

yo texto fue publicado vy dado a conocer por David Alfaro Si---
queiros.

1913,- Ingresa a la nueva escuela nl aire libre de Santa

Anita, dirigida por Alfredo Ramos Martfnez. Participa en la -
conspiraci6én estudiantil y obrera contra Victoriano luerta, --

por lo rual es perseguido.



1914 .- Sc inéorpora el Ejército Constitucionalista del -

general Venustiano Carranza. Después de cuatro ajios de lucha-

alcanza cl grado de capitéin segundo, miembro del Estado Mayor-

del general Manuel M, Diégucz, jefe de la Divisi6én de Occiden-
te.

1915.- Colabora con el Dr. Atl en el periodico "La Van--

guardia', 6rgano de la Revolucidn que se editaba en Orizaba, -
Veracruz.

1918.- En Guadalajara hace contacto con los artistas del
Centro Bohemio, taller colectivo que mantenia actividades de -

vanguardia, integrado por José Guadalupe Zuno, Amado de la Cue

va, Xavier Guerrero y otros. Se produce un encucntro do .deas

y de amplias discusiones sobre la forma y funci6n del arte en-

la revolucién y la necesidad de conocer profundamente al pue--

blo y sus antiguas culturas. Este encuentro ha sido dado a co

nocer por Siqueiros como Congreso de Artistas-Soldados de Gua-
dalajara.

1919.- Viaja a Europa becado con su sucldo de capitdn se
En Parfs hace contacto con Diego Rivera, con el cual -

discute sobre las nuevas orientaciones tedricas que debian fun
damentar la pintura de 1o« jBvenss arti

gundo.

stas de México. Tor -
esa fecha opinaba que 1a rata debia ser "un nuevo arte social',
1921.- Publica Ia

revista "Vida Americana', en Barcelo--
na, Espafia,

En ese primero y fintco nlmero de su revista da a-
conocer su manifiesto "Tren llamumientos de orientacién actual

a los pintores y escultores de la nueva generacién de América',

Los llama "para construir un arte monumental y heroico, un ar-

te humano, un arte pGhlico. Ya en ese escrito se pronuncia a

favor de la integraci6fn plistica y del usy de nuevos miteria--

les en pro de un arte “...ascendentemente superior'”,

1922,- Regresa a México en el momento en que Diepo Rive-



ra estaba pintando su primer mural en el Anfiteatro Bolivar de

la Escuela Nacional Preparatoria. Inmediatamente se incorpora

al grupo de los pintores que trabajan en la decoracién mural
de dicha escucla,

Pinta a la enclustica "Los Elementos", y ul

fresco "Los Mitos'", en Ia escalera del 1lamado Colegio Chico -
de 1la Preparatoria.

1923.- En 1a convencién de! Partido Comunista Mexicano, -
Siqueiros, Rivera y Xavier Guerrero, son elegides para el Comi
té Ejecutivo del mismo. Ellos organizan cl Sindicato de Obre-
ros Técnicos, Pintores y LEscultores. Siqueiros es nombrado se
cretario gcnéral del sindicato y redacta el manifiesto quec de-

fine la ideologia revolucionaria del grupo de pintores que
iniciaron el movimiento muralista mexicano.

Contintia trabajan
do en la escalera del Colepio Chico; pinta al fresco "El entie
rro del obrero sacrificado".

1924 .- Con Xavier Guerrero y Diego Rivera integra el Co-

mité Ejecutivo de "El Machete", Organo oficial del mencionado-

sindicato, y como jefe de redaccidn es nombrado Rosendo Gémez-
lorenzo. FEn "E1l Machete” colaboran, entre otros, Amado de la-
Cueva, Roberto Reyes Pérez y Julio Antonio Mella, revolucionu-

tio cubano exiliado en México. "El Machete” adquirié un amplio

prestigio, tanto que después que termind la breve vida del sin
dicato, ¢! diario se¢ convirtié en el &érpano oficial del Parti-
do Comunista Mexicano, cambiindosele posteriormente ¢l nombre-
por "La Voz de México'”, Mientras pinta el fresco "El llamado-
completar la decoracién de la escalera,

é1 junto con Orozco y otros pintores son bajados de los anda--

a la libertad', para

mios y expulsados de la escuela Preparatoria por orden del Mi-

nistro Puig Casauranc, sucesor del Lic.

Yasconcelos en la Se--
sretarfa de Educacién Pablica.

Siqueiros parte a Guadalajara-
donde colabora con Amado de la Cueva en la pintura mural y el-

disenn de las figuras de las puertas del Aula Mayor de la uni-



versidad.

1925-1930.- Es nombrado presidente de la Liga Antimperia
lista de las Américas., Dirge la Liga de Comunidades Agrarias-

de Jalisco. Funda el peri6dico obrero "E1 Martillo",

Funda -
el periédico obrero "KI 130",

Preside ¢1 Congreso de Unifica-
cién Obrera y Campesina de Hostotipanquillo. Organiza y diri-
ge ia Federacidén Minera de Jalisco y cncenbeza el Comité Ejecu-
rivo de la Confederaci6n Obrera de Jalisco, Como jefe de la -
delegacifn mexicana asiste en Mosch al IV Congreso de la Inter
nacional Sindical Roja. Como micmbro del Bloque Okrero partj-
cipa en la Convencidn Obrero-Patronal que discutié el Cédigo

del Trabajo elaborado por el presidente provisional Emilio Por
tes Gil. Se le nombra secretario general

de la Confederacién-
Sindical Unitaria.

Asiste e¢n Montevideo al Congreso Sindical-
lLatinoamericano. Participa en la primera exposicién de graba-
deres mexicanos organizada por Fernando Leal en el Pasaje Amé-

rica, En ese periodo llega a ser secretario del Partido Comu-
nista Mexicano., En 1930, es expulsado del Partido Comunista -

Mexicano, el 27 de mayo. (Serd readmitido hasta 1946)

. En la -
manifestacién del 1o, de mayo de ese afio es aprehendido v pasa

siete meses encarcelado en la Penitenciarfa de la Ciudad de Mé

¥ica, v después nuince neses arraigado judicialmente en la ciu
Jad de Taxco. FEl arte es su nueva tranchera: graba, pinta y -

en rus formas se aprecia un rompimiento extremista con lo aca-

dérico,

1932,- Al salir de la penitenciarfa expone sus obras re-
‘ientes ¢n el Casino FEspanol de la Ciudad de México. Conoce -
al porta norteamericano Hart Crane y al cineasta soviético Ser
pio Eisenstein, Fjecuta una serie de prabados litogré&ficos, -
1% xtlograffas, etc. Viola el arraigo v clausura la exposi-
ci14n cun la conferencia “Keetificacicues schre las artes plfs-

ticas en México",

Vuelve a la actividzd politica. Como deste
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rrado viaja a Los Angeles, California, y ejecuta los murales -

"Un Mitin Obrero" en la Chouinard School of Art y "La América-

Tropical" en la Plaza Art Center. En estos murales realizan -

innovaciones técnicas y se plantea por primera vez los proble-
mas plasticos del movimiento y la dinfimica de las superficies-

pictéricas en relacidén con el espectador y la topograffa. Pin-
ta al f{resce schre cemento con pistola de aire.

Organiza el -
trabajo de equipo.

Pinta tres pequefios tableros
la residencia del director de cine Dudly Murphy,
ca, California,

al fresco en-
en Santa M6énj

de la burgue-

con el tema "Entregamiento (sic)
sia mexicana surgida de la Revolucién en manos del

imperialis-
mo", que posteriormente quedé con el titulo de "Retrato actual
de !'léxico., Expone en la libreria Jefe Zeitlin en la Stendhal
Ambassador falleries, en Los Angeles.

Ante una nueva deporta-
cién sale hacia Sudamérica.

1033.- Llega a Montevideo, Uruguay. Utiliza por primera
¢l duco o piroxilina (o laca de autombvil) al pintar el --
cuadro “Victima Proletaria'.

Vol

Ejecuta muchas de las obhras que-
. hev pertenccen al Museo de Arte Moderno de Nueva York, v a im-
rortanten rolecciones privadas, Funda la Liga de Fscritores v

Artistas del en el Circulo de Bellas

Urupuny, Expurnce Artes de
Viaya a Buenor Aires invitado por Victoria Ocampo,
conferencias on

Monteviden,

nara dar tres la Sociedad Amigos del Arte, en-
este lupar presentd una exposicifén individual en el mes de na-
yo. La primera conferencia produjo tal apitacidén pelitica que
las nipuientes fueron suspendidas. Realizn una actividad nGl-
tiple y constante; pinta, expone, hace criticir de arte, escri-
be articilos, recorre el pafs predicando una nueva estética y-
un nuevo orden social., Fue encarcelado y luego puesto en 1i--

bertad bajo 1a condicibén de que sc abstuviera de cualquicer ac-

tividad pfiblica. Realiza exposiciones individuales en el Sa--

16n la Artistica, en Rosario de Santa Fe (julio); en el Cole--



gio Libre dc Estudios Superiores (noviembro); en el S5albn del-

Consejo, en Buenos Aires, (diciembre). Invitado por el propie

tario del diario Critica, don Natalio Botana, realiza 1la pintu
ra experimental cinética "Ejercicio Pldstico", en el bar de su
casa de campo en ¢l pueblo de Don Torcuato, préximo a Buenos -
Aires. La arquitectura en forma de tGnel del bar lo 1lleva a -

desarrollar sus concepteos bre composicién dinamica ¢ inte- -
gral, cuya formulacién inicial habia hecho en Los Angeles. Or
ganiza un equipo con los pintores argentinos Lino Eneas Spilim

bergo, Enrique Ldzaro, Juan Carlos Castagnino, Antonio Berni y

ol cineasta Leén Klimovsky. Por haber participado en el mitin

del sindicato de la industria del mueble, es encarcelado y des
pués expulsado de la Argentina,

1934.- Llega a Nueva Yorkk desde buenos Aires.

Expone -
en el Delphic Studies dirigido por Alma Reed.

Publica un arti
culo en la revista New Masses (mayo 29), donde manifestaba sus
discrepancias estético-politicas con Diego Rivera, dada la fi-

liacién trotskista de éste desde 1927, Regresa a México. Ocupa

¢l puesto de presidente de la Liga Nacional Contra el Fascismo
y la Guerra,

19%5.- Niqueiros da una conferencia en el Palacio de Be-
1las Artes y Diego Rivera, utilizando el derechode réplica, --
inicia una polémica que se desarrolla durante varios dfas. Si
queiros sostenia que habia que "sobrepasar ¢l periodo inicial-
que fue necesariamente arqueologista, etnografista y primitivo
en la técnica material, si queremos alcanzar apropiadamente la
funcién social que le hemos sehalado a nuestro movimiento pic-

térico-mexicuann-moderno', En esta ocasibn, con la polémica, -

sc produjo la primera autocrfitica colectiva que llevaron a ca-
bo los fundadores del movimiento muralista

mexicano. A princi
pios de noviembre vuelve a Nuceva York.

En eta ciudad funda -
el Experimental Workshop a Laboratory Modern Techniques in Art,
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un taller colectivo donde se ensayaron nuevos materiales sin-

téticos, piroxilina y otros y herramientas industriales y su -
aplicacién de su concepcibn cinética de la pintura,

Forman «-
parte del colectivo, Luis Arenal, Roberto Berdecio, José L, Gu

tiérrez, Antonio Pujnl, Jackson Pollk y otros.

1936.- Exposicidn permanente en el Siqueiros Experimen--
tal Workshop. En este taller son utilizados los accidentes --
provocados por la piroxilina y los fotomontajes, para producir
obras de gran fuerza dramitica, como "Suicidio Colectivo™, "De

tened la Guerra', "Dama Negra'", "El eco del llanto y su auto--
rretrato”, etc. E1 taller trabaja en la recalizacién de propa-

psanda politica para algunos candidatos e¢n las clecciones de es
te afo.

1937.- Como a Siqueiros no le basta combatir el fascismo
¢on su obra, a principios de este ailo se incorpora el ejército

Jdel pueblo en los frentes de la guerra en Espana, Llega a ser
ayvudante del general Lister y del comandante Modesto. Comanda-
ta 82 Brivada y la 46 Brigada mixta. Fue jefe provisional del
iverte de Teruel y por ultimo dirige con ¢l grado de teniente-
stronel a0 Divisidn,

1'4:9,- A fince< de afo, en su viaje de retorno, da algu--
nas ¢nnterencias sobre arte rexicano en
de Parfn, invitado por Louls e Aracén.,

la Casa de la Cuitura-

1939, Retorna a México, En el Sindicato Mexicano de -

Electricistas dirige el grupo que pinta ¢l mural "Retrato de -
la Burpguesia™, Pintan con piroxilina sohre cemento con pisto-
la de aire, usan proyector y fotograffa y aplican la perspecti
va polianpular, eliminan los fngulos del cubo de la escalera -
donde realizaron ¢l mural.

El equipo estuveo integrado por
Luis Arenal, José Renau, Antonio Pujol, Antonio Rodrfguez Lu--
na, Miguel Priecto, Roberto Berdecio y Fanny Rabel,
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1940,- Sale de México ohligado por el juicio que se le -

abrié por ¢l affaire Trotsky., A su llegada a Chile en busca -

de asilo polfitico cs encarcclado, El1 embajador mexicano Reyes
Espfndola logré que el gobierno chileno conmutara la cfircel --
por el confinamiento en la ciudad de Chiliin. Expone en la --
Pierre Matisse Gallery, Nucva York.

Aro

Arenal en condi-
clones muy precarias, en la Ciudad de Chill4n; ah{ pinta "Muer
te al invasor" en la biblioteca de la Escuela "México'", donada
por el gobierno de México a esa ciudad,

1941-1942,- Vive con su esposa Angflica

Pint6 con piroxilina-
«obre bastiaures de masonite y celotex, y realizé otra ve:

sus
teorias sobre el movimiento en la composicién mural,

1943, - Después dec lanzar en la Ciudad de Santiago de

Chi
¢ ¢l manifiesto "jEn la guerra, arte de guerra!', recorre Pe-

rd, fcuador, Colombia, Panamid y Cuba en una campaia por "un ar
te de América al servicio de la victoria de las democracias",-

El nazifascismo pretende dominar al munde. En La Habana pinta
los murales "Alegorfa de la igualdad y confraternidad de las -
razas blanca y negra'", "Nuevo dfa de las democracias™ vy los re
tratos de José Marti y Lincoln titulados "Dos Montafas de Amé-
rica", DPronuncia varias conferencias que producen apasionadas
polémicas.  Le prohiben 1a entrada a los Estados Unidos.
194, - A principios de afno regresa a México. Funda el -
Centro Realista de Arte Moderno; en su sede de la calle de So-
nory 9@

, pinta el mural "Cuauhtémoc contra el mito'", Colabora
2on é1 el pintor Luis Arenal,

1945.- Por
téenico Nacional

su iniciativa se¢ funda en el Instituto Poli--

¢l Subinstitute de Fnsayo de Materiales., Pu--

"No hay mis ruta que la nuestra',
el Palucio de Bellas Artews ol

hlica el folleto Pinta en -
mural "Nueva Democracia™ e ini--
cia el mural "Patricios y Patricidas", en la escalera princi--



pal de la Ex-Aduana de Santo Domingo, en México, D.F,

1946-1947 .- Produce 70 obras de caballete para su exposj

cibén general en ¢l Palncio de Bellas Artes, instalada de octu-

bre a noviembre de 1947, Participa en la exposicién "45 auto-

rretratos de pintores mexicanos', organizada por el Instituto-

Nacional de Bellas Artes, en el Palacio de Bellas Artes, Méxi-
co, D.F.

Allende, que funcionaba en el Convento de la Concepeidn, dicta
un curso tedrico-prictice sobre pintura nmural,

1948-1949,- En la Esc.ula de Pintura de San Miguel de

~n la parte --
priactica inicia los trabajos del mnral "Monumento al general -
Ignacio Allende®, Un

escuela interrumpe el

confiicto laboral con los maestros de .a
curso y el mural aueds sin terminar, Pu-

blica el articulo "La critica como pretexto literario', en la-

revista del Instituto de fellas Artes de México,
1948-19350, -

Santo Donmingo.

Continfta su obra mural e¢n la Ex-Aduana de --

Fjecuta el mural transportuble "Cuaulitémoc re-

divivo'" en el Pulacio de Bellas Artes de

México.
1950, - En la XXV %ienal Internacional de Arte de Venecia
obtiene el premio ofrecide por el Musco de Arte Moderno Jde Sao
Paulo. Kl premio internacional

correspondifi a Henri
México fue

Hatisse, -
invitado por primera vez concurriendo a o Bienal -
con obras de Ornsco, kivera y Siquelros., Pinta ¢l wural "Tor-
mento de Cuauhtémo¢', vn el Patacio de Pellas Avtes e México.

1951.- En ¢l homenaje que los intelectuales y artistas -
franceses le rinden en lu Maison de la Pensée Francaise, Paul-
Eluard lee el poena "David Siqueiros parle’, Publica el 1libro
"CHmo se pinta un maral", con los materiales de la cxperiencia
del curso en la Bscuels de Bellas Artes de San Miguel e Allen
de. htdita "Arte PGLlico”, tribuna de pintores muralistas, es-

cultores, grabadores y artistas de la estampa en gencral, Visi
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ta la ciudad de Varsovia en noviembre. Inicia uno de sus mura

les importantes: "Por una seguridad social completa para todos
los mexicanos", en el vestibulo del auditorio del Hospital de-

la Zona No. 1 (Hospital de La Raza) del Instituto Mexicano del
Seguro Social,

1952.- Por primera vez crea relieves policromades con mo

saicos a los que denomina esculto-pinturas., Pinta el mural -

""E1 hombre amo y no esclavo de la mAquina" en el Instituto Po-

litécnico Nacional. Pronuncia una conferencia sobre "E1 rea--
lismo socialista en la pintura", en el Sindicato de Telefonis-

tas de México.

1952-1956.~ Inicia los murales de la Ciudad Universita--

En esta etapa realiza sus primeras esculto-pinturas al -
exterior.

ria,

En 1953 hace la esculto-pintura "Velocidad" en la -

fachada del nuevo edificio de la Chrysler de México. Luego --

termina el mural "E1 pucblo a la universidad y la universidad-
al pueblo", de la Torre de la Rectoria en la Ciudad Universita

ria, modelando las formas pintadas en cemento y recubriéndolas

con mosaico de vidrio. Pendiente de ser terminados quedan los

murales "E1 derecho a la cultura'" y '"Nuevo simbolo universita-

rio", en el edificio de la Rectorfa. Por orden suya se reali-

zan ensayos quimicos coloreando el aluminjo electroliticamente
para estudiar su aplicacién a la decoracibn mural.

1953.- Expone en la Galerfa de Arte Mexicano (junio).

1955.- Viaja a Polonia y la Unién Soviética, En la re--
cepcién que le hizo la Academia Soviética del Arte, Siqueiros-
leyd su "Carta abierta a los pintores, escultores y grabadores
soviéticos"”, la cual habia redactado en Varsovia, dirigiéndose

all{ también a los jOvencs pintores polacos. En ella hizo un-

anfilisis y crftica al "rcalismo socialista" y reiter6é la posi-
cién del muralismo mexicano ante el formalismo.
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1956.- Expone (julio) en su galeria privada de Querétaro
150, México, D.F,

1957.- Inicia el mural '"La Revolucidn contra 1a dictadu-

ra porfiriana", en ¢l Musco Nacional de Historia. Este mural-

fue interrumpido varias veces, la mds larga de 1960 a 1964, de
bido al encarcelamienton,

1958.- Expone sus obras en la | Bienal Interamericana de

México, organizada por el Instituto Nacional de Bellas Artes.-

Pinta ¢l mural dcl Pabelldn de Oncolopia del Centro Médico Na-
cional. Al mismo tiempo trabajaba c¢n ¢] mural "El arte escéni
co en la vida social de México', en ¢l vestfbulo del teatro
Jorge Negrete de la

Asociacidn Nacional de Actores (ANDA).
Con este mural Siqueiros comicenza una

nuevia ctapa ¢n su expre‘
sidn plistica, de gran sintesis formal y fucrza en los gestos-

y expresiones de las figuras que pinta.

1959,- La directiva de la Asociacién Nacional de Actores

acusa a Siqueiros de haberse apartado del tema en el mural que
estaba ejecutando para ella, sobre todo cn la parte central de
la obra, donde Siqueiros habia pintado la represién militar --

contra ¢l puehlo: unos soldados con gewte fiero pisotcan Ia
Constitucidn de 1917 vy

otros libros, al mi=mno tiempo que tra--

tan de arrebatar las banderas de lucha del

puchlo. Con motivo
del pleito iniciado en su contra, por orden judicial
mural, Siqueiros participa
mité por la Libertad de los

Constitucionuales, Invitado

cubren ¢l
activamente en los trabajos del Co
Presos Politicos y las Garantias -
por el Consejn Nacional de Cultura
La Habana donde ofrece una
Palacio de Bellas Artes de esa ciudad.

Jde fluba, viaja a conferencia en el-

1960 .- bespués de asistir a los actos del aniversario de
la Revolucibn Cubana, sale de La Habana hacia Caracas, Venczue

la. Pronuncia conferencia en ¢l Museo de Bellas Artes de Cara-
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cas y ofrece varias entrevistas de prensa, on las cuales expre

sa sus opiniones sobre la politica y situacién social de Méxi-
co. . Esto se produjo pocos dias antes de la visita oficial del

Presidente L6pez Mateos a Venezuela, Las declaraciones de Si-

queiros originaron una fuerte campafia de la prensa mexicana en

contra suya., Al pasar por La Habanu de regreso a México, dejé

dos muvrales exteriores en la Escuela Politécnica de-

Para refutar la propaganda rcalizada contra él, publi-
ca el folleto "La historia de una insidia: Mi respuesta’,.

iniciados

Vento,

Tra
El dfa 9 -
Artistas e intelectuales de todo el

Exposicidn individual (octubre) -

organizada en su homenaje por la Galerfa de Arte de la Univer-
sidad Veracruzana, Jalapa, Ver.

baja en el mural "Del porfirismo a la revolucién".
de agosto es aprehendido.
mundo demandan su libertad.

1961.- Se declara en huelga dc hambre, ¢n uni6n de los -
otros presos politicos.

El Colegio Nacional de Mfxico le en--
carga

un retrato de Alfonso Reyes, ¢] cual pinta en su celda,

1962.- Por sentencia del 10 dc¢ marzo de la Quinta Corte-

Penal del Partido Judicial de México, D.F., fue condenado a su
frir 8 afos de prisién como responsable del delito de Disolu--
cién Social,

Ixposicidén individual (scptiembre}, A.C.A. Galle
ry de Nueva York.

1964,- Al cumplir tres afios, once meses y tres dias de -
prisién, es excarcelado al ser aceptada su demanda de libertad
apoyada en el concepto legal por el cual todo mexicano que ha-
ya prestado importantes servicios a la nacibéna, al cumplir la-
mitad de 1a condena, puede quedar libre,

En su pequefia celda-
de apenas

iluminada, pintd duran-
te ese tiempo, mis de 300 pequeflos cumdros, croquis y estampas

nucve metros cuadrados y mal

y realizé una cscenograffa, en forma de biombo, para el tcatro

de la penitenciarfa. Exposicibén individual (septiembre), Gale

rfa Misrachi, México, D.F. Reinicia los trabajos del mural - -
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“pel porfirismo a la revolucidn",

Cae de un andamio y se le--
siona la columna vertebral.

1965.- Inicia la obra mural "La marcha de la humanidad -

en 1la tierra y hacia el Cosmos™, cuyos 8 422 metros cuadrados-
de pintura en el plano y relicves metflicos policromados deco-
ran por dentro y por fucra el edificio anexo del Haotel de Méx

31
co que lleva el nombre de: Polyforum Cultural Siqueiros., A --

fin de afo termina el mural '"Del porfirismo a la revolucidn".-
Vuelve a trabajar en el mural de la Ex-Aduana de Santo Domingo.

Llega a sus setenta afios recibiendo honores nacionales e inter

nacionales. Recibe el Premio Nacional de Arte otorgado ofi-

cialmente por el gobierno mexicano. Al decidir el Sr. Manuel-
Sudirez la construccién de E1 Hotel de México, en el Parque de-
la Lama, en la Ciudad de México, se cede definitivamente la---
parte muralista a Siqueiros.

1967 .- Le otorgan ¢l Premio Lenin de

la Paz, instituido-
por la Unidn Soviftica.

E1 dona los rublos correspondientes a
este premio al pueblo de Vietnam, en solidaridad

con la lucha-
por su liberacién que venfa librando ese heroico

pueblo, La -
Asociaci6bn Nacional de Actores retira la demanda y pide a Si--

cuelros la terminacidn de su mural. Publica "A un joven pin--

tor mextcane', Colecciébn Mernsajes, Empresas Editoriales, Méxi-
(1011-1667), agosto y septiembre,

el Museo Universitario de Ciencias y Arte, Ciudad Universi-
ia.

co, o Exposicidn retrospectiva

1W0s .- En enero aciste como delegado al Congreso Cultu--
de La Habana. Pronuncia una

conferencia en el Talacio de-

e llas Artes de La Habanw y recibe ¢l homenaje de una prolonga

vioovacion.,  Lxposacidn de fotografias de sus murales en el --
vestThulo del Palacio de Bellas Artes de La Habana. Al crear-
¢, poer decreto presidencial, la Academia de las Artes de Méxi

o, Siqueiros es designado primer precidente de la misma,  kn-
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agosto realiza dos exposiciones individuales, una con obras re
cientes de caballete, en la Galerfa de la Zona Rosa, y 1a otra
en la Galeria Misrachi, con obras, proyectos, maqueta y foto--

grafias del mural "La marcha de la humanidad en la tierra y ha
cia el Cosmos'". Publica varios desplegados en la prensa mexi-
cana solidarizindose con el movimiento estudiantil iniciado en

~ - Aa TR RPN
;-1 s uc Ulivu.

Cie

Participa en el debate abierto por el Congre
so de la Unidn sobre el Articulo 145 y 145 Bis que configuran-

¢l delito de Disolucibn Social. Se pronuncia en contra de los

mismos y pide que sean derogados.

El 14 de diciembre a las 0.30 horas, unos veinte o trein

ta individuos armados, irrumpen en el teatro Jorge Negrete, de

la ANDA, y destrozan parcialmente, con algin producto

presiblemente tiner, gran parte del mural de Siqueiros
vestibulo de dicho teatro,

quimico,

en el -
Este acto es parte de una

secuela-
Jde atentados terroristas que se venian produciendo en

México -
vn los Gl1timos meses por fuerzas ultraconservadoras.

1970 .- Hace entrepa del “"Grito de la Paz" para los mu- -
seos del Vaticann,

1972, - Se hacen muestras retrospectivas de su obra en el
Musco Central ol

[REN

Inbio y en ¢l de Arte Moderno de Hyopo, en el
Decide dedicar 1a Sala de Arte PGblico, de su propie--
dad, 4 museo de conposicién de Ja obra mural,

19753.- Viaya por Luropa y es invitado a realizar un nu--
ral en el nuevo edificio de

Tapdn,

1a Organizacidédn Internacional

de -
+1 cual quedard en proyecto.

Trabajo (OI1),
|

En su gran taller
de Cuernavaca trabaja ¢inco prandes tableros nurales y crea un
recinto pictdrico total., En la Gltima semana de dicienbre con
Sluve y envia a fa Academia

de las Artes un cuadro que
hahia encomendado,

se le -

74, - Muere el O de enero a las 10:17 horas, en su casa



de Cuernavaca.

virtudes caracteristicos del arranque del muralismo,

Acababa de cumplir sus 77 afios de edad, E1l
dia 8 es inhumado en la Rotonda de los

pués de recibir homenajo pGblico en el

12¢

Hombres Ilustres, des--
Palacio de Bellas Artes,

6.2.- E1 Muralismo de Siqueciros.

6.2.1.~ "Los Elementos'.

MURAL: Los Elementos
FECHA: 1922-1924,

LUGAR: Escuela Nacional Preparatoria.

Al igual que en los casos de Orozco y Rivera, e¢ste pri--
mer trabajo mural de Siqueiros contiene todos los defectos y -

Los de--

fectos, contemplados en relacibén a lo quehabrfa de ser la ca--

racteristica central del

arte muralista -la directa

influencia

del contexto social y el compromiso extra-artistico que impli-

ca en los autores-, pueden esquematizarse en:
una temfitica social definida,

1
r

1

i

o

i

*
14

iniciales, y que 5

simb8licus o no-populares
ogia v &
as. Las virtudes son las

st sintetizan,

la carencia de protagonistas

la ausencia de -

s, la acentuada tendencia a la simbo-
las claras influencias técnicas de escuelas cxtranje
mismas en las otras obras murales--

como en los casos de Orozco y-
Rivera, en la bGsqueda de un nuevo arte compreometido, naciona-

ista v en determinados momentos populista,

~ oy

Como su nombre lo implica, el mural plantea lu interrela
i€n de los cuatro elementos alquimisticos (tierra,

aire, fue-

apua), todos sintetizados en 1a tierra que presenta como-

ondo un casi cabalistico hexdgono del cual se reparten simé--

ricanente los demfs clementos.

La representacion simb6lica -

de 1a tierra, una mujer alada, va presenta algunos de los ras-

ros que serdn caracteristicos en las figuras humanas de Siquej



127

ros: su fortaleza fisica, su masividad, sus rasgos indigenoi--
des, etc. Sin embargo se nota afin claramente una evidente in-
genuidad en la composicién -quizi mids acentuadamente que en --
los casos de Orozco y de Rivera-, que parte de una simetrfa --
longitudinal sumamente simple que no se reduce a las figuras -
sino incluso a los colores.

En conclusién, también como en Orozco y Rivera, este pri
mer cuadro de Siqueiros tiene como preocupacién fundamental el
aspecto técnico, instrumental, de la pintura. En este sentidg,
juega el rol de experimentacién que La Creacién y La Materni--

dad jugareon para Rivera y Orozco respectivamente,

6.2.2.- '"La Nueva Democracia",

MURAL: La Nueva Democracia
FEQIA: 1945,

LUGAR: Palacio de Bellas Artes,

Este es un "gran panel, en sentido apaisado, (que) tiene
como figura central, que lo abarca y lo divide cn sectores rit
micos dentro de &ngulos formados por un aspa imaginaria, el --

torso magnifico de una mujer criolla, de proporciones monumcii-
tales.,. el gesto de la bella cabeza tocada con el gorro fri--

s dde v

io e

r

~to ST O SIS R 2
Ci0, G4¢ fhergiCidau, de

violacion firme y decidida.,

amargura, de comprension, de
Losw brazos en alto y hacia adelan
te, en admirables escorzos, llevan, ¢l derecho, la tea vengado
ra de llamas que tocan el cielo; ¢l jzquierdo, la floraciér di
vina de la paz del mindo, el galardén que aguarda a los que lu
chan con fe y ardor por las cosas positivas creadoras"., (108)-
La influerncia mds clara cn este trabajo debe buscarse en la si
(108) De 1a Serna Crespo, J.J. "Mis sobre la pintura mural de
Siqueiros en Hellas Artes". El Heraldo de Méx. mayo-194
Recopilado por Siqueiros Angelica Arenal de, Vido v Ohra

de David Alfaro Siqueiros, Archivo del Fondo 4345 TdT -
FLCET Ta  Edicidn, MEXico,1945. p. 69.
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tuacién internacional, que acaba de "estabilizarse' con la de-
rrota de los ejércitos del Eje en la Segunda Guerra Mundial, -
La Nueva Democracia es el panel central de otros dos que se --
1laman: Victima de 1a Guerra y Victima del Fascismo, de tal ma

nera que la idea de Siqueiros en el conjunto de la composicién
puede ser f{lcilmente apreciada: 1la

"nueva' democracia habria -
de ser resultado de la derrsta &

¢ los e)ércitos totalitarios -
por las fuerzas aliadas, entre los que estaba la Unién Soviéti

ca; esa '"nueva" democracia se habrfa conquistado con el sacri-

ficio de los millares de victimas del nazifascismo y de la guc
rra nundial consccuente. D¢ hecho aun el solo panel central -

cxpresa claramente esta idea, cuando alrededor dec la figura --
central puede observarse el caos que ha sido necesario sufrir-
para que la tierra pariera a esa nueva demncracia, asi como el
aplastamiento del nazifascismo simbolizado por una figura cas-
trense que yace derrotado a la izquierda de la figura central,

cuyas nanos se mancharon irremecdiablemente con la sangre de --
“us victimas.

1.l mensaje politico, la consigna partidista

-caracteris-
tica, por lo demds, del grueso

Liviana-, en es-

de ta ohra si¢
te cann no puede ser wis evidente: con 1a derrota del imperia-

Tismo alemdn, ha surgide una nueva era de paz y democracia en-
la humanidad. Ista es la expresidn pictédrica de 1a politica -
estalinista internacional, concretada en los acuerdos de Post-
dam v de Yalta en la cual

los vendedores -5talin,
Churchitl-

Roosvelt y -
se repartieron las zonas de influencia de cada uno.
El comunismo oficial consideraba entonces que %e abria una cra

de «ooperacién, de cocxistencia pacffica, con el imperialismo-
triunfador, ¥y que tal era estarfa caracterizada por la victo--
ria Je fa democracia.

Las apreciaciones estalinistas se probaron falsas; la -
"coexisntencia pacffica" demostr6 no ser més que un pretexto --
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teérico para sacrificar movimientos revolucionarios en todo el
mundo en aras de los interescs diplomiticos de la URSS; 1a

nuc
va democracia vencedora de la guerra mundlal, probd no ser mis
que una careta bajo la cual se disfrazb el militarismo, la pe-

netracién econfmica, las invasiones armadas (Vietnam, Sto. Do-

mingo) y los dictadores que el imperialismo vencedor, "democri

tico"”, el nortcamericano, colocbd en sus zonas de influencia. -

Pero Siqueiros crefa en ellas y son precisamente a esas concep

ciones, sobre la nueva era de pa:z y democracia, a las que res-
ponde este trabhajo.

Finalmente, en el palno formal, vale la pena destacar la

experimentacifn con las perspectivas poliangulares ane realiza
Siqueiros en este trabajo y en los dos pancles counjuntos que -
lo completan. Esta experimentacién exitosa, logra hacer que -
el espectador perciba la apariencia tridimensional que se¢e bus-
ca. Pero ademlis, en el aspecto del colorido, también logra na
cer "una pintura fotogénica, es decir, de facil reproduccidn -
fotogrifica en negro y en color, para que salga asi del lugar-

fijo en donde se encuentra situada hacia un ninero rayor de pG
blico. ‘“olamente asi se cumple el cometido piblicc que le di-
oS desde a0 oorigentt. (109)

(109} Alfaro Siqueiros, David, Céme sc vninta un Mural., Edicin

nes Taller Siqueiros, Venus y Hol, Jardines de Cuernava-
ca, Morelos, México, 1277. Segunda Edici6n, p. 119,
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6.2,3.- "Por una Seguridad Social Completa para todos
los Trabajadores".

MURAL: Por una Seguridad Social y Completa para todos --
los Trabajadores.

FECHA: 1952-1954,
LUGAR: Hospital de la Raza,

Con la entradz al pais

desarrollismo propiciado desde
el avilacamachismo con la enorme penetracibn imperialista re--
sultante de la politica de puertas abiertas a la inversién ex-
tranjera practicada por "Mr, Amigo", Miguel Alemdn, la lucha -

de clases hace tiempo que se ha institucionalizado y canaliza-

do hacia los enfrentamientos verbales entre los lidcres de las

centrales obreras v campesinas burocratizados y c¢n proceso de-
charrificacién v les representantes de las cimaras patronales,
El pais se encuentra en pleno perfodo de industrializaci6én y -
la inquietud de las masas obreras -y de los partidos que se re
claman representantes de sus intereses-,

ha dejado de ser una-
“atud politica, ¢ social en términos mis generales ara -
4 » P

transfc:marce en una inquietud laboral y hasta cierto punto
economicista.

-

Ln estas condiciones de "paz social™ no es ex--

trafic que un tema como el de la seguridad social para los tra-
rriadores centre la atencidn Je un arte cuyo postulado princi-
pa. 2s qQue debe estar al servicio de las luchas populares, Me-
nos s.in, cuando el propio proceso de industrializacidn ponc en
clara evidencia el desamparo de los trabajadores ante la sed -
de ganancias capitalistas.

Lstas quizds sean las consideraciones mds importantes s¢

bre las causas contextuales que eaplican el por qué de un tra-
bajic cuve "tema es simbdlico y realista a la ve:z. Es decir, -
dentro de un caricter novorrealista, Esti concebido en gran--

des planos o 'focos' que se entrelaznn unos a otros, estable--

ciendo una atm6sfera dinfmica, Representa el anhelo de la hu:
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manidad por una vida de 'seguridad' (seguro socjal), tanto en-
lo fisico como en lo moral. De un lado estfin las fuerzas cadu

cas del imperialismo; en el cielo tempestuoso y negro las méi--
quinas, que no estfin al servicio de lo humano escueto, sino de

la concupiscencia y la tirania de una clasc oligfirquica, las -

victimas tremendas de esa miquina. Pero de cse caos, generado
por el tiempo, brouta un genio enorme (magnifice ¢scorzo, por -
cierto), en color rojo, que es el grito del oprimido, la pro--
esta del explotado deo siem

pre. En la parte central

jeres jévenes marchan acompailadas de sus pequefins.
das, alegres,

fucrtes, como las virgenes biblicas... enlazan -
aquel fingulo de tragedia y de explosién con el otro 4ngulo en-
el que el pueblo (los obreros, los médicos, los soldados, los-
ingenieros) ha encontrado ya la vfa hacia la liberacifén y la -
'seguridad'. Es un grupo patético, conmovedar, Un obrero, ¢n
primer término, empufia el timén de un generador de encrgia que
va a desencadenar los rayos de una nueva fuerza. Una mujer jo
ven, la patria, un poco detrds de &1 empuia una bandera mexica
na. En la parte superior asciende, hacis el punto central del
techo abovedado, a las torres del Kremlin v de una pagoda chi-
na -los dos grandes experimentos socialistas de hoy-, que van-
a encontrarse ¢on los perfiles de las pirdmides egipcia y pre-
colombina y sc¢ enlatan con
chimenens del otro lado,
ja". (11w

las puntas de los rascacielos y las

rematando todo una gran estrella ro--

En sintesis, ¢l mensaje siqueiriano es también transpa--
rente: la tndustrializacidén capitalista no se deticene ante la-
inseguridad laboral de sus trabujadores, a los que cstd dis-

(110) Crespo de la Serna J.J. "Siqueirows: Mural en el Hospital
de 1a Raza". Rev. Universidad de México. Julio de 1955, -

Recopilado por Siqueiros Angélica Argnul de op. cit,, --
p. 110,
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puesto a sacrificar por la ganancia; 1a solucifn para una segu

ridad social completa estd en el socialismo, representado por-
la URSS y China en esc momento. Asf, nunque la visibn es su-
mamente estrecha y maniquea, su fondo de verdad sigue sicendo -

incuestionable: pesc a sus deformaciones y burocratizacifn, pe
se al estalinismo, la seguridad social es mucho mds real -en -

un estado obrero que en el mis avanzado cstado capitalista,

6.2.4.- "La Revolucién Contra la Dictadura Porfiriana.

MURAL: La Revolucién Contra la Dictadura Porfiriana.
FECHA: 1957,

LUGAR: Museo Nacional de Historia.

El mural, terminado hasta 1966, e¢s una de las obras més-

completas del pintor, que abarca 419m2 y se divide en nueve --

secciones: "Los Mirtires'", "El Caballo", "Las Rocas", "Don Por
firio Petrificado", '"Las Soldaderas', "El Pueblo en Armas",
"La Huclga de Cananca', "Don Porfirio y su Corte" y "Mujeres -

de la Oligarqufa".

En esta obra "Siqueiros logra una vez mis,
y con mayuor madurez que antes, la plasmaci6n integral del con-
junto, reatizado segln las premisas de Ia 'composici6n activa!'
puestas en marcha por el pintor desde 1932, en su mural Améri-
ca Tropical del Plaza Art Center de Los Angeles, California...
la 'composicién activa', base y cimiente de la pintura actual-
de Siqueiros ha sido ideada como la antitesis de 1a ohra de --
caballete; es decir, mientras en 6ésta el artista se enfrenta -
al través de su obra con un espectador estditico, en el mural -
tiene que dirigir su mensaje a un observador en movimiento..."
(111).,

T DIC: de Urdanivia F,, "Siqueiros termina otra gran obra”

El Heraldo 16-XI1-66, recopilado por Siqueiros Angélica
Arenal de, op, cit., pp, 182-183,
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"Del Porfirismo a la Revoluci6n es una pintura que reci-
be su unidad del audaz sentido de la composicién, dispuesta a-

dominar espacios parietales, en una gama dramitica, con inter-
mezzos SeTrenos, que

expresan un arte vivo, intenso, por sus va
la melodfa amplia de los 'sombreros' y - -
indumentaria Jde las soldaderas, y por la -

las figuras humanas aglomeradas, en masas-
ritmadas, a la manera siqueriana de componerlas.

lores de color, por
otros dibujos de 1la

calma y potencia de

Temiticamen-
te, el panel central representa lu huelga hist6rica de Cananea,
sus antecedentes y feroz represién. A la izquierda, se esbo--
za 1a Revolucibn y a la derecha estéin presentes la corrupcién-

y ¢l convencionalismo formal de la dictadura de Porfirio Diaz.
En este mural, la dindmica de las formas se funde con la dind-
mica del contenido, en uma integracién deil instrumento del - -
ser, en solucién digna de un muralista cn ¢l apogeo de su madu
rez artistica..." (112).

Dos aspectos resaltan en 1a obra: por un lado el tiempo-
histérico relativamente limitado que abarca, que pricticanente
se rTeduce a la etapa final de la dictadura porfirista y a los-

tres primeros afios de la revolucién, es decir, "de la huelpa -
de Cananca al cuartelazo®™ (113)., Por otro lado, la presencia,
a la usan:za riveriana, de rostros de personajes histéricos per
didos en 12 multitud: Madere, Carranza, Zapata, Obregén, Ca--
lles, ctc,

Esta dltima caracteristica, tal ves Gnica en la obra mu-
ral de Siqueiros, parece obedecer a dos factores: una insensi-
ble influencia riveriana, que responderfa a la inquietud por -
establecer simbolos mi&s concretos y claramente comprensibles -

por el espectador y, por otro lado, serfa un intento de desta-

car el papel del individuo en 1a historia, aunque sin ningln -

(TT2) Barata Mario., "Siqueciros y el Muralismo Mexicano™. Rev,
Leitura, RfIo de Jancire oct-nov, 1962. Recopilado por 51
queiros Angélica Arenal de, op. cit., p. 171,

(113)~pfez de Urdanivia F,, op. cit.,



motivo aparente.

l.a limitaci6én de la exposicién revolucionaria hasta el-
cuartelazo, purece tener motivos prosaicos: hasta 1913 la his
toria mexicanu estfi bien "interprectada' por el estalinismo, -
quien dentro de sus esquemas puede establecer fécilmente quié
nes fueron los '"malos" y quiénes los '"buenos', en esa su par-
ticular visién maniquea del materialismo hist6rico.

is decir,
Porfirio Dia:z era el '"malo" Madero el "bueno", Victoriano -

Huerta otro "malo™, Zapata otro "bueno'...

Pero a partir de -
Carranva y hasta llegar a Calles,

la interpretacién estalinis
ta ofivial se vuelve confusa: es muy diffcil distinguir a los

"malos’ de los "buenos". Esto explica por qué Siqueiros no -

quiso meterse en complicaciones al restringir su historia de-
la rev:lucién a los tres primeros afios de la misma.

6.2.5. "Apologia del Futuro Triunfo de la Ciencia sobre el

Céincer".

MURAL: Apologfia del Futuro Triunfo de la Ciencia Sobre el

Cancer.
FECHA: 1958

LUGAR: Centro Mé&dico.

He trata de un trabajo '"que estd dividido en cuatro eta
lu prehistoria, la historia, ¢l presente y el futuro.
Cuatro ctapas en relacibn al clncer: desde la era en que el

pas: .-

nombre era un invilido frente a la Naturaleza, hasta los dias

en que e¢s legitimo sofiar que en una hora quizd ya prdxima se-
anunciari la buena nueva del triunfo sobre

el mal... las figu
ras no estdn bien hechas,

Son contornos, simples trazes. Es
to afiade algo miis de invalidez a las infelices criaturas pin-
tadas por Siqueiros.

Los tonos de las epidermis swon difusos,
dificiles de definir.

Parece que cemergieran de un mar de ne-

blina, von sus cabellos sueltos o pegados a la nuca, las pa~-.

nos fucrtemente cnlazadas y colocadas sobre sus cabezas, En-

el primer plano aparcce una viril figura humana. Es at16ti--
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ca, pero igualmente desnuda y corre sin rumbo y sin consuelo.

No tienc rostro., Va escapando de las acechanzas y busca refu

gio sin saber d6nde ni cufindo hahrd de encontrarlo.
sesperaci6én de un hombre solo que se

rror... Se vislumbra el futuro en la
Estampa triunfal en la concepci6n de
hre entona cantos ¥y eleva los brazos

Es la de
siente cercado por el t¢
cuarta zona pictérica. -
Siqueiros. Una muchedum

jubilosamente. Sc ven -
las bocas abiertas, los rostros satisfechos, alegres... En el

cextremo final, en el Gltimo rinc6n del mural, sc advierte una
figura indescriptible.

No tiene forma y no se parece a nada-
conocido.

Sin embargo, produce una doble impresién: la de su
horrible fealdad y la de cncontrarse en plena fuga,..." (114)

El mural refleja con bastante precisién la concepcién -

siqueriana de los avances cientificos de la humanidad vincula
dos y dependientes del desarrollo de la sociedad. Las cuatro
ctapas de la lucha de la medicina se corresponden claramente-

con los cuatro tipos de sociedad conocidos, que el estalinis-
mo aplicé esquemiticamente a toda socicdad: escluvismo, feuda

lismo, capitalismo y socialismo. FEn cada uno de ellos, la --

ciencia médica adopta sus propias caracteristicas en l1a lucha

contra el cdncer, los mismos que quedan representados alegfri
cameate en el mural que nos ocupa. Fs decir, en ¢l fondo la-
concepcidn que sc ha expresado, es que el avance de la medici
na, como el de la ciencia en su corjunto, estd enndicionado -
al desarrolle social; v en este sentido el procesc finaliza

eioun canto optimista que predice la victoria final sobre la-
enfermedad en un ditimo sistema

E1l mural es, asf, baio ¢l nretexto del desarrollo de la
medicina contra el cdncer, la

social mis avan:ado.

exposicifn inpenua de un mate--
riatismo histdrico esquematizado y simplificade, que responde

SR N

Scherer Garcfa Julio.,
miano', Exc¢élsior, 11/
Anpgélica Arcnalde, op. ~it.,

"Siquerros ¢on la pistola en la
e opilado por Siqueiros -
po. 132-134,
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a la concepcibn oficial, partidaria, sobre el tema. Sin em--
bargo, pese a su vulgarizacién, la idea central es totalmente
vflida: el desarrollo de 1a medicina, su lucha contra las en-
fermedadés en general y el céincer en particular, no puede com

prenderse fuera del contexto social en el que aquélla se desa
rrolla. Asi, el mensaje "polftico'" -objetivo final, confesa-
do, de toda expresifn artistica siqueiriana-, es "propagandis-

tat: dar a conocer, alegSricamente, la concevncién partidaria--

sobre el problema. No es un objetivo politico de cardcter --

"pgitativo”, que hubiera sido mis claramente panfletario, por
que la relativa paz social -que serfa violentamente rota a fi
nes del afio en que el mural se realiz6, con la represibn al -
movimiento ferrocarrilero- todavia es la caracteristica funda
mental de la sociedad mexicana en ese momento.

6,2,6.- "La Marcha de la Humanidad en la Tierra y hacia el
Cosmos'.

MURAL: La Marcha de 1a Humanidad en 1a Tierra y hacia el
Cosmos,

FECHA: 19065-1971,
LUGAR: Polyforum Cultural Siqueiros.

El que ha sido calificado como "la pintura mural mias
grande del mundo, tres veces mayor que la Capilla Sixtina de-
Miguel Angel" (Newsweek, 29-VIIT-1966); cuvos 8,422 m2 de pin
tura en el plano v relieves metilicns policromados decoran --

por dentro y por fuera el edificio ancxn al Hotel de México,-
es un "edificio con doce lados externos, cubiertos con enor--
mes pinturas murales, cada una de ¢llas mide 250 mz; estd di-
vidido en su interior en tres plantas, Ocupa una superficie-
de 11,643 m°, en medio del jardfn del Hotel de México. Un pi

so ¢n ¢l sétano tienc vitrinas con una mucstra permancnte de-
artesanfas populares... En ¢l sepundo piso (se sube por una -
escalera de caracol) un teatro c¢on un escenario circular...
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Tercer piso: la 'Capilla Siqueiros'. Las paredes y el techo-

curvo estin completamente cubiertos de pintura, con altos y -

bajos relieves en mctal. Un tropel de dramiticas figuras on-

movimiento, arrastrados por un viento invisible; una orgfa de
14neas y de colores 'fuertes', que revelan 1a sabidurfa de un
artista no sélo vigoroso sino refinado." (115)

Quizd la caracterfstica mis importante de este conjunto
mural de Siqueiros, sea el aspecto formal del mismo; la escul
to pintura de los exteriores, la soluci6n de continuidad en -

los interiores, el juego de cfectos extrapictéricos para ofre

cer una impresién de movimiento, ctc. La esculto-pintura, --

realizada sobre paredes de asbesto-cemento con aplicaciones

metdlicas y empleando acrilicos, ha sido dividida en cuatro -

secciones: 'en la primera, La Marcha de la umunidad hasta la
Revolucién democréitico-burguesa,

se representa Ja de la vio-
lencia con el negro linchado, la tortura y quema de la nmuerte

y el nahual, simbolizando ¢l mal y los prejuicio’ ancestrales
Estos elementos sirven de base a madres que protegen a sus hi

jos, y al demagoge que festeja ¢l triunfo, por la fuerza, de-

la revolucién democréitico-burguesa., Abajo, ¢l militarismo. -

La segunda seccién, en el lado nerte, La Marcha de 1a Humani-
dad hasta 1a Revolucibn del Futuro,

empieza nor la represen-
tacién de 1a vielencia en la erupeifin de un volcfng el nahual-

que ataca, v un drbol vencnoso,,. coro final de esta seccidn,

estin Ja llegada del hombre a la Luna y, a la vez, la parte -
negativa de

los gases de gucrra que asuclan pueblos
sos. En la

indefen--
tercera seccib6n, en el lado poniente, el hombre -
reinicia la marcha, con la ciencia y la técnica. En el lado-
oricente, unas manos de muier, que simbolizan la cultura;

ma -
nos extendidas, sedientas

de paz y armonia. La parte central

TITS7 7 SdvVieli Arminio., “El suecho cicl6pec de Sigqueiros™, --

L'Unita 6-1-1972, Recopilado por Sijucires Angélica -
Arenal de., op., cit., p. 214,
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del techo forman la cuarta seccién, en la que se representan-

la mujer y el hombre unidos en paz, principio de un futuro hu
mano." (116)

Como se ha sefialado, el tema central de la obra, es el-
intento de prescntar una visidn global de la historia de la -

civilizacién y las perspectivas futuras, fundamentadas en una
concepcifn supuestamente marxista de las mismas.

Es la G1ti-
ma obra mural del

pintor y, por tanto, pretende convertirse -

en un resumen de lo que ha sido su obra pictérica y su vida -

polftica. Lla situacién social se presta para ello: correspon

de con los afios finales del periodo de paz social y desarro--
1lo estabilizador de la sociedad mexicana.

Sin embargo, las caracteristicas mids valiosas de la
obra, calificada como "una poderosa obra de arte y propagan--
da' (John Canaday, New York Times), son, contrariuamente a lo-

que Siqueiros sec propuso, las quc se reficren a la parte for-

mal de su pintura, pues en ella "se consuma, con Ya escultura
policromada a la pintura mural, el ideal de integracién defen
dido nor Siqueiros durante mis de treinta afos." (117) Es de
cir, que "la novedad de esta obra radica en la fusién de ia -
pintura v de la escultura, resultando a la vez mural en relie
ve y escultura polfcroma.'™ (118)

En pocas palabras, la impor
tancia temdtica del

Polyforum queda reducida pricticamente a-
presentar una visién total de la concepcién so--
cial siqueiriany, porque en el desarrollo de esa

su objetivo

concepcibn no
hay nada nuevo que no haya sido va expresado de una u otra ma

TIVOT Ferfiander Mirquez ., "Inauguracitn del Polyforum Siaquei
ros'. Il Nacional 26-XI1-1971. Pecopilado por Siquei-~
ros Anpdlica Arenal de., op. cit,, n. 211,

(V17) Suirez Orlando,, "David Alfaro Siqueiros', "olyforum --
Cultural Siqueiros, 1968-1969 UNAM,
queitos Anpélica Arenal de

(118) 0. o,
no',

Recopilado por Si-
L, 0p. it op. 200,

"Una obhra colectiva hecha para el pueble mexica-
Plasiy de France, Paris, abril 1908, Recopilado-
por Siqueires Angélica Arenal de., op. cit., p. 195,
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nera en alguna de sus obras anteriores.

Por eso, la importan
cia central de la obra

debe buscarse en su parte formal, téc-
nica, en la que aporta

valiosas novedades. La Marcha de
Humanidad... es as{ 1la

la-
obra final,

el testamento pictérico, -
del muralismo mexicano y es, en este sentido, un gran freuco-

panordmico del propio muralismo; es decir, es el mural del mu

ralismo, donde éste se convierte, quizd sin que se lo haya
propuesto el propio Siaueirns, en uno de los pr
principales de la obra.

lista, de la historia.

otagonistas --

Es asf, la expresi6n pict6érica, mura

6.3. La temdtica social en la pintura de Siqueiros,

Siqueiros: El '"arte'" partidario,

David Alfaro Siqueiros es la expresifn final del compro
miso militante en el arte. Es la personificacién del muralis

mo al servicio de la propaganda politica partidaria, de la --

obra al servicio de la idea preconcebida y rigurosamente aca-

tada, del arte al servicio de 1a politica. Y en ello conden-
sa todas sus virtudes y todos sus defectos. Las virtudes se-
desprenden de 1a bidsqueda constante de nuevos medios pictéri-

cos para cumplir mejor Ia funcién politica de la pintura, que
lo obligd a realizar importantes avances en el terreno formal
de 1a misma; los defecton, de dos diques que se interpusieron

a su creatividad artistica: uno representade por el hecho de-

que toda obra supeditada a criterios extrapersonales del au--
tor, ¢s una obra falsa, inauténtica, oficial; el otro, por el

hecho de que, ademis de 6sto,

‘ los criterios limitantes prove-
nian de un partido estalinista, de manera que la idea se con-
vierte on Jdogma, en prejuicio.  Asi, mds precisamente aln, el
muralismo sjiqueriany es la mis acabada expresidn mexicana de-

la obra de arte servicio del prejuicio.

al

E1 contexto social y polftico en que se desarrolld el -

muralismo mexicano influy6 determinantemente en su evolucién,
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temdtica y formalidad., Esa influencia se cxpres6 en grados y

mancras diferentes en cada uno de los muralistas. Pero en Si
queiros esa influencia alcanza los extremos y se manifiesta -

c¢n la consecuencia 16gica de la adopcién de un compromiso que
trasciende la obra de arte y se proyecta hacia la vida polfti

ca del artista: en 1a supeditacién del arte a la politica par

tidaria. '"Su obra desea ligarla a sus campafias politicas y -
sociales; desca ser 1n

vida". (119)
la pintura,

ilustraci

6n de¢ su posicién frente a la
"...en la obra domina la voluntad de servir con-

tal como €1 1a entiende, en la lucha idcol6gica -
de la c¢risis de la civilizacién®, (120) Es decir, no es que-
la fuerza de su arte f; obliéuc_a la bisqueda de 1a militan--
cia v del compromiso politico, sino es este compromiso el que

Jdetermina su pintura. En la eterna dicotomia de todo artista

comprometido entre politica v arte, vida y obra, préctica y -

tecoria, Siqueiros cay6 en el extremo opuestn al de Orozco: su

pedité las scpundas a las primeras. Su pintura fue una pro--

tongacion de su militancia politica, pero con otros medios: -
¢l pincel por la agitacidn,

la espédtula por
pintura por la

la propaganda, la
Titeratura polfitica.

Siqueiros, antes que un-

y esto, si bien lo coloca
muy en alto por la consecuencia irreductible con sus ideas --

artista, fue un militante del arte;

-equivocadas, es cierto-, no convierte a su obra en arte. Pue
de ser la de Siqueiros una buena militancia artfstica pero no
es un buen arte militante. Porque si bien 1a guerra, para ci
tar a una de ltas victimas de la militancia polftica de Siquei
ros, Trotsky, no es mis que la prolongacién de la politica --
con otros medios, es cvidente que una buena militancia mili--
tar no es lo mismo que una buena milicia miliYante: la prime-
ra tiene valor en el la segunda, cn el te
e la misma manera, un buepn militante del ar-
te no pucde ser un buen artista.

terreno partidario;
rreno militar.

0 es lo uno o es lo otro.,

{T183) " Luis Cardoza y Aragén. omn. cit., p. 193.
(120) ~1bid., p. 206,
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E1l artista pucde ser un excelente militante de un partido de-
izquierda -o de derccha- a condicifén de que no supedite su --
obra a los criterios partidarios; si lo hace, pierde autenti-

cidad, genuinidad, arte: deja de ser artista militante para -

ser un militante artfstico. Si la obra permanecc libre -con-

dicién sine qua non para la posibilidad del surgimiento del -

arte-, es posible entonces que se trate de un arte militante,
que, sin preconcebirlo asi, corresponda, en el tc

eno artis-
tico, con los postulados partidarios; es decir, en esa liber-
tad art{stica, estd la posibilidad de que surja realmente un-
arte réevolucionario, o un arte de transicién al socialismo.

for eso, por la neccesidad de hacer una pintura en fun--

cién de la polftica partidaria -estalinista, para mayor des--

pracia-, la obra siqueiriana despide un incenfundible tufo a-

inautenticidad, que a veces se vuelve fanatiwmo, prejuicio, -
dogma, que descalifica y aplasta -o pretende hucerlo- a todo-

10 que no cabe en el esquema ni coingide con ¢l estereotipo;-

"no hay mis ruta que la nuestra', como ccadensara Siqueiros -

cn una f{rase, ".,.Siqueiros es un descubridor de mediterré-

neos y un espf{ritu de tal manera intransigente, que me parece
un fandtico de sus prejuicios.

Suele ponerse a servir mis su
pasidn que su entendimivnte: tal es su idiosincrasia,'"™ (121)
Pero no. No es su idiosincrasia, sino su concepcidn partida-
ria la que lo tleva al fanatismo, al prejuicio, a lua pasién,-
s las posiciones hepidticas antes que las cerchrales,

Pero to
do prejuicio,

todo dogma es, 2l menos en el arte, falso. Inu-
nimado.  Artificial, Y esa es quizd la caracterfstica cen- -
tral del arte siquiriano: su artificialtidad, que no puede ser

cultada por la grandiosidad de la forma, que es un silencio-

escandalose gque los gritos pgrandilocuentes de los muscule
“os prpantes que pueblan los muros de Siqueiros.

“"A veces --
<us formas se hinchan cone

los misculos de un Hércules de fe-

TIIy ™ THTd., p. 209
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ria. Otras, tienden al esquematismo sumario: las ideas no --
llegan a encarnar realmente en la pintura. Si Diego hace - -
ilustraciones estdticas, Siqueiros incurre en la arenga mural
Pero es una arenga que no logra su expresidén plistica y quc

se queda en signo. Literatura pintada, 'ideologia' que s¢ --

sirve de las formas como de letras: precisamente lo contrario

de lo que quiere ser." (122) (Por qué? _Por qué esas ideas-

no encarnan en arte, por qué esa ideslogia no puede concretar
s¢? Porque no hay ideas, no hay ideologfa: en el PCM de los--

afos treinta hay dogmas, hay prejuicios, hay 'diktats' de Mos

cli; pero no hay ideologfa. El marxismo de Siqueiros, como el

de Rivera, son las frases apresuradamente leidas en los manua
les estalinistas; es un marxismo maniqueo,
falso como la propia obra siqueiriana, que
scudoartistica,

superficial y tan-

% su expresién --

f.a desgracia de Siqueiros -como artista- no

fue haber sido un militante partidario consccuente, sino de -
haberlo sido de un partido estalinista, en los mis negros
afios del poder de Stalin,

Un partido guiado por los crite- -
rios de Marx v Engels en ¢l arte, jamds hubiera impuesto cri-
terios v odirectrices a sus artistas militantes; jamis hubiera
hecho de ¢ tos, militantes del
ne fue habeyr 3ido un militante, sino
consecuents,

arte, [l defecto de Siqueiros

un militiante estalinista

Pero scamos justos con Siqueiros., Una cosa fueron sus-
descos, su voluntad, ¥y otra sus resultados pictéricos, Pese-
4 su militancia estalinista, Siqueiros era un ﬂrtistu, cuyo-
arte llegd a trascender

-coptra la voluntad del autor, qué du
da cahe- los

Iimites partidarios: '

'...la poesiu se encuentra-
en su huena pintura, casi contra su voluntad, como resultado-
de ba pintura misma™, (123) Carbiemos de esta frase "poesia®

G Octavio, op. cit., p. 5.
Cardoza y Aragén, Luis., op. cit., p. 195,
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por "arte" y suprimamos ¢l casi, y tendremos una idca bastan-

te aproximada de lo que queremos decir. "ls un romintico cu-

yo romanticismo consiste, naturalmente, en no querer scr ro--

mdntico. En la pasi6én que manifiesta contra lo que imagina -

romanticismo, se muestra campebén de 1o que ataca." (124), ' "Su
criterio estético no estd siempre supeditado a su polftica: -
en la obra persiste su gran temperamento pldstico... la obra-
de Siqueciros sec ha librado a

por medio de la simulacibn, o atendiendo creativamente Yos
postulados." (125)

veces como el arte cristiano:

"Siqueiros se aleju de la prédica, de la-
narracién, y entonces su pintura es, a menudo, cxcelente pin-
tura,.." (126) Todo ello e¢s rigurosamente cierto, Siqueiros
es no s6lo un romintico vergonzante: ¢s oun cxcelente artista-

vergonzante; es decir, un artista que se apena de serlo, yue-
se arrepiente dec serlo, porque piensa -influide por el estali
nismo- que todo arte que no esté al servicio Jde una politica-
-es decir, el finico arte- es una desviacién pequenoburguesa -

que va en demfrito de sus posiciones politicas. fIecro un ar--
tista cuyo arte cs tan fuerte, que se filtra contra su volun-

tad en innumcrables detalles de su obra mural: un torso, una

la "linea politica™ del mural, nada
"Algunas caberas nagnificas, alyunos-

Aalgunos muros

figura, que, de acucrdo a
tendrian gque hacer ahi:

fragmentas, doscuellan vose dinmponen... Sicwpre
los conjuntos.™ (127) 8§
25 un militante pictdrico de

los detalles; casi nunca , Siqueiros

prandes conjuntos y un pintor ni
litante de detalles, de detalles involuntarios, que son las -
vilvulas que utiliza su arte para expresarse, filtrando ape--
nas los diques voluntarios que lo conticnen,

Por c¢so nada tiene dJde extrafio que la lucha final entre-

(124) 1bid., p. 193,
(125) 1bid., p. 200,
(126) Ibid,, p. 202,
(127} Ibid,, p. 213,
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forma e idea cn Siquciros se haya resuclto en favor de la for
ma. Todo su genio se encauzé a buscar nucvas f6érmulas y meca
nismos para expresar mecjor la polftica partidaria: perspecti-

vas poliangulares, esculto-pinturas, ctc: el objetivo final

era que ¢l pueblo comprendiera el "mensaje' politico de 1a --

pintura. Es decir, cl motor de la ohra no cra desarrollaria-

hasta sus Gltimas consecuencias y poner la forma al servicio-

de ecsa idea artfstica, sinpo buscar 1u mancr

anc dc Ccxpresar

T CXOTCsaT me- -
que no quedaran dudas de su significa-
para ¢xpresar la idea, se convierte c¢n

la idea sc transforma sélo en ¢l medio para que se con-
crete la forma.

a
jor la idea, de manera
do: la forma, de medio
fin;

Y es evidente por qué ocurre ésto en Siquei-
ros: porque las ideas a expresar no son suyas, no son la mani
festacibn artistica de una toma de posicidn poifitica, sino --
son impuestas, son posiciones politicas que pretenden manifes

turse artisticamente -y no lo consiguen. Fn una palabra, no-
son ideas: son prejuicios, vulgarizaciones estalinistas del -
marxismo. De ahi que todo el peni

nio de Siqueiros hava tendi--

do, voluntariamente, a encavzarse hacia 1+ forma: "Alfaro Si-

queiros 4iente la forma como ninguno en México la siente, con
precisifn tictil que hace a su pintura cscultérica.” (128), -

‘Bl volumen antsdyase como una coartada on algunas de sus
obras,

Stquelros cs el mejor escultor Jde México.* (129), "El
temperamento dialsctico de Siqueiros lo ha 1levado a predicar
1a utilizacién Jde nuevos materiales pictdrices. Mo es  esta-
ocasion de analilrzar sus ideas, aungue muchas de ellas no de--
jen de ofrecer un anterés real, En cambio sf ¢s oportuno se-
Ralar que esta necesidad de emplear nuevos materisles es més
Uatal de lo que ¢ mismo se imagina, puew toda su pintura, --
cuando triunfa, cuando se realiza, trende o negar la materia,

a inflamarla vy transformarla,  Buscar

mievos rateriales es --

(129} Ibid., p. 196,
(130}

Paz, Octavio, op. ¢it., p. 5.
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una de las mancras con que este dialéctico pretende escapar -

de 1a materia". (130) Y, en efecto, su¢ continuas investiga-

ciones en el terreno formal, iban pfoporcionalmente en dcméri
to de la idea artistica.

En su bGsqueda de un mayor realismo para hacer mds cla-
mensajec polftico, Siqueiros pretendia abandonar el im--
artistico para constrefiirlo a 1o forma,

To el

pulso SE1 motivo? La
concepcibn del realismo socialista, gue en ¢l campo del mura-

lismo queria decir -o al menos asi lo interpretd Siqueiros- -

hacer mis real la pintura, trascender

luan dos dimensiones, --
in¢luir, rodear,

al observador con la pintura., Por cso ye- -

rran quienes piensen que el muralismo ecstuvo a salvo de esa -
degeneracién artistica del estalinismo que se 1lamd recaltismo-

socialista, desde Octavio Paz hasta Cardora y Arapén. Porque
si bien "Nadie sabe qué quierc decir 'realismo socialista'" -
(Paz), si bien "nada ticne que ver con

la pintura ni con ¢l -
socialismo v ¢l realismo'" (Cardoza),

si hien "no es realista-
lo cierto es
cién estalinista, a la que se enfrentaba

y menos afin socialista" (Paz), que e¢sta concep--

toda manifestacién
"burguesa” del arte, cra un dogma para todos los militantes -

comunistas de la época de Siqueiros v que las investigaciones
y bhtaognedas formales de dste obedecicron a clla. Ello ne qui
ta quoe tales investigaciones se hicieron mis bien como una --
oblipac1dn por parte de Stqueiros, como una buena

manera de -
ser un buen militante, mis que

por amor auténtico a la forma,
Lo que tal vez cexplique tambidén por qué "la mejor

pintura de-
Stqueiros es la de caballete,™ (131):

porque es una pintura -
privada, en la que ¢l autor no se siente limitado jpor las exi
yencias polfticas de sus murales pidblicos, en la que su arte-

nuede aflorar librenente sin los obstdcuios formales de la --

consipna, de 1a imposicién, en la gque la tdea determina a la-

130T " Taz, octavio, op. cit,, p. 5.
{131) Cardoza y Aragdn Luis, p. 203,
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forma; y ello pese a que, concientemente, Siqueiros renegara-

de 1a pintura de 1a pintura de caballete, tildindola de "bur-
guesa" y '"reaccionaria',

Siqueiros es, entonces, el artista que, avergonzado de-
su arte -al que considera pequcfioburgués, individualista-, --
pretende someterlo a los criterios partidarios intentando un-
av+v militante, partidario, que se vueclve una militancia ar--
tistica que, en conjunto, deja de ser arte para velverse sinm
plemente expresién polftica, mecanismo propagandistico, herra
mienta partidaria. Y en su bGsqueda formal, encuentra y asi-
mila un formidable impulso nacionalista: "LEn el aspecto for--
mal es ¢l mds mexicano de todos... Las influencias aborigenes
son feraces en é1 y renovadoras. A menudo sus vollmenes nos-
recuerdan la pldstica refinada y brutal de los tarascos. Tie
ne la dureza de esos idolos, los planos sabios, los volGmenes
exactos y seguros,”" (132). Totalmente cierto, Si Rivera es-
1l pintor de la idea artistica -que no esconde sino estimula-
sus impulsos-, Siqueiros es ¢l pintor de la forma; si Rivera-
ey el pintor de las masas, Siqueiros es el pintor de la masa,
¢l volumen; si Rivera es el artista por antonomasia y ¢l mal-
miditante politico, Sigqueiros es ¢l artista vergonrante, y
celente militante polfitico,
nia; si

cx
ficl a su partido hasta la ignomi
Rivera es ¢l nacionalista que acepta y se chorgullese
de su nacionalismo-populismo, Siqueiros es el nacionalista --
disfraziado, que reniegn de esa influencia nacional-populista,
pero que pese a sus esfuerzos no puede escapar de ella en sus
bisquedas formales,

Tr3Y " Thid,, p. 196,
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CAPITULO 7
CONCLUSIONES

1.- £1 arte, en general, es una superestructura de la so
ciedad, determinada en Gltima instancia por la estructurn ecco-

némica de aquella: '"E1 conjunto de estas rclaciones de produc-
cién constituve la esrructura econdmica Jd¢ la socicdad, o sea,
1a base teal sobre la cual se alza una superestructura juridi-
¢y politica, vy a la que corresponden formas determinadas de-
la conciencia social™, (133) "“En consecucncia, la moral, la -
veligién, la metafisica y cualquir otra forma ideolbgica, y --
las formas dc¢ conciencla que a ellas corresponden, no conser--
van sino la apariencia de autonomia... No es la conciencia la-

que determina la vida, sino la vida la que determina la con---
ciencia'. (154 FEs decir, no es 1a superestructura la que de-

termina la estructura, sino al contrario. Pero, de acuerdo a-

"la concepcidén naterialista de la historia, el factor que es -

deterninante en (ltima instancia en la historia es la produc--
<ién ¥y la reproduccién de la vida real., Mds no fue afirmado -
. (135) Asf{, pues, no es la es-

inico factor que

jamds ni por Marx ni por mi"

tructura coondnica el condiciona la ohra de

arte; la explicacién sobre ésta debe considerar todos los tac-
tores que infjiayen cn ella, entre los
némica serd el {actor determinante

Plejanov, por su parte, veia

cuales la estructura eco
s6lo en dltima instancia.

"entre la realidad econbmica v o1

(133)

Marx, Carlo., "Para la critica de la cconomfa politica”,
Compilado en Fscritos sobre arte, Ed, Futura, Buenos Ai-
res, p. 15,

(131) Marx, Cavlos y Fngels, Federico, "lLa

Tdeologia Alemana',
op. cit. p, 29.

(139) Engels, Federico, "Carta a Joseph Bloch (21/1X/1890), o
cit. p. 54,
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arte, como minimo cuatro elementos intermedios:

las relaciones
entre las fuerzas productivas, el régimen social y polftice rc
sultante de ellas, la psicologia del hombre que vive en tal no
ciedad, finalmente las idenlogias

que lo solicitan". (136)

2.- Entre las obras de arte y la estructura econdmica

establecen un conjunto de factores que

e

llegan a jupar, sobre -
todo en perfodos histdricos relativamente cortos, un papel tan
importante como el de &sta, A

Adeniis, no ¢s posible csperar una

correspondencia exacta entre el desarroello estructural y el de
sarrollo superestructural; mAs bien éste tiende a adoptar desi
gualdades y zigzapueos, que permiten habtar de wn "desarrollo-

desigual' de la produccidn superestructursl en velacién a la -
produccién estructural, Al respecto, Enpels apuntd: "Cuanto -
que indagamos Jdel econdmico v mis cer-

puranente abstracto,

mis lejos estd el campo
<a del campo idecldpico
re

tanto mis encon--
‘ra

a0s que aquél en su desarrolla revela elementos occidenta

les, tantn mis su curva avanzard en zig-zag. Pero =i usted --
traza el ¢je medio de la curva, verd que cuante mis large sea-
e

el

periodo considerado y cuanto nmis prande sea el campo trata-

ralela al eje del desarrollo”. (137)  Pero, al contrarie, es -
cvidente que <uanto nds corto sea ol periedo considerado tanto

noeje medio we gpartard del paralelismo con el c¢je del de
sarrolle econbnico y tante

nids o9

nis encontraremos los tales clemen-
tos; occidentales. bn esas circunstancias, es evidente que -

adquieren un valor tan
oy elementos histéricos,

csoe elementos accidentales determinan-

econdbmico-sociales,

‘e Como de fordo

f136) Citado por Richard, André, La crf{sica de arte, Ld. EUDE-
BA, Bucnos Aires, 1970, p. JU.

Enpels Federico, “Carts alieinz Starkenhurg (25/1/189%4) -
en op. cit,, p, 59-60,

T137)
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3.- El1 artista c¢s, esencialmente, un ser social que de -

una u o¢tra manera percibe las influencias del medio social, --
las asimila -aceptindolas o rechatzdndolas- y las transforma, -

en la eslera superestructural, en otra realidad: una realidad-
artistica, FEn este proceso de percepcidn, asimilacidn y -
(re} creacién

entran en juego multitud de factores, pero no-
s posible partir de la existencia aislada del artista como

ser artistico':

"El marxismo... concibe al artista como el in

soc¢ial por excelencia, qgue refine 'la totalidad de las-

manifestaciones de la vida' (Marx) y da expresién a 1a concien
<ia de una sociedad", (138)

4.- La critica artistica debe ser considerada como un -

proceso que implica la descomposicién de la obra de arte en --
los diversos elementos que la componen y su anfilisis por

rado, para llegar a una integracién final.

cyvidentern

sepa-
Lste proceso es --
ente un proceso de ahstraccién, que es la manera nor-
mal en 1a aque ¢l ser humano aprende la realidad, v parte siem-
pre de la cbra concreta; este punto de partida produce una -
srimera impresidn subjetiva, pero a través del anilisis de loc

“artares que han intervenido en la obra, el crfitico se va fc.-

que se completa al volver de nuevo a la ob-a
reta con una capacidad de comprensién que

Upuste”,
[t va no se basa s¢
irpresidn subjetiva sino en dateos y estados objetiv:
cientificns, constatables, "I

gusto, pues, ¢s un punto de --
day no un punto de partida: acompaha a cada momento de -

asacion y se desarrolla con el desarrollo de ésta” . (139
“I1 punto de llegada de 1a critica es el juicio de valor

{(que-
coincide con el pusto, tal cono

1o hemos definido),

Picho jul
¢io, puede basarse $6lo en la mavoer o menor

ralidez de la re
fichard, André., op. cit. p. 41,

Salinari, Carlo,,
op, cit., p. 18,

Introducci6n a Escritos sobre arte, --




presentacién de la situacién rcal que la obhra de arte es capa:
de comunicarnos'., (140)

S.- No es posible establecer con precisi6n rigurosa los-
limites de los diferentes factores, elementos o variables que-

componen la obhra de arte; sin embargo, a riesgo de esquemalti -
zar, pndria plantearse qgue tod

los e¢lios quedan comprendidos on-

cualquicra de las siguientes variables artisticas:

individua--
les, contextuales, ambientales e instrumentales, Las primeras
se refieren a las caracteristicas personales del artista, ue

-aen priacticamente en el campo de la psicologfa; es obvio que-
o1l genio individual '"no lo hace todo, pero facilita grandenmen-
te la adquisicién de una conciencia"” (141), porque si "una

ohra refleja la conciencia de una época, hace falta una perso-
nalidad para expresar esta visién del mundo'. (142) Las varia
hles contextuales son las que se refieren a las carvacterfsti--
cas estructurales del periodo hisztdrico en gque surge la obra -
io arte; en pocas palabras, sen factores sociales v politicos-
v oson 1as deterninantes, en Gltima instancia, de los princi
‘3 rasges de la obra.

na-
Las varitables arbientales son estricia
-onte sunerestructurales; tienen que ver con el medio ambiente

las eorrientes artistico-ideoldpicas en boga, eto.-
Firtimenrte, las variables

artistivo ,
instrumentales o técnicas, se revie-
ren a los elersntos de cardcter técnico a disponibilidad en un

momento Jdado v tendrfan mavor relevancia en el aspecto formal-
de la obra de arte,

¢.- Bl muralismo, como corriente artistica en Méxice, e¢s

tuvo sobredeterninado por variables que, en conjunto, pucden -
(140) Ibid., p. 20.

(141} Richard André., op. cit., p. 41,
(142) Ipid., p. 42.



definirse como contextuales. La determinacién no es sélo, on-
este caso, en Gltima instancia, sino. que las variables contex-
tuales, la situacidn socio-pelitica del México prervrevoluciona
rio, revolucionario y posrevolucionario, influyeron en forna -
directa mds que ningGn otro tipo de variables.,

EY perfado his
térico comprendido por el muralismo, es una amplia sucesian de
de princra mapnitud:  la-
imperialismo, la reaccidn demooevdiica--
Ta revolueidn, e] surgimiento de un Estado-
de cortce bonapartista,

acontecimientos sociales y politicos
penctracién masiva dcl

liberal ante clla,

la institucionalizacidén posrevoluciona-
ria, el cardenismo y ¢l aupe del bonapartismo, la reinstitucio
nalizacién poscardenista, ¢l desarrollismo, la nueva penctva--
cién imperialista; todo cllo cn los limites nacionales, A ni-
vel internacional, los acontecimicntos no son menos importan--

tes, aunaue de relativamente menores influcncias:

cidén rusa, ¢l surgimicnto de la ITl Internacional,
econdmica,

1a revolu---

1a ¢risis -
procesos de Mosci, -
ascenso doel fascismo,
la revoluciodn china, J1a

la cxpansidn imperialista, los
la guerra civil espafiola, el la Scgunda-
Guerra Mundial, revolucidén cubana.., -
Toda ¢poca histérica crea a sus grandes hombres, ¥

si no loi--
crea, los inventa. A nivel

artistico courre lo mis
riodo posrevolucionaric cn ¢l arte tent

el pe--

a necesidad do oeroandes

artistas, en justa correspordencia con la grandeza

estrug fural
Toda fpoci artistiva necesita de prandes
tas; ¥y si no los encuentra,

del perfodo. ariis- -
los inventa tambidén,

7.- De todos low acontecimientos politico-seciales (es
tructurales) ocurridos en el perfodo histérico ecn ¢l que wur--

pe, se desarrollu y terming el muratismo, los nacionalues ne
ron, indudablemctite, los que mds influyeron en &1,

De todos -
los acontecimienton

nacionaices, la revolucifn mexicana y sus
secuelas fue sin duda ¢l mwds Importunte para la determinavidén-

de lus caracteristicas del muralismo mexicano: “BEn Méxice el -



muralismo nacid como conseccuencia de la revolucién de 1910 y -

sc alimenté de las reivindicaciones sociules que fueron sur---

giendo en los subsecuentes movimientos revolucionarios que

plasmaron sus principios en la Carta Politica de 1917
gen es eminentemcnte social,

Su ori
recobra sobre la -

do pasajes de 1a historia de México v esce--
nas celectivas con fines tendenciosos

pero a su vey,
sociedad presentan

de exaltacién de lo indip
gena, de lo popular, y de ridiculizacidn de

de de los circuleos conservadores
les'. (143)

todo lo que proce-
y de los poderes dictatoria--
"Tanto se ofrecfa por decir y eran
los medios tradicionales que,

por cuestiones

ya tan amplios

sin preocuparse primordialmente-

técnicas o esteticistas, los pintores dedicdron

se a expresar ¢l nundo recién descubierto par 1a Revolucidn. -

Esto es 1o singular de tal obra: decir la realidad esencial v

prefunda, y no la exterior y documental'., {144) "Sin la Revolu

cidn chl ana la pintura mural no habrfa cxistido -o habria si
Jo muy distinta'™. (145)

8.- Pero la revolucidn mexicana no sélo influyd en la te
mitica y =] contenido de 1a pintura mural ("el tema revolucio-

(143) Mendieta v NGdez, Lucio., Sociologfa del Ar

Je lnvvstignciones Sociales, UNAM,
Cardoza y Aragbn, lLuis., Op.

Octavio, Op. cit., p. 3. Octavio Paz, sin embargo,-
encuentra que una variable que podrfamos llamar ambien--
tal fue tan determinante como la propia revolucién en el
muralismo: “La pintura mural mexicana es el resultade -

tants del canbio de la conciencia social que fue la ¥evo
luci1%n Mexicana como el cambio de la

. Inntxtu
ewice, 19 2, p. 2i3.
cxt., P 201,

concicncia estftica
que cue la revolucidn artistica curopea del siglo XY™,
(Ibi-'s. Es evidente, no obstante, que estos factores
pere~

ructurales influveron muy
Jel muraiicong, como lo prueba ol abandono voluntario de-
diferentes corrientes curopeas vor parte de los artistas
nexivannos: Pivera 1lepd a abonminar de ~u periedo ¢cubista

¥ no hay nada en su obra posteric: que no confirme esa -
aboninacidn,

S5u

pove en el desarrollo
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nario de una pintura no la hace por ello revolucionaria™ (146):

el mismo caracter mural de la pintura posrtevolucionaria es una

consecuencia de la revolucién. El perfodo se caracteriza por-

la irrupcién violenta de las masas; en mucho tiempo las masas-

campesinas, obreras, populares, son los principales protagonis
tas de la escena nacional, FEl artista, el pintor, se sentia -

obligado a 1la monumentalidad, al gigantisme., Era pricticamen-

te imposible que una obra no muralista hubiese surgido en un -
contexto histdérico en el que las masas no han sido aplastadas-

v en cuyos resultados se hallan visibles muchas de las reivin-

dicaciones de éstas. La monumentalidad de la lucha de clases,
en su climax durante la revoluci6n y con importantes repuntes-
en el perfodo cardenista, obligaba, en el terreno artistico, a
una correspondencia formal. Esa correspondencia fuc también,-
en la plastica, una pintura monumental, gigantesca,cpopéyica:-

la pintura mural, una pintura, un arte, que quiecre llegar di--

reztansnte a esas masas de las que se siente redentor,

Cada época histdérica crea, finalmente, su-
rroplo arte; y si bien no es posihle exnlicar "a Shakespeare -

o cuan-
da meros servvidor,

we fiante ¢l comercio inglés del siglo XV1, a Voltaire y Dide--

rot nor la vevoluci6n industrial del sip.o XVIII" (147), es --

clare que el muralismo nmexicano si se cxplica, esencialmente,-
por la revolucién de 1910, y todo lo que ella implicéo.

9.- £l eje ideoldgico fundamental de la revolucibn fue -
el vago, impreciso v confuso término de nacionalismo. Bajo c¢l-
nacionalismo se cobijé desde el ala jacobina del Congreso Cong
tituyente de 1917 hasta 1a reaccién huertista, desde c¢l anar--
quisno {lorcsmagonista hasta el socialismo utépico de Carrillo
Pucrto pasando por ¢l zapatismo y ¢l villismo; ha justificado-

{(146) Cardoza y Arapdn, Luis, Op. cit, p. 246,
{147) Richard, André., Op. cit., p. 40,
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oficialmente desde la expropiacién petrolera hasta la repre- -
si6n al movimiento sindical independiente, desde l1la creacién -
de la CTM hasta el apoyo militar al "charrismo' sindical. Y --
s5i bien la revolucién carecib de un programa y fue mfs bien
una "revuclta nacionalista y agraria, no fue una revolucidn

ideol6gica™ (148), en medio del caos ideoldgico y politicoe

-mezcla amorfa del liberalismo burgués, del agrarismo precolom
bino, del socinlismo utdpico, del anarquismo a la mexicana-
en que se debatidé el movimiento revolucionario, una sola dirvec
triz permaneci6é inc6lume: el nacionali-mo.

E1 nacionalismo es
anterior a la revolucifn, y sc cxpresa

fundamentalmente en ol-
terreno literario-artistico;

surge originalmente como una reacg
¢i6n ante la vergonzantc colonizacibn cultural que alcanza su-

¢limax en el porfiriate, y se manificsta como la vuelta, la
exaltacién,

del costumbrismo y tradicieonalismo nacional. Sin-
embargo, en el transcurso de la revolucién, serid tomado como -

bandera politica por las diversas fracciones en pugna y alcan-

zard, transformado, el rango de doctrina ideolégica oficial --
del Estado posrevolucionario,

Se postula implicitamente una
doble identidad: extranjerismo o imperialismo

cionalismo = revolucién.

= porfirismo; na
La revolucitn es al porfiriato 1o --
que la penetracidn imperialista es al

nacionalismo: su opues--
to, su coptrario, Y a

falta de una ideologia mas definida, el

nacionalismo se vuelve la religifin oficial.

10.- En todas las superestructuras, la nueva religién -

oficial se¢ convierte en la expresién mis acabada de la revolu-
cién. Esta se refleja, se expresa, se manificsta, en el arte-
como la vuelta a los origenes, a lo nacienal. En la literatu-
ra, en la misica, en la pintura, la asimilacién ofivial del na
cionalismo -y el consecuente apuyo a éste gue implica- hace --

(118} Paz, Octavio, Op. cit., p. 3.



que ¢l nacionalismo se convierta en el rasgo distintivo del pe

viodo artistico. Sin embargo, es en la pintura -y mds espec’i-
ficamente en el muralismo- donde mis se asimila, se desarrolla

y se agota cl nacionalismo. No se trata de una mera adapta-
cién mecinica y oportunista del

muralismo a la "ideoloygfa”

oficial; el muralismo descubre y propone sus propios postula--
i

[N

dos v su nropia di

ista, que sélo formalmente -
coincide con las concepciones estatales., FE1 nacionalismo mura
lista no es s6lo una vuelta a los origenes ni la exaltacidén de
Jo "nacional” en abstracto:

es esencialmente la identificacidn

d¢ la nacidn con ¢l pucblo y la de éste con las masas explota-
das, En el nacionalismno,

1
i

El ci--
Al nivel de las artes plisticas,

revolucidén = nacionalismo = muralismo,

cncontrard ¢l muralisme Ja fuente -
nagotable de su temdtica y contenido reveolucionario.
¢ls se completa y se clerra,

la igualdad se vuelve:

11.- El muralismo se convierte asf en alpo mis que una -
pintura que en lugar de caballete se realiza en muros, en algo

mds que una cerriente artistica. Habifndose originado en la -

superestructura artfstica, su asimilacién y adopcifn dJdel nacio

nalismo le hace trascender ripidamente la

esfera del arte para
inscribirse tambidn en la superestructura ideolégica y poeliti-

za.  Lla identificaci6n de nuacionalisme con masas cxplotadas, -
lleva ripidamente a la nocidn de lucha de clases y fsta, a su-
¢z, a la necesidad de la asuncién de un compromisc que a ve--
<es s tan pujante que se lleva hasta el plano extra-artistico

“hivera, Siqueiros) ¢ incluso el compromiso extra-artistico
Jlepd aopesar més

N que el puramente artistico (Siqueiros). Mu-
Tiisne significa nacionalismn, si.

celn a

Pero ¢1 nacionalismo llie-
Gosus o oextren

s ceonsccuencias., Ll muralismo es la expre--
sion final, mis acahada v consecuente, del nacionalismo,
si6n que el Bstado no podfa asumir, pese a
Liealogfa oficial.

expre
roconocerlo como su




12,~ E1 muralismo es, as{, un arte de compromiso, de ten
dencia, en la acepci6n menos peyorativa del término, tal como-
la entendia Engels: "la tendencia debe surgir de la situacién-
y de la accién mismas, sin quc sc haga explicitamente referen-
cia a ella, v el poeta no debe dar al lec¢tor ya acabada la fu-
tura solucidén de los conflictos sociales que
I's también,

<

describe’™, {(14%)
segln Engels, un arte realista: "Realismo signifi-
segln mi modo de ver, aparte de fidelidad en los detalles,

veproduccién fiel de caracteres tipicos en circunstancias tipi
cus', (150)

Un arte realista que sélo forzosamente puede c¢nca
jar -pese a los denodados esfuerzos de un Siqueires, por ejem-

rlo -en los confusos esquemas del realismo socialista, que '"no
vs realista y menos aGn socialista"., Un arte de tendencia que
w&lo cuando se vuclve panfletarin se convi“rte en tendencioso,

i1 muralismo, como expresién mids acabada del nacionalismo, es-
voi definicién una pintura de compromiso.

13.- El1 nacijonalismo que envuelve a la revelucién hac

pesible al muralismo,

Pero en justa gorrespondencia, el mura-
1i-~> hace posible ¢l desarrollo total

on

-en ¢l plano artistice,
tanto que era el Onico en ¢l gue podia desarrollarse sin pe
ligro para el ¢

LIRS}

Estado posrevelucionario- del nacionalismo.
la revolucidn de 1910 -y sin su carga nacionalista- quizd no -
hubiera surgido ¢l muralismo; pero sin éste, quizds, el nacio-
nat

smo no hubiera llegado hasta nucstros dfas como ideolngia-
oticial, Es que ¢l nacionalismo llevado a sus (Gltimas conse--
cuencias, en las condiciones semicoloniales de. México, impiica
necrsariamente ¢l socialismo; no es posible pensar en un duos
rrollo ecundmico autdnono ¢ independiente

en Jlos Jfmites del -

(147 Engels, Federico, "Carta a Minona Kautsky (Z6/7XL/7183037,-
op. cit., p. 13

(150) Lupels, Federico., "Carta a Marparet Harkness (abril de-
1388)" en op. cit,, p. 135,



capitalismo: la Gnica posibilidad de desarrollo nacional estri

ba en el rompimiento con ¢l imperialismo. Por eso la ideolo--

gfia oficial nacionalista tuvo quc interrumpirse y vaporizarse-
"a ‘medio camino; por eso tuvo que hacerse vaga, confusa y acar-

tonada. El muralismo, pese a sus visjoncs mnniqucas‘y'dcfnrmg
das por la lente estalinista, plantea ecn su pintura lo que el-
régimen

mexicano jamds podrd realinar en los marcos del capit
taiismo: el socialismo, consccuenci

4
final del nacionalismo en
un pais capitalista dependiente y semicnlonial come México.

14.- Intre el nacionalismo del muralismo y el nacionalis
mo oficial-o lo que es lo mismo: entre el muralismo y el Esta-

do- se establece asi una simbiosis., Si la revolucién mexicana

es un proceso de revolucidn permanente inacabado, si es una re
volucidn interrumpida, el nacionalismo -elevado a la categoria

de ideologia de la revolucidn y del Estado emeryente de clla--
es tanbién una ideologfa interrumpida,

fragmentada, confusa vy,
por

lo mismo, vacua: es un nacionalismo interrumpido, Pero --

nacionalismo, como ideologia oficial, necesita desarrecllar-
se, cxpanderse,

esec

El Gnico lupar donde puede hacerlo sin peli--
gro para el Istado semi-nacionalista

o

, #5 en el arte. Y si apa
Tece una carriente artistica que lo postula implicitamente, en
tonces el Istado no sdlo debe permitirls sino aun impulsarla y

convertirla en arte oficial: "el joven Lstado reveolucionario -

necesitaba de una suerte de legitimaci6bn o consagracién cultu-
ral [y qué mejor consagracidn que la pintura mural?'™ (151) El
nuralismo, por su partej necesitaba del cspacic fisico para de
sarrcllarse, espacio que sélo podria proporcionarie el Lstado.
El nacionalismo oficial necesitaba del
por razones ideolégicas;
obvias.

nacionaligmo muralista-

éste necesitaha de aquél por razones-

Pero si alguien fue oportuniszta, fue el Estado: el mu

ralismo no buscd les muros oficiales: é5tos lo buscaron a €1.

(151) Paz, Octavio,op. cit. p. 4.
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15.- E1 caricter revolucionario del muralismo no reside-

inicamente en sus temas y contenide; si asf fuera no podria ha

blarse de¢ caractzr revolucionario. Tampoco en sus formas y/o-

Su cardcter revolucionario sc de
riva de su consecuencia y su dinfmica internas: el hecho de ha
ber planteado la meta socialista a la que conducfa por su pro-
pia 16gica el camino nacionalista.

innovaciones instrumentales.

Que se¢ haya planteado bien
o mal, esquemdtica o no esquemfticamente, maniquea o dualistr-

mente, ¢llo no le quita su carfdcter revolucionario

al muralis-
mo .

El carfcter revolucionario o reaccionario del arte no con
siste en que incite a la revolucidén o a la reaccién; ésto co--

rresponde a la superestructura estrictamente politica y puede-
ser un buen pardmetro para catalogar a un partido politico, pe
TO no a una corriente artistica o a una obra de arte, E1 ca--
ricter revolucionario estd dado por las condiciones en las que
surge ese arte y por su conciencia interna ante esas condicio-
nes. Por eso no se puede acusar al muralismo de no tener un -
carficter revolucionario porque 'no se hizo la revolucién por -
lo pintado en los muros" (152), o por haber «ido patrocinado -
por un Estado que habla dejado de ser revolucionario.

No pue-
de hablarse, en sentido estricto, de un arte revolucionario, -
porque entonces se estarfa hablande mis bien de un arte panfie
tario. Mo es posible i1gualar la agitacién con la pintura o

identificar una barda con consignas partidarias con un mural: -
pertenecen a supercstructuras diferentes y deben perseguir ob-
jetivos diversos, sin que esto niegue, en (ltima instancia, ~1
caricter politico del arte ni el carfcter artistico de la poli
tica. El1 muralismo fue el arte de larevolucibn mexicana y co-
mo tal asimilé y desarrollé hasta sus Gitimas consecuencias --

sus postulados revolucionarios del momento: he agquf su carfc--
ter revolucionario,

(152) Cardoza y Aragbén, Luis, op, cit., p. 225

2.



16.- De Orozco a Siqueiros pasando por Rivera, hay una -
notable evolucién del muralismo, que.no ticne nada que ver con

la cronologia (todos fueron contemporincos), La de¢ Orozco es-

una pintura que plantea situaciones y busca alternativas, dema
siado impregnada, aGn, de la solucifn misticista, metafisica,-

individual: la solucién es la revolucidn en general, Es el --
pintor del espfritu revoluclonario, del ambiente revoluciona--

rio, influido por variables de carfcter contextual, pero tam--

bi€n, en scgundc lugar, por faclores ambicntales. Su compromi

s vida extra-avtisti
La pintura de Rivera, no sélo plantea las situaciones si-

no que también ofrece alternativas aunque &stas se queden en -

so llega hasta su pintura y sc retrac en
ca.

generalides; sus soluciones son claramente sociales -no metaff
sicas-, y, mds afin, socialistas en general: la solucidn cs la-
revolucién llevada hasta su consccuencia final, ¢l socialismo.

Es el pintor de las masas rcvolucionarias, de los protagonis--
tas de la revolucién, influido ademis dec las variables contex-

tuales, en segundo lugar, por variabies individuales. Su com-
promiso abarca no s6lo a su pintura sino adends a toda su vida

extra-pictérica, dentro o fuera de un partido politico, Su -
obra representa el climax del nacionalismo y su mejor y mis

completa expresidn artistica. El arte de Siqueiros

que ¢éstas non

na sbélo -
ofrece alternativas sino

en concreto, aqui y aho
ra;

sHs spluciones no sdélo son socialistas en general sine in-
cluso son partidarias: la solngi6n e ¢l Partido Comunista Me-
Es el pintor de las posibilidades de Ta revolucidn, -

del futuro revolucionario, influidu por variables tanto contex

xicano,

tuales como instrumentales en su puesta en prictica del 'rea--
lismo socialista', Su conpromiso incluye pno 56lo su vida ex--
tra-artf{stica, -ademis de su pintura , sinn el compromiso par-
tidario, que pone a su obra artistica al scorvicio de 1a politi
ca del partido. Su arte trata de volverse arte partidarvio, wmi

litantn, panfletario; afortunadamente, en general no lo logra.
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Siqueiros es un artista, a pesar del estalinismo.

17.- Por otra parte,la evolucién artisticay polfitica in-
dividual de cada uno de los muralistas tiende a seguir el mis-

mo esquema: la primera pintura mural de cada uno es siempre ex
perimental, de tema abstracto y a veces metafisico, sin una --

clara vinculacidn con la situicidn que les rodea.

En adelante,
¢l arte se vuelve mis y mis

comprometido, mis influido por el-
contexto, mis impregnado de nacionalismo -segGn cada uno lo --

stente y lo entiende-. Finalmentc, las filtimas obras de cada-

uno se vuelven comerciales u oficialistas, negindose as{ las -

etapas anteriores. Enr los tres maestros el esquema puede redu

cirse a un simple: origen-esplendor-decadencia, perfectamente-
bien marcado. La vida politicade cada uno,tumbién presenta etapas
bien definidas que van desde un origen no muy claro hasta una-
oposicidén mis bien conciliatoria con el Estado, pasando por --

una etapa intermedia de oposicién critica feroz con el mismo.

18.- El1 carfcter compromctido del muralismn mexicano que

lo convierte en arte de tendencia, no se debe exclusivamente a

la importancia del nacionalismo como 'ideologia' oficial de 1a
revolucién mexicana. También influyen determinantemente en --

ello los antecesores del muralismo.

La caracterf{stica mids re-
levante dc dos de los mds importantes antecesores, Goitia y Po

sada, fue justamentc el compromiso artistico y extra-artistico

de su obra con las inquictudes y luchas populares. Goitia es-

el pintor que se incorpora al ejército villista para ver de --
cerca la revolucibn; Posada c¢s el grabador para quien sus cono

cimientos artf{sticos son un medio de hacer politica en f{avor -
de las masas., En ambos casos, el arte no sc entiende si no es
en funcién de la lucha popular, de las masas, del compramise -

con ellas antes que con las musas o con la inspiracién, El ar

te inm¢diatamente premuralista tiene un claro contenido de cla
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se en favor de los explotados, que niega con su prictica el ar

te por ¢l arte porfirista -que también tiene un claro conteni-

do de clase de signo contrario, El muralismo es, asi, la ex--

presi6n acabada de esa tendencia, es la fase desarrollada de -
ese nacionalismo implicito y balbuciente

que ya impacta a los-
artistas plAsticos previos al muralismo.

19,- E1 fin del muralismo mexicano

el fin del naciona
lismo oficial,

es
La veta 'ideolfgica' que costuve a los gobier--
nos post-revolucionarios, hase tedérica del bonapartismo mexica
no y pilar programfiitico del partido oficial, tuvo su auge en -
el cardenismo, a partir del cual comenz6 su lento despaste., -

Desde entonces, serf lugar comfin de discursos oficiales e in--
formes de gobierno, pero nada mids. El muralismo exploté esa -
veta hasta su agotamiento; expresd ensus obras todo lo que el-
régimen dej6é de hacer a partir de Cérdenas y plante6 en los mu
res el tipo de pais que hubicra sido México si el nacionalismo
s¢ hubiera llevado hasta sus (ltimas consecuencias, es decir,-
si la revolucién no sc hubiera interrumpido. EI muralismo di-
jo todo lo que podia decirse de larevolucibn y sus secuelas; -

ne daba para mis, ante un contexto, ante una tealidad social y
politica, que desde 1919 habfa dejado de ser revolucionaria,

Bl discursc na

4}

ionelista se¢ cexpresOd hasta sus palabras finales

en los muros; despuds, no habia mis que decir., FEn realidad, -

¢l nacionalisno oficial se agotd en la préictica desde el carvde
nisno; lo que quedé después fuce la explotacién retbérica con i
nes demapdgicos Jde wus actos, desde larevoiucibn hasta
como usufructuario,
lista, con su propia Jdinfmica,

deapuen;

Clirde--
ras, con el Estado F1l nacionalismo mura--
no sc agotd sino hasta mucho
pero fue s6lo una anticipacibébn de lo que habrfa de

acurrir ¢on ¢l nacionalismo retdrico oficial:

hasta la fecha,

Tos diwcurnos aficiales suelen recurrir al nacionalismo, pero-

cada ver s mis reducido el espacio de maniobra ante una reali
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dad de creciente dependencia hacia el imperialismo. El nacio-
nalismo, como proyecto oficial, que implicaba la ilusién de --

una economfa mixta, de un desarrollo interno fuecrte, de una

tercera via ''ni capitalista ni socialista", terminé hace tiem-
po; sus residuos demagdgicos sc debaten aln cn 1la retérica ofi

cial, pero su destino ha sido anticipado por la :sucrte
ralismo, Nacionalismo=muralismo; pero también muralismo=nacio

nalismo. [il fin de uno es el fin del otro.

20.- En términos artisticos, el surgimiento de Tamayo se
fiala la etapa final del muralismo: "Hay en México algo nuevo,-
diferente, opuesto a la pintura mural: el arte de Tamayo™, -
(153 "Rufino Tamayo abre un nuevo ciclo de 12 pintura en Mé-
xice." (154) Tamayo arranca del muralismo, de las inquietudes
individuales y situaciones sociopolfticas que lo hacen posible
peroc pronto rompe con unas y trata de no wer influido directa-

mente por las otras, para abrir, efectivamente, un nuevo ciclo
que se expresa no s6lo en el abandono de la pintura mural -lo-

que serfa una expresibn casi meramente formal-, sino también -
en o oreivindi ién

~ o 1
[0 REP TN

de da libertad creativa individual del ar
tista, en {a posibilidad de ohedecer Gnicamente los impulsos -
artisticos antes gque los criterios pavtidicta~, en la simboli-
zacion abstracta de la referencia social: "Ll poder de enhuncia
cién de Tamayo no consigue liberarse de lo yeal, pero su reali
dad sicmpre es poltica, lo real es su prop6iito, pero radical

mente transfigurado”. (155) Y esa simbolizacifin, esa trans{igu-

racidn de lo real, que implica forzosamente um alejamiento Jde-

la vealidad, una refraccidn y no mera reflexifin de la misnn, -
es la caracteristica fundamental del tamayiswno, que lo difercn

(153) Ibhid., p. 70,
(154) Ibid., p. 76.
(155) Ibid., p. S0.



cia sustancialmente de sus tres antecesores.

En Orozco, Rivera y Siqueiros lo determinante en su obra
artistica es la recalidad social y politica directa reflejada
en ella, que se manifiesta de diversas maneras y en diferentes

compromisos personales extra-artisticos. En Tamayo lo determi
nante es la realidad artfstica; cierto es que &sta c¢s una con-

secuencia de la realidad social y politica, pero es un reflejo

distorsionado, refractado. Mientras los tres muralistas se --

inspiraban -cada unc a su manera- en las masas, Tamayo s¢ ins-
pira en lax musas. El significado del muralismo es, mis que ar
tistico, profundamente politico; el de la obra tamayista es, -
mucho menos que politico, poético. Y aqui hay implicado algo-
més que un juego de palabras; es esta la diferencia cualitati-
va entre un ciclo, una etapa, del arte mexicano vy otra nueva,-
diferente. Porque mientras en Oro:co, Rivera v Siqueires -en-
diversos grados- es imposible separar suobraartistica de su -
vida personal, en Tamayo no sélo es posible, sino que es preci
so diferenciar una de la otra: el Tamayo no-artista, noc-pintor,
para todo efecto de anidlisis, simplemente no existe,

El Gnico

presada -vale 1

limite del muralismo fue la lucha de clases, o

a e imoigss

a pena insistics de diferente
ralista: ¢l tcma central
Jda solista

manera cn cada m

del coro fueron las ma<xas, aungue <a-

interpretara ese tema en su propia versién,

Pero a
Tamayo no le¢

interesa narrar ese tema, y busca y crea sus pro-
pios temas, en los quc el rugido perturbador de la lucha de --
clases, que grita en diversos tonos en los tres muralistas,

vuelve un delicado murmullo arrullador: si el muralismo des- -

pierta, el tamayismo ensuefia; si los muralistas= obligan a po--

RYH

ner los pies en la tierra, Tamayo obliga a elevarlos; si el mu

ralismo s¢ mueve en la dimensidn social, Tamayo lo hace en la-
dimensién poética,
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21.- La transfiguracién artistica de 1a realidad es tan-

completa en Tamayo, que se¢ vuelve otra realidad, una reslidad-
abstracta, absolutamente simbdlica, una realidad artistica, I
refraccidn artistica es

nalmente sale del medio refractante es alyo completamente dis
tinto de 1o que entrd. Si

tan grande, tan total, que lo que fj--

los muralistas hiicieron una recrea-
i

cién artistica a partir de una realidad «acial, Tamayo creé --

una realidnd artistica a partir de una recrecacién social., Si-
los murali=tas fueron el eco amplificado, la caja de resonan--
cia, de la realidad sociopoliticn, Tamayo fue la distorsién --

tan complcta del sonido original que éste sc perdié y se cred-
otro sonido diferente., T1 arte de compromiso que, por deci---

s16n propia y determinacién social, significd la pintura nu-

ral, llega a su limite con el arte partidario que intentd Si

queiros.  No habia nada mds alld, porque la fuente original

40l cicleo se¢ habia acabado,

Hahia que enmpesar de nueve, desli
ginlese otra ve: del compromiso social que en su dindmica 16gi
ca habia llepado hasta las deformaciones siqueirianas, hasta -
el cemproms e estalinianoc, para velver a empelar con el compro

Jdso del uwrtista con el arte. (Quicre decir todo este que el

arte de Tamavo escapa a toda influencia socgial, que ésta no
eviste?, Mo,

evidentemente., Lo que s quiere decir es que hay
grados de anfluencia y que a veces ¢sos yprados, esas variacio-

nes Je cantidad, producen variaciones de calidad.

L1 arte de Tamayo coincide con los Gltimos ecstertores
idenlbaires de la revolucibn v del cardenismo, con el €ipal --
Zel <iclo nacionalista, lo aue -aunado a su voluntad conscien-
te de diderenciaciéne reduce sl minino la influencia social y-
politica en ~u piatura. Bl abandono de los muros, el rteencuen
tro con ek cabaliete, con el &leo, y su proveccibn artisticsa,-
no es un merc producto de la determinacién individual de Tama-

yo, s lor acontecimientos sociales del cardenismo se hubicran



profundizado o continuado durante el sexenio de Avila Camacho,
toda la voluntad y sensibilidad de Tamayo se hubieran perdido:
no hubieran existido condiciones para el desarrollo y floreci-

micento de su arte y su pintura; el muralismo hubiera continua-
do dominando la escena pictdrica. Pero misqueespecular con -
lo que pudo haber ocurrido, constatemos un hecho: la aparicién
del tamayismo y el proceso de recagimiento, de reelitizacién

de la pintura que implica -coincide histéricamente con el re--

flujo de las masas ohreras y populares, con la institucionali-
zacién

ey

del cardenismo (o con la reinstitucionalizaci6n de la-

revolucifén)... en una palabra con la quiebra del nacionalismo-
como proyecto histérico.

Estec ¢s el arte de Tamayo: un arte difecrente, que res-

ponde a una concepcidn diferente, pero no s6lo ni aun fundanei
talmente a €so, sino a nucvas condiciones sociales y politizas
Un arte diferente, sf; pero tan arte, tan vilido, tan refleio-
vy expresién de las condiciones sociales de su surpimiento -pe-

se a su voluntaria pureza pictdrica -como el propio muralisme.
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ANEXDO

¢

A continuacidén enlistamos las fotografias de los murales estu-
diados, en el orden en que fueron presentados:

MURALES DE JOSE CLEMENTE OROZCO,

P Y T

ESTUDIADOS EN EL CAPITULO 4,
La maternidad

La trinchera (detalle)

La destruccidn del viejo orden

La justicia (detalle)

El trabajo inhumaho

La alegria de vivir

Juidrez (detalle)

Catarsis

MURALES DE DIEGO RIVERA, ESTUDTADOS EN EL CAPITULO §.

« -

IO e It —

E1l hombre domina al universo mediante la té&cnica
La creacién. {(detalle)

Feria del dfa de muertos
Salida de¢ la mina
Reparto de tierras
México de aver

Suefiv e una tarde dominical en la Alameda Central (detalle)

MURALES DE DAVID ALFAROQ SIQUEIROS, ESTUDIADOS EN EL CAPITULO 6.

N

Los elementos
L+ nueva democracia

For una seguridad social y completa para todos los trabaja-
dores (detalle)

La revoluci6n contra la dictadura porfiriana. (detalle)
Apolegia del futuro triunfo de la ciencia sohre el cincer
{detalle)

La marcha de la humanidad en la tierra y hacia ¢l cosmos
(detalle)



LA MATERNIDAD

Orozco



(Detalle)

LA TRINCHERA

Orozco




LA DESTRUCCION DEI,
VIEJO ORDEN

Orozco




L3
-t
[ &)
—
[
w
o]
o]
-
-




EL TRARAJO INHUMANO

Orozco



LA ALEGRTIA DE vivip

Orozco






CATARS 1S

Orozea



EL HOMBRE DOMINA AL
UNIVERSO MEDTANTL
LA TECNICA

Rivera



(Detalle)

LA CRBACION

Rivera



i

FERTA DEL DIA bE MUERTOS

Rivera



-
e

e

8 b 2

SALIDA D LA MINA

Rive




ERRAS

TO DE TI

PAR

]

=




O DE AYER

MEXTC

Rivera



Detalle)

SUERO DE UNA TARDE DOMINICAL
BN LA ALAMEDA CENTRAL

Rivera



SRR

Slquesrgs

ELIMe




!
1
3
%
]
i

L8 :ls 204

LA NUEVA DEMOCRACTA

Siquriros



L

(Metalle)

POR UNA SEGURIDAD S0CIAL
Y COMPLETA PARA TODOS
LS TRABAJADORES .




. ’ rfﬂifn,’?'ﬁif'-' ot
Y

- )

LA BEVOLUCTON CONTRA LA
DIOTADURA PORFIRIANA

Sigueiros







——— e
ao M
5. TR

Ay

(Detalle)

LA MARCHA DE LA HUMANIDAD EN
LA TIERRA Y HACIA EIL COSMNS,

Siqueiroy
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