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PROTECCION DE FONOGRAMAS EN EL DERECHO AUTORAL MEXICAND

CAPITULD I

HISTORIA DEL DERECHO DE AUTOR:

Desde la aparicidn del hombre sobre la faz-
de la Tierra su principal motivo era su supervivencla y -
después de lograr wvencer esa lucha constante para poder -
scbrevivir, nacib en €l una insaciable sed de saber, sa—

ber su origen, su propia formacibén, asf como todo aguello
que formaba su alrededor. Asf, con el paso del tiempo, =
el hombre ha ido logrando cultivar lo que le rodea, como-

tembién su propia vida, su espiritu por medio de normas,-
estatutos, reglas, principios, etc., gue han nacido no -
sfilo por el simple transcurso del tiempo, sino por la ne-
cesidad imperiosa de formar una vida culta revestida de -
armonfa y deseo de lograr a cada paso el mejoramiento de-
las condiciones da la vida humana, regular con justicia -
las relaciones entre los seres humanos, lograr una convi-
vencia 1llona de armonfa @ ir sobre las directrices perfec
tamente yo definidus y asf elcanzar las metas ya sefiala—
das, para gue ese mejorsmiento, armonfa, progreso y cultu

ra producto del anhelo de sabidurfae, sea palpable y no so
lamente una ilusifn, Adembs la armonla gue debe de carac
terizar las relaclunes inter-humenas sflo se ha logrado -

parciglmente, pues oln existen grandos controversias no -

salo entre pequefios grupos de hombres, sino entre pueblos
enteros.

Entre las innumerables cliencias qus el hom—
bre por su sablidurfa ha ido formando para lograr la tan -
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anhelada armornfa, existe una cpé es " Ciencia del Derecho *
siendo ésta Lma‘fuenta inagotable de principios, normas,-
estatutos, reglas, etc.,que llevan como principal y funda
mental finalidad el de buscar la justicia y armonia entre
las relaciones de los hombres y pusblos fobre la tiorra.

Ast han ido surgiendo innumerables remas -
del derecho, por la necesidad inminente de regular en di-

ferentes campos de la Ciencia del Derecho las relaclones-
inter-humanas, tanto a niwvel nacionel como internacl onal-
y lograr o tratar a toda costa de que la armonfa y equili
bric sean caracterfsticas del hombre actual, ese hombre -
gue ha logrado cultivarse en todos aspectos, tento mate—
riales como espirituales, a fin de que ese hombre que - -
sdlo pensaba en luchar por su supervivencia sin concien—
cia de cultura, de civilizacifn, coordinacli6n, equilibrio
y progreso, desspareciese a medida de que va rebasando —
esa gran barrera de la ignorancia por su propio anhelo -
del saber, cambliando asf su estado primario o primitive -

en el gque simplemente su ides erao cobrevivir por el deseo
insaciable de conocimiento de su propio mundo.

Ahora hablemos del hunbre gus en su afén de
progreso y utilizando entre otras cosas su inteligencia -

crea obras de espiritu, esto es, expresioes integrales -
de la mente mediante las cuales descubre la verdad o la -
belleza y l6gicamente nacen entonces las normas jurldicas
tendientes & proteger a los trabsjadores y creadores de -
esa orden y a regular sus derechos y obligeciomes, asi —
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como 1as relaciones con los gobiernos, pueblos y personas,
con los cuales tienen conexiones .o contratan, Nace asi -
lo que hoy llamamos "Derecho Intelectual” que ampera uno-
de los principios més esencigles y al mismo tiempo més ——
respetables que tiene la personalidad humana, o sea la —
proteccibn al esfuerzo de su actividad espiritual.

El Derecho Intelectual existe en la esfera-
jurfdica desde la antiglledad; es un error creer que nacib
con la imprenta, sflo gue no fué legislado ni protegido -
Jurfdicamente en forma orgérica hasta después de la epari
cign de aquel medio de propegecibn de las ideas; su natu-
raleza, sus fundamentos y sus consecuencias jurfdicas han
variado a través de los tiempos. €8 por ello que no se -

puede estudiar el Derecho intelectual sino después de co-
nocer la svolucibn que ha sufrido.

En nuestro Derecho Autoral Mexicano tenemos
la Epoca Colorial.

EPOCA COLONIAL:

Al ruspecto nos dice Satanoswsky (1) que el
derecho castellang, espefiol e indiano no amparaban el au-

(1) Isidro Satanoswky Derecho Inteloctual Tipograffa Edi-
tora Argentina, Buenos Aires 1954, pag. 11l4.
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tor en virtud de un precepto legislativo, sino gue prote-
gfan al gobernante, en otros términos, no existla la 1i—
bertad de pensamiento mi el autor tenfa el monopolio de -
su obra, todo lo contrarioc, se reglementaba la materia es
tableciende la censura previa que se concretaba en la pro
hibicién de publicar elgo sin la licencia real.

Los Monarcas temlfan a la imprenta y no de—
seaban que se difundiera algo sin conocerle y autorizarlo
expresamente, Asf entre 1502 y 1805 se dicteron 41 leyes
como puede verse en la novisima recopilacién de 1805 (Li-
bro 8 Tftulo 16) entre ellas las reales pragméticas de —
1502, 1558, 1752, 1770, etc., que fueron con el tiempo re

lajéndose en su eplicacién préctica por una tdlerancia -
progresiva,

Entre los siglos XVI
autor eran una concesi 6n graclosa,
por la Autoridad,

y XVII los derechos de
un privilegio ctorgado
la pragmética de Car—

1764 y 1782 reconocie-—

ron ciertos dervuchos de los autores, incdluso para después
de su muerte,

Fecién en 1763,
los III y las roales ordenanzas de

El estudlo de le leglslaclbn espaficla duran
te la &poca colorial, constituye tema de extrema importen

cla, supuesto gue no es posible clvidar que el derecho -
i spé&nico be eplich en M&dco durante la dominacién y por
que incunotionablemente nuestras més hondas rafces jurfdi
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cas se hallan Jjustamente en el derecho peninsular, Debe -~
tenerse en cuenta a este respecto gue la recopilacl bn de-
leyes de India, publicada en virtud de la reel cédula de-—
Carlos II de 18 de mayo de 1680, dispuso que en log terri
torios americenos sujetos a la legislaci®n cgpafiola se ——
considera como derecho supletorio de la misma al espsficl,

con arreglo al orden de prelaclén establecido por las le-
yas del Toro.

«

(2) A derecho indfgena embriocnario y varia
ble dice Niceto Alcalé Zamora, el Oerecho de Castilla de-~

sanwelto y uriforme son esas dos normas para muchos asun

tos primariocs, porgue estfin mendadas respetar en varios -
© &rdenes de la vida, no encontrarén preceptos que les ata-
jen el paso en las leyes propiamente de Indias. Respecto
de é&stos en las materias gue ellas regulan, para comple—
mentar su insuficlencia, mostrar su supuesto o aclarar su

sentido, aguellas otras normas, espacialmente Derecho Cas
tellano, vendrén a ser supletarias.

Don Fernande y Dofia Isabel, en Toledo, por—
pragmética del 8 de julio de 1502, protdbiercon la impre—
sidn de libros en latIn o romance sino se contaba para -~
e€llo con la licencia correspondiente, bajo pena de perder.

la obra cuyos gjemplares debfan ser guemados plblicemente.
(Ley 23, Tftulo 7, Libro 1R).

(2) Guillerma Kroft, Nusvas reflexiores sohre Leyes de In

dias, Editorial Kroft Ltda. Buenos Alres 1944, Pig.—
a7,
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MAs drastica es la pragmltica de Don Felipe
y en su nombre la princesa Dofia Juana, en Valladolid, del
7 de septiembre de 1558 impide la introduccibn en estos -
reinos de libros de romance impresos fuera de ellaos aun—
que sean impresos en los reinos de Aragbn, Valencia, Cata
lufia y Navarra, de cualguier manera, celidad o facultad -
no siendo impreseos con licencla firmada de nuestro nonbre

so pena de muerte y perdimiento de hienes (Ley 24, Tftulo
7, Libro 1R).

Iguales c anflogas disposiciones emanan de-—
Fernando VI hacia €l afio de 1752 (Ley 13 de este Tftulo).

Eé Don Carlos IIT guen por real Orden de -
22 de marzo de 1793, establecib gque a nadie se cosidera-

privilegio exclusivo para imprimir ning6n libro sinoc el -
mismo autor,

El propic Den Carlos a quien los histori adg
res atribuyen extensa cultura on las Reales Ordenes de 20
de octubre de 1764 y 14 de junio de 1773, dispuso que los
privilegios concedidos a los Autores no quedasen extingud
dos por su muerte sino qua pasen a sus herederos y regla-
ment8 la pérdida del privilegio concedido al autor y el -

no uso de la prerrogativa., En consccusncle corresponde a
Carlos III el mérito de haber ctorgedo no sble a Espafia,-—

sino para Anérica, concesiocnes gue han de estimarse como-

el primer paso en favor del reconocimiento de la persona-
lidad y vl derecho de los autaren.



L NESe

a

Las corrientes transformadoras y evolutivas
del Siglo XVIII y las ideas de libertad, aportarcon su in-
fluencia en benaeficlio de los autores,

El reconpcimiento explicito del llannoto De-
recho de Propiedad, data no obstante del Decreto de las —
Cortes del 10 ds junic de 1813, schre el cual nos dice —
Ezequiel Obregbn: (3) La propiedad de los autores sobre —
productos 1ntelectuales no fué reglamentada en el Derecho
Espafiol sino a partir del decreto, 8l autar de una chra -
podfa imprimirla durante su vida cuantas veces

le convi—
niese, y no otro, ni adn con pretexto de notas

o adicl o—
Muerto el autor, el derecho exclusivpo de

reimprim r
la obra pasaba a sus herederos por espacio de 10 afios, —

contados a partir de la muerte del autor, poro st a 1a -
muerte del autar no hubiere adn selido a la luz la obra,-
los diez &ios se comenzaban a contor desde la fecha de 1a

primera ediciftn, Cuando el autor de una cbra fuere un -

cuerpo colegiado, conservarfa la propiedad de ella por 40
arfos.

Una vez pasados los términos susodichos, los impre

Sos quedaban en concepto de propiodod comfn y todos tenign
derecho de reimpresibn,.

(3) Ezequiel Obregbn, Apuntes para la Histaria del Dere—

cho en M&xico, puklicidad y ediclones, México, D.F. -
1943 Tomo III, page. 232,



b) .~ EPOCA INDEPENDIENTE:

Una vez que Méx:l.co obtuvo su independencl a~

después que a fires del siglo XVIII y principios dol XIXx-
_existfan en Nueva Espafia factores de descantento contra —
la continuaci 6n de su régimen secular y en 1808, cuandg =
Napole6n invadi 8 Espafia y puso en el trono a José Bonepar
te, la lucha del pueblo espafiol por su independencia tuvo
honda repercusi®n en la Nueva Espafia, surgieron grandes -
perturbaciones y en el Ayuntamiento de M8xico pidié ol

Virrey que declarara un estado de independencia proviai.o—
' nal. :

En la noche del 15 de septlembre de 1810, -
el sacerdote Don Miguel Hx.dalgo, Cura dal puehlo de Dolo-

res en Guanajuato, se alz6 en armas en unibn de Ignacio -
Allende, Juan Aldama y otros patriotas, proclem6 la inde—
pendencia encendiéndose una guerra cruenta y prolongada,-—
Hidalgo y sus comparereos fueron capturados y ejecutados -
en 1811, pero la guerra siguid encami zada bajo la direc-
cién de Moreloeos y LOpez Raydn y posteriormente de Mina, -
Guerrero, \Wctorim, Bravo y ctros jefes, prclongéndose —
con varie fortuna durente diez afos, hasta que en 1821 se
entrevistaron Guerrerc y el jefe de las tropas Reales, -
Tturbide (en gl llamado abrazo de Acatempan) Yy S8 promul—
g6 el Flan de Iguasla, en cuyo Artfculo Segundo se procla-—
mé la Independencia de la Nueva Espafia, y se adoptaba la-
Vonarguia moderada como foma de gobierno en mayo de 1822,
despuds de un pronunciemlento militaer, se proclom® Empera
dor a Tturtide y fu# coronado en julio del mismo afio, con
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Una vez gue México obtuvo su independenci a-
después que a fines del siglo XVIII y principios del XIX-
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Wrrey cue declarara un estado de indtapendenm.a provied.o-
nal.

En la noche del 15 de septiembre de 1810, -
el sacerdote Don Miguel Hidealgo, Cura del pueblo de Dolo-

res en Buanajuato, se alz$ en armas en unibn de Ignaclo -
Allende, Juan Aldama y otros patridotas, proclamg la inde-—
pendencia encendiéndose una guerra cruenta y prolongada.-—
Hidalge y sus caonpaferos fueron capturados y ejecutados —
en 1811, pero la guerra gsiguid encarvizada bajo la direc—
i 6n da Morelos y L6pez Raydn y posteriormente de Mina, —
Buerrero, Victoria, Bravo y otros jefes, proleng&ndose —
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entrevi staron Guerrerc y el jefe do las tropas Reales, -
Iturbide {en 1 llemado abrazo de Acatempan) y se promul-—
ghb el Plan de Iguala, en cuyo Artfculo Segundo se procla-
mé la Independencla de la Nueva Egpafia, ¥y se adoptaba la—
Vonargquia moderada como forwa de gotiernoc en mayo de 1822
despuds de un pronunciamiento militnb, se proclamb Empera
dor a JTturbide y fuf corenado en julio del mismo afio, con
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el nombre de Agustfin I, pero. abdict en marzo de 1823, En
cctubre de 1824, se estableci6 la Peptblica con el Gral.
fuadalupe \Wctoria como Frimer Presidente,

I.- CONSTITUCION DE 1824,

Fugé asf que en ese mliemo afio .surge la pri——
mera Constitucién con la Reptblica de 1824, la cuel clta-
en su Art, 850, Frac, I, como facultad exclusiva del Con--
greso de la Unifn o General, promover la ilustracibn, ase

gurando por tiempo limitado "Dergchos exclusivos a los Au
tores por sus respectivas obras",

Como: se puede perciblir dicha Carta Magna de
los Estados Unidos Mexicancs de 1824, no fué muy explfci-
ta i precisa de tratar mAs extensa como claramente 1gs -
Derechos de Autor, Asf hasta la Constitucifn de 1917, —

ninguna otra lLey fundamental menclona €1 Derecho de 1los —
Autores,

Equl vocadamente se ha estableclido que las -
leyes fundamentales o hien Constltucionales de 29 de di—
ciembre de 1836 y la Carta de 1857 se referfan a la cues—
ti6n, pretendiendo hacer una interpretaci 6n extensiva de—

los privilegios que por tiempo limitado se concedfan a =~
los inventores,
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II.~- LA LEY DE LB46

El 3 de diclembre de 1848, bajo el gobierno
de Jos& Mariano de Selas, aparece el Decreto sobre Propig

dad Literaria, primer ordenamiento . .sistem@tico del México
Independiente sobre la materia (4).

Dicho Cuerpo legal constitufdo por 18 ar——
tfculos, mardifiesta una extraordinaria cultura Jurfdicac—-
Prescribe gue el Autor de cualguier cbra " Tiene el Dere-
cho de propiedad Literaria, gue consiste en la facultad -
de publicarla e impedir que otre lo haga { Art. lo. )

€l Derecho durarh el tiempo de la vida del-
Autor y muriendo &ste, pasar& a la viuda, y de &sta a aus

hijos y demfs herederos en su caso, durante el espamo de
30 afos, ( Art. 2o. )

Respecto a este articulo 2o0. Francisco Vira
sefial b equivocadamante gue el t&rmino "por
el que gozara el Autor serfa de 30 afios", pero el Art 2o0.

de la Ley del 3 de dicienbre de 1846, no admite dudas e -
indica textualmente:

montes Bernal,

" Este derecho durarf el tiempo de -

(4) Legislacli®n mexicana o cdlecclibn canpleta de las dis—
posiciones leglslativas expedidas desde la Independen
cia de la Repdblica. Edicltn Oficial, Tomo V pp. 227
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la vida del Autor y muriendo éste, pasarf a la viuda y de

&sta a sus hijos y demfs herederos en su caso, durante el
espacioc de 30 afios",

Con ura vislOn poco comdn se sefialaba en &
Art, 16 que para los efectos legales, no haebrfa ol ot re—
cibn entre mexicanos y extranjeros, bastando el hacho de-
hacerse o publicarse la DObra en la Repdblica., Finalmente
en los Artficulos 17 y 168 se tipifich la falsificecltn (se
cometfa publicando una obra o la mayor parte de sus aree—
tfoulos, un ntmero conpleto y un peribdico, una pieza .de-
médsica o representando un drama sin permdso del autor, o-

copiando una pintura, escultura o grabado y ademis se se-
fial & su penalidad,

COMENTARIO:

Hasta la fecha se desconoce quifn o qui&nes
fueron los autores del decreto,

En el Archivo Gereral de
la Nacibn no existen antecedentes al respecto y por otro-

lado los peribdicos de la 8poca no aluden al ordenagniento
que se comento. As! pues, no se sabe a qui@n se le debe-
el reconocimiento dec haber creasdo una ey en la gue ya se
muestra un poco mbs extenso el contenido de lo que aludib
el Art., 80 Frac. I de la Constituci®n de 1824 gue, como -
ya se dijo enteriomente, no hace una menciGn clara y ex-—
tensa al respecto, con esto no se quiere declr de ringuna
manera que dicha Ley fundamental no haya terddo ndngln an

tecedento mi relevancia para las subsecuentes leyes que -
tratasen respecto de la materia.
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ITI.— CODIGO CIVIL DE 1870.

Cono es del conocimiento general, la procla
macibn de la Independencia no surtib el efecto fulminante

de acabar con la vigencia de las leyes espariolas en Mixi-
co; - siguieron rigiendo después de este trascendental acon
tecimiento polftico, la Recopilaci bn de Castilla, el Fue-
ro Juzgo, el Ordenamiento Reel, sl Fuero Real y el Cbdigo
de las Partidas, incluso la Ley de 23 de mayo de 1837 dis
puso que los pleitos se sigueran conforme a dichas leyes
en cuanto no pugnaron con las Instituclones del pais,

La influencia de la legislaci bn espafidla si
gui8, haciéndose notar en la legislaclfn mexicane y las -

diversas leyes dadas en la Rep@blica, a6n con las natura-
les adaptaci ones, segufan en gereral la ocientaci®n de la
penfnsula; sin embargo, es evidente la gran influencia -
del Cbdigo Civil francés scbre nuestro Cldigo de 1870, es
pecialmante en materia de obligaciones., Bajo esta influen
cia se elabort el proyecto dol Cbdigo Civil espaicl de -
185) gue con sus condiclones, motivos y conentarios publi
cb Don Flarenclo Garcfa Goyena en 1852. Este proyecto -
sirvib de base gl gue para Mixico formb el Docter Justo -

Sierra por encorgo del Presidente de la Replblica Don Be-
rd to Jubrez.

£l proyecto del Doctor Sierra fuf revisado-
por una conisitn que corenzb a funclonar en el afio de - -
1861 y 1la oual estuvo integrada par JesGs Terén, José Na—
rfa Lacunza, Pedro Escudero y Echanové, Fernando Remirez-
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y Luis Méndez., Esta comisifn siguib trabajando durante ol

gobierno ilegftimo del Emperador Maximiliano y de su tra—

bajo se publicaron los libros I, II del CbHdigo, faltando-
de publicarse los libros ITI y IV, Los materiales de ~ -
gsta primera comisifn fueron aprovechados en gran parte -~

por una segunda, formada par Mariano Y&fiez, Josg Marfa La
fragua, Isidro Montiel, Rafael Dond# y Joaquin Egufa Uis,

quienes formularon el Cédigo Civil que fué expedido en el
aio de 1870.

La exposlicibn de motivos de este Chdigo — -
hace saber cue el mismo se hizo teniendo en cuenta 108 =
principios del Derecho Ramano, la antigua Legislaci®n Es—
pafiola, los Cbdigos de Francia, de Cerdefia, de Austria, -
de Hdlanda, de Portugal y otros, ademhAs los pr.oyectos del
Codigo fomados en M&xico y en Espafa. Aquf se alude al-
proyecto del Cbdigo Mexicano, formado por la primera Coni
sitn y ol espandl de 1851, inspirado en su mayor parte en

el Cbdigo Civil Francés, como puede verse por las concor-
dancias e Garecfao Goyena. EL Cbdigo de Cerdefa llamado -
también Codigo Albertlno, fué model ado confarme al Codigo

Francés, aunque con raticales innovaciones,

El Cbigo Holandes, estd famado on gran —
parte sobre los mrincipios adoptados par 8l CBdigo Fran—
cés y hay artfculos oel Codigo Haolandes que no son sino

ung traduccibn de artfculos del francés.
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(5) con referencia &l Cbdigo Portuguls, noo

dice Dfaz Ferreira:" El Cbdigo francés y sl proyecto del-~
Cédigo espaficl son las fuentes méAs abundantes de ruestro-
Chdigo Civil y por eso nos referimos con frecuencin a — —

Bllas para autorizar las interpretaclones que demos a ve-
rios artfaslos del Cbdigo'.

Ahara bié&n, el Cbdigo de 1870, dentro de su
gistem&tica afirmb cue los derechos de autor const tufen—-

una propiedad idéntica en todo a 1a propiedad sobre bie——
nes corporales, as? fué pues, el Grico gue llegh a regle—
mentar estos derechos cono propiedad y considert cque eran
perpetuos, con excepcitn de la propledad drambtica que —
era temparal. Declar® asimdsmo, gue la prepiedad 1itera-—
ria y artfstica correspondfan al Autor durante su vida y—
se tranasmitfa a sus herederos sin limltacibn de tenpo. —
Para la propiedad dramftica se estableclt el derecho del-—
autaor a la reproducci®n durante su vida y a los herederos
durante 30 afios a partir de la muerte del autar (6).

Al contrario de 1la ley de 1846, el Cbdigo —
de 1870 no pone 1Imlite de tiempo y el derecho de autar lo
reglanenta como perpetuc, afn despuBis de la musrte de -~ -
éste, con excepcl6n de la propiedad dramftica, gue la —
equiparari con la limitacibn del tiempo que citaba la ley
(5) Manuel Borjo Sariano, Tearfa Cerorul de las Obligacio
nea, Tano I pp. 11 y 12, Porrla Hormanos, Mdco, D.F.

(6) Rafawvl Rojina Villegas, Derecho Civil, Blernes, Dere—
chos rueales, posesibn, pag. 2009.
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de 3 de diciembre de 1846, en la que establecfa en gene-
ral los 30 afios a gque tenfan derecho los herederos, viu

da y demés en su casoc para despufs de la muerte del au-—
tor y el Cébdigo de 1870 sfilo 1o reglementa para la propie
dad dramética y no asf en general como la ley de l846,——

Ademés no alude con gran elocuenclia a la falsi ficact bn,—
cano dicha ley.

IV.~ CODIGO CIVIL DE 1884,

£l Cbdigo Civil de 1884, como sefiala Borje—
Soriano, 8S casi una reproduccitn del Co6digo Civil de — -
. 187, conciertas reformas introducidas g una comisibn de
la que fué Secretario el Lic. Migusl S. Macedo, quién pu-—
blic6 el Libro "Datos para el estudio del nueveo Cédigo Ci
vil oel Distrito Federdél", en donde se encuentran las ra—

zones gue motivaron las reformas introducidas el Cbdigo -
anterior.

Log capftulos IT v IV inclusive del Tftulo-
VIII del Uibro segundo,

se destinaron a la reglamentaci bn
del Derecho de Autar.,

La Fracci6tn III del Art, 1201 reglamentaba-~
cono falsificacibn la ejecuci 6n do una obra musicael cuan-

do faltaba el consentimiento del tltular del derecho auto
ral.

Entre los penas de Talslficaclbn se encon—
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traba la de pagar al autor el prodicto total de lée ontra

das, -sin tener derecho a deducir los gastos (Art. 1217) ,:
el titular podfa igualmente embargar la entrada antes de-~

la representaci®n, durante ella y dospuls de ella {art. -
1219); las copias gue se hublesen repartido a los actores,

cantantes y msicos se destrufan, as! comoc los libmtos y
canciones (Art. 1223).

Se faculth a la Autoridad Polftica para sus
pender la ejecifn de una obra falsificada y dicter todas—
las providencias necesarias .urgentes contra las que no se
adnitfa recurso alguno {Art. 1231 y 1232).

Canc quedb anteriormente establecido, €1 CbH
digo Civil Mexicano de 187 fué el primero en el mundo -~

que equipard los Derechos de Autor al Derecho de Propie—

dad, sdlucibn gue en términos generales, reprowtujo el C6H-
digo de 1884, (7)

A este respecto de que si es o nb el Dere—
cho Intelectual un derecho de propiedad corporal, haremos
a continuacibn una breve pero conclea bhistoria sobre la ~
determinaci 6n de la Naturealeza del Derecho de Autor:

(7) Leopoldo Aguilar C., Derscho Civil, Segundo Curso, -
P&g. 213,
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Hemos visto gue en'los tiempos antiguos el-
Derecho Intelectual fué generalmente desconocido, pues =
los ronanos no conceblan decldidamente gue los frutos de-
la inteligencia pudieran ser objeto de Derecho,

En el siglo XV, con la imprenta nace el pri -
vilegio o licencia otorgada por la autoridad arbitrari gee

mente, o sea la negacibn del derecho natural mbs legftimo
y Sagrado que el danirdio material. (B)

En la actualidad es considerado un derecho-
gspecial, no una recanpensa de un servicio prestado a la—
sociedad, ni una verdadera propiedad,

La determinacibn de la natwreleza —dice — -
POUILLET- es un problema meramente tefrico, de palabras,-—

ya que hoy nadie se ardmarfa a discutir el derecho del au
tor sobre sus obras.

En la préctica, si ese derecho del—
autor es o nt jurldica o técrdcemente una "propiedad", es

secundario, pues los carfécteres, efectos, extensibn y du-
racifn del derecho intelectual, estén perfectamente deter
minados pa la Ley, la doctrina y la jurisprudencia, sin-
embargo, algunos filbsofos como Comte, Renouard y Proudhn,

(8) Chapalier, Relator del Derecho Francés, en €l aio de
1791.
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discuten "si existe un verdaderoc derecho intelectuanl'; se
fundan entre otras cosas, en que una obra intelectual no—
es mhs que el conjunto de ideas conocidas o de sentimien-
tos que pertenecen a todo el mundo. No habliendo nada —
nuevo bajo el sol, el autor al realizar sus obras, no -

hace m&s gue devclverlas al patrimonio comGn de 1la humani
da. .

El errar de esa afirmaclibtn estf en gue ol=
vida gque el eutor no se apropia de ideas gue pertenecen -
a todos, sino que da nueva forma a esas ideas mediante -
las obras que crea; cue la ariginalidad es relativa y no-

absoluta y que los derechos emergen en la medida de esa —
novedad,

La eleccibn de las ideas, su comhinacibn es
a veces tan novedosa y notable que nadie parecerfa haber-
las conocido. o concebido hasta entonces. El autor es evi
dente titular de derechas exclusivos sobre ese trabajo.

No a5 admisible tampoco la doctring de que-—
el autor tiene solo derachos a la gloria y no a una retri

buci&n, que su derocho perJudlca a la sociedad m&s que be
neficiarle, no resiste el menor anflisls y la mejor demos
traci®n de ello, esth en que no existe actualmente pafs -
civilizado que no anpare el Deroacho Intelectual,



TENDENCIAS

Existen varias concepciones sobre la natura
leza de los derechos intelectuales, que pueden agruparse—
en tres tendencias o sistemas:

a) .~ Del derecho patrimonial

b)s~ Del derecho de la personali dad

c)«— Del derecho propio o especial

A su vez los Derechos Patrimordales se di—
viden en tres subramas:

a).~ Derecho creditorio

b).—~ Derscho real

c).— Dorecho personal y real o mixto.

Podemos menci onar ademfis la:

a}.~ Concepcitbn dualista y urdtaria. Esta —

Gltima se identifica con el derecho de
la persgonali dad.

b).— El derecho de clientela



c).— El derecho laboral

DERECHOD CHEDITDHID

El autor es el titular de un crédito, es

inaceptable, pues falta en primer término, el elemento —
"deudor”, De inaglstirse, deberfamos adnitir que todas -

las personas del universo o del pafs son los deudores del
autor, lo que es inconcetbible. Por otra parte, 8l autor-
nunca podrfa equipararse a un acresdor y habrlfa serias di

ficultades para determinar la fuente o el arigen de ese -
crédito.

DERECHO REAL O DE FPROPIEDAD

A) .~ Asimila el derecho intelectual a la
propiedad de las cosas carporales susceptible de vaelor, -
equiparfndalo al derecho real de daninio. Tiene el efecto
de materielizar excesivemente el derecho intelectual y no
explica satlsfactoriomente el derecho moral del autom-.

B) .~ Esta es la doctrina adoptada par nues—
tro CoOdigo Givil de 1870 y el de 1884, como ya se cith an

ter!ormente, ademfis, tembién fué adoptada par la Constdtu
cibn de la Replblica de Argentina cn su Art, 17 de 1853 y
en el Art. 38 de la Constituci®n de 1949 y de sus entece-
dentes (Art. 18 del proyecto Alberdi y cléusula Ba., sec.
VIIT, Art. lo. de la Conotituci6n do los EE.UU.), de la -
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opinibn de los miembros infarmantes de la Conisibn Espe—
clal Parlamentaria, en el Senado, S&nchez Sorondo y en la
Cémara de Diputades, Loyarte, del tftulo de la Ley 11, -
723 y de varios articulos de la misna, especialmentn el -
12. Creemos sin embargo, que el legislador en muchas dis
posiciones no ha seguido fielmente la doctrina del dere-—
cho real, sino la posicitn del derecho especial o por lo-
menos del dorinio Sui Géneris, veremos mhs adelanta, de—

tdendo aplicarse las normas de la propiedad en forma sube
sidiaria solamente,’

Una derivacibn de esta teorfa es la de asi-
milar el derecho intelectual a la propisdad "incorporal -
o "irmaterial®, El derecho de Artista, en lugar de repo—

sar sobre una idea de Derecho natuwral y de justicia, se —
funda en utilidad soclal. Es ventajoso desde el punto de
vista del desarrdllo de la civilizaci®bn, que los creado—

res hagan conocer al pfblico sus creacliones de tal manera
que €1 mundo pueda obtener provecho y goce. {9)

COMENTARIO:

Con ello, nade se resuelve préct camente, —
pues esa clase de dominio carece de normas especificas, -
anén de gue na sefiala su contend do,

(9) Bonnecase Josserand, curso Elomental de la Doctrina —
Francesa, Parfs Francia, 1961, Tomo I, P&rrafo 1527.
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Una Gltima tendencia es la de considerar el
derecho de autor como una propiedad, pero sul géreris., AL
gunos autores gue la propician, atribuyen ese carécter a-—
la ley de Argentina y otras como la nuestra, considerando
que nuestro Cédigo Civil de 1870 fu& el primero en ol mun

do en comparar o equiparar el derecho intelectual on un -
derecho de propledade

Si bien en Francia desde la época de la re-
volucibn el derecho de autar se consideraba eomo una mo-
piedad literaria y artistica de carfcter incorporal, esa-
concepcibn canti® a mediados del siglo XIX.

Ya en 1la ley de 1866 se omiti 6 designar el-
derecho de autor como una propiedad, puss seglin el rela—
tor ante el Senado M. Lebrfin, esa denominaci®n se aplica-
para lag cosas y no para 21 espiritu,

La corriente del dorecho de propiedad no en
cuentra mbhs gue raros defenscres on Francia, despufs de —

haber sido abandonada por la Corte de la Casasitbn. (10)

Los defensores de lu doctrina francesa del-—
derecho de propiedad, sostiene quo el derecho intelectual

no es una creacitn erbitraria de la lcy clvil que se con-

(10) Pouillet, Tratado de la Propledad Literaria y Autar,
phgina 77.
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creta a indicar las condiciones y los 1fmites de su ejer-
gicioc. El registro es sBlo declarativo y no atributivo -

del derecho de propiedad, pues €ste existe par el hecho -
mismo de la creacibn.

La noclbn de la propiedad incorporal repre—
senta una forma moderna.de apreciacifn de bienes. En una-
cbra de arte, la propiedad carporal es el doninio del ob-
jeto material; en tanto gue la nropiedad de la forma o de
la expresibn dada a la materia, es la propiedad incorpo-
ral que es 1o oue tiene €l artista derecho de reproducir,
ta cesibn de la propiedad corporsl no da derecho sobre la
propiedad incorparael. La propiedad intelectual, cano la-

cantin, confiere a su titular el Usus, el Fructus y el Amu
sus.

Los contrarios al concepto de la propiedad—
consideran que el Derecho del autar, a diferenclia de la -
propiedad, es un derecho temporario y ro perpetuo. No bas
ta cque el derecho intelectual sea exclugivo y opinable a-
todos para que sea idéntico &l de propiedad. En el dere——
cho intelectunl no hay prescripecibn adguisitiva. Ademls,-—
no adnite la concurrencia econfmica, pues el autor ests -~
investido de un monopolio contrario a la libertad de co—
merelo de la propiedad cum@n. Los derechos intelectuales

tienen pues, una fisonanfa jurfdica y econfmica diferente
de la propiedad.
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SALVAT (11) dice gue para negar a los auto—

res el carfcter de propietarios se han expuesto los si-——
guientes argumentos:

1)

2)

3)

La propiedad comin recfe sobre objotos =
materieles; el derscho de los autores re

che sobre sus ideas, es decir, algo irm_;_
terial o incorpbreo,

La propiedad del Cbdigo Civil es por na~
tural eza perpetua, en tanto el derecho -
de los autores es temporario.

En la propiedad conln, el propieteric —
tiene derecho exclusivo, en tanto que el
derecho de los autores, una vez que ha—
yan publicado sus obras, ya no est§ en -

sus manos impedir gue el péblico goce de
ellas,

En el derecho inteclectual no existe el dere
cho de usc y atuso, aunque la doctrina actual de la "fun-
cifn sociel de la propiedad” qulta a su dusfio mucho de su

absalutismo (Art. 15, 38 y 40 do la Constituci®bn de la -
Reptiblica de Argentina).

(11) Ssalvat, Tratado de Derecho Clvil argentino, Derechos
Realas, Buenos Aires 1927, pog. 633
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I. SATANOWSKY nos dice: insistimos en que ~
el derecho intelectual no es exactamente un derecho de -
propiedad ~ ni aln immaterial - &sta implica un sentldo -

de apropiacitn, de dominio de algo material o immaterial-
ya existente.

Bl derecho intelectual cano todo derecho —
pusde ser objeto de aprovechaniento, pero en sf, esto es,
cono institucitn aislada, no es una propiedad, Es un pro
‘blema de titulariadad y no de daninio.

El derecho intelectual es el resultado de -
la creacibn de algo material oue se caracterize por su no
vedad u ariginaelidad; es el premio o 8l privilegio carres
pondi ente a2 la facultad de crear algo nuevo,
pia de algo ajeno o que pertenezca
glguien, sino gque le da nacimiento
antes y que ahora tiene existencia
creador de un individuo
ente farmado por ellos,

No se apro-
a la colectividad o a-
a algo gue no existfa-
en virtud del trabajo-
0 conjunto de individuos o de un-

qua asumen el ral de autor o auto
res; asi como nadie puede aduefarse del espiritu, sus pro

ductos no pueden ser objeto de la propiedad,’ Tiene un —
origen y el desarrcollo completanente distinto a la propie
dad y no puede ser objeto de las criticas que ciertas con

cepcionas econfmicas, como las soclalistas, proferfan coE
tra el derecho de donird o, No puecde gplicarse la famosa—
frase de Proudho de que " la propicdad es un robho " funda

da en que el propietario se mpropla de algo que no ha - -
creado. Porque la parte sustancial y medular del Derecho
Intelectual es lo original de una obra y que es lo drico-
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que en exclusividad pertenecs al autor.

Lo gue no 8s no-
vedoso es la copia, corresponde a la colectividad y cual-

quiera puede utilizarla, reproducirla, etc.

Debemos aclarar para evitar eguivocos que -
lo material no es el objeto del derecho intelectual, sino
Gnicamente el medio de expresarlo. E1 terner un libro, el
ser propietario del mismo no gquiere decir que os el titu-
lar del derecho de autor sobre la obra intelectual fi jada
en ese libro. Su facultad se reduce a leerlo, a gozarlo-
personalments. Carece en absdluto de todo privilegio fue

ra de la intimidad. Se es propietario de la cosa, pero -
no de la creacibn.

La circunstancia de gue 81 autor permita al
ptblico el goce gratuito o pago de sus cbras, no sigrifi-

ca gue ha renunclado gl monopalio que se deriva de su ti-
tularidad. (12)

La propisdad de les cosas corprales encie-
rra entre sus atritutos la d& ser exclusiva. Las cosas -
existen en cantidades limitadas, quicn tiene la posesibn-
y la disposicibn de una cosa, encuentra en su disfrute ex

clusivo una ventaja o una satisfaccibn. Substrfe un bl en

(12) Pouillet, Tratado y teorfa préctice de la propiedad—

literaria y artistica, Paris Franciae 1908, p&g. 32 y
aa.



28

gl goce com@in, lo gue explica los antiguos ataques socia-
1istas contra la propiedad,

Es cierto que llevan consigo un montyoalio -
de explotacibn, pues el que sea una cbra literaria tiene-
el derecho de impedir que cualguier otra persona la utili
ce ‘0 aproveche sin su consentimiento, pero no 8s moNopO-—
lio absoluto; si la obra deja de venderse u otro crea una

mejor, ese monopolio se convierte en algo negativo y no -
positiva, (13)

_ £l t8rmino Derecho intalectual 85 MAS . aMee—
plio y conprensible que el de propiedad.intelectual. Ese-
concepto de la . propiedad, del dominio, del derecho real,-—

tiene trascendencia mfs eocntmica que espiritual y es in-
conpleto para lo intelectual. En primer t&mino este Gl-—

timo no se aplica a cosas particulares sino ideales.

Hemogs visto gue una cosa es la titularidad-
del derecho intelactual y otra muy distinta la de las co—

sas materiales, quo sirven para expresarla, fijarla y di-
fundirla. Un libro puede ser propiedad del edltor, del -
librero o del lectar, en tanto que sl derscho intelectual
sobre la obra literaria continfe correspondiendo al autor.

(13) .~ Gearges Ripert, aspectos Jurfdicos del Capitalismo
Moderna, Parls, XI Edicibn, pag. 27.
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Por otra pe{r‘te, €l concepto de la propiedad no explica, -
ni comprende, algo tan personal, tan del alma cono el de-
recho maral, algo tan irrenunciable, insensible, inpres——
criptible, inembargable e inexpropiable cano el dorecho -
moral, no concilia con el derecho de propiedad. (clmo pue
de explicarse el donimio, la facultad de expresar 14 bre—

mente las ideas que hace la esencia del derecho moral del
autor,.

Se darf cita .Satanowsky en nuestro derecho-
constitucional (Argentina). Las facultades y derechos —
adn creditorios fuman parte del derecho de propiedad. -
Ese concepto de propiedad es diferente al concepto del Cb
tigo Civil. Para el derecho constitucional es propiedad-
todo aguello que tenga valar patrimonial, en tanto que el

derechoc civil requicre la existencia de un derecho resl,
un derecho sobre la cosa, Equipara pues el derecho real-—
al patrimonial, en tanto que el derecho civil requiere la

existencla de un derecho real, un derecho scbre la cosa.—
Equipara pues 0l derecho real al patrimonial, el gque invo

lucra asf mismo el derecho creditorio y todo aguello sus—
ceptible de valor econfmico.

Mas en nuestra opinibn, nos sigue diciendo-
Satanowsky (14) conceptualmente, ya hemos visto que el —

térmmino de "propledad” es magro para abarcar un derecho —

cano el intelectual, pues solo conpleta 1 derocho patri- -
monial y onite el derecho moral,

(14) Isidro Sateanowsty, Op. Cit. PAg. 45.
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Creemos, pues, .que no puede hablarse de pro
piedad sino de "titularidad". El autor no es tanto pro—.
pietario, como titular del derecho, es que el autor no -
puede vender, ceder nmi renunciar su tftulo de autor, cano
no puede hacerlo un médico o un gbogado. £l autoar gllo -~

puede disponer de sus derechos palrimoniales, pero no de-
su calidad de creadors Es un derechc personalfsimo emer—
gente de la creacibn de la obra, y sus facultades limita-

das de desprenderse, emerge del poder o facultad que tie-
ne el titular de disponer de su propio derecho sin necesl
dad de recurrir &l concepto de la propiedad o del dauwinio;
pues €l poder inherente al contenido del derecho que se -

dispone entra en la facultad jurfidica general del titular
de un derecho.

El autor mhs gue propietario de la ocbra —
—algo immaterial concretado en una forma material- es pro

pietario de los derechos sobre la obra, si admitimos la -
doctrina de nuestra legislacién nos encontrarfamos frente
a dos derechos, uno de propiedad y otro intel ectual que -
concurren a un mismo objeto con el agravante de que el se
gundo es limitado por el primero o de gue un derecho inte
lectual serfa objeto de otro derecho, propiedad,

La razbtn de ser y la naturaleza de las crea
ciones del esgpiritu es la del deraecho intelectual, pues -

son la expresi bn de la actividad de la inteligencia, de —
la indciatdva, de las oudalidades porsconales qus en su — -~
vida y amparo legal provoca una pluralidad de derechos, -
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privilegios y .Facultades, algunas de ellas patrimoniales,
otras morales, Hablar de la propiedad,. es confundir la -

causa con uno de sus efectos, esencia con sus carfctorses,
fuente con consecuencias.

Como dicen Colin y Cepitant, (15) los dere-
chos intelectuales difieren de los derechos reales, parti

cularmente la propiedad, ante la ausencia de elementos ma
teriales a los cueles pueden aplicarse y de los derechos-
personales, por su caricter absdluto y la facultad que co

rresponde a sus titulares de oponerse a todo mediante un—
privilegioc de mongpdlio exelusivo.

CONCEPCION DUALISTA

Segin Desbois, el leglslador francés se ha—
preoccupado ante todo del aspecto patrimordial de los dere-
chos de autor, reconociéndale durante un cierto plazo, ——
prerrogatlivas que constdtuyen un derecho exclusivo gque se

identifica, sino con la propiedad, por lo menos con un mg
nopolio. Ese aspecto es el facbor econfmico, pero no pug
de olvidarse el factor moral que el estatuto acuerda a —
los artistas y escritores. Cano consecuencia de ello se—
presentan dos concepciones, en una a partir del momento -
en gue el autor ha decidido publicur tu obra aparsce un -
derecho patr'irhonial que va a vivir una vida propia, por—

que el hecho propio de la publicaci6n le d& al escritor y

(158) caolin y Capitant, Curso Elumental de la Doctrina

Civil francesa, Parfs, fFraoncia 1947, XI Edicitn,
Pég. 127.
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al .artista la. pDSiblll dad de realizar una explotacn.bn pE—

curiaria par via de reproduccibn o ejecucibn, segln los -
casoss Tal es £l principgio de la concepcibn dualista de-

los derechos de autar, en la cual las prerrogativas pecu-—
niarias y morales se desarrollan separadamente, no ain -
gue los segundos contrarfen a veces el cursco de lop prime

ros, a fin de gue sea asegurada la selvaguarda de los ife
tereses aspirituales del autor,

CONCEPCION UNITARTA

c:) ~ Par otro lado, la concepclbn unitaria—
dem_ega toda realidad al monopolio y rehusa ol acceso del
patrimonioc al derecho exclusivo,

La publicacib6n iniciel de la obra no autari
zarfa a considerar que en adelante, la obra como tal lle~
gue a scr un valor de orden econfmico, a la manera de un-
fondo da comercio, ni aln de un invento. La fuente de las
ganancian, ose sumliristrarid la explotacibn, no afecta la-
obra de lu misma, es decir, la emanacibn de la personali-

dad de los oscritores o de los artistas, cuslesquiera que
sean les vicisitudes y por més lucratdva que llegue a =

sar la explotacibn, serfa posible considerar el derecho -
excluglvo como un elemento del patrimonio, puesto que una

antimonfa reasl subsistirfa entre la fuente de beneficioc -
de la obra, y el patrimonio.

Los beneficios que la sjecucibn de los con-
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tratos de edicibn y de representacibn suministran, se acu
mularSn en el patrimonio, como los dividendos de una ac—
citn o los beneficlos de una Empresa industrial, pero el-
derecho, en virtud del cual serfn adquiridos, nc se incor
poran a los mismos, porgue es inseparable de la personali
dad. Esa concepcibn que asegura la primacfa de lo espiri
tual y rehusa el derecho exclusivo de un monopdlio, permi
te a l1os artistas y escritores ocupar posiciones muy s8li
das firmes y seguras para resistir a las tentativas que-
habrtan tenido par fin que subardinar y hasta sacrificar,
sus proplos intereses a los de la colectividad. Un monopo
lio se presta a la expropiacifn, en tanto que es audaz y-
diffcil de sémeter al contrdl, censura o autorizaci&n las
manifestaci ones de un derecho a la personalidad.

b)..- 8in que ello impligue en forma alguna—
digminuir el valor trascendente del derecho moral, espg-—

clalmente en cuanto significa la expresibn de la libertad.
de conciencia, nos inclinomos por la teorfa dualista (Art.
6o, Bis de la Convencibn de Berna-Bruselas, tambi&n se in
clina por esta doctrina &l establecer gque los derechos mg
rales son independientes de los patrimoniales), pues no -
debemos clvidar el factor patrimonial, que no explica sa-
tisfactoriaments la doctrina urd teria, especialmente cuan
do se cede lo que llemamos derecho intelectual, gue asegu
ra a su beneficiario ventojas, privilegios, exclusivida—
des en la lucha por la vida. La doctrina unitaria confun—
de ademfis el acto de la creaclbn con el de su publicacl 6n.
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c) e~ La doctrina urd teria se identifica —-—
con €l llamado derecho de la personalidad, Considera que-—
la obra es una extersorizacifn de la personalidad del au-—
tor y por ello debe ser protegida, la doctrina a comento-
es inconpleta pues el derecho intelectual tiene vincula—
cibn estrecha con la personalidad, esta tearfa prescinde—-
de la parte famal de la obra y especialmente de los dere
chos materiales o pecuniarios, solo podrfa fundar el dere
cho maoral del autor, envuelve un excesivo concepto del su
Jjeto y conduce a la intransmisibilidad; fue propiciada =-.
par Gierke, algunos Jjuristas fieles al pensamiento de - —
Kant consideraban el derecho como un privilegio de la per

sonalidad parecido a la concepcibn anglo sajona de Right.
of privacy.

DERECHO DE CLIENTELA

a).~ Algunos talifican esta materia en for-
ma sujestiva e ingeniocsa como un derecho de clientela, si
milar a los demés derechos que otorga la prerrogetiva de-
atraer o retener clientela mediante un monopolio tempora-—
rio que asegura ung posicibn de privilegio frente a la —
competencia, cono las insignias, marcas de comercio o de-
f&brica, llave o nonbre del negoclo, actlvidades libera—
les y hasta de un establecimiento comercial, etc., ques —
tienden a aumentar la "cartera" o cifra de negocios o de~
consunidores y que determinan su valor econfmico.

Se dlferencfan del derecho reel, asimismo -
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del creditorio en que Bstos son estlticos, mientras que -
la clientela es dinfmica en movimiento,. No es fijo o es-
table, sino como los " valares " estd sometida a las fluc
tuaciones de la situacibn econfmica, vinculada con los be
neficios gue dependen de la clientela, Es una tercera -
clase de derechos patrimoniales fundada en algo evontual-
y problemético, ademhs el derscho creditorio solo puede -
gponerse al deudor. £l derecho de clientela puede oponer

se a todo el mundo, especialmente a los conpetidores y ri
vales,

. Al sustentar esta teorfa, Rouvier identifi-
ca el derecho industrial con el intelectual, la invencitn
con la obra del espfritu y clvida par completo el derecho
moral oue caracteriza las creaciones intelectuales amén -
de calificar al derecho intelectual cano "derecho de clien
tela" es identificarlo exclusivamente con su explotact bn-
econbmica, aspecto patrimonial y confundir la natwealeza-
y contenido intrinsecos de un derecho moral de un autar,-
y permite a &ste mantener inédita su obra, ocultarla, no-
darla a publicidad, sin emburgo ya existe un derecho inte
lectual sobre la mismg, cano se concilia esta =ituaci 6n -

con gl concepto de la clientola ausente par completo a -
esta emergencia.

b).~ De clientala solo se puede hablar fren
te a una obra publicada, explotada, porque ellf existe —
una actividad comercial, entra en el cfroulo de la vida -

econfmica, tratando de obtener posibles intereses, mante-
nerle e incrementarle,
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La clientela es un objeto y no un sujeto de
derecho, frente al cliente no hay derecho alguno. de per—
sigtencia, i aguel asume obligaclones, cono valor es una
esperanza la de la fidelidad de los clientes, protegidos-
por ensefianzas, nambres conercisles, marcas, exclupivida-
dels gue integran un monopdlio de explotacibn gue se vincy
1d con €l poder de atraceifn o renombre, Esos conceptos-
se aplican no solo a los comercios y a las industrias, —
_ sino también a las profesiones, oficlos, auxiliores de co

mercio, que constituyen un derecho de representacitn por—..
la recomendaci®n que gignifica ceder la clientela. El de-
recho de pliéhtela asegura su titular, con respecto a to-
dos, la exclusividad de la reprodiccibn sea de una crea—

cibn de fondo o de forma, sea de un signo distintivo opo-
niéndose a todo acto de eoncurrencia degleal. En esencia’

constituye un monopalio y una exclusividad a favar del ti
tular.’ '

c)e~ Si hien existe similitud entre los de-
rechos de clientela y los patrimoniales intelectuales, ya
hemos viato la diferencia con €l aspecto integral de es—
tos Gltimos, uno de los propbsitos de 1os derechos inte— -
lectuales ob la difusibn, pero 8sta puede ser la cliente-
la o la croacibn de un ambiente cultural, ajena al propb-
sito material., Puede haber una intenc:i.ﬁ_un puramente esté-
tica, ausente de toda preocupacibn unitaria.

DERECHO LABORAL

Los vinaulos que une a la obra intelectual-
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con la personalidad del autor, resiste en toda tente—~
tiva de incluir la reglamentacifn de los derechou ir-
telectuales dentro del derecho laboral, como parecis—

serlo la ley italiana de la materia en el afo de 1941
en su Art. Sexto. ‘

La falta esencialmente del vinculo de
la dependencia o de la subordinacibn esencial para la
existencia de una relaci6n de trabajo, y por més dig-
no que sea el trabajo manual o espiritual, nNo es el —
que el derecho intelectual protege y remunera. Traba-—
jar no se sguipara para crear en gl sentido intelec—
tual de la palabra, esto es hacer algo nuewvo en el dg
minio del espfritu, -ello no obsta & que los autores -
sean llamados trebajadores del espfritu y que alguno—-
de ellos y egpecialmente los interpretes y realizado-
res sean empleados de mayor a menar categoria, 85U ac—
tividad intelectual es ajena a la relacifin laboral y-
estéd regida por normas legales distintas.

DERECHOS ESPECIALES

Encontramos tres tendencias:
a)«~ Derecho personal patrimonial
b) .~ Derechos sul géreris

c) .~ Derechos da una naturelezn espe-
cial



a) .-

Los derechos que propician un =
sistema intermedio del derecho ~
"personal-patrimonial" parsa Vio-
la Caseli, el derecho de autor —

representa un poder de sefiorfo —

socbre un bien intelectual (Ius -
Iene Re Intelectuall) se puede —
considerer como facultades de or
den patrimonial y personal,

Derechos Sul Gérneris vacilante.~

~ Un tretadista tan reputede como-

Huard reconoce que en apsta mate—
ria existen hechos y relaciones—
jurfdicas sui géneris, pero vaci
cilando en plantear a fondo el =
problema, incurre en confusiones
de concepto, empleando una termi
nologfa inadecuada. Asf{ no obs~
tante reconocer que "poco a poco
los jurisconsultos se inclinan -
por la tesis gue conuldere el de
recho de autor como un derecho -
de una especie particular" titu-
la a su obra mixima Traite de la

Proplete intelectualu, Paris
1503,
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" ¢)e~ La del derecho de una naturale-
za especial considera los dere-
chos intelectuales como de uri-
naturaleza especial, como una -
categorfa nueva de derechos, au
ténoma e independientes dentro-
de la clasificacibn general de-
los derechos, tienen una exlo—-
tencia, evolucifin y desenvolvi-
miento propios. (16). Es la teo
rfa mds aceptada, pues es la —
que mfs se adapta a la realidad,

“al concepto cque hemos esbozado-
del arte y de las obras artisti

cas y a las necesidades del de-
recho intelectual.

Esa doctrina considera que £l derecho
intelectual tieme por fundamento a través de la abra

misma la personalidad del autor. Es un derecho inte
grado por dos elementos, el inmaterial o personal -

por una parte y el patrimonial o econfbmico por la —
otra [}

(18) Mouchet Carlos y Radaelli Sigfrido, Derechos
Intelectuales sobre Obras Literarias y Artis
ticas, Editorial Guillermo Kraft, Buenos Ai-
res 1945, vol. I, pag. 137.



40

La obra intelectual as un bien que -
forma parte del autor y estf en el comercio. Confie-
re al titular del derecho de autor un monopolio dg -
explotacifn gque consiste en el privilegio exclusivo-

de explotar 1la obra temporalmente. Todo cuanto pue-
de parjudicar el privilegio deo explotacién del autor

caus8ndole cualquier perjuicio, material o moral, -
esté prohibido, Descarta por completo todo cancepto—
que asimile el derecho intelectual a la propiedad, -
pues no emerge del dominio de una cosa, sino que es-
el premio a la capacidad creadore del titular. Ha -

sido propiciada por primera vez por el jurisconsulto
belga Esmond Picart.

) Asf como hemos visto la tendencia de—
nuestro CSdige Civil de 1870 y 1884, era la de equipa

rar al derecho de autor con el derecho de propiedad,-
ahora con el estudio realizado en p&ginas anteriores,
se ha demostrado como ha ido evolucionando esa doo—-
trina hasta llegar a -la dualista, que como ya indicae-
mos es la méls aceptable en la actualidad,

Ahora bien, en los siguientes Capitu—
los veremos qué tendencia es lo gque sostenemos actual

mente en nusstro pafs, como lo corroborard rnuestro c§
digo Civil de 1928,
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2e=~ LEGISLACTION AUTORAL MEXICANA ACTUAL:

a).—

Constitucibn de 1917

Cédigo Civil de 1928

Ley Federal sobre el Derecho de Autor del 30
de Diciembre de 1947

Ley Federal- Sobre el Derecho de Autor del 29 de
Diciembre de 1956

Anteproyecto Valderrama de 1961
Anteproyecto Gaxiola-Rojas

ley de 4 de noviembre de 1963
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LEGTISLACION AUTORAL MEXICANA ACTUAL

a) CONSTITUCION DE 1917

Sefala Felipe Terna Ramfrez(17)que al
triunfo de la revoluciéin, produjerdnse hondas esci—
siones entre los jefes victoriosos. La faccién ca—
rrancista, que al fin consiguib prevalecer, convoct-
a una asamblea en la Ciudad de Quer&taro, que vino a
ser el Octavo Congreso Constituyente Mexicano y que—-
sobre los lineamientos de la Constitucifn de 1857 ex

pidid la de S de febrero de 1917, actualmente en vi-
gore

Ahora bien, el proyecto de la consti
tucién presentada el dia primerc de diciembre de - -

1916 por Don Venustiano Carrenza al congreso consti-

tuyenta de Querétaro, estableci en el articulc No.-
28:

"En la Repdblica Mexicana no habrd -
monopolios nl estancos de ninguna -~
clase, ni exencién de impuestos, ni
prohibiciones a tftulo de protec—
cifn a la industria, exceptudndose-

{(17) Terma Ramirez, Derecho Constltucional Mexicano,
Editorial Porria, México, D.F. P&g. 40.
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dnicamente los relativos a la acufia—
6iﬁn de moneda, a los correos, telé—
grefos, raediotelegrafia y a los privi
legios que por determminado tiempo se—
concederd a. los autores y artistus -
pare la reproduccién de sus cbrag y a
los inventores y perfeccior@dores. de—

alguna mejore, para el use exclusivo—
de sus inventos..."

Segln refiere el diaric de los deba—
tes, el proyecto fué lefdo en sesifin. de 12 de enero -

de 1917, discutiéndose los dfas 16 y 17 siguientes -

pero no hemos encontrado especial referencia al dere-
cho intelectual.

Tampoco el mensaje del Primer Jefe el
constituyente, producido el lo. de diciembre de 1916,

alude a las consideracliones tenidas en cuenta pama iﬂ
troducir dentro del texto cunstituciomal y volviendo—

al camino ya trazado por la carta Magna de 1824, los—
derechos de los autores.

b} CODIGO GIVIL DE 1928

Relanta don Manusl Borja Sorianc que——
la Secretarfa de Gobernacifn design§ a los sefiores 1i
cenciados Francisco H. Rufz, Ignacio Garcia Reyes,
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Angel Garcfa Pefia y Fernando Moreno pare que hicieran

un proyecto de nuevo Cédigo Civil,

Esta comisidn for
muld

el proyecto que, en forma de Cédigo, se publicg
llevando la fecha de 25 de abril de 1928. Ese proyec
to, form&do por sus autores, degpués de tener en cuen
ta las observaciones que se le hicieron, se convirtid
en el nuevo "C8digo Civil pare el Distrito y Territo-
rios Federales en materia comin y pare tode la Repl—
blica en Materia Federal", expedido por el Presidente
de la Rep(blica, en uso de la facultad que le confi—
rié el Congreso de la Unifn. Se publich en el Dieric
Oficial correspondiente a los dfas 26 de mayo, 14 de-

julio, 3 y 31 de agosto de 1928, lleva al final la
fecha de 30 de agosto de ese afio.

£n el Cldigo Civil
de 1928 se considerS gque no podia identificarse la —

propiedad intelectual zon la propiledad comin, porgue—
la idea no es susceptible de la posegifin exclusiva, -
si no que nacesariamente tiene gue publicarse o repro
ducirse para que entre bajo la proteccifn del derecho.

Por estas razones, el aludido ordena-
miento considerd que no se trataba de un derecho de -

propiedad sino de un derecho distinto con caracterfis-
ticas espectales que deromind "Derecho de Autor", con
siste, segln asevera Rogina Villegas (18) que es un -

(18) Rafael Rojina villegas, op. cit. Antigua Libre-
rfa Robredo, México 1963, Pag. 175.
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privilegio para la explotacibn, es decir para la pu-—

blicacién, traduccifin, reproduccifn y ejecucifn de una
obras.

"Bajo la forma de privilegio temparal
se manifiesta &ste derecho real, es decir, é&ste poder

Jjuridico pare aprovecharse de un bien. En el casy —
consistente en un poder temporel pare aprovecharso ex
clusivamente de los beneficios de una obra por publi-

cacifn, ejecucifin o traduccifn, sin que nadie pueda -

gjecutar tales actos. Este beneficlo temporal se li-

mit§ en el CSdigo Vigente, fijéndose difaersntes pla—
208, segln la natureleza de la obre se diptingue para
obras cientfficas e invenciones y se. crea un privile—
gic de 50 ghos independientemente de la vida del au—
tor, es decir, los herederos podrédn disfruter de ese-
privilegio durante el tiempo due falta al término de-
50 afios, si el autor muere antes de ese plazo; si és—
te sobrevive los 50 afios, durante la vida se extingui
réd el privilegio, ya no pasard a los herederos".

Para las obras literarias y artisti—
cas se reconocid un privilegio solo de 30 afios y para

la llamada propiedad dramftica, es decir para la eje-

cucifin de obras teatrales o musicoles, un privilegio-
de 20 afios.



a5
Ahora bien, en términos generalgs el=-

Cédigo de 1928 reprodujo las disposiciones protgccio—
nistas contenidas en el de 1884, agregando en 8l ar—
tfcule 1280, que las dispasiciones contenidas an el -
tftulo eran de carécter federal, como reglamentarias—

de la parte relativa de los artfculos 4o, y 28 de la—
Constitucibn Federal,

H

NOTA: Como es sabido, los artfculos 1181 y 1280 que-

integran el tftulo octavo del CHdigo Civil de 1928 —

fueron derogados por la Ley Federal sobre derecho dee-
autor de 29 de diciembre de 1956,

c) LEY FEDERAL SOBRE EL DERECHO DE AUTOR DEL 30 DE
DICIEMBRE DE 1947,

Del 1o, al 22 de junio de 1946 se ce—
lebrS en Washington, D.C. la Conferencia Interamerica

na de expertos para la proteccidn de los derechos de—
autor, firmoando México y otros pufses, por plenipoten
ciarios debidamente autorizados al efecto, la Convern—
cifn Interamericana Sobre el Derocho de Autor en — —
obras literarias, Cientffices y Artf{sticas, en los —
idiomas espefiol, inglés, portuguds y francés, en las—
fechas gue aparecen al lado de sus respsctivas fimmas.
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La Convencifn fud debidamente aprobada por
el Senadc de la Repdblica y publicada en el Diario Ofi
cigl de la Federacifén de 24 de octubre de 1947.

Para adecuar la legislacién nacional a le-
Convencién aludida, se expidié la Ley Federal sobre el
Derecho de Autor de 30 de diciembre de 1947, debids -

fundamentalmente a los juristas Germé&n Feméndez del -~
Castillc y José Diego Espinosa.

En el articulo 2o. transitorio de este Or-
denamiento, seguramenta el mejor y m&s completo sobre-

la materia, se derogé el Titulo Octavo del Libro Segun
do del Cédigo Civil y todas las disposiciornes que se -

le opusiesen, excepto para regir las violaciones oCu=-
rridas antes de su vigencia,

Leopoldo Aguilar ha tratado de resumir le-
exposiclidn de motivos de la Ley cuyo examen nos ocupaj

sin embargo, por ser de extrema importancia reproduci-
remos parte daol {exto de la propia exposicidn:

"Cntre las manifestaclones que ha tenido -
g8l desenvolvimiento de México en log dltimos afins, hay

dos espacialmente importantes y satisfactorias, a sa—
ber: por una parte, el desarrollo de la cultura ha per
mitido una vasta produccién de obras literarias, cien-
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tif;icax_s y artisticas, y por la otra se han acrecentado
y perfeccionado una serie de industrias, destinadas a-
difundir esms obras, como son, principalmente las ar—

tes gréficas, la radiofonfa, la cinematografia y la fo
nografia. La pujanza de esos dos fenémenos ha traido-

consigo una serie de problemas entre los autores y los
usuarios de las obras, que no resuelve satisfactoria—
mente nuestro Codigo Civil vigente, que es el que regu
la la materia, por lo que ambos sectores han venido pi
diendo 1a expedicifh de una nueva Ley que ponga fin a-
sus diferencias.”

Al respecto, el Ejecutivo Fedaral, por con
ducto de la Secretaria de Educacién Pdblica y de 1la —
Comisin nombrada al efscto, han sstudiado con todo -

cuidade e imparcialidad 8l problema general y los age—
pectos concretos gue presentan; ha escuchado directa—
mente a todos los sectores interesados y a los orgenis

mos o personas conocedoras del asunto y ha observado -~
con especial cuidado los fendmeros de la misma Indole-
gue se han presentado en otros palses; ha tomado en —
cuenta nuastra jurisprudencia sobre la materia, nues—
tro derecho gerneral, la legislacidn y doctrina extran—
jera, vy 1los tratados y convenciones internacionales,

£1 problema general no 86lo as de carécter
interno, sino que difundiéndose la cultura mas alla de
la frontara por medios de reproduccidn en ocasiones di
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ficilmente controlables como la radiofonia, se produ-
cen conflictos entre autores y usuarios del derecho - .
perteneciente a diversos palses, .que hace nescesario -
un ajuste entre los diverses estados intemacionales,
por medio de tratados o de convenciones. Asi ha oCuU=—

rrido en América en donde bajo el patrocinio de la
Unién Panamericana,

se celebré en Washigton la Conven
cién de 22 de Jjunio de 1946, que establesce un regimmn

que regula los conflictos internacionales de esta In-
dole en nuestro Continente, y en la cual México culdé
de gque guedaran satisfactoriamente resueltos los pro-

blemas que tienen al respecto. Asi pues, ademéds dg —

los motivos antes mencionados, para la expedicidn de-
una rueva ley, se hace necesarioc compaginar, en cuan-

to a los principios generales, nusstro derscho inter-
no al instrumento intermacional mencionaedo antes, que

fué ratificado por el Senado de la Repiblica el 31 de
diciembre de 1946,

El propésito de esta ley es asegurar las—
me jores condiciones de proteccién a los autores, en -
sus interesas mordles y materiales, y al mismo tiempo
asegurar una amplia difusidn de la cul tura, de manera
gue ambas finalidades se combinan en todo su texto., -
Este principio fué sometido por la Delegacion Mexice-
na a la Segunda Sesién de la UN.E.,5.C.0,, la cual lo

adaptd como definicién de su accidn en materia del dg
recho de autor. Entre las aplicaciones concretas de—

estos propésitos, cabe mencionar: la limitacion de —
tiempo que sa hace al dsrecho del autor para traducir
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al castellano las obras escritas en idioma extranjero;
el considerar de utilidad pdblica la publicacisn de -
obras necesarias para el mejoramiento de la cultura,-
de la ciencia o de la educacidén nacionales, cuandp no
existan ejemplares de ellas en la Repdblica, durante-
més de un afio, o cuando hayan alcanzado tan alto pre-
cio gue impidan su utilizacién general, previo depdsi
to en el Banco de México, del precio del derecho de -~
autor celculado a base del nimerode ejemplares que ha
yan de venderse al piblico, la sancién pecuniaria en—
beneficio del autor cuando se trate de la ejecucidn -
de obras musicales, o representacién de obras teatra—
les, conforme a tarifas previamente expadidas, supri-
miéndose &l efecto la sancién corporal; la conserva—
ciébn de obras falsificadas cuando el autor diere su -

consentimiento para ello, y otras mas,

Con esas medi
das se trata de que la difusifn de la cultura entre -

nosotros no se detenga por motivos circunstanciales e
injustificados como pueden ser el egoismo, la negli—
gencia o la codicie excesiva, sin que por otra parte—
ese aprovechamiento se haga en detrimento del autor.-—
Ademds del interds de los autores se han tomado en —
cuenta los de los editores, de los trabajadores y los

del pdblico en general, con el fin de ajustarlos debi
damente,

También orienta al sentido gerneral de la-
Ley la preciacién del derecho de autor como respecto-

al fruto dal trabajo personal dentro del medio social
y consacusntemente como un derecho intelectuel autdno
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mo,distinto del de propiedad o del de los conferidos—
por el Estado a titulo gracioso, o de una ventaja as-

pecial otorgada por cualidades privilegiadas de la —
gente intelectual.

En efecto, el derecho con duracién por la
vida del autor de méds de S0 afion, preconizado por la-

Convencién de Bema y adoptado por 1 mayor ndmereg de

las legislaciones, parsece excesivo, pues protege a la
obra por un periodo equivalente a la vida hasta de -

los bisnietos del autear y por el otro extremo la dura
cifn de 30 afios sefialada como’ término general por le—
legislacidn mexicana, bha resultado prdcticaments in—
justa, pues expone a los autores a que durante su —
vida se lucre con -sus obras sin su consentiwmiento y

por otra parte disminuye g1 interds de los editores y
demas usuarios del derscho,

Por motivos da justicia, y apegéndose a ~
la experiencia, a la recomendac ién hecha por la Con—

vencién de Washington y & los boneficios logrados en—
Europa, el derecho de aultor se concede a 1la obra des—

de el momento de su creacidén, independientemente de -
cualquier requisito formal., De ese modo, el registro-
de la chra tiene,

no un efecto constitutive del dere-
cho, sino gue solamente otorga una prasuncidén de ser-

ciertos los hecho gue en 8l se aslentn, salvo prueba—
en contrario, y produce efectos frente a tercerecs.
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En la mayorfa de los casos el autor np s
guien directamente utiliza su bbra, sinoc que la tras-
pasa de diversas maneras a empresas usuarias del darg
cho, las cuales por tener una fuerza econdmica muy su
perior a la del autor, obtienen a veces ventajas des-
proporcionadas a costa del autor, por 1o cual ha sido
conveniente reglamentar el contrato de edicién y los-—
de otros medios de reproduccidn, de manera gue sin —
obstfculo de la libertad de contratacién, el autor -~
tenga ciertas garantfas minimas, como son le nulidad-
en caso de comprometer su produccidn futura de manera
integral, y diversas normas gue operan en caso de —
que el contrato omita referirse a supuestos importan-

tas que ceneralmente sl autor no estd en condiciones—
de preveer,

La evolucidn del derecho de autor acusa —
un marcado paralelismo con sl derecho obrerao,

pues am
bos tienen su origen en el trebajo y en sl aprovecha—

miento gue otras personas o empresas hacen de él, Por
eso los autores han ocurrido a organizarse en socieda
des, para defenderse colectivamente de los usuarios,-—
pero la fal ta de reglamentacidn de msas sociedaedes ha

dado lugar a gue no produzcan las finalidades perse—
guidas, y a errores o abusps, que con todo cuidado -
las sociedades de autores sefialando con precisifn sus

finalidades, estableciendo proporcionas méximas para-
sus gastos y obligéndolas a tener un drgano de vigi—

lancia cque debe rscaeser en una institucidn fiduciaria-
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para que los autores mexicanos, cualquiera gue sgan -
su clase y especial idad, puedan atender los problemas
que le son comunes como autores y ademés para oue pue
dan presentar un frente s6lido ante los usuarios del-

extranjero, se previo también la creacidn de la Gocig
dad General Mexicana de Autores,

Una de las qguejas més frecuentes de lps -
autores ha sido la falta de precisidn de la ley aCe—
tual en lo tocante a las sanciones por violacidén del-
derecho de autor, por lo que apegéndose el proyecto a
las normas generales en materia del fueroc comin y — -
para toda la Repdblica en materia del fuero federal,-
sanciond los diversos delitos sobre la materia con —
las mismas penas que para delitos similares establece
aquel Cédigo., Asl la falsificacidn de obras se casti
ga de la misma manera prevista en el Cdédigo ectugl —
con las que corresponden al fraude; la publicacidn de
obras hechas ¢n servicio oficial o de documentos de -
los archiveos oficiales, sin permiso del Estado, sg ==
sanciona con las penas que el mismo Cédigo sefiala ~ -
para la revelacidn de sscretos; la violacién al dere-
cho moral se sonciona con la pena correspondiente al—
delito de injuria, pers aumentaba en el importe de la
muerte, dada la calidad econ@mica de guienes astén en

condiciones de cometer este delito; para la ravel a——
cidn indebida de las obras no publicadas se asigné la

pena correspondiente a la revelacién simple de secre—
tos, aumentando el méximo de la multa por los mismos—
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motivos; la publicacidn indebida del retratoc de una -
persona se castiga también como el delito de injuria,
y €l comercio de cbras falsificadas se castiga como-
delito de encubrimiento, sin obstédculo de la pena que
corresponde al infractor en casc de haber sido admi—
nistrativas, se imponen para algunas faltas que tige-
nen también cémplices de la falsificacién, diversas -
sanciones de ese carécter.

Otra de las peticiones —
fundadas de los autores, ha sido la de disponer de un

procedimiento expedito para hacer cesar las invasig~—
nas de su derecho, toda vez que los procedimientos ju
diciales generales, lentos por su propia naturaleza,-
son nugatorios en los casos de invasién del derecho -

de autor gue requieren una intervencién de carécter -
inmediato. Por ese motivo se recogif la norma exis—
tente de muchas legislaciones, adapténdola a nuestras
propias instituciones, para facultar a los titulares-
del derecho de autor a ocurrir al Ministerio Piblico-

Federal o a las policlas federales o loceales, sol ici-
tando su intervencién para impedir la edicién, distri
bucién o venta de sus obras cuando esos actos se eje—
cuten sin autorizacién del titular del derecho, sin -

obstédculo de las autoridades que ejecutsn las provi——
dencias, den cuenta dentro de las veinticuatro horas—

siguientes al Ministerio Pdblico Federal, guien desde

entonces se avocard al conocimiento del asunto dentro
de sus funciones normalss., A guienes indebidamente -
soliciten una providencia de esta naturaleza, se les—

aplicard administrativemente por la Secretaria de Edu
cacién PUblica una multa de $50.00 a 5000.00 y arres—
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to hasta gquince dfas, En caso de representaciones o-
ajacucimas, la intervencién de la policfa se limita-

r& a asegurar las cantidades receudadas por concapto-
de entradas, sin que por ningdn motivo se impida la -~
representacidn o ejecucidn, para no causar zozobras -

y trastomos en el pdblico, que no debe sar victima -
de esas situaciones,"

Esta ley abandond el sistema seguido en —
cuanto a la proteccifn del derecho de autor, por los-
" Cédigos de"1884 y 1928, y lo abandone,

a nuastro er—
tender, en perjuicio de los titulares.

El capitulo V dedicado a "Sanclones", pre
vino que se impondrfa multa de $50.00 a $1000,00 y —

prisidn de sei=x messs al que usase por cualquiera de-

los medios sefalados en el articulo leo, en todo o en-
parte una obra literaria, didActica, artistica, prote

gida par la ley, sin autorizacién del titular del de—
recho de autor (articulo 113 Frac. I). E1 articulo —
124 establecla que los titulares dnl derecho de autor
por sf o por representacifén acredltada, y las socieda
des de autores de la rama respectiva podrlaen solici—

tar al Ministerioc Pablico Federal o de las policias -~
federales o locales, que practicassn las providencias
necesarias para impedir la utilizacién de las obras —

por cualquier medio enunciado por ol Art, lo. de la -
Ley cuando esa utilizacién se llevara a caboc sin la ~
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autorizacién del titular del derecho de autor. Agrega
ba gue las autoridades que ejescutasen las provincias-
mencionadas, darlan cuenta dentro de las 24 horas si-
guientes al Ministerio Piblico Federal, quien se avo-
carfa al conocimiento del asunto, para seguir la in—

vestigacién correspondiente, y en su caso, ejercitar-
la accién penal.

Independientemente de las discusiones sus
citadas sobre la constitucionalidad del precepto, es—
evidente que el texto de los Cdédigos de 1884 y 1928,=
repraesentaba para los autores una mayor proteccién en
1o que toca a la ejecucién ilicita. (19)

d) LA LEY FEDERAL SOBRE EL. DERECHO DE AUTOR DE 29 DE
DICIEMBRE DE 1956.

La nueva Ley Federal sobre el QOerecho de-
Autor corresponds, en lo general, a la Ley anterior -
peroc corregida la redaccién de aquellos articulos cu-
yos textos eran incompletos, gramaticalmente incorrec

tos o que mezclaban materias distintas, bacidndolas -
confusos,

(19) Arsenico Farell Cubillas, Ponencia en el Congraso
Nacional de Asociacién @ Instituciones Cientifi-

cas y Culturales de la Repdblica Mexicana, Bole~
tIn $.5.C.M, lo. de febrero de 1960,
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"Ademéds, se distribuyen en sus diversos -
capitulos, los artfculos que en la ley anterior figu~
raban impropiamerte en capftulos dedicados e materias
distintas de las tratadas en sllos y se redactaron —
los artfculos necesarios para poner en concordancia -

el texto ds la nueva ley con las disposiciones de la-
Convencién Universal sobre el Dergcho de Autor,

Al redactar las nusvas disposiciones se =
llenaron lagunas existentes en la legislacién ante——
rior, se completaron aquellas gue no fijaban plazo -
para cumplir determinadas obligaciones o ho sanciona-

ban infracciones y las tendientes a remasdiar vicios o
defectos observados en la pré4ctica, (20)

La ley fud redactada por el Lic. Manuel -
White Morquecho y revisada cuidadosamente en el Sena-

do de la Repdhlica por el ciue fuera Procurador Gene——
ral, Don Antonio Rocha,

Desgraciadamente los propésitos enuncia—
dos no tuvieron, ni con mucho, la mé4s minima realiza-
cifn. S5i la sistemitica de la ley de 1947 era inco~—

(20) Estudioc Comparative y Concordancia de la Nuava
.oy Fadera saobre Derecho de Autor del 31 de —
diciembre de 1947, Direccifin del Derecho de Au
tor, Secretarfa de Educacién Pdblica,
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rrecta, fus peor la de 1955, donde se intrgdujeron —— =
preceptos, gue inclusive, no s6lo resul taron inoperan
tes, sino obstacul izaron la existencia, desarrolle y:
debido funcionamiento de las sociedades de autores.

e@) ANTEPROYECTO VALDERAAMA DE 1961

En el afio de 1961, el Director Gensral —
del Derecho de Autor, de la Secretaria de Educaciodn -~
PUblica, Lic, Ermnesto Valderrama Herrera, elaborf un—
anteproyectoc de reformas a la l.ey de 1956, estimando-
‘por cierto con justicia, que dicho cuerps no habfa —

cumpl ido su cometido, ni menos los propSsitos anuncia
dos por el legislador,

El anteproyecto consignaba la reforma de-
los artfculos 14, 42, B2, 86, 88, 89 fracciones I, IT,
v, Vv, IX y XI, 94, 99, Frac, I, 102, 106, 111, 113,-
119, 121, 122, 124, 126, 127, Frac, III, 128, 130, ——

131, 138 y 1los nuevos artficulos con los ndmeros 140 y
141,

El Art, 140 del anteproyecto Valderrama,—
establecfa el recurso de reconsideracién en contra de
actos emanados por la Diraccidn General del Derecho =
da Autor; y el 141 fijaba un rdgimen preventive con—
tra la ejecucién ilfcita al establecer: "Las autoridg
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des municipales estatales, no deberan conceder autori
zacifn bara el funcionamiento de ningdn centro, de
cualquier tipo, donde se usen o exploten obras proto.
gidas por la Ley, sl no se acredita haber obtenidg —
previemente autorizacién de los titulores ds los derg
chos de ejecucidn, representacidn y exhibicién a gue-
se refieren los artfculos 68 y 75 da asta Ley".

En oficioc No, 905 de fecha 2 de fsbrero -
de 1961, dirigido por la Direccidn General de Dere——
chos de Autor a la Asociacién Nacionel de Intérpretes,
puede leerse: "Esta Direccién ha elaborado un anteprg
yecto de reformas a la Ley Federal sobre el Derecho -
de autor vigente y dada la importencia gue pueda re—
vestir para la materia autoral su opinifn fundada, me

permito acompafiar al presente un ejemplar gue contie-
ne las susodichas reformas, 5e ha considerado pru-—
dente y conveniente hacer ssa ausculatacién a fin de-

perfeccionar el Ordenamiento dea que s trata oyendo -
el autorizedo criterio de ustedes, ya que entrafia pro
blemas de interds nacional gus repercuten en el orden
internacional por el desarrollec que ha venido advin——
tiéndose en las industrias de la difusidén cul tural y-—
sus relaciones con 8l Autor o creador intelectual.

Una comisidn formada por representantss de
las Secretarias de la Presidencin, Gobernacién, Educa

cién PdAblica y Procuraduria General de la Repiblica,-
fué sometido sl astudico del anteproyecto Valdarrama.—
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Diversas Sociedades de Autores e Intérprets, manifes—
’tarch sus puntos de vista en relacidn con el antepro-
yecto €1 gque, por cierto, fu& atacado tan dura como -
injustamente por el ilustre y Nacional Colegio de Abo
gados de México, cuyas ohservaciones por parte del e
Colegio, se atribuyen al Lic, Manuel White Morquecho,

guien como ya qguedd establecido redacté el proyecto =
de ley de 1956, ’ ’

La Industria Editora de Libros también —
lanzé8 atagques y censuras incomprensibles al artepro—
yecto, aduciendo.que en &l se trateba a los editores-

como delincuentas y a los autores como “sares reciéne-
nacidos", )

Emmanuel Carballo escribid entre otras cosas:

YEl propfsito de Valderrama es formalmen—
te inobjetable en 1o que se refiere a los autores e -
injusto en lo gue respecta a los editores, atenta con
tra la libertad individual y contra la libertad de -
contratacidn. E1 trato gue se concede a unos y otros—
no es equitativo, Considera a los Editores comercian
tes, carentas de escrdpulos; a los outores, seres re—
cién salidos del vientre matemo y por lo tanto, inca
paces de velar por sus intereses.

"Quienes conocemos mAs 0 MEnoSs y por dane
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tro la industria editorial y tratamos a diario a los-
praductores de obras de las més diversas aspecialida-
des, advertimos que este proyecto no resueslve los evi
dentes problemas tanto a los autores como los edito—
res, El1 problema de agudllos reside fundamentalmente
en la insuficiente cantidad de lectores; el de é5ton-
consiste en que su industria adn ro alcanza la mayo--—
rfa de edad, y por ello, no pueden competir en igual.
dad de circunstancias con casas editoras mds antiguas

y mejor estructuradas, las gque reciben ademés, protec
ciédn de sus Gobiernos, Si este proyecto as aprobado-
y la Ley vigente se modifica, los editores mexicanos-

ser4n desplazados por sus dongénams de la Argentina-
y Espafia. S8 sancionarfa legalmente &l trato preferen
ts @l libro extranjero sobre el libro nacional".

El proyecto Valderrama, incuestionablemsn
te contenfa ideas de extraordinario valor, algunas de
las cuales inclusive fueron aprovechadas en la inicia
tiva que el Ejecutivo de la Unibn enviéd a la Cémara -
de Diputados el 14 de diciembre de 1961, pero afecta—
ba intereses econémicos de tan sxtrema consideracién-
que no sflo tratd de relegirsele, sino gue origing la

renuncia del autor ds"l puesto que venia ocupando en —
la Secretaria de Educacidn Pablica,
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£) ANTEPROYECTO GAXIOLA~ROJAS

Sobre las bases del anteproyecto Valderrg
ma, los sefiores Lics. F. Jorge Gaxiola y Ernssto Ro—
Jas y Benavides, el primerc de ellos consultor del (2]3]
cretario de Educacién Pdblica y el segundo Director -
General del Derecho de Autor, procedieron de nueva =

cuenta a formular el proyecto de reforma a la Ley dew
1956,

El trabajo de estos dos juristas fué revi
sado por representantes de la Secretarfa de la Presi-
dencia y de Gobernacifn, adem&s por un comisiorado de
la Procuraduria General de la Repdblica,

El proyecto original de los abogados Ga—
xiola-Rojas, contiens puntos de especisl relevancia,-—
Consideramos que la intervencién da los representan—
tes de las dependsncias antes citadas, no hizo sino -
desvirturar la sistem&tica de la reforma, introducir—

extrafias figuras y en general romper con una aménica
labor producto de una idea central,

g) LEY DE 4 DE NOVIEMBRE DE 1963

El proyecto Gaxlole-Rojas, revisado por -
la comisidn que antes aludimos, constituyé la inicia-
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tiva que el Ejecutivo de la Unién envié a la Cémara o
de Diputados el 14 de diciembre de 1961, En dicha e
iniciativa se lees "el derecho de autor ha venido suUw-
friendo una constante y acelerada evolucidn, tante -~
por la naturdleza misma de las actividades que regu—
lan, cuanto por las continuas innovaciones de la téc-
nica moderna, De ehf la frecuente revisién que a ese-
respecto se observa en la legislacién de algunos pal-
ses y los esfuerzos que los organismos intemaciong——

les realizen para normar relaciones gque antes no se -~
habfan previsto".

"En México, la llamada propiedad artisti-
ca y literaria", formaba parte, hasta hace poco tiame
po, de la legislacién comdn, sflo en 1947 el derecho-
de autor aparecié en nuestras instituciones como une—
disciplina Jurfdica Auténoma, al expedirse la primera .
ley sobre la materia, nueve afios después se hizo necg
sarioc expadir una segunda ley gque actualmente se en—
cuentra on vigor, pero que sn el breve lapso de su vi
gencia hu revelado ya su incapacidad para regular si-

tuaciones juridicas gque por complejas plantean la ne-
cesidad de un nuavo ordenemiento.

Sin embargo, en vista de gue se advierte-
una firme tendencia internacional hacia la revisién y
la unificacidn de las diversas convenciones que exise

ten sobre la materia, parece por todos conceptos pru-
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dente - antes de expedir una rueva ley — esperar a -
que esos conceptos lofiren buen €xito,

En tel virtud y frente a los apremios de-
la realidad, se propone agui, solo algunocs aspectos -

de nuestra legislacidn al movimiento cuntemporé\neo -
del derecho de autor,

Por los motivos expuestos se estima cpnve
niente respetar la sistemAtica del ordenamiento en vi

gor, a pesar de gue con .ello se conservan algunos pr;
ceptos de apariencia legal reglamentaria,

l.as reformas descansan sobre el principio
de gue la accién del Estado, no debe limitarse a la -

salvaguardia de los intereses particulares, sino a la
proteccidn de una obra de indudable importancia sg—
cial. Ap! acentdanel cardcter tutelar de los dere——
chos de los autores y de los artistos intérpretes y —

ejecutantns a la par gque propugnan la proteccién del-—
patrimonio cultural de la Nacién.

A fIn de que las reforma®s no altersn la —
unidad y la coherencia del ordenamiento y de la que -

gl articulado del mismo sea de fd4c¢ll consul ta, se opté
por colocar los preceptos nuevos en el sitio gue sis-
tem&ticamente debe corresponderle & igual procedimien
to se siguid con los articulos simplemente reformados,
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Obedeciendo a este criterio, fué necesario madificar-

el orden numérion de:los articulos de la ley, tal — -
como aparece en el cuerpo de ase proyecto.

El derecho intemacional ha consagrado la-
necesidad de proteger los intereses no esencialmente—-
patrimoniales del avtor. Por esta circunstancia, las
reformas amplfan el contenido del derecho de 1los auto
res y de los artistas, intérpretes y ejecutantes; ga-
rantizan con mayor efiocacia sus intereses econdmiocos—
y robustecen la proteccidn a la patemidad e integri-~
dad de la abra, asf como el prestiglo, la personalidad
y 0tros intereses de orden moral que salvo por lp que

atafie a las consecuencias de su violacidn, no tiene -
cardcter esencialmente peauniario.

Como la naturaleza de estos intereses los-
hace irreiunciables, su titularidad corresponde al-ay
tor, pero las reformas previeno gue cuando éste mue—
ra sin heredervo toca a la Secrotaria de Educacidn Pg
blica salvaguardarlos, asumiendo asi la responsabili-

dad de preservar un legadd que ingresa definitivamen—
te en el acervo cultural del pafis,

En el contrato de edicidn se introduce tam
bién modificaciones substantivas. Se hace la distin-—
cidn entre los derechos patrimoniales del autor y sus
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intereses y se establecen normas para obtener equidad
en las relacliones entre los editores y los que con ——

ellos contraten.

Asi se consagran tres principios protectores:

a).—

b)e—

la obra futura indeterminada, no pue-
de ser objeto de mntratacidn, ni de-
proteccidn alguna.

El autor no puede ocomprometer mds de—
una edicidn de su obra sin perjuicio-
del derecho preferente del editor - -
para realizarla, en igualdad de cir—
cunstanclas y dentro-de cierto plazo-
las ediciones subsecuentes.

La obtencidn de los beneficios desprg
porcionados por el editor, genera a -
favor del autor ©l derecho de una per
cepcidn adiclonal que -a falta de con
venio expreso el juez fijard atendien

do a los usos y costumbres y oyendo -
el dictamen de poritas,

A Tin de lograr una proteccidn eficaz, las

mmdl.endas hacen
en la Direccidn

del registro del contrato de edicidn,
Ganeral del Derecho de Autor, un re--
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quisito esencial para su validez, tanto si se refiere
a la obra producida, como a la obra futura dstermina-—
da.

Otros de los objetivos importantes do es—
tas reformas es normar adecuadamente las consecucn——
cias econdmicas de la gjeoucidn piblica de las obras-
de los autores o de las interpretaciones y eiecucio--
nes artisticas protegidas por la Ley.

E1l principio general establecido es que -
el ontrato de edicidn no comprende el derecho de la-
explotacidn pdiblica de una obra. Antes :lan, y salvo
las excepclones que la ley establece, tanto €l autor-
ousanto las artistas-intérpretes y ejecutantes, conser
van €l deorecho de autorizar esa-ejecucldn y de perci-

bir determinados beneficios pecuniaiios, derivados de
la misma.

Sin embargo la explotacidn piblica de los-—
fonogramas deatidos principalmente a ser utilizados -
por los aparatos electromecdnicos llamacdos sinfono——
las, merece en las reformas un tratamiento especial.-—
Efactivamento hasta la fecha se ha seguido un sistema
inconveniente para el page de 1os derechos derivados-—

de la giecucidn llamada secundaria, que es la que rea
lizan dichos aparatos. Conforme a 1la Ley en vigor, -
el cré&dito por este concep's nace en favor de los au-

tores y de los artlistas intérpretes y ejecutantes, en
el momento mlemo en que la ejeaucidn secundaria se —

l
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efectie, 1lo que requiere cercicorarse indudablemente-
es del nimero de veces que cada fonograma es utiliza
do, sobre esta base se pueden liquidar las percepaig
nes correspondientes. Esto exige una vigilancia - -
mnstante en cada uno de los aparatos gue por dece-—
nas de mLlllares existen diseminados en el pais.

Ante este obstdculo insuperable los inte—-
resados han venido celebrando convenios por virtud de

los ouales se pagan sobre la base no de cada fonogra-

ma 0 seleccldn musical ejeoutada piblicamente, sino -
de cada sinfonola explotada-

Por esta circunstancia, en la reforma se -~
proyecta un tratamiento especial para el caso, a fin-
de gue el aspecto generador del crédito derivado de -

la ejecucidn seoundaria se traslade a la venta de pri
mera mano del fonograma. Para e¢llc ha sido menester
imponer a los productores de discos, o a sus importa-

dores, la obligacidn de retener el importe de los de-
rechos de esa gjecualdn en el momentoc en que se reali
za la venta de primera mano, confiriéndose a esas em-—
presas una misidn auxiliar en la aplicaocidn de la ley,
para proteger a los autores, artistas, intérpretes o-

ejecutantes. Por otra parte, osta remwneracidn no —

debe fijarse segin las enmiendas por contrato, sino -
exclugivamente on sujecidn a tarifas que sean flja—
das equitativamente por la Secretarfia de Educacidn P4
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blica, después de ofr a los grupos interesados y a —
los expertos de la materia. En atencidn a 10s princi
pios establecidos por la doctrina cue atribuyen a las
socliedades de autores, la misidn primordial de porci-
bir los derechos causados por la explotacidn de las -
obras a sus agremiados, las reformas estdn orientadas

a asggurar el funcionamiento eficaz de estas entida—
des,.

Al desaparecer, en virtud de las reformas,
la sociedad general de autores, cuya exdistencia real-

se habia venido frustrando durante mds de un decenio,
las atribuciones que a ella destinaba la ley se dis—
tribuyeron principalmente entre las diversas socieda-

des de autores, en tanto que algunas recayeron en la-
Direccidn General del derecho de autor,

A fin de que las Socleldades de Autores no-
excedan los obhjetivos que la ley les ha sehalado, se-
regqulan sus faocultades, ennumerdndolas-limitativamen-
te, en gue son organismos de intorés publioo, se dis-
pone también cual debe de ser el mntenido de sus es-

tatutos, asi como la integracidn y el funcionamiento-
de su drgano de vigilancia.

La proteccidn de los bmeficios obtenidos—~
por los autores, a través de sus socladades, se garan
tiza mediante la institucitdn de un fldeloomiso de ad-
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administracidn de los fondos sociales, a carg de una
institucidn nacional de crédito.

El conocinmiento de-
los estatutos, de-las asambleas y de los estados fi-—

nancieros se asegura oon oportunas convoeatorias y py
blicaciones.

La Direccldn General dg Derecho de Autor,-
dependiente de la Secrstaria-de Educacidn Pdblica ha-
sido dotada de mayores atribuciones y responsabilida-~
des, entre éstas tienen especlal importancia la parti
cipacidn de esa Direccidn en los conflictos que sur—
jan con motiw de violaciones a los derechos tutela—
dos por la ley. Se ha instltuldo un expedib:*-pmi:edi-
miento conciliatorio de cardcter arbitral, que le -per

mitird resolver en definitiva las ocontroversias que -~
puedan presentarse.

Y por lo que respecta a la persecucidn de-
los delitos cometidos en contra de los derechos de au

tor, se ha previsto que cuando esos derechos ya sean-—

del dominio pdblico la gquerella la presentaria la Se-
cretarfa de Educacidn Publica.

La primera oomisidn de Educacidn Publica -
de la Cdmara de Diputados, introdujo diversas refor——
mas alainiciativa del Ejecutivo Fudermal y en su dic-
tamen asentd; habia visto un profundo interés en el -

proyecto emviado por el Ejecutivw Fodoral, porque no-




71

obstante que viene reconociéidose en nuestro pais el-
derecho autoral en las leglslaciones civiles desde —
1884 o antes y gue se han producido dos leyes especig
lizadas sobre la materia, la de 1947 y la de 1956, —
sin embargo, agrega la comisidn: "Nos encontramos to-
davia en una fase de proceso experimental dentro de ~
una discipling jurfdica que ha evolocionado notable-—
mente en los Gltimos afios y constituye, por lo-mismo,
una rama del derecho pdblioco, que exige particular —
atencidn del Estado y una decidida comprensidn de los
sectores interesados, en quienes las normas de la ley
deben operar tutelando y regulando el derecho de au—-

tor adonds-de su obra creadora, que adviene al patri-
monio cultural de la nacidn....

La Comisidn ha crei
do pertinente agregar un concepto-gue resulta también

primordial al objetoc de la ley, que rio solamente debe
tenerse en ouenta la proteccidn al autor y a su aobra,
sino también a salvaguardar el acervo cultural del ——
pueblo mexicano; y de ahi que la Comisidn haya intro-
ducido en este sentido una modificacidn que se juzga-—

fundamental al disoutirse el proyecto, por inteven——
cidn de diversos Diputados,

entre otros Echeverria, -
Vargas Maddonald, Gonzdlez Lobo y Carrillo Durdn, se—

realizaron de nueva cuenta otras modificaclones ocon -
las que flnalmente fué enviado para los efectos ocons—

titucionales a la Cdmara de Senadores, la que 1o re—
formd en parte.

Agotados los tramites constitucionales y -
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en el Diario Oficial de la Naclidn correspondiente al-—
dfa 21 de diciembre de 1963, aparecid publicado el Dg
creto de Reformas y Adiciones a la Ley Federal de De-

recho de Autor, promuloada el 29 (g diciembre de 1965,
Tal Decreto constituye en realidar una nueva ley.
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3.- EL FONOGRAMA EN LA LEGISLACION INTERNACIONAL.

La Convencidn de Washington del 22 de junio de
1946.

La Convencidn Universal de Gindbra de 1952

c).— La U.N.E.S.C.0.

d).- La Convencidn de Roma del 26 de octubre de 1961
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Es natural que el pregreso técnioo prece——
da a la tarea legislativa y que las leyes no alcancen

a preverlo integramente, he aguf porqué es tan diff—
cil e 1nteresante al mismo tiempo determinar cual esa-
la norma juridica vigente que omrresponde aplicar a -

situaclones no previstas por Cddigos y leyes.
i

Cuando las caracteristicas de una activi--
dad nueva son semejantes a las de otra que se regla—
mentaron, fundandose en una institucidn juridica exds
tente, el problema es de solucidn relativamente fdoil,
pero si la nueva actividad comprende en mayor o menor
grado dos o mds instituciones y no es posible preci—
sar en-forma concluyente cudl rige, hay incertidumbre
o confusidn, sobre todo cuando son muy diferentes las

monsecuencias que originan la aplicacidn de las dis-—
tintas normas,

los derechos intelectuales tienen deriva—
ciones que muchas veces no coinclden oon las normas -
tradicionales ¥y corrimtes. Tal es el caso de las - —
gbras fotogrdficas, cinematogrificas, de la radio, de
la televisidn y del periodismo. Pero es necesario, -
por los intereses materiales, mrales e intelectuales

comprometidos, que aquellos problognas encuentren la -
solucidn legal. Es inevitable reconocer que en algu-

nos casos atin Nno se ha ehcontrado manera de satisfa—
cer tan legitima aspiracidn, quizds porque agquellas -
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expresiones del espiritu son de creacidn reciente y -
ademds compleia.

Conviene recordar que ante estas clirouns—
tancias y cuestiones de diverso orden sumamente com—
plicadas, €l derecho positivo debe adaptarse a las —
exigencias de la-vida social, sobre todo cuando la le
gislacidn se encuentra a la zaga de la evolucidn y la
necesidad apremia. Al mismo tiempo, al dictar o modi
ficar ofdigos y leyes para contemplar nuevas activida
des, 1o mds razonable es oconsiderar la analogfa ocon -
las ya legisladas o innovar seqin lo dicte la reali—

dad. En ésto com en todo, la cuestidn consiste en -
dar ocon el punto de equilibrio.

Estos problemas se agravaron porgue la prog
teccidn otorgada por las legislaciones nacionales lle

gd a ser insuficliente en razdn de la naturaleza de la
obra intelectual.

El mundo ea cada vez mds pequeio y la telg
grafia, la radio, la cinematografia, la aviacidn, etc.,
se encargan progresiva y firmomente de acortar las --
distancias, acerca los espiritus e intemacionaliza -
las expresiones de la intellgencia a pesar de lo que-
hacen algunos gobiamos para evitarlo.

Desde hace un tiempo cualquier obra inte—
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lectual pudo ser difundida intemacionalmente. No res
petd los Mmites territoriales, por su propia natura-
leza fué& universal y se hizo diffcil ciranscribirla-~
a frontera. Se advirtieron entonces dificultades Ju-
rfdicas que se introducian al trasponer limites. Hubo
que oonsiderar el aspecto intemacional. Empezaron -
a sancionarse leyes, tratados y convenciones, para ——
asegurar a los titulares de los derechos intelectua—
les el goce de sus derechos, no-sélo en los paises de
sy nacionalidad, produccitn o publimacidn, sino tam--—
bién en donde se difundieron y aprovecharon. Es fd—
cil destacar la trascendencia que tiene la-proteccidn
intemacional de los trabajadores intelectuales, cuya
praduccidn circula a través de las fronteras de las —

nacionales oon rapidez extraordinaria, atin entre los—
mas alejados.

los trabajadores intelectuales, los que —
vuelcan su espiritu en las creaciones del alma, propo
niendo al progreso y perfeccionamiento humano, no pug
den escapar a un amparc que no es suficiente y que —
esté garantizado dentro de las fronteras de los Esta-

dos, sino que debe ser intelectual fomentando y faci-
litanb asi el intercam:ic cultural.

Al originar problemas iguales o similares-—
que emergen de su propla naturaleza, orea pOr ende so
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luciones y normas andlogas en todos los paises. Esa -
es la expresidn de la doctrina de los autores que va-
generalmente mds alld superando la ley escrita. Ega--
generalizacidn de la doctrina tiene consecuencias muy
favorables, susclta la formacidn de ona conciencia ju
ridica uniforme, que facilita la solucidn de los-pro-
blemas intermmacionales, tiene el inconverdente que —-
sus oconclusiones no son de aplicacidn obligatoria ni-
cmmpulsiva en sus propios paises, perov es el fundamen
to de la realizacidn de Congresos y de Conferencias -

Universales, ouyas mnclusiones se oficializan mis —
adelante en oonvenciones y tratados.

Los convenlos y tratados, son pues, el de-
sideratum en la materia, pues resuelven en-forma in--
disecutible los problemas intermacionales que provocan
los derechos intelectuales. Algunos aspectos son so-

lucionados por las leyes locales, pero en ’r‘orma incom
pleta y no uniforme.
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a)o— (21) I.- La Conferencia Interameri-
cana de expertos para la proteccidn-
de los derechos de autor que en el -
auspicio de la Unidn Panameriocana se
reunid en Washington del lo. al 22 -~
de Jjunio de 19465, suscribiéndose la~
Convencidn Interamericana sobre el -

derecho de autor en obras literarias,
cientificas y artisticas.

En virtud de las disposiciones de la

citada Convencidn, los Estados ameri
canos se comprometen a reconocer y —

proteger el derecho de autor en obras
litemarias, cientificas y artisticas,
propiciande asi el intercambio y de—

sarrnllo cultural (Art. 1o,)

Esta convencidn estd destinada a resmpla—
zar, entre los Estados americanos, a lgs Convenciones
de Buenos Aires (1910) y la Habana {1928) y a todos -
los instrumentos inter amaricanos firmados scobre la -
materia, perc no afecta los deredws adguiridos duran

(21) Comisidn Intemacional, Washington D.C. 1947-IT
68, Seccidn Doctrina.



79

te la vigencia de esas convenciones (Art. 17}, crem -
asi un estatuto intermacional uniforme para todas las
naciones del Continente Americanc, pues establece una

manera inequivoca de las ompstencias legislativas y-
Jurisdicclonales.

(22) La Convencldn de Washington reviste -
gran-importancia para el-pervenir de los intereses ~—
oulturales de Amérioa, que carecia hasta entonces de-
un adecuado instrumentn juridioo de cardcter intema-
gcional-para la proteccidn de 1los deredchos intelectua-—
les, pues las diversas Convenciones Intemacionales —
existentes hasta el afio de 1946, no poseen la unanimi
dad de ratificaciones por parte de los paises signata
rios, poseyendo ademas principios arcaioos s insufi—
cientes en relacidn con-el desarrollo que ha aleanza-
do esta materia en los Gltimos 20 afios, por sjemplo:-
la Convencidn de Buenos Alres de 1910, es la que cuen

ta con mayor nimero de ratificaclones, pero no es la-
mds mmpleta.

Por otra parte, las deficiencias de las lg
yes intemas de los paises americanos hacen adn mds —
notoria la necesidad de contar con normas de cardcter

(22) Comisidn Intermacional, Washington 1947-11-68,
Sec. Doct.



80

intemacional mis a tono omn la evolucidn de los prin

ciplios referentes al amparo de la creacidn intelsc—-
tual,

La Convencidn de Washington, dice, en su -
artioulo III gque las obras literarias, cientificas y-
artisticas, protegldas comprenden los libros, escrie—
tos y folletos de todas clases cualquiera que sema su-
extensidn; las versiones escritas o grabadas de las -
oonferencias, discursos, lecciones, sermones y otras—
obras de la"misma naturaleza; Las obras dramdticas o-
dramdtico-musicales; las coreogrdficas y las pantomi—-
micas, cuya escena sem fijada por escrito o en otra -
forma; las compensaciones musicales ocon o sin pala——-—
bras; los dibujos, las ilustraciones, las pinturas, -
las esculturas, los grabados, las litografias; las ——
obras fotogréficas y cinematogrdficas; las esferas as
trondmicas o gengrdficas, geologia, topografia,-arqui
tectura 0 cualquier clencia y en fin, toda produccldén

literaria, cientifica o artistica, apta parae ser pu—
blicada y reproducida.

Segun el Artiouslo II, ol derecho de-autor-—
comprende la faoultad exclusiva gque tiene el autor de
una obra literaria, artistica o clentifica de usar y-
autorizar uso da ella,-en todo-o on parte; disponer -
de ese derecho a cualquier titulo, total o parcial y-
transmitir por causa de muerte, la utlilizacidn de-la-
obra podrd hacerse segun su naturaleza, por cualquie-
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ra de 10s medios siguientes o qQue en lo sucesivo me -
oonozean: (en ese caso se refiers por ejemplo al fo—
nograma, videncasset, casset, cartucho, etc.)

a).— Publicar ya sea mediante la impresidn
' 0 en cualquier otra forma.

b).—~ Representarla, recitarla, exponerla -
o ejecutarla piblicamente.

' ©).- Reproducirla, adaptarla o presentarila

por medio de la cinematografia;

d).- Adaptarla y autorizar adaptaciones gg

nerales o especlales a-instrumentos -
que sirvan para reproducirla mecinica
o electrdnicamente o sjecutarla-en mi

blioco por medio de dichos instrumen—
tos,.

Traducirla, tranuportarla, arreglarla,
instrumentarla, dramatizarla, adaptar

la y en goneral transformarla de cual
quier otra maneru:

f) = Difundirla por medio de la fotografia,

1la telefotografia, televisidn, radio-
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difusidn o por c{.lalq.,nier otro medio-
.actualmente conoclido o que se inven-
te en 1lo sucesivo y que sirva para -
la reproduccidn de los signos, los -~
sonidos o las imdgenes:

g).— Reproducirla en cualquier forma, to-
tal o parcialmente.

Otro aspecto de la Convencidn de Washington:

~ A).- Cada uno de los Estados conviene en -
reconocer ¥ proteger dentro de su territorio, el derg
cho del autor sobre obras in&iitas o no publicadas. -
Ninguna disposicidn de la presente convencidn se en—
tenderd en el sentido-de anular o delimitar el dere——

cho del autor sobre su obra inédita o no publicada; -
ni el sentido de permitir que sin su consentimlento -
sea reproducida, publicada o usada, ni en el que anu-
la 0o limlta su derecho a obtener indemizacldn por —
lrJ? dafios y perjuicios que se hubleren causado (Art.-
Iv).

B).m

1.- Las obras literarias, cientificas y-ar
tisticas, que gocel de protecaidn,swm cual fuere su —

materla, publicadas en periddicos o revistas en cual-
quicra de los Estados ocontratantes, no podrdn ser re-
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producidas sin autorizacidn en los demas Estados con-~
tratantes.

2.~ los artiaslos de actualidad en periddi
cos y revistas podrdn ser reproducidos por la prenca-
a menos que la reproduccidn se prohiba mediante una -
reserva especial o general en aquéllns, pero en todo-
caso deberd citarse de manera inconfundible la fuente
de donde se hubieren tomado. La simple firma del au-
tor serd squivalente a mencidn de reserva en los pai-
ses donde asi 1o considere la ley o la costumbre.

3.~ La proteccidn de la convencidn no sg -
aplicara al oontenido informativo de las noticlas del
dia publicadas en la prensa (Art. IV).

C).- Serd licita la reproducciSn de breves
fragmentos de obras literarias, clentificas y ertisti
cas, en publicaciones oon fines diddcticos o cimtif‘}_
oos, es crostomatias o ocon fines de critica literaria
0 de investigacidn cientifica, slempre que se indique
de manera lnconfundible la fuente de donde se hubie—
ren tomado y que los textns reproducidos no sean alte
rados. Para los mismos efectos y con lguales restrig

clones, podrdn publicarse fragmentos en traducciones—
(Art. x11).

Coma es de apreciarse la Convencidn de ——-
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Washigton no preclsa o siquiera menciona al fonograma,
dnicamente se deduce que ya se esbozaba el aseguramien
to o proteccidn de éste mediante expresiones que indi-
caban ya su proteccidn, pues en el afio de 1946 atn no-
gstaba totalmente desarrvllada la produccidn del fono-
grama, acasc solamente el disco; ést0 se deduce del Ul
tim fragmento del primer pdrrafo del Art, II de dicha
Convencidn la cual nos dice 1o siguiente: "ta utiliza-
cidn de la obra podrd ser y hacerse segin su naturale-

za, por cualquiera de los medios o que "en lo sucesivo
se conozcan™. Esta expresidn deja gran amplitud para-
que haya un apartado para el fonograma.

Como ejemplo de 1o que en lo sucesivh se —
conozca O sea en la actualidad, podemos citar varias -
clases de fonogramas novedosos como el casset y-el car
tucho, entre otros, los cuales traén aparejadc un derg

cho secundario para los intérpretes y ejecutantes en -
éstos, ya citado anteriormente.

Debemos tomar en cuenta que la definicidn——
del fonograma es la siguiente:

FONDGRAMA: Toda fijacddn exclusivamente sonora de los-
sonidos de una ejecucidn o de otros sonidos.

También podemos mencionar algo méds al res-—
pecto, dentro de los inclsos D y E del citado articulo.
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D).~ Adaptarla (la obra intelectual) y au-
torizar adaptaciones generales o gspeciales a instru-
mentas que sirvan para producirla mecdnica o eléctri-

camente o sjecutarla en piblioc por medio de dichos ~
instrumentos.

E).- 0ifundirla por medio de la fotografia,
televisidn, radiodifusidn o por cualquier otro medio-
actualmente onocido o que se invente en 1o sucesivo-

y que sirva para la reproduccidn de los signos, "los-
sonidos" o las imggenes.

’ Paises que conaurrieron:

Convenaidn de Washington 1945, Delegacio—
nes de Nicaragua, Ecuador, Repiblica Dominicana, Gua-
temala, Méxioo, Venezuela, Pert, Haiti, Panamd, Colom
bia, Chile, Brasil, Costa Rica, Honduras, Argentina,-
Estados Unidos, Uruguay, Paraguay, Cuba, Bolivia y una
representacidn de la Unidn Panamericana.
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CONVENCION INTERNACIONAL SOBRE DERECHOS DE AUTOR DE
GINEBRA DE 1952.

A).- La U.N.E.S5.C.0. desde 1947 estd traba
Jjando intensamente por la universalizacidn del dere—
cho intelectual. Después de varias reuniones de ex——
pertos (Paris 1547 y 1945 y Washington 1950), observa
dores e invitados y de recibir opiniones de numerosos
paises, -mds de treinta—- un comité de especialistas -
del derecho de autor se reunid dumante el curso de la
Sexta reunidn de la Conferencia General de la U.N.E.-
5.C.0." en Paris del 18 al 26 de junio de 1951 y re—
dactd un anteproyecto que fué sometido a una conferen

cia intergubemamental, reunida en el otofio de 1952 a
invitanidn del Gobierno suiamo,

El anteproyectn vy los documentos relalivos
a su pPreparacidn estaban en el idioma inglés, francis

y castellano, el antgproyscto fué aprobado por el Con
sgjo de la Organizaclidn de los Estados Americanos en
sesidn del 17 de octubre de 1951 y en términos genera
les por la VII Conferencia Interamericana de Abogados
raeunida en Montevideo en Noviembre de 1951, también -~
Fisac, revista interamericona de los derechos de au——
tor, Fisac, revista interamericana de los derechos de
autor, lLa Habana 1952, la Conferencia Intergubernamen
tal de Genova, 18 de agosto y 6 de septiembre de 1952
y la Conventidn Universelle du Oroyt D'auteur de -~



a7

L'U.N.E.5.,C.0 6 de septiembre de 1952.

B).- E1 principio fundamental del antepro-
yecto, es el de la asimilacidn de los autores extran-
jeros a los naclonales o sea la base adoptada por las
onvenciones de Bermma, Buenos Alres y Washington.

S6lo aquellos que'garantizan la proteccidn
legal del derecho de autor pueden pertenecer a la nue
va Convenclidn. Se han admitido ciertas garantias so-
bre un minimo de proteccldn a fin de que los Estacios-
que protegan ampliamente el derecho de autor se vaan-

obligados a acordar esta seguridad a los nacionales -~
mds que una proteccidn inferior.

Las obras protegidas han sido definidas on
forma general por medio de una enumeracidn no limita-

tiva de las principales categorias de las obras inte-
lectuales.

Se ha previsto un plazo minimo de protec—
cidn - entre 25 o0 0 afios - desde la. fecha de la pri-
mera publicacidn y desde la muarte del autor, reser—
vdndose la posibilidad de determinar altermativamente
que pueden adaptarse a las diferentes legislaciones -

nacionales, cuyo mantenimiento se ha procurado en la-
medida de 1o posible.
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Igualmente se prevé un sistema de liconcias
que haya de reglamentar, oon oierta ductibilidad, el -
ejercicio del derecho de traduccidn por el autor de 1a
obra original, respetande asi las necesidades de Jifu-
sidn cultural, ropresenta una garantia en justa retri-
bucidn y la autorizacidn del autor.

Se encontrd una solucidn sencilla al diff-
cll problema de las formalidades engorrosas y oosto-—-
sas del registruo de obras para el amparo del derecho-
de autor de la obra original, respetando asf su titu-
laridad, problema que ha constituido el abstaculs prin
cipal al necesario entendimiento convencional entre -

los paises de la Unidn de Bema y aquellos que perte-

necen a las Convenciones Panamericanas. Basta con —

una "c" en un circulo seguida del afo de la primera -
publicacidn y el nombre del titular.

Finalmente se definid la publicacidn de —
una obra y la no retroactividad de los efectos de la-
nueva convencidn, con las oconsigul entes clausulas de-

salvaguarda en favor de la Uhidn de Berma y de las —
Convenciones Panamericanas.

No se requiere la "fabricacign" (los fono-
gramas Se fabrican) o impresidn en el pais para gozar
de la proteccidn oomo lo exige la ley norteamericana.
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C).- La U.N.E.S5.C.0 invitS a gobliemos de-
todo el mundo, a que enviaran representantes a Gine—
bra entre el 6 de agosto y 6 de septiembre de 1952 -
para adoptar y firmar la Primera Convencidn Genernl -
Universal sobre log derechos de autor, de 21 articu—
los; entrd en vigor pues, el 16 de septiembre de 1952
y fué suscrita por los plenipotenciarios de 35 paises.

Respecto al registro de las obras autorg—
les que se cltd anteriormente, verems algunos y-muy-
importantes antecedentes del problema que nos oocupa,-

principalmente el fonograma en su aspecto registro y-
problemas que surgen oon o por éste:

A).- Se disaute si el registro en discwmos -
debe ser consideradoc como edicidn, vivas controver-——
sias se han producido sobre el particular.

SATANOWSKY .— Para el gran jurista argenti-
no es indiscutible, pues amén de que constituye un me

dio de reproduccidn, difusidn y venta de obras musica
les, los articulos lo. y 37° de la Ley 11.723, (Argen
tina) asi-como gl apartado 4do. de la Convencidn de —
Berma -Bruselas ha descartado toda duda.

Nos sigue diclendo Satanowsky: el progreso
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témico en la materia va a pasos agigantados, amén de
1los disoos de tres velocidades (33, 45 y 78) y espe—-
cialmente los Long Play que permiten en un dismo de -
materia pldstica imprimir para su ejecucidn, con cler
tos o varias piezas que duran hasta decenas de minu=—
tos, tenems la greabacidn en hilo metdlioco o alambre-
o tira de papel que no sdlo graba y reproduce auditi-
vamente més de una hora ein cambio, (se refiere a los
cassets y cartuchos a que se hizo referencia, al men~-
cionar la Convencidn de Washington, en cuanto sea prg
ducido por cualquier otro medio conocidc o que "se in
vente en lo sucesivo" de los sonidos), sino e permi
te su umo indefinido, borrado y grabado nuevamente el
material, por procadimientos que se perfeccionan dia-
a dia., GQuizds dentro de pocc con alambres podrems -

esocudiar horas y horas mislca u otras expresiones ar-
tisticas.,

B).- £n Francia se debatid si los regis—
tros fonogrdficos oonstituia o nd una edicidn, incli-
nandose la jurispruedencia por la afirmativa. Como —
consecuenclia de ello se ha oonsiderado que sclamente-
el editor debia percibir los derechos derivados de la

grabacidn de disoos y que los autores no tenian dere-
cho de remuneracidn independiente.

Con motivo de la aplicacidn de las leyes -
de 1793, del 11 de mayo de 1886 y 11l de noviembre de-
1917 se plantes el problema de ol el registro fonogrd
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fico constitufa un derecho de repruduccidn o de ejecu
oidn plblica, especialmente si el autor habia cedido-

sus derechos de edicidn "antes de aparecer™ los dig—
oos fonograficos,

Se considerd queel registro no =s una rg—
presentacidn, porque no existe una reunidn de audito-~

res, sino que se graba previamente en un estudio y —
que el registro es un medio de edicidn sonora; es un-—
documento material susceptible de duracldn, destinado
a la divulgacidn de la'cbra que produce. Tiene'un —
fin distinto a la ejeoucidn. Los disoos fijan una in
terpretacidn determinada, tnica, 1o mismo que las - -

obras grabadas o impresas oonstituyen ocopias impresas
‘de un texto.

El reglstro difiere de la impresidn en que
incluye una interpretacidn, no concretdndose solamen-—
te en fijar el texto de la obra. Existes pues "dos -
clases de edicidn" la sornora y la muda, o sea dos va-
riedades de un mismo género que difieren ura de la —
otra, no por su naturaleza, sino por el objeto de la-
reproduccidn. Com oconsecuencia de ello, el derecho-
de edicidn sonora no faculta sin autorizacidn expresa
del autor a ejecutar pliblicamente la obra.

La amplitud del criterio para juzgar la ce
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sidn, fué criticada por Desbois por entender que en--
tre la edicidn muda y la sonora exdste una gran dife-
rencia, la de la vista y la del ofdo. Un libro ss -—-
lee, en tanto gue-un disoo se escucha. Tiene dos ob-
Jjetos distintos; uno se expresa por la palabra sucri-
ta y la otra por sonidos preferidos, por ende la ce—
sidn de un sistema no indica necesariamente la del —

otro, mids adn ocuando las cesiones son de derecho gg——
tricto.

La edicidndel disoo es pues, completamente
distinta a la del papel y el fabricante, ejerce una -
actividad distinta a la del editor grdfico; no es 18-
gioo considerar al editor sobre el papel como cesiona
rio del derecho de reproducclidn, misico-mecdnico.

C).- Por lo tanto, una persona adquiere un
dism —edicidn no tiene més derecho que el de poseer-
lo y esocucharlo privadamente, para hacerlo percibir -
en piblion-- ejecucidn pdblica- requiere una autoriza
cisn del autor o derecho habiente y abonarle un dere-
cho especial distinto del precio abonado por la com——
pra del disoo. La grabacidn de un diso dé-derecho -
al autor para percibir un-deredho de reproduccidn en—
casoc de venta, mlentras que la radiodifusidn o la prg
palacidén por el altoparlante del miswo, lo autoriza a
percibir un deredho de ejecucidn, (lo cita la ley Ar-—
gentina en sus articulos 23, 36; 59 y 73 incib/ de la
ley 11.723). No es admisible que se compre un disoco-
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y a base de que el autor ha perclibido un derecho de -

produccidn, se ponga la obra a disposicidn del pdbli-
o0 sin autorizacidn nl recompensa a aquél.

Al respecto la misma ley argentina en sy -~
art. 35 dice: "los discos fonogrdficos no podrdn ser—
transmitidos por empresas radiotelefnicas sin la au-
torizacidn expresa de los autores o derecho habientes

tes", siempre gue la obra y el contrato estén inscri-
tos.

Concordante el art. 61 de la ley italiana-
de 1941 establece que la cesidn del derecho de repro-
duccidn o del derecho de poner en comercio, N0 come——
prende, salvo pacto contrario, la cesidn del derecho-
de ejecucidn miblica o de radicdifusidn.

Por atra parte, los disomos llevan cagi -~ -
siempre una inscripcidn por la que se prohiben o se -

reservan-los derechos en caso de ejecucidn piblica y-
radiodifusidn. En ese caso, el adquiriente-formaliza

un ocontrato tdcito de adhesidn al adquirir un diseco -
que lleve esa inscripcidn,

En sintesis, cuando el autor no ha cedido-
sus derechos al alitor o si solamente le ha cadlic el
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derecho de imprimir la obra en papel, conserva el de-
recho de reproduccidn por digoo, como también el de -

autorizar y percibir el de ejocucidn piblica, incluso
por radiodifusidn.

0).- Se ha considerado que el intérprete —
tiene derecho de exdglr une retribucidn espeocial por-
la gjeocucidén piblioa de los dismos. Se funda en que -

dd vida e imprime su personalidad. Esa retribucidn -

es distinta a la que percibe por la grabacidn de la -
obra.

E).~ Los fabricantes de disoos han preten-
dido hacerse reconocer un derecho propio sobre el pro
ducto de su actividad, han reclamado:

a).~ El cardcter de autor,
b).~ ELl amparo,

c).~ La accidn in rem verso.

No existe el derecho de autor o de adapta-
dor, pues no hay una actividad orsadora ni original,-
sd1lo obtiene una reproduccidn tan flel como fuere po-

sible de'la obra original, sin transformacidn inteleg
tual alguna.
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La radiodifusidn de discos no es un acto ~

de competencia desleal, pues no hay mala fe sino @l -
ejercicio de un derecho.

los beneficios que las empresas radiodifu-
soras reciben por el emplen de disoos, disminuyenda -
las ventas de los fabricantes de disms, es difficil -
prueba y de mds dificil fundamento para apuntar un re

clamo on base juridica, amén de la publicidad que my
chas veces facilita la venta de disoos.

En otros términcs, es el autor y no al fa-
bricante de disms, a quien orresponden los derechos
pecuniarios por la gjecucidn piblica, salw que éstos
hayan sido cedidos por el autor al fabricante.

F).- Algunos autores consideran el derecho
del fabriconte como anexo al del autor. (23)

El problema de la proteccidn del fabrican-—
te de disoos tomd impulso en 1932, pero como técni o-

industrial y no com creador, autor o compositor.

(23) Marcel Saporta. La Doctrina de las Osrechos

Conaexns y Osrechos de Autor, fhero-Mayo 1952,
Pdg. 47,
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La verdad es que el disoo no constituye —
una intelectual nueva. Ni una modificacidn de édataj-
no es sino la fijacidn téonica de una interpretacidn-
donde interviene un autor oue es el creador y sl ar—
tista - gjecutante u orquesta oon o sin cantor o recita
dor que interpreta la obra. El fabricante registra -
la obra por medio de técnicos. Hay reproduccidn y no
transformacidn. Tiene andlogos derechos y obligacio-
nes-que todo editor, se encarga de la reproduccidn, -

difusidn y venta de disoos, e otros téminos, de la-
explotacidn.

la Ley uruguaya de 1937 declaraba en su ar
ticulo 29 que los productores de disoos fonografioos-
son oolaboradores, equipardndolos a los de-obras cing
matogrdficas; ese error fué rectificado, suprimiendo-
la colabtoracidn por la ley del 15 de febrero de 1928,

los fabricantes de disms gozan de un derg
cho prupio y dirscto de cardcter autoral en Australia
Canadd, China, Colombia, Repiblica Dominicana, Espafia
Irlanda, Japdn, Libano, Méxion, Nueva Zelandia, Reinoc
Unido, Siam, Sirla, Unidn Sudafricada y Uruguay. Tie-
ne una proteccidn derivada en Alemania, Oinamarca, --
Hungria, Suiza, Checoslovaguia y Estados Unidos; es—
tdn incluidoe entre los derechos monexos en Italla y-
Austria. Francia les otorga las prerrvgativas de edi
tores de un génerc particular. (24)

(24) Marcel Saporta, op. cit., 48 y 49,
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G).- El término inglés "copyright" =lite—
ralmente "derecho de copia™ - oonstituye la nocidn -
mds amplia del derecho de autor y ain del derecho in-
telectual a aguél mds estrecho de la publicacidn, to-
davia restringidc en la prdctica vnicamente a las ~ -
obras impresas. 0De ahi deriva el egquivom, bastante-
grave, de considerar en Inglaterra el disco como una-~
obra diferente de la obra registrada, por el contra--
rio, con el mismo principio del copyright, los Esta——
dos Unidos han llegado a la oconclusidn contraria de -
que el disoco no solamente no es una obra diferente de
aguella que estd registrada,sino que ni siquiera es -
una reproducecidn independiente del mecanismo de fija-~
cidn. Otro aspecto sumamente muy importante sobre el

registro es el "Registro Mecdniom y Licencia Legal —-
Obligatoria™,

A).- Es uno de los procedimientos que han-—
provocado las mds vivas ocontroversias. La ley facili-
ta el uso o reproduccidn de cierta clase de obras fi-
Jando a veces, hasta la retribucidn, precio o arancel

los instrumentos de registro y ejecucidn -
mecdnioos existen desde hace mucho tiempo. Hasta fi--
nes del siglo XIX eran primitivos y de débil utliliza-
cidn; los elementos cue permdtisn la produccidn del -
sonido estaban atados al aparato y no podian ser reng
vados. El instrumento no ss prestaba, sino a un nime
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ro reducido de piezas, definitivamente determinado: ——

desde la construccidn. El valor artistico de la misi
ca, asi ejecutada era ademds pobre.

En estas oondiciones los productores de ca
Jas de misica, empleaban la misica libremente, con -

ese fin los autores no formaban ninguna reivindica-—
cidn ni protesta.

El problema cambid completamente cuando el
aspecto técnioo mecdnion mejord y se perfecciend. Apa
recieron los instrumentos de elementos intercambig—

bles de-tal manera que las obras mds variadas podrian
ser ejccutadas por su medio., Sin embargo, los indus-
triales que fabricaban tales instrumentos obtuvieron-

cque los pobiemos tolerasen esas industrias, mante—-
niende clertas-restricciones del derscho de autor. El

problema se agudizd con la mejor calidad artistica de
esa ejecucidn., (25)

B).- Algunos pafses han otorgade a los fa-
bricantes o productores de disoos o fonogramas, direc

(25) Marcel Boutet y Roberto Plaisat, E1 Régimen In-
temacional de la Doctrina de los Derechos de -
Autor.- Convencidn de Berma, Paris 1950.
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ta o0 indirectamente, ciertas prerrogativas o derechos
de cardcter industrial que les permite proceder al rg
gistro o reproduccidn meodnica de una obra musical me
diante una remuneracidn squitativa (la ley norteameri
cana fija dos céntimos de délar por pieza), si el au-
tor ya autorizd anteriormente la multiplicacidn de la

obra por medio de la reproduccidn mecdnica y ésta oe-
ha llevado a cabo,

Generalmente se

a).-

b).-

concede segun los paises:

Para las obras musicales puras y/o ——
acompafadas de letras o texin:

Los ejecutantes que intervienen per—
sonalmente en la realizacidn tienen -

o nd -ciertos derechas- "cuasiderg—-
chosg"™,

Las obras registradas pueden o nd ser
sjecutadas piblicamente sin necesidad
de la autorizacidén del autar;

Las obras grabadas dan o nd derecho -
a la radiodifusidn ocon o sin permiso-
del autor y/o del fabricante.
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e).~ Cualguiera que sea el domicilic del -
fabricante.”

f).=- E1 productor de disms tiene o nd du~
rante un plazo el derecho exclusivo -
de reproducir y hacer circular el apa

rato reglstrador de sonidos que ha fa
bricado.

C)«- Nacid en Alemania a Frincipios del si
glo actual y masS a los paises anglosajones.

Tal el caso de Alemania (arts. 22 de las
leyes de 1901, 14 de las de 1910 y 1933); Austria (pg
rrafo del 58 y 76 de la ley de 1935; Bulgaria (art. -
42 de las leyes de 1921 y 1939); Canadd (art. 19 del-
copyright act.); Gran Bretafa (art. 19 de la ley de -
1911); Estados Unidos (art. lo. de la ley de Copyri-

ght de 1909 y sus reformas); Suiza ( arts. 4,12 y 21~
de la ley de 1922).

D).- Desde hace algunos afios fué declinado,
el proyecto alemdn cde 1940 y la ley italiana de 1941-
o suprimdieron. LlDOs proyectos franceses de 1939 y —
1947 1o admitieron en condiciones muy excepcionales.-

En la convencidn de Bema Brucelas privd el derecho -

exclusive para el " jus oconventionia ". Lo sostiene-
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en sus artfoulos 11, :Bis,. 13 y 14; referente a la—
ejecucidn pldblica y representacidn en general, la ex-
plotacidén de los registros de fonogramas-la induatria
cinematogrdfica y la radiodifusidn, en que deja el —

problema en su mayor parte a lan legislaciones naclo-
nales.

E) .~ Los pafses europens establecieron-
la licencia industria en provecho del fabricante para
proteger la industria fonogrdfica, en tanto que el 1lg
gislador no tratd de impedir la creacidn de monopo——
lios, sino por el contrario did margen a la prolifera
cidn-de grandes capitales suceptibles de asegurar la-

exclusividad de 1la produccidn mecdnica de las obras -
intelectuales.

F).- E1 sistema se coloca en mitad-de -
camino entre el derecho exclusivo y el dominio publi-
o@. En lugar de ejercer un derecho exclusivo y-abso-
luto; el autor debe onsomtir la comunicacidn pdblica
de su obra mediante una indemizacidn equitativa. La-
voluntad del legislador suple la del autor. Es un pro

blema vinaslado con la elicidn y no con la representa
cidn.

G).~ Respeta el dorecho moral del autor,
pues sdlo se permite la licencla legal después que la

obra ha dejado de ser inédita, osto es, después de la
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primera ppblicac:idn voluntaria del autor. EL derecho
pecuniario es considerado mediante una razonable re—

tribucidn al autor, perv se restringe el monopolio ex
clusivo del autor.

G) [ LA U-N .E.S .c 00.

la UN.E.S5.C.0, trabaja intensa y teso-
neramente en defensa de los derechos del espfritu, 1i
bre pensamiento y de la libre creacidn, porque la fal
ta de ellos es una de las principales causas de las -
catastrdficas guerras. Las entidades u organismos in-
termacionales, deben preocuparse de alentar la vida -
aultural y proteger los intereses morales y materia--
les de toda produccidn intelectual, ya que la misidn-
del hombre creador s$lo puede cumplirse dentro de la-
libertad mds amplia y auténtica, sin que esa libertad
provoque como resultado el riesgo de la miseria.

Por otra parte, cabe sefialar gue desde-—
el punto de vista cultural, el auge del progresoc tdéc-
nico del mundo, aparte de estar limitado a los pafses

econdmicamente desarrollados, ofrece ciertos contras—
tes. Segin la U.N.E.S5.C.0., sin volver sobre el vie-

jo problema del maquinismo, es evidente que éste y la
prisa, son males de nuestra civilizacién, opuestos a-
la mAguina y la velocidaed, bienes al servicio del hom
bre. VLa economia del tiempo y esfuerzo que represen—
ta la volocldad, merced a las aplicaciones, deberia -
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ofrecer mayor facilidad para el reposo y la reflexion-
humana, pero ocurre lo contrario, nunca el hombre ha—
blia ahorrado tanto tiempo y tan desvalido, Lo mismo -
acontece con las mAguinas, auxiliar poderoso del home—
bre, han engendrado ese estado de exacerbacién mecani-—
ca que es el magquinismo y que conduce a la mutilacidne
humana. La gran industria mecanizada y nacionalizeda,
con la divisidn del trabajo y especializacién, han anu
lado la iniciativa los ma&rgenss para la libre expré—e—
sién de la personalidad, Esteos hechos se agravan en -
los grandes palses industriales, a la inversa de lo——
que acontece en los escasamente industrielizados y eco
némicamente débiles, donde el analfabetismo, le misee—

ria y la enfermeded impiden la vida libre y progresis-—
ta,

Tales contrastes constituysn uno de lpos -

problemas de mayor trascendencia social y cultural de-
la época. Por eso no basta la asistencia técnica, Es—

ineludible una educacién fundamentalmente humana, la -
ciencia es internacional y los conocimientos de quig—

nes la cultivan deben ser para beneficio de la humani-
dad,

La organizacién de las Naciones Unidas —
para la Ciencia y la Cultura, es la magna Organizacién
Mundial que se ha creado para la preservacidn e incre-
mento de la cultura en todas sus expresiornes a nivel -
mundial, por tal motivo, al tratar un tema de tanta im
portancia cul tural, como le son los derechos de los au
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tores, no se podla por ningdn motivo dejar de mencio-
nar tan importante Organizacién, ya que ésta es lg —
principal organizaedora de toda clase de Convencionas—
Mundiales, entre ellas, las de los creadores de 14 —
cultura, ya sea en su aspecto literario, cientifico o
artistico, como lo son los autores, parte medular dg-
la Cultura Universal; asf pues la U.N,.,E,5.C.0. presi-
de estas Convenciones de tanta trascendencia. No se -
podria dejar de mencionarle porque serfa tanto como =
dasconocer a la unificacitn y fuente de la culturs, -
ya que la UN.E.5.C.0,' trata de valorar y dar mereci=
do tributo & los autores por medio de elevar medidase
de proteccién y seguridad para los titulares del derg
‘cho de- autor, siendo esa seguridad el mejor estfmulo-

para los autores presentes y un aliciente para los fu
turos que cada dla son més.

Asl pues, citaremos algunas de las Con—
venciones Mundiasles sobre Derechos de Autor y concre-
tamente sobre el fonograma, su proteccién, su regula-
cién y otros aspectos, en que la U,N.E,S.C.0, ha teni
do un pepel trascendental en dichas Convenciones: -

1,~ Desde 1947 la U.N.E.S5.C.0. estd tra-

bajando intensaments por la universalizacién del dere
cho intelectual. Después de varias reuniones de ex—

pertos (¢n Paris 1947 y 1949 y Washington 1950), ob—
servadores @ invitados y de racibir opiniones de numg
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rosos paises -més adn de treinte— un Comité de especia
listas del derecho de autor se reunieron durante @) e
cursc de la Sexta Reunidn da la conferencia general de
la UN.E.S.C.0, en Paris, del 18 al 26 de junio dg e
1951 y redactd un enteproyecto que fug sometido a una-

conferencia diplomdtica intergubernamental, reunida en
el otofio de 1952,

2.~ La Convencidén Universal de Derechos-

de Autor de la U.N,E,S5,0,0, del 16 de septiembre de -~

1952, Asi la U.N.E,S5,C,0. invit6é a gobiernos de todo

el mundo a que enviaran representantes a Ginebra en——

tre el 6 de agosto y 6 de septiembre de 1952 para adop
tar y firmar la Primera Convencién General Universel-

sobre los derechos de autor, de 21 articulos. Entré-

en vigor pues, el 16 de septiembre de 1952; fud sus—

crita por los plenipotenciarios de 35 palses.

3,~La UN.E,5,0.0, cre un proyecto de-
acuerdo intemacional "para la proteccién de ciertos-
derechos llamados conexos con el derecho de autor', -
UN,E.S5.C.0. Parfs 30 de abril de 1957, Este proyec—
to constituye un antecedenta inmediato a la Conven——
cidén de Roma del 26 de octubre de 1961, sobre la pro—
teccién de los artistas intdrpretes o ejecutantes, —

los productores de fonogramas y los Organismos de Ra-
diodifusién.

4,— En noviembre de 1959, el consejo de-

A
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administracién de la 0,I.T., aprobd la convocatoria -
de una conferencia Diplomética, propiciada por la UN,
E.5,C.0. 1la Unién de Bema y la 0.I.T, con la finalil-
dad de adoptar una Convencién Internacional para la -
proteccitn de los artistas intdrpretes o ejecutantes,
los productores de fonogramas y los organismos de ra-
diodifusién, Las tres organizaciones hicieron el ~ -
anuncio formal y para cumplir mejor la tarea propugg-
ta constituyd un comit® de expertos que se reunid en-
la Haya, en mayo de 1960, el comité elaboré un proyec
to de Convencidn Internacicnal gue luego fu@ sometido

a juicio critico de los Gobierncs miembros de por lo-

menos una de las tres organizaciones patrocinadoras.

5.~ Ademé&s de vigilar muy de cerca la —

Convencién de Roma, dicha Convencidén Internacional -~
trata sobre "la proteccién de los artistas intérpre—
tes o ejecutantes, los productores de fonogramas y -

los organismos de radiodifusién”, octubre 26 de 1961,
la cual México suscribié,

6.— E1 repertorio Universal de Legisla—
cién y Convenios sobre Derechos de autor, compilado -~

por la Organizacién de las Naciones Unidas para la —
Educacién, la Ciencia y la Cultura, (.U.N.E.S5.C0.) en
colaboracién con la Unidén Panamericana, sl Ministerio
de Educacidén Nacional de Espafia y la Secretaria de —
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Educacidn Publica de México, sefiala como pactos inter
nacionales suscritos por la Repdblica:

1,—- Convenciédn Universal sobre Derechos.
i de autor,

2.= Convencidn de Washington sobre Derew-
chos de Autor, 1946,

3.~ Disposiciones sobre Derechos de Au—

tor en el Tratado con el Ecuador - =
1888,

7.= Dentro de la misma legislacidn de la
U,N.E.5.C.0. tenemos al Copyright Bullitin, publicado
por la UN.E.S.C.0, Paris, Veol, I, Julio 1948, a lo -
que se refiere el famoso "Derechos de copie", en el -
gue detalla un anflisis a las restricciones legales -
del Derecho de Autor, sequn los pafses con indicacién
de disposiciones, mencionando las leyes y articulos -

respectivos, figuran en el Vol, II. ndmeros 2 y 3, —
1949, péginas 82-93,
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d).~ LA CONVENCION DE ROMA DEL 26 DE OCTUBRE DE 1961.

En la Convencién de Roma 1961, existen —
varias cléusulas de suma importancia que citaremos:

Art, lo,~ La proteccidn prevista en la -
presente Convencidén dejari intacta y no afectaréd en—
modo alguno a la proteccidn del derecho de gutor so—
bre las obras literarias y artisticas,

Art, 20.-~ A los efectos de la presente -
Convenciédn se entenderd por "mismo trato gque a los na
cionales" el que conceda el Estado contratante en que
se pida la proteccidn en virtud de su dersche intermo.

a).~ A los artistas intérpretes o ejcu-—
tantes que sean naclonales de dicho Estada, con res—

pecto a las interpretaciones o ejecuciones redlizedas,

Fijadas por primera voz o radiodifundidas en su terri
torio,

Art. 3o. A los efectos de la presente —
Convencién, se entenderd por:

a).- "Artistas intérprotes o ejecutantes"

todo actor, cantante, midsico,

bailarin u otra persona
que represante un papel, cante, reclte, declame, {in——

terprete o sjecute en cualquier forma u obra litera-——
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ria o artistica";

b).- "Fonograme", toda fijacién exclusi-
vamente sonora de los sonidos de una ejecucién o da ~
otros sonidos.

c).- "Productor de fonogramas”, la perso
na natural o juridica que fije por primera vez los so
nidos de una ejecucién u otros sonidos,

d}.= "Publicacién", el hecho de poner a=
disposicién del pdblico en cantidad suficiente, egem—-
plares de un fnnograma,

e} .~ "Reproduccién”", la r'ealizacidn de -
uno o més ejemplares de una fijacién;

f}.— "Emisién", la difusién inalémbrica-

de sonidos o de im&genes y sonidos para su rescepcidn-
por el pdbhlico;

g).~ "Retrasmisidén", lua emisidn simul té-
nea por un organismo de rediodifusidn,

Art. 4o,~ Cada uno de los Estados contra
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tantes otorgard a los artistas intdrpretes o ejecutan
tes el mismo trato que a sus nacionales, siempre gue-
se produzca una de las siguientes condiciones.

a).~ Que la ejecucidn se reslice en otro
Estado contratanta.

b).—~ Que se haya fijado la ejecucifn o —
interpretacion sohre un fonograma -~
protegido en virtud del Art. So.

c)e= Que la ejecucidn o interpretacion —
no fijada en fonograma sea radiodi-

fundida en una emisidn protegida en
virtud del Art, 6o,

Art, 70.- 1) La proteccidn prevista por—
la presente Convencidn en favor de los artistas intdr

pretes o ejecutantes, comprenderén la facultad de im=
pedir:

a).~ La radiodifusién y la comunicacion-
al piblico de sus interpretaciones-
o gjecucionss para las que no hubig
ren daedo su consentimiento, excepto
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cuando la interpretacion utilizada =
en la radiocdifusidn o comunicacién al

blico, cohstituya por sf misma una-
ejecucidn radiodifundida o se haga a—
partir de una fijacidn.

fijacidén sobre una base material ,-

su consentimiento de su ejecucidn
fijada,

reproduccidn, sin su consentimien.-
de 1la fijacibn de su ejecucibn,

Je= 51 la fijacién original se hizo-—~
sin su consentimiento.

I1).- Si se trata de una reproduccién-

para fines distintos de los que-
habfan sido autorizedos.

III).- S1i se trata de una fijacién ori—

ginal hecha con arregio a 10 —
dispuesto en el Art. 150. que se
hubiera reproducido para fines -

distintos a los previstos en - -
este articulo,
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- 2¢= (1).~ Corresponderd a la legislacién
nacional del Estado contratante donde se solicite lo-

pmtacciﬁn, regular la proteccién de esa fijacibén - =

para la difusién, cuando el artista intérprete o ejes-
cutante haya autorizado la difusidn,

2.~ (2).~ Las modalidades de la utiliza-
cidn por los organismos radicdifusores de las fijacio

s hechas para las emisiones radiodifundidas, se de—
terminardn con arregle a la legislacién nacionsl del-
Estado contratante en gue se solicite la proteccidn,

2.- (3). Sin embargo, las legislaciones
nacinnaies a que se hace referencia en los apartados-—

(1) vy (2) de este pérrafo, no podrén privar a los an-
tistas intérpretes o ejecutantes de su facultad de re

gular mediants contrato, sus relaciones con los Drga:
rismos de radiodifusidén,

Art. Bo.,- Cada uno de los Estados contra
tantes podré determinar, mediante su legislacidn, las

modalidades segdn las cuales los artistas intérpretes
o ejecutantes estarén representados para sl ejercicioc

de sus derechos, cuando varios de ellos participen en
una misma 8jecucidn.

Art, Yo. Cada uno de los Estados contra-
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tantes podr4, mediante su legislacién nacional, exten

der la proteccién a artistas que no ejecuten obras 11
terarias o artisticas,

Art, 120,~ Cuando un fonograma publ fcado
con fines comerciales o una reproduccidn de ese fono-

grama se utilice directamente para la radiocdifusién =
0 para cualquier otra forma de comunicacién &l pdblie
co, el utilizador abonaréd una remuneracidn equitativa
y dnica a los artistas intérpretes o ejecutantes o a-
- los productores de fonogramas, o a unos y otros; la -
legislacion nacional podrd, a falta de acuerdeo entre-

ellos, determinar las condicibnes en gue ss efectuard
la distribucién de esa remunaracidn.

Art, 140,- La duracién de la proteccidn—
concedida en virtud de la presente Convencién, no po—
drd ser inferior a veinte afios contados a partir:

a).~ Al final de afio de la fijacidn, en-

lo que se refiere a los fonogramas—
y a las interpretaciones o ejecucio
nes grabadas en ellos;

b).~ Del final del afio en que se haya —
realizado la actuacién en lo que se



114

refiere a las interpretaciones o-

gjecuciones gque no estén grabadas
en su fonograma,

c).-Del final del afio en que se haya-
realizado la emisidn en lo gue se

refiere a las amisiones de radio-
difusidn.

Art. 150.- 1). Cada uno-de los Esta-
daos contratantes podrd- establecer en su legislacidn
excepciones a la proteccidn oconcedida poer la presen
te Convencidn en Ios casps siguientes:

a).- Cuando se trate ds una utiliza—-
cidn de uso privado;

b).- Cuando se hayan utilizado breves

fragmentos con motiwo de informa
cidn de actualidad;

c).- Cuando se trate de una fijacidn-
efimera reslizada por un organis
mo de radiodifusidn por sus pro-

pios medios y para sus propias -
emisioneay
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d)}.- Cuando se trate de una utilizaeidn
con fines exclusivamente docente o
de investigacidn cientifica.

2.~ S5in perjuicio de lo dispuesto en el
pdrrafo 1 de este articulo, todo Estado contratante -
podrd establecer en su legislacidn nacional y respec-
to a la proteccidn de los artistas intérpretes o &jo-
cutantes, de los productores de fonogramas y de los -
organismos de radiodifusidn, limitaciones de la misma
naturaleza que las sestablecidas en tal legislacidn ng
clonal con respectoc a la proteccidn del durecho de ay
tor sobre las obras literarias o cientificas, sin em-

bargn, no podrén establecerse licencias o autoriza--—-
ciones obligatorias sino en la medida e que sean com

patibles oon las disposiciones de la presente Conven-
cidn.

Art. 19.- No obstante cualesquiera otras
disposiciones de la presente Convencidn, una vez gque-
un artista intérpretec o ejecutante haya oconsentido en
que se incorpore su actuacidn en una fijacidn visual-
o audiovisual, dejard de ser aplicable el art. 70.

Art. 21,- La proteccidn otorgada por ——
esta Convencidn no padréd entrafiar menoscabo de cual—
quiera otra forma de pruteceidn de que disfruten los-
artistas intérpretes o gjecutantes, los productores -
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de fonogramas y 1los organismos de radiodifusidn.

Art. 22.~ los Estados oontratantes se-

reservan el derecho de concertar entre si Couerdop es
peciales, sismpre que tales acuerdos confieren a los-
artistas intérpretes o gjecutantes, a lbos productores
de fonogramas y a los organismos de radiodifusidn de-~
rechos mds amplios que los reconocidos por la prescn-

te Convencidn o comprendan otras estipulaciones que -
no sean contrarias a la misma,

La Convencidn de Foma enuncia clertos-
derechos para los artistas intérpretes o ejecutantes,

que trde implicita al fonograma por lo siguiente; el
derecho de oponerse a ciertas oondicianes, a la ra—
diocdifusidn y a la comunicacidn piblica, asi como a-
la grabacidn y a la repmduccidn de sus representa-—
ciones o ejewciones( art. 7. ); prevé igualmente~
el pago de una " remuneracidn equitativa " por las -
utilizaciones llamadas secundarias o sea por la uti-
} zacidn de fonogramas para la radiodifusidn o para-

una comunicacidn de cualguier tipo gue sea al publi-
co (art 21 ).

los artistas intérpretes o ejecutan——
tes no consideran la Corvencidn de Aoma com un ins~—

trumonto totalmente satisfactorio, Presenta grandes -
imperfecciones tales ocomo la restriccidn de la repre-
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sentacidn o la ejecucidn de obras ( situacidn esta ——
gue excluye a los artistas de variedades ), la posibi
lidad de limitar o de excluir lg proteccidn en lo que
respecta a las utilizaciones secundarias y la utiliza
cidn en lo que respecta a interpretaciones y ejecucic
nes en las que los artistas intérpretes o gjecutantes
haya autorizado la inorporacidén de una obra visual -
0 audiovisual, esta Jltima exclusidn puede resultar -
particularmente grave en-la situacidn actual, ya que-
las grabaciones audiovisuales en las bandas magnéti--

cas ( cassets) van a ser introducidas probablemente -

en masa en el mercado mundial. Es posible gue pronto

se haga necesario volver a considerar el papel y la -
justificacidn de esta cldusula, a la luz de la sxpe—
riencia adquirida como conseocuencia de la utiliza

cidn de este nuevo medio de difusidn de las represen-
taciones o ejecuciones.

Pese a los defectos que presenta la Con
vencidén de Roma, su adopcidn ha sido aoogida oon sa—

tisfaccion por los intérpretes y gjecutantes. Lamen-
tan hoy gue los gobiemos la ratifiouen oon demasiada
lentitud, pero la siguen oonsiderando como un instru-
mento fundamental-para la proteccidn de sus intereses
y el fomento de su arte. E1 advimiento de las

transmisiones por satélite, que constituyen un medio-
de difusidn de las representaciones o ejecuciones, no
ha hecho mds que reforzar esta actitud.

Los producto
res de fonogramas parecen tener una apinidn similar,-
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s0lo 1los organismos de radiadifusidn tienen una acti-
tud negativa en lo que respecta a la aplicacidn gone-
ral de la convencidn-de Roma, preconizan en cambio la
creacidn de un instrumentn nuevo, destinado excliusiva

mente a proteger las repeticiones par satélite, asf -
como lo han hecho oon los fonogramas.

Hay cque oconsiderar si lg Convencidn de-
Aoma puede ser de aplicacidn universal, porque se han

manifestado dudas al respecto, ya gue después de mis-
de diez afios de existencia de dicha Convencidn, ha -
sido solo-objeto de diez ratificaclones o adheslones,
Este menguado éxito puede deberse a que aparte de los
organismos de radiodifusidn, la Convencidn du Roma —
tiene otros dos interseses, a saber, los praductores -
de fonogramas y de los artistas intérpretantes
cutantes. En este caso se ha observado que si
todos los pafses en vias de desarrollo, poaeen
diodifusidn y puede interesarles la proteccidn
emisiones, no todos ellos tienen una industria

grafica oxportadora o artistas que hagan giras fre—-—
cuentes al extranjero, y no tendrian . pues, interés ——
econdmion mlguno e ser parte en una convencidn que -
so0lo protege las situaciones llamadas intemacionales,
esto es, las situaciones que se producen en otro pais
contratante y no en el interior del "pais de origen".

o pja-
bién -
la ra-
de sus
fonp——

los principales argumentos en favor de-
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una reglamentacidn "intermacional®™ en forma de una re

visidn de la Convencidn de Foma, parecen ser los Bi-:
guientes:

1.~ ta reglamentacidn propuesta trata--
ria de una cuestidn relativa por su naturaleza-al - -
tema de que se ocupa la Convencidn de Roma y quizd hi
ciese doble empleo parcialmente oon éste; por conol--
gulente, seria natural que se modificase la Conven—-

cidn de Roma,asi se svitarfa automdticamente toda du-
plicacidn.

~ La Convencidn de PFoma ha estableci
do un ecpilibrio y un sistema de relacidn entre la -
proteccidn de los organismos de radiodifusidn, la de-
los artistas intérpretes o gjecutantes y la de los —
productores de fonogramas. €£sta-proteccidn simultd—
nea ¥ equilibrada de los tres grupos, no existiria en
un instrumento separado, el cual no trataria mds que-
de una manera indirecta sobre los intereses de los ar
tistas intérpretes o gjecutantes y de los productores
de fonogramas, pues trataria sobre todo de los intere
ses de los organismos de radiodifusidn.

III.- Conforme a los términos de la Con
vencidn de Roma, la proteccidn de los tres grupos an-
tes citados estd subordinada y sujeta a la proteccidn
intemacional del derecho de eutor, puestw que esta -
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Convencidn prevé gue sdlo pueden llegar a ser parte
en ella Ips Estados que son parte en el Convenio te

Berma 0 =n la Convencidn Universal sobre derecho de
autor o en uno y otra.

A menos do que se insertam -
una disposicidn andloga an el tratado separado, osta-

subordinacidn y esta sujecidn al derecho de autor, ——
o existiria si la-reglamentacidn propuesta no rovig-—

tiese la forma de una revisidn {que no afectara dicha
disposicidn) la Convencidn de Roma.

La Convencidn de Poma es ratificada por
Méxdi oo mediante el Decreto Publicado on el "Diario —

Oficial® del 31 de diciembre de 1963, siendo Presiden

te de la Repiblica el Lic. Adolfo Lépez Matems, y - -
dice 1o siguiente:

DECRETO:

"la Cdmara de Senadores del Congreso de
los Estados Unidos Mexicanos, en gjercicio de-la fa—

cultad que le mncede la fraccldn I del Artfculo 76 -
de la Constitucidn Federal, decreta:

ART., UNICO.- So aprueba la Convencidn—
de Roma, sobre la Proteccidn Intemacional de los Ar-

tistas, Intérpretes o gjecutantes, los Productores de
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Fondgrafos y 1os organismos de radiodifusidn, firmada
e Roma, Ttalia el 26 de octubre de 1961,

€l cumplimiento de 1o dispuesto por la-
fraccidn I del artfculo 89 de la Constitucidn Politi-~
ca de lnos Estados Unidos Mexicanos y para su deblda -
publiocacidn y observancia, expido el presente decreto
en la residencia del Poder £jecutivo Federal, en la -
Ciudad de Méxiom, Distrito Federnl, a los treinta y -~

un dias del mes de diciembre de mil novecientos sesen
ta y tres."”
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4,—- PROTECCION JURIOICA AL FONOGRAMA EN LA

- LEGISLACION MEXICANA.
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4.~ PROTECCION JURIDICA AL FONOGRAMA EN LA [EGISLACION
MEXTCANA .

(26) Antonio Prado Nifiez establece que-
la idea de oonceder a los Intérpretes un derecho sobre
sus actuaciones es absolutamente nueva, al extrem —
que 1la bibliografia al respecto es sumamente escasa;-
agrega que en nuestro Cddigo Civil de 1928 aparece --
dicha Institucidn adelantdndose a todos los Tratados-
y Cuerpos Legales del mismo, ouande en su Art, 1191,--
hoy derogado por las sucesivas leyes sobre el deredho
de autnr-declaraba: "podrdn obtener derechos sobre —
las producciones fonéticas de obras literarias o musi

tales, los ejecutantes y declamadores sin perjulcio -
del derecho que mrresponda a los autores“.

Estima el autor e cita, que el atraso-
de los medios meodinicos de produccidn de aguella épo-
ca, impidid a los intérpretes darse cuenta del dere——
cho que tenian en sus manos y el articulo clitado, se-
convirtid en letra muerta, tanto cque en la Ley Fale—

ral sobre derechos de autor no se encuentra reglamen—
tado,

{26) Antonic Prado Nufiez, El derecho del Intérprete-

en el Sistama Mexicano del Derecho de Autor, —--
Méxion 1958, Pag. 20.
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La DOficina Intemacional de Trabajo, Py
bl en 1939 en estudio denominado los derechos de -
los ejecutantes en-materia de radiodifusidn, de tele-
visidn y de reproduccidn mecdnica de sonidos (FONDGRA
MAS), y la situacidn de los artistas ejecutantes figu
ré en el orden del dia de 1la“26a. Conferencia Intema
cional del Trabajo, gue no pudo llevarse a cabo pues,
dabiéndose haber reunido en Ginebra en el afio de 1940,

~lo impidid la Segunda Guerra Mundial, que por esa fe
cha se extendid a Europa.

En la Ley Mexdoana del afic de 1956, apa
recen reglamentados algunos derechos del intérprete.-
El ejecutante o el intérprete es el que, por medio de
instrumentos musioales, expresa el oontailido de lg -
obra de un determinado autor, emanando de estos ins—
trumentos, sonidos sonorus que se publlican mediante-
otro mecanismo llamado fondgrafo.

Por ende, el intér
prete o gjecutante va estrechamente ligado a este me-

dio de difusidn mecénioo quo da al piblioe para su oo
nocimiento de dicha obra o sma, tque la proteccidn del

fonograma es en reallidad la protecoidn y sequridad
brindada al intérprete o ejecutanta.

En Méxim se le ha llamado a esta pro—
teccidn derechos vecinos o conexoa, mismo nombre que-

varias legislaciones extranjeras le dan a esta protec
caddn. Entre ellas se encuentra Uruguay, Argentina, -
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gtc., como 1ln vimos en capitulos anteriores.

Debs aclararse gue el articulo 1191 del
Cédigo Civil de 1928, fué creacidn netamente mexicana

y no habfa vestigio alguno en la legislacidn mundial.

En la Ley del 4 de Noviembre de 1963, -
se gstablece que es intérprete quisn actuando perso~~
nalmente, exterioriza en forma individual las manifeg
taciones intelectuales o artisticas necesarias para -
representar una obra, y aflade que se entiende por elg
autantes a los conjuntos, orgquestas o corales cuya -~
actuacidn constituya una unidad definida, tenga valor

artistioco por si misma y no se trate de simple acompa
fiamiento.,

Er general dicha Ley respondid a dos di
rectrices fundamentales derivadas del Proyecto Inter-

naclonal sobre la Proteccidn de los Artistas o Ejecu-
tantes-Productores de Fonogramas y Organismos de Ra—
diodifusidn, emanado del Comité de expertos reunidos-
e el Palacio de la Paz en la Haya, del 19 al 20 de -~

maye de 1960 y a la Convencidn de Roma del 26 de octu
bre de 1961. (28)

(28) Alejandro Mariano de Pedro Cdrdova, E1 intérpre-

te 0 ejecutante en los tratados internaclonales,
Tesls para obtener titulo de licenciature o De-
recho, Méxim, 0.F. Pag., 47
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El perfecclonamiento e industrializa~—-
cldn de 1los sistemas de gmabacidn de sonidos e imdgoe-
nes, mediante-soportes materiales de todo género, sus
ceptibles de utilizacidn posterior, han hecho surgir-
la posibilidad de explotar lucrativamente las actua—
ciones grabadas de 1os artistas on forma piblica y @
mercial, por completo, distinta de la prevista en los
respectivos contratns de trabajo, y para piblico tam-
bién diverso de aquél ante el cual se realiza la ac—
tuacidn viva, inmediata o directa de los actores,

Dicho sistema de grabacidn dg sonidos -
e imdgenes, ha permitido la fijacidn de laa actuacio-

nes o interpretaciones vivas inmediatas o directas de
los artistas en disoos, cintas magnetofdnicas, video-
tapes, kinescopios, peliculas cinematogrdficas, etc.

lLas grabaciones matclonadas fueron en -
un princlpio oxplotadas por los usuarios de manera -

ilfcita, utilizando sin ningun derecho el producto de
trabajo de lbs artistas intérpretes sin el page de -
una Jjusta retribucidn y empleando esas interpretacio-
nes dgrabadas en forma distinta de aquélla para la que
fuercn oontratadas originalmente, con clara violacidn
de los derechos de los artistas intérpretes. Pero —
aparte de ésto, la utdilizacidn inmderada e incontro-
lada de las reproducciones de esas interpretaciones—
ha puesto en grave peligro a los actores, por cuanto-
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se eliminan los programas vivos. Por este otro oconcep
to, el pago de una retribucidn justa es procedento, -
y son tanto mds peligrosas estas reproducolones sl --—
oonsideramos gue fundamentalmente en la radio, la te—
levisidn y el cinematdgrafo, se trata de apasionantes
actividades, no sdlo como medio de distracoldn sino -
de expresidn del pensamiento, con gran valor educati-
w de miltiples aspectos y proyecciones y gran fuerza

de penetracidn en todos los ambitos del oconglomerado-
social.

(29) s sindicatns de antores de gran-—
parte del mundo se percataron de la urgente necesidad
de luchar por el reconocimienio legal de los derechos
gque a los actores corresponden por la explotacidn —
YL UCRATIVA" de sus interpretaciones grabadas y puede-
considerarse que la razdn fundamental de la oonstitu-
cidn de la Federacidn Internacional de Actores en el-
Congreso do Londres celebrado hace mds de veinte anos,
fué preclsamente unir a todos los artistas c¢el orbe -
para la oonwista de los derechos de intérprete.

En nuestra pafs, la Asoclacidn Naclonal
de Actores, librd una batalla activa y efleaz ante —

los organivms pertinentes, cquo se vid coronada por -
éxito al incluirse en la Ley Foderael sobre el Derecho
de Autor, publicada en el Diario Oficlal de la Federa

(29) Arsenio Farell Cubillas, Sistema Autoral Mexicano,
Méxd oo, D.F.
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cidn el 31 de diclembre de 1956, ciertas disposicio——

nes que establecian en forma definitiva los derechos-—
de los intérpretes.

. Al mismo tiempo, en nuestro sindicato -
auspicld la Constitucidn de la Asoclacidn Nacional de

Intérpretes que fué creada el 2 de enero de 1957 para
servir a los actores intérpretes en el aspecto especi
fiom de la explotacidn lucrativa de sus interpretacig
nes grabadas, de acuerdo con 1o previsto en la Ley Fg
deral sobre el Derecho de Autor. Conviene pues, de—
linear en primer término los derechos-substanciales —
que la vigente ley sobre deredho de autor de 4 de no-
viembre de 1963, publicada en el Olaric Oficial de 1la
Federacidn el 21 de diciembre de 1963, consagra en fa
vor de los intérpretes y estoza la estructura y fun—

cionamiento legal de la asoalacidn Nacional de Intér—
pretes.

ia Ley Federal de Derechos de Autor, en
vigor desde el dia 22 de diclembre de 1963, es regla-—
mentaria del Articulo 28 de la Constitucidn Politica
de los Estados Unidos Mexicanos; sus disposiciones —-
son de orden pablico y se reputan de interés social -
{de aquf su cardcter federal); tiwme por objeto la —
proteccidn de los dersechos que la misma establece en-—
beneficio de los Autores e Intérprotes de toda obra -
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{ntelectual o artistica, y la salvaguarda del acerbo-

cultural de la nacidn (art. lo. de la Ley Federal de-
Derecho de Autor.

En su Art, 82, la Ley de referencia es-
tatuye la definicidn legal del artista intérprete y -

tice que es intérprete quien actuando personalmente,-

exterioriza en forma individual las manifestaciones -
intelectuales o artisticas necesarias para la inter—

pretacidn o representacidn de una obra. Completa la-
anterior definicidn el artfioulo 83, diclendo que, -~
para los efectos legales, se mnsiderard interpreta—
cidn no sdlo el recitado y el trabajo representativo-
o una ejecucidn de una obra literaria o artistica, -
sino también toda actividad de naturaleza similar a -
las anteriores, ain cuande no exlsta un texto previo-
cque nome su desarrollo. Asf pues, la Ley protege ——
tanto la interpretacidn de obras sobre textos escri—
tos como la labor de los actores en 1o que atafie a la
pantormima 0 a la mera improvisacidn,

A la fecha, los artistas intérpretes —
cuentan on omonvenios, tarifas, preceptos y medios le

gales para el oobro de los derschos peocuniarios que a

los mismos correspondan por la explotacidn de sus —
obras grabadas.

El Art, 74 de la Ley Federal de Derechos
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de Autor, al respecto dice: '"Los anuncios comercisles
grabados pare su reproduccifn a través de la radio, -
la televisifn o los noticieros cinematogrdficos, po-—
drén ser reproducidos hasta por un perfodo de seis me
ses despufs de la Techa de su grabacin; pasado este-
té&mina, la reproduccidn deberd retribuirse por cade-—

perfodo adicional con ura cantidad proporcionada a la
contratada originalmente, y en su caso a sus autores-
cuando no existiera cesifin de sus derechos". (Gltimo-
pérrafo del dispositivo) esa norma autoral permite a-
los artistas intérpretes a obtener el pago de los de-
rechos inherentes por la explotacidn de gue se trate-
cuarndo exceds el perfodo de seis meses que la ley au—
toral cita pare los anuncios comerciales, en la inte-
ligencia de que, en la prictica, por rezones de equi-
dad, se cuentan los primeros seis meses de explota—-
cién, no a partir de la fecha de la grebacifn de ta——
les anuncios como dice la Ley, sino a partir de su —
primera emisifin o explotacién plblica, dividiéndose -
el pago proporcional de que habla el Art. 74 que se —
comenta, en dos perfodos de tres meses cada uno, co-
rrespondiendo al primero el cincuenta por ciento del
sueldo ariginal gue el artista int&rprete haya cohre
do por su realizaclién en el anuncic comercial en que
particip$ por contrato y el otro cincuenta por cien-

to, en su caso se pagard por el perfodo adicicnal de
tres y asi sucesivamente.
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(30) E1 convenio celebredo con la C4-
mara Nacional de la Industria de la Radiodifusifin gl-
10 de febrero de 1966, elevado a la categoria de tari

fa, por acuerdo publicado en el Diario Oficial de Lo
Faderacién de 25 de agosto de 1966.

Regula el psgo de los derechos de los
intérpretes por el uso de las interpretaciones musica
les de los artistas en las transmisiones de las Esto~

ciones de las radiodifusoras comerciales de la Repl—
blica Mexicana.

(31) Tarifa pare el pago de los dere-
chos de autor para quienes explotan peliculas cinema~
togr&ficas {en cierta medida es un fonfgrufo visual)-
en las salas de exhibicifn gue operan en el pafs, pu-

blicada en el Diario Oficial de 9 de noviembre de ~ -
1965.

(32) Tarifa paras el pago por el uso -

(30) Ley sobre Derecho de Autor, Tarifa 10 de feb.

de 1966, Edlciones Andrade, México, D.F. 1956
Pégo 332-7.

(31) Tarifa 9 de noviembre de 1965, Ediciones Andrade,
México, D.F. 1965, plgs. 031.

(32) Ley Federsl de Derecho de Autor, Diario Oficial-
de 9 “e octubre de 1964, Art. 2o0. pédgs. 332-2
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en hoteles de obras protegidas por la Ley Federal de—
Derecho de Autor, publicada en el Diario Oficial de -
la Federacidn el 9 de octubre de 1964; claramente se-

consagran en su artfcule 2o0. los derechos correspot—
dientes a los intérpretes.

(33) Tarifa pare el pago de derechos—
por ejecucifn de misica mediante trensmisicnes espe—
ciales por hilo teleffnico o frecuencia modulada que-
requieran sistemas especiales pare su recepcidn, pu—
blicada en-el- Diario Oficial de la Federacifn el 9 de
octubre de 1964; en el Art. 2o. inciso b) se consa—
gran claramente los derechos econdmicos que deben pe—

garse a los intérpretes por la ejecucidn de las obras
musicales en tarifa,

(34) Tarifa para el pago de los dere-
chos de ejecucién publicada de discos en sinfonolas,-

o aparetos fonoelectromercénicos, publicada en el Dia
rio Oficial el 19 de julio de 1962; en el cuerpo de -
esa tarifa se estimulan con toda precisifn los dere—
chos que a los artistas intérpretes corresponden por-

(33) Tarifa publicadas Diario Oficial 9 de octubre ——-
1964, Art. 2o0. inciso b), pégs. 332-5

(34) Tarifa publicada Diario Oficial del 19 de julio-
de 1962, Ediciones Andrade, p&g. 369.
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la explotacién de sus discos (fonogremas) de 45 y 78-

revoluciones por minuto en las asinfonolas gue operan—
dentro de territorio nacioral,

LA ASOCIACION NACIONAL OE INTERPRETES:

Es una agrupacién de interés pfblico,
con personalidad jurfdica propia. Se rige por las —-

disposiciones contenidas en el capfitulo VI de la Ley-
Faderal de Derechos de Autor del 4 de noviembre de —-
1963, por lo dispuesto en sus propios Estatutos, asf-
como por las prevenciones del Cldigo Civil del Distri

to Federal, en lo conducente {Art. 93 de la Ley Fode-
ral de Derechos de Autor),

Tiene como finalidad fomentar la pro-
duccién intelectual de sus socios y el mejoramiento —

nacional, procurando los mejores beneficios econémi-—
cos y de seguridad soclal pare sus afiliados (Art. 97
de la Ley Federal de Derechos deo Autor).

Representa @ sus socios ente las auto
ridades judiciales y administrativas en todos los — =

asuntos de interé@s genersl relacionados con el dere—
cho de int&rprete y entre sus atribuciones se encuen-
tra la de recaudar y enterar a los socios naciorales,
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asf como a los intérpretes extrenjeros, las percepcig
nes pecuniarias que provengan de derechos de ejacu—
cifn péblica de las obras que 1los mismos intdrpretan.
Asimismo vale por la salvaguarda de la tradicién inte
lectual 'y artf{stica nacional que corresponda a log in

térpretes (Art. 98 de la lLey Federal de Derechos de -
Autar).

£l funcionamiento y organizacién de —
la A.N.D.Is se encusntran previstos rigurosamente en-
los Estatutos vigentes y asi mismo en el ya menciona-
do capftulo VI de la Ley Federel de Derecha de Autor,
cuyos artfculos son suficientemente clarcs sobre el ~
particular, en consecuencia, en beneficio tp la brewvsg
dad se considera pertinente no repetir agul tales dig

posiciones jurfdicas que van del artfculo 93 al 117 -
de la multimencionada Ley Autoral.

No obstante tales organizaciones pare
la proteccifn de los intérpretes y ejecutantes, en lo

que se refiere a los fonogramas, la Ley al respecto -
cumple con su finalidad protectore de justicia como -
ya se ha repetido y en su erticulo 80 nos dice clara—
mente esa finalidad; '"Los fonogrenas o discos utiliza
dos con fines de lucro directo o indirecto mediante -
sinfonolas o aparatos similares, ceusardn derechos e~
favor de los autores, intérpretes o ejecutantes. E1 -
monto de estos derechos se regirf por las tarifas que
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fije la Secretarfa de Educacién Péblica (ya menciona—~
das) oyendo a los interesados sin perjuicio de que la
sociedad de autores, intérpretes o ejecutantes o sue-
miembros, o individualmente cada sutor, intérprste o-
ejecutante, celebren convenios con las empresas pro-—
ductoras o importadoras que mejoren las percepcionasg-
establecidas por las tarifas y gue en todo caso sarén

autorizadas por la Oireccifin General de Derechos do =
Autor.

Los derechos a que se refiere este — --
precepto se recaudarén en el momento en que se reali-

ce la venta de primera mano de los fonogremas y dis~—
cos y las liquidaciones se efectuardn por las casas =
grabadoras a los titulares de los derechos respecti—
vOos O aiisus representantes debidamente acreditados, -

en los témminos establecidos en las propias tarifas —
o en el reglamento de esta Ley.

£n cualguier caso la edicién o impor-
tacifn de los discos o fonogramas destinados a la eje

cifn plblica, se ajustarin a los siguientes regquisi—
tos:

l.- Se fijard el ndmerov de discos de-
cada edicibn o importacidn.

2.~ Se imprimird la etiqueta, sello o
calcomania gue los distinga y que
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consigne pagado en el precio del -~
disco o fonogrema, el importe de -
los derechos a que se refiere la =
presente disposicién; y.

3.~ La impresién en forma y color des-

tacddos en el disco o fonograma de
la siguiente leyenda: "PAGADA LA —~
EJECUCION PUBLICA EN MEXICO".

‘ ~ Aespecto de la duracifn de la protec
cidn susodicha, tenemos al respecto el artfculo 90 =
de 1la Ley de la materia: "La duracién de 1la protec—

cifn concedida a intérpretes y ejecutantes, serf de-
veinte afios a partir:

a).~ De la fecha de la fijacidn de -
fonogramas o discos.

b).—~ De la fecha de ejecucifn de obras
no grabadas en fonogremas.

c)e— De la fecha de la transmisién-

por la televisién o radiodifu-
sién.

Por (ltima, sl Art, 92 nos dice: "Los
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fonogramas de las ejecuciones protegidas, deberdn ob-
tener el simbolo (P), acompafiado de la indicacifn del
afio en que se haya realizado la primera publicacifn,

Tan importante es la proteccifn de —
estos derechos que nuestre Ley Federal sobre Derschos

de Autor le consagre todo un capftulo, en los artfcu-
los 72 y 92, bajo el rombre de "De los Derechos prove
nientes de la utilizacién y ejecucibn pdblica".
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CONCLUSIONES

La protecciﬁﬁijuridice al fonogrema implica de —
manera directa la proteccién jurfdica del actor-
intérprete o ejecutante, toda vez que la obre —
que encierra dicho fonogrema es una interpreta—

cifn o ejecucibn de una obra intelectual determi
nada.

Lta proteccifn al fonograma es sumamente importan
te, ya que en M&xico, como en otros pafses, ocu-
pa, dentro de la Ley Autoral Naciocnal, todo un -
apartado egpecial. Las Leyes de Uruguay e Ita—
lia regulan. en tftulos egpecimles la proteccién-
del artista intérprete o ejecutante. Las legis~
laciones positivas de diversos pafses, al consi-
derar el derscho del intérprete como conexo al —

derechn de autor, destinan apartados especiales—
pare regular su proteccién,

Los problemns que se preasentan respecto a los ar
tistas intérpretes o gjecutantes, no son nada —

nuevos, ni por su alcance nl por su nmnaturaleza;=—
por elleo se ha buscado la forma de dar una pro—
teccifn mls o menos uniforme a los fonogramas.

El forograma se define comao: " Toda filjacibn ex—
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clusivamente sonora de los sonldaos de una ejecu—
cién o de otros sonidos.”

No obstante la anterior, se debe de tomar en - -
cuenta que el fonograma —sonidos- puede ir acom-
pafiado de imAgenes, y astas imfgenes, de sonldos
as{ que debe ser una proteccidn simulténea, como
por ejemplo, en las cintas cinematogrdficas, te-

lenovelas, comerciales por televisifn o cine, —
etc.

Lejos de que en nuestro pals las empresas produg
tores de discos, cassets, cartuchng y fonogremas
en general, cumplan con su misidn auxiliadora, -~
en aplicacién de la Ley Autoral, pore proteger -~
a los artistas inté&rpretes o ejecutantes, s51l0 ~
piensan en enriquecerse y consegulr un lucro gue
muchas veces es excesivo, sin pensar en la defen

sa y justa retribucién a gque tienen derecho los—
titulares del mismo.

Las convenclones internacionales tienen gran re-
levancia e importancia, puesto que los pafses

fimantes de estas convenciones las incorporan -
a su Derecho positivo.

Nada menos gue una de esas convenclones, la de ~
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Roma, ofrece en la materia que nos ocupa, ura -
base indispensable para la proteccifn de los in-

tereses de los artistas intérpretes o sjecutan
tes en su situacibn actual,

La Convencifn de Roma ha sido ratificada hasta =
- ahora por un nimerc muy pequefio de pafses. Se

debe esto quizfs al hecho de que es demasliado am
biciosa, puesto gue trata de reglamentar en un -
sflo instrumento derechos tan diferentes como ——
los de los artistas intérpretes o ejecutantes, —
los productores de fonogramas y los organismos -
de radiodifusifn. De ahi provienen las dificul-
tades con gue tropieza su ratificacidn, ya que -
los Estados se encuentran, en funcién de su cor-
cepcién legislativa nacional, inclinados a adop-
tar las disposiciones que protegen una u otra de
las partes interesadas, pero rara vez las tres -~
{artistas int&rpretes o ejecutantes, organismog~

de radiodifusién y productores de fonogramas ) -
al mismo tiempo.

Considerc muy necesaria la expedicidn de una ley
que esté amparada en el &mbito internacional ——
pare todos los pafses que intervengan y manifies
ten su adhesidn a las Convencilones Internaciona—

les, a efecto de que se regule eficazmente el De
recho de Autor.
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