UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE

FAC. CIENCIAS POLITICAS Y SOCIALES

MEXICO




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



PROLOGO. . .icvvevenannnn O S 1.
INTRODUCCTION: v e ee e veennannnnn e tecere e v
ERASE QUE SE ERAu.ueeveennnn e eeeeeraaa S 1

"EL MAGO DE MONTREUIL.. .. verernvrsnsranenasssssansnsves 4

 OTROS PIONEROS..... e e .14
DE FILTROS, ESPEJOS ¥ MAQUETAS............. i .20
LA MAGTA EN EL STLENCTO..euuueeerunneeneennenneennns ...z
L A LA LLEGADA DEL SONIDO............. e ..36
"KING KONG"............. B PRI creearenanie 45
"DE HOMBRES INVISIBLES ¥ HOMBRES MINTATURA.....eenuses..49
NUEVOS ASPECTOS. .... e B S 56
“MOWSTRUOS Y MITOS......... e e Tarar s 61
STANLEY KUBRICK. .. oeesennnn.-. ST
"2007: ODISEA DEL ESPACTO"....vneeenennn.. eeien. el 74
OTRAS ODTSEAS...ceneueuunnnnnenn. B PR 1

ROBERT ABEL ¥ ASOCTADOS”...ueuiveesarsanoensnnanansnaenadl
"STAR WARSF..........;............., ........ el .96
STEVEN SPTELBERG.......... S Y
LUpAs Y SPIELBERG....cvseeceracnnnsn. B I I




INNOVACIONES....... tetacsecraencctcesseseteaan teeeeess 109

"BLADE RUNNER"..... e e tee et e anae e e ... 114
EL PRESENTE. e u e e ee e e e e e e e e e e e e 118
LAS COMPUTADORAS ZHACENZ CINE. .. vvueueeennsunnnn e .125
"TRON"...... e eeeeeiaaas ettt e, 132
DE BITS ¥ OTRAS COSAS . nnmmnnn e e e e e ae e eeeaanss 136
EL FUTURO DE LAS TMAGENES.....cueiueersuenrnnencnnannns 140
EL FUTURO DE NUESTRO MUNDO........... et tteeeaeaaaa. 141

APENDICE, o vvveenraassenoessrsosoccscrsossroveanansnaneraeldd,
BIBLIOGRAFIA.
CITAS BIBLIOGRAFICAS.




: "... Todo se obscurece, Zodo obscuro, yo me siento desprotegido, i-
nenme, pequedio, indefenso, sofo. La obscuwnidad casi me duenme, quizd me tranqui
Liza. Es en ese momento cuando aparecen £os fantasmas, figuras monumentales, al
aantescas, grandiosas... iy yo?... yo no puedo moverme, La butaca me aprisiona,-
204 gigantes me abondan; se arrancan La cabeza; se besan Las mejilfas; rompen -
sus quifadas; destruyen sus cabadias; descubren otros mundos; se LLenan de rnique~
zas; hurgan sus entrainas; capturan Las estneblas, Las violan y Las venden. Se
aman con Locuna; se plenden en medio de dos musfos. Se vuelven podercsos, gran-
des y tan grandes que af volverse a DLos exclaman: iQué pequeioj V Lo vuelven -

- Negro. o

"Los fantasmas me hipnotizan, £a negruwra me Ldentifica, me .indivi-
duakiza. En La sala no hay nadie, s6L0 yo - en verdad hay otnoss SE, s0f0 yo.
grente a ellos, Los fantasmas, y se me meten por Los ofos, Los ofdos y La caxne. _

. Me hacen su esclavo; LLoro, nfo, plenso y me aterro. Sufro, easi muero, me aho

go, y cuando. ya soy pante del juego, La fuz estalla y hiere mis ofos, La sala -
se ha encendido, so0y mase de nuevo. TDos ideas nuevas pobLaron mi cabeza,” esas
Ldeas que ya no me podné sacar, ia quiln Las podria devolver?, me Las metieron
en buen momento, aprovecharon fa obscunidad...m-

" .. ¥ a& suedio, ja quién £e importa? V 54 ELono, ia quibn fe a-

fLife? YV 84 pienso, alguien se ocupa, se detiene, se preocupa. Veo cine, fue-
go REono, Luego plenso, entonces existo".

JUAN MARTIN CHIRINO VARGAS.




PROLOGO

e Y La nealidad se vuelve obfetivo, fundamento, criterio y, sobre -
todo, concepto.

La realidad, £o neal, Lo verdadero, Lo concreto, Lo tangible, es ob
feto de una persecucibn desesperada; es delinio, meta y vida del ser humano. La
reatidad se mofdea, se clasifica, se transmite y se acepta como una, se divide, -
se individualiza, se interpreia y cuando, en ef nivel de La .interpretacibn, sc 20
cializa, un concepto de nealidad nos doméina, nos dirige. .y no permite sino La nee-
Laboracifn de conceptos idénticos o similarnes al concepto general de nealidad. La
nealidad, entonces, se convierte en una: La de quienes tienen fa capacidad de 504
tenenla como Gnica, de difundinfa como nazonable, de apuntalarla con datos surues
Zamente {nequivocos.

Bhsqueda désparade pon distintos caminos y divensos medios, £a rea-
Lidad se fundamenta y adquiere .institucionatidad con fa Ciencéin. ERfa, £z Cien--
cia, utilizand mediciones, cdleulos y métodos en esencia matenialistas para alean
zar el conocimiento de La nealidad y el dominio del espacio en que vivimos. AsL,
Zodo aquello que atente contra Los piincipios materialistas vulgares es, presumi-
blemente, "acientffico”. Nada tendnd que ver con Lo oculto, Lo misterniosc, Lo md
gico -dicen. Sin embango... fantasia y magia fuegan con Lo oculto, con £o miste-
nioso y £o imaginanio pana fanzanse pon su cuenta a fa bdsqueda de Lo reaf. "la
realidad a fuerza de {Lusibn, ieuslonismo, magia 'y fantasfa". Entonces otra cdra:
de ta nealidad se nos presenta: ef mundo de Las ideas y Los sentimientos se entre
mezelan con a creatividad pana apontan inteapretaciones de La neatidad, para con
vencer de su propia y neal existencia. EL antista crea u se necnea lcomo parte -
activa de Ba realidad) en su obra .intentando plasmar una particulan visibn de su
existencia, utilizando fonmas y necurnsos que provoquen en el espeetadon La sensa-
cifn de que se estd contemplando, captando, un pedazo de La neatidad. s
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De alguna manera el arnte se dirige hacie el sentimiento de nealidad
del auditornio y el cine Lo hace en ef mds alto grado. Cualquiera que sea el suce
30 fantfstico que ccwura en fa pantalla, convierte al espectadorn en su testigo o-
culan y en su coparticdpe. A La inviealidad de Lo que acontece en £a pantalla se.
£e nelaciona {nmediatamente con un suceso real.

Esta §€ emocional del espectadon en fa autenticidad de Lo que se ex
file en  pantatla hace af cinematbgrado uno de £0s .{nventos téenicos mis sustan-
ciales en €a histonia de La cultura y el desawvioflo de fa imagenm.

Una imagen puede ser arnte, medio de comunicacifn, pasatiempo, incen
tivode compra y muchas cosas mis. Todo depende de quifn La crea, de su contenido,
de su empleo y del piblico al que se destine. No obstante, La imagen {otogrfifica
fue cons.idenada desde su origen como La mis apegada a fLa nrealidad, no expuesta a
altenaciones o interpretaciones subjetivas. Calificada La cinematognafia y des-
cnita como un conjunto de fotogragias en sucesifn que proporcionan movimiento - ¢
profundidad de campo, es explicable ef caracten de "documento" de "autenticidad”,
que el espectador comln atribuye a La imagen cinematogrndfica. EL cine es un re--
cunso comunicacional, el Lenguafe de nuestna €poca que, gpartin de La invencifn de
£a efmara y de todas Las gonmas colaterales en constante desarrnollo, constituye un
Logro de £a alffabetividad visual universaf. '

La histornia y La enbnica contempondnea, el documesito y £a eriiida,-
£a divensifn y €a propaganda, La industria, el arte y ef espectdculo son algunas_
de 8as facetas de este Lenguafe del presente siglo, porque el modo visual consti-
tuye todo un cuenpo de datos que, como el habla, puede utilizanse para componer y
comprenden mensajes situados a niveles muy distintos de utilidad, desde £a puramen
te funcional hasta Las elevadas negiones de La expresifn pldstica. Perno el u‘ne_

Ziene ante todo, un cddige distinto y especlfico en nelacibn a Los otnos malii--
ples Lenguajes, pon mds afinidades que guarde econ fa palabra -onal o escrita-,
con et teatro o La puutwm

Medio de comunicacifn, {dbrica de mites, instrumento de presifn i--
deotbgica, o como dice Leén Felipe "... méquina de contar -cuentos que se {nventl
pornque el poeta dijo un dia: un cuento... un poema, hay que contdnselo a todos -
Los habitantes del planeta”; el cine -arte y evasibn- se ha conveniido en el gran
protagonista de La culturna del siglo XX y su histonia en La mds apauona.nte aven-
2ura del ante creado a partin de fa Revolucibn Industrial.




111.
EE cine es definido pon ELis Fawnre como "... doblemente arnte, tni-~
plemente atin porque hay concepedfn, composicibn y transeripeibn sobrne La pas
£8a pon parnte de clentaspensonas: el auton, ef directon y decenas de téenicos y
actfones empefiades en crear y recrean nealidades, ifusiones y neproches al ‘mundo
que nos nodea”.

EL eine, "{hbnrica de sueiios", se vincula a Las palabras LPusibn, -
magin, autenticidad, neafidad. Asociacifn estableeida desde La produccifin cine-
matogndfica primria en fa que se healizaban actos de magim, trucos Gpficos que_
desafiaban Los sentidos y engaiiaban La mente asombrando a Las audiencias.

EL punto de partida del desanrnollo tlenico y antistico del cine no
es preciso, aun cuando nombres eomo Lumibre y Edison se nelacionen directamente
con £a tecnofogia bdsica y La crneacifn de un Lenguaje especifico cinematogrifico
evoque a Gniffith, Eisenstein y othos.

Fue George M&fies, "EL Mago de Montrewll" quien descubrif en el ci-
nematfgrafo "el mis formidable .instrumento de magia que haya pasado jamds pon ma
nos de iflusionista™ {1 ), sentando £as bases de Los efectos especinles modennos.

Accidentes, fmaginacitn y creatividad permitienon que MéLies echa- S
na a andan £0s primeros trucajes cinematogndficos. Uno de e£los, que hoy £Lama-
mos "paso de manivela" y que permite rodan a £a cadencia de imagen por imagen eb ;
base del cine de animacisn, de Los Trwscajes pon sustitucibn y de muchas pellcs--

Las de fantasia.

MELiEs se fanza de LEeno a explorar Las manavillosas posibilidades
de aquef nueve juguete migico, descubniendo o institugendo casi todos Los truca-
fes que fomman ef patrimonio def cine modenno: maquetas, desapariciones, apari--
ciones, objetod que se mueven solos, personafes voladones, Aabnumpmmanu, en
cadenados, fundidos, fotoghamas coloreados pacientemente a mano. o

AL paso def tiempo estos nwcos y oinos mds han ido penfecciondndy
4¢ en £a imagen y el nefato cinematogrdfice. EL plblico de La Era Indusinial ha
Ado asimilando a su cbdigo de comprensibn de fa cinematografia nuevos elementos
y contempla y acepta cada vez con mayorn naturalidad fas wropuestas visuales que
conren en £a pantatla.

Suces0s sangrientos, aventuras {mposibfes, empresas no reabizadas - '
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en situaciones comunes pon hombres comunes son obsenvadas, "v.ividas" won millones -
de seres que han perdido el control sobre su propia reabidad, asimilando, creyendo
e identificando el vivido nealismo expuesio ante eflos como una nealidad que perdu-
na nocionalmente en su dianio actuar. '

EL cfmo, pon qué y qué influencias ejerce La efabonacibn de Los LLa-
mados "efectos especiales” sobre el compontamiento coiidiano del pdblico actual, &0
bre £a aceptacién de Los mendajes dirnigidos via cinematognbgica {capaces actualmen-
Ze de pwducinse cibernéticamente) son cuestiones de vital Jmportancia para un reox
denamiento de £0s elementos tebnicos que conforman £a comprensifn de £a nelacibn ci
ne-poden-tecnologia-pablico.

EL presente, es un modesto intenio para avanzar en ese sentido, fun-
damentatmente un nastneo en el desarnolflo histfnico de este nenglbn en el interion .
de ese "mini-Depantamento de Estado™ LLamado Hollywood, desde donde se genera 2z -
"anericanizacibn def mundo” y se planifica La extensidn de £a Industria Cultunal -
que posée el Impendio def Siglo: Los Estados Unidos de Norteaménica.




INTRODUCCION:

La de £os Efectos Especiales es una disciplina que Liene como ob;e—
Livo cofocan en pantafla cualquier cosa ngmablz. Deseanr ven un gonila gigante
esealando un edificio y dar esa tarea al Departamento de Efectos Especiales es Lc
mismo.

S{ se necesila evocar £a Teenochtitlan prehisplnica o La Cosmogonia

‘Griega, un equipo de Efectos Especiales Lo neproducind con gran "verosimilitud”. -
-Ademfs podrén transpontan a un acton desde un estudio de cine en Los Estados Uni--
dos hasta mitad del desiento de Samalaguca. E£Los integran ef naturalismo de una
pellcula y crean espectaculares mundos. ‘

AL observar sucesos fantfsticos en una pelicula debemos nemitirnos

Anmediatamente a £os Efectos Especiales, aunque no s6Lo Las peliculas de Lerron, -.

ficcifn, espaciales o fanifsticas hechdn mano de ellos. EL céne en 8L es un ELec-
{0 Especial y en ccasiones -no pocas— un "sdmple" Lrnuco.

SPECIAL EFFECTS, en inglés; EFFETS SPECIAUX, en {francés; alguna de-
finicibn enciclopldica se nefiene a effos como ... el conjunto de procedimientos
utilizados pana crean La ifusifn de fenSmenos natunafes o sobrenaturales, {mposi-=

" bles de ser tomados de La nealidad. Los efectos especiafes y Los métodos para con

seguinlos son muy diversos. Pueden diévidirse en Los siguientes grupos: a) Combina -

eibn de maquinarnia en el estudio y thueajes de Raboratomio: LEuvia, viento, niebla,’

nieve, fuego, ete.; b) CombinaciSn de maguetas y Lrucajes de faboratonid: te/mem_c:_
Zos, ‘tonmenitas, naufrxgios, erupciones, explosiones, catdsirofes,- inundaciones; in
cendios, ete.; c) Combinacitn de maquetas y decorados: planos submarninos, combates
aéneos, necons-mucciones, modificaciones de deconados naturales, etc. y d) Efectos
por modificacibn de La Spiiea o def cofor, escenas noctwinas sodadas a La fuz del’
dia, ctaros de funa, defonmaciones de Ba imagen, etc." Aunque podifamos agregan a
" eata clasificacibn La def maquillaje de efectos. s

En aiios necientes se¢ ha incrementado La impontancia e Muuu?;éb‘n




VI.

de Los Efectos E&}aec;}tz.ﬁe& en el sostenimiento de La oredibiléidad en ambientes to--.
tafmente maginarnios, como en Los escenarios espaciales de "STAR WARS" o el sinies
Lo mundo futuro de "BLADE RUNNERY,  Verosimilitud ambiental Lograda mediante ma-
m‘}oweac,éﬂn de Luganess Los momentos m&s dramdticos de "STAR WARS" no se filmaron -
en un estudio de cine &ino en cuartos oscwros pequeiios de un almacén de vinos; Los
edéfietos de "BLADE RUNNER' y Los cielos contwninados se reprodujeron en otra -
planta indusirial de Califonnia con clmaras montadas sobre dispositivos seavomecd
néeos que obedectfan instrucciones del ‘banco de memonia de una com}awtadam. En
este mundo de La Era Ea}oac,éal_ Tecnolbgica, una toma que dura sobre pantalla unos
cuantos segundos }mede tenen costos superiones a Los cien mil d6lares.

Los Mu‘j@éﬂé fuenon mis sencillos y descansaban mis en el inge--
nio personal que en La tecnologia disvonible.




ERASE QUE SE ERA...

Hace menos de cien afios que se Le mostné a .un pd--
btico, porn vez primenra, una funcibn de cine; menos de un s4i-
glo desde que &ste empezd a transformar su perncepcibn del -
mundo.

Aunque 204 hombres que dienon exdfstencia al cine -
moderno durante La detima década del 4igLo XIX se considera-
ban a 8% mismos como cientlficos .y ne como promotones de es-
pecitdculos, una vez que Los hermanos Lumiéne -louds y Augus-
te- Lnauguraron La primera sala de cine, el "Salon Indien",-
en diciembre de 1895, Las pelicufas se convintieron en fLa -~
sensactén del momento,

) Aun cuando el kinetoscop<io de Edison ya habfa he--

cho su debut pdblico en 1894, s8L0 podfa ser disfrutado pon__
un edpectador a La vez, porn Lo cual es ¢f cinematbgrafo de -

Lumiénre el antefacto qué instituye La obsenvacibn del cine -~

como una expeniencdia de caraclern pRural y -84 se penmite de~
cin- masiva. Loudis Lumiére diseiié6 el cinematdgrafo como un

proyecton, un impresor y una cdmara {(todo en uno}. Mds adn,

L0 hizo tan Ligerno que podfa sen LPevado a todas partes. La

primena cdmana de Ediscn, por el contraric, pesaba casi unh_
tonelada ¢y se encontraba instalada permanentemente en el fa-

‘moso estudio tapizado en nmegrc "The BLaéh Marfa®™. Las cin-=-
tas de cincuenta pies del hinetoscopio tenfan que Limitanse .
a regisiran temas que pudienan ser LLevados al estudio, como

2os actos de vaudeville., Cada uno de estos filma dunaban -

tan 8680 quince segundos.




Las primenas exhibiciones def cinematdégrafo duraban
aproxfmadamente un minuto e inclufan temas como un Ltren LLe--
gando a La estacifn, trabajadones saliendo de La fdbrnica Lu--
mibre, jugadones de caatas, un jardinero en su trabajo y el -
man. Pronto se agregairon secuencdas humonisticas como fLa de
un hombre Luchando contra una cama peegable, por ejemplo, pe~
rno también fueron {ilmadas en sets naturales y difenfan enon-
memeinte de L04 actosd escénicos fotognafiados producto princi-
pat del kinetoscopio.

Uno de es0s8 primencs contos de Lumiénre tuvo su base
en un primitivo efecto especial., AL final def §i&m, desenip-
tivamente titulado "DEMOLITION D'UN MUR" ("Demoldicifn de un -
mure'), &se conrnib La cinta en aevehsa de maneha que fa pared
parecfa neconstruinse sola, Ladnillo por tadrilflo. Sin embar-
go, generalmenite Los Lumiére no 8e Lnclinaron pon RLos thuca--
fes; no necesitaban de ellos gracias a que La magia del cine-

‘matfgrafo descansaba, para esde tdempo, dnicamente en su capa-
cidad de evocacibén de Las <imdgenes def mundo neaf, Cuando -
Louis lumiénre fotognafisf ef taren del conneo 2Legando a La cdu
dad, dificitmente pudo haber imaginadoef pdnico que el plbfi-
co sentinfa al pensar que La Locomotora se, saldnfa de La pan-
zatla para Linvadir el auditonio. Informes conitempordneos dan
cuenta de sus gaitos y desmayos,

Es tambilin negistno histbnico que Los paimencs es--
pectadones de cine admiraban pariticulanmente £a nepaoduceddn_
de 2a naitunaleza a través del cinematbégrafo, como &< exdistie-
ra alguna virtud especial en capturar un tramo de arbustos 40
bre La peffcula. La progeccibn de una toma de hojas movidas_
por el viento era capaz de paoducinr un estallido de espontd—-—
neos aplausos. Ena 5u5Lc£ente espectdeulo el paso de Ras i-
" mdgenes sobne La pantalfa. La cdmara no se movia; no habZa e-
-diecibn. la magia denivaba def aihple hecho de que £as xomas_
cobraran vida.



.3

No obstante, casi de inmediato hubo que Lognar que
La -magia de Za capiacdibén de <imdgenes en movdmiento pudiese --
senr mandipulada en vandiadas y sorprendentes foamas. Pequenos_
grupos de entusiastas hablan mantenido cornrespondencia porn a-
Aos y- construido équipo expendmental. Muchos de Los pioneros
eineastas eran fotégrafos profesionales completamente familia
nizados con Las téenicas de doble y madlLtiple exposicibn, pon_.

efemplo; aunque €ste no era ef caso de MELLds, el "Mago de -
Montrneulld”.




"EL MAGO DE MONTREUTL"

Muchas y variadas son £as cosas que al zespecto de
La obra de MEEids se han afiamado; a favor y en contra. Sin
embango, es& Lmposible <Lgnornan La obra de George MELLES como -
punto de pantida y nefenencia de La histonia de Los efectos -
especiales. .

Si bien Los heamanos Lumibre inventanon ef clnemazd
grafo, el ciéne como esdpectdculo Lo formb George MELLCs,

Meeids, como Los Lumiére, nace en el seno de dné,ﬂg
milia bunguesa de Francia ef 8 de diciembre de 1861. AL ten-
minar el bachillenato abandona La fdbrica de zapaios de su pa
dre en' La que thabajaba como encargado de mantenimiento de m&
quinas gy se dedica a La pintura al Lado de Gustave Moreau. A=
siduo espectador de cafés y cabarets, thrabaja La s&tina poli-
tica con La publicacién de caricaturas en el peaibdico "La -
Griffe”., En Londres aprende prestidigitacisn frecuentando el
teatno {Lusionista "Egyptian Hall". A su regreso a Panls e--
fence sus talentos en el "Gabinete Fantdstico" del Museo "Gre -
vin", En 1888 compra ef teatno "Robent Houdin" .y durante -
‘mds de vednticinco anod presentard con Exito en & sus gaan—4
des trucos con autbfmaias, cenrando sus programas con proyec--
ciones de sombras chinescas o de vistas fotogrdficas colorea-
das sobre vidrdo.

Miembro de Los primencs piblicos del cinematdghrafo,
MeLies Amagina en esia nueva mdquina de proyeccdlfn un maravi-




LRoso Linstrumento de expernimentacibn infinita. Realiza, en--
tonces, numenocsas tentativas para adquinrdir un proyecion sin -
poden conseguirnlo. No es &sino hasta 1896 que adquiere. del -
Gptico Linglés Wilfiam Paul -integrante de La "Escuela de - -
Brighton"- un proyector cinematogndfico conoeido como biosco-
pio, y de La "Kodak" un voluminoso paquete de pelleula virgen.
EL cinematbgrafo se convertind pana Mégids en un obsesivo ins
trumento de juege, expenimentacdibn y trnabajo basado en Los es
pectdculos ofrecidos en el "Robent Houdin”.

Debe subrayanse que durante muchos arios Los LLusio-
nistas hicienon uso de Las tlécnicas que LLegarnon a ser mate--
nia prnincipal del anrsenal de Los efectos especiales, Formas_
rnelativamenie Aoﬁiaticada& de proyececibn delantera y trasenra,
porn efemplo, fueron Lugan comin en Teatnos como el de MELLES.

En su prdimen afio de produceibn MELids produjo 78 -
peticulas, quizd todas en el vaste jardtfn de su finca en -
Montruell-sous—~-Bois, cerncana a Panfs. Los fondos de La mayo
nia de estas cintas son naturales, y cuando se trnata de
deconados el bastidon de zela pintada montado al aire Libre_
es francamente detectabfe, En estcs cintfas y Las subsecuen-’
tes MELLEs intenvino como auton, dinrectonrn, decorador y ac- -
ton, coltabonando con 8L, at inicio, su mujen, sus hifos y -
su senvidumbre, EL mismo manejd La cdmara en Las primenas -
vistas para pasan posieriormente esta funcibn a un fal Le--
clere, siguibndole Michaut, L., Tainguy, Badou.y su propia -
hija Geongette. Sus paimenas cintas en este pendiodo son -
trabajos sin impontancia al estito de Lumiére. Tncluso pro-
duce descaradas imitaciones de cintas ya conocidas del mismé
Lumiére y de Edison, La peffcufa "UNE PARTIE DE CARTES" ("U
na pantida de naipes”l es Ldéntica a La de Lumibrne {8680 -
cambia Los pernsonajesl.

MELie’s no 860 imita Los temas sino también Los 1L
-tulos. Efemplos: "L'ARROSEUR" ("EL regador negado®), "LE RE
GIMENT? ("EL negimiento”], "BARQUE SORTANT DU PORT DE TROU-
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VILLE" ("Banrco saliendo del puento™|, "SORTIE DES ATELIERS VI
BERT" ("Salida de Los obrenos de La perndumenfa Vibenzt") y dos
Llegadas de trenes. AsdL también plagia algunos Zemas de Edi-
son en "LES FORGERONS" ("Los henrenros), "UNE DANSE SERPENTI-
NE" ("Danzas serpentinas"] y "DESSINATEUR EXPRESS".

Los temas LLamados por entonces naturales son nume-
" n0s08. En ese su prnimen afic MELLESs nealiza Ras primenas "ac-
tualidades” dedicadas al Zar de Rusia en su visita a Francia.
Las peliculas comicas -apante del plagio de "L'ARROSSEUR"- se
inleian con "DEFENSE D'AFFICHER" ("Prohibido fijan canrnteles®),
"UNE NUIT TERRIBLE" ("Una noche tennibfe"), "SALUT MALENCON---
TREUX" ("Encuentro desgracfado), "TRIBULATIONS D'UN CONCIER-
GE" ("Trnibulaciones de un consenfe"), "LES INDISCRETS" ("Los__
indischetos"], MALTERCATION AU CAFE" (Rifa en un cagé"}, -

- ede.

Esta sende contdiene pelfculas que nada tlenen que -
vern con el fuiuno trabafo de MELLds, el cual nace cuando des-
cubre -Segin La'iradiedibn-,  pon azar, La grand<osa capacdidad de
LRusfontsmo del cingmatdgnaﬁo. ~ Su dntenés en La fotogragia
de trucaje £Legd graciad a un desperfecito de su cdmara ocunnd
do mientras filmaba el trdfico frenie a £a "PlLace de L'Openra
en-1898. Cuando este instrumento se tnabé durante unos segun
dos, MERiSs continub trnabajando y al revelarn y proyectan el -

“econto encontnd que "dunanite ese minuto Los tnanseuntes, Los -

autobuses, Los coches, ete,, habfan cambiado de Lugan. AL -~
proyectar La cinta ensamblada en fa pante donde se habfa phro-
ducido La nuptura (MERLAs) vi(6] hepentinamente un autobids de
Madeledine-Basitille thansformado en coche fldnebre, y Los hom--
bres en mujeres™ [(2).

M&s o menos asi va esta repetida e ifdeallizada hisito

nia mantenlda por intelfectuales e histondadornes buscadonres de

) tgéaiob. Cientamenie MELAids nealizd defilberadamente el dete-
nimiento de La cdmana panra Luego hrecomenzak, actos bAsicos pa
na el Logrno de toda clase de eﬁectOA Lntenesantes, Pero EL -




no fue, de hecho, el primeno en toman nota de este f{enémenc, -
como veremos mds tanrde.

Porn Lo pronto, MéELics comprendié que acababa de des-
cubrir un trucajes "EL PASO DE LA MANIVELA", que peamite no--
dan a La cadencia de imagen por £<magen, fundamento def cine de

and{maedién, de Los taucafes pon sustitucibn y de muchas pelicu-
2as de fantasta.

- Hasta entonces s6Lo dos pelfculas de su antigua pro-
fesibn habia nealizado MELLes: "SEANCEE DE PRESTIDIGITATION" -
{("Sesib6n de prestidigitacién”] y "DIX CHAPEAUX EN SOIXANTE SE-
CONDES” ("Diez sombreros en un ménuio"], simple destreza de £-
Lusiondsta que actuaba ante La clmara, Taas visfumbrar Las po
sibilidades def "paso de La manivefa” disefia Las famosas "esce
nas de transformacién”, La praimena de elfas es "L'ESCAMOTAGE_
_D'UNE DAME CHEZ ROBERT HOUDIN"™ ("EL escamofeo de una dama"},-
1896, cuyo contenido era el siguiente: Ante uno de Los tefo--
nes de fondo de su teatro, trastadado al fardén de Montrnewil,- . :
MEZi@&, en su traje de mago, Simufaba donmin. con pases magnéidi e i
cos a una sefiordlta sentada en una si€La; Luego se producta - Lo
el milagno. Lo que en ef teatro se producfa con una instata--
cibn mecdnica bastante complicada, con ef cine bastd detener -
£a impresidn de lLa peffcula unos cuantos segundos, Los sufi- ~
cientes para que La seforndita saliena del campo visual, ﬁiene--
tras el mago peamanecfa absolutamente inmbvil, 2o cual nesulté

c-un gran Exito.

Méeil2s continué con mayonr habifidad "MYSTERE INDIEN"
("EL fakin”], "LE MANOTR DU DITABLE™ ("la mansién def diabto”,-
YFAUSTO Y MARGARITE" ["Fausto y Margarita”len donde ana dama -
se transforma en diablo. Estos son Los primenos expendimentos,

en su caso, de desaparicilén por susitifucibn.

Este emprendedonr pensonafe aboada .el ztrucajfe en el -
auténtico estudio al aine Libre construdido con ochenta mil -
francos ono en su finca de Montreuil, antecedente del que .—-

construgena en el £ntenion del "Robent Houdin".  En este_
Getimo utilizb trnedinta proyectones de arco para iluminac@dn --
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(otros dicen que quince, en fin)l Lo que constituyé una innova
cibén histbrnica capital en La técnica de La {LLmacilén.

Este mdgico Laboratorndio media diecisdiete metnos de
Lango pon seisd de ancho yoinos seds de alto; pared y techo e~
nan de cristal y una serie de continas senvifa para graduar La
Luz def sof. Combinacifn de galenta fotogndfica y escena tea
tral de esta GLtima provenia, ademds, el fos50 que tantos sen
vicios prestania a MELLCs en sus grandes trucos.

Métids utifdiza en "LA CAUVERNE MAUDITE" ("Lla cueva_
matdita”, 1898, por primena vez, La "Fotograffa espinditista”™,
hoy conocida como sobreimpresién, En "L'HOMME ORCHESTRE"™ -
{"EL hombre onquesza”] de 1900, el propio MEEies aparece muf-—
tiplicado en Las figunas de siete mis Seos que simulitfheamente
tocaban siele Lnsirumentos, EL efecto se consigudid con siete
sobreimpresdiones sucesivas sobre un fonde negnro.

Las sobreimpnresiones de "la cueva maldita™ mejoran_
en "REVE D'UN ARTISTE" ("Suefioc de un artlsta™l con f£a presen-
cia de mujenrnes transdparentes. En "L'HOMME DE TETES" (EL hom
bre de cuatno cabezas™| empfea poa primena vez Los cachés o
mascarillas panra sustifiuciones y duplicacdibn del mismo objeto.
En "L'HOMME A LA TETE DE CAQUTCHOUC" ("EL hombne de La cabe-
za goma"), 1902, muestra el expenimenito de un cientlffico que
consigue Lnflan su propia cabeza hasta proporciones descomuna
Les y que dekpués, atarmado, £a nreduce nuevamente a su tamaio
noamal., EL trucaje consistis en un travelifing de acercamien-
Zo a £a cabeza sobre fondo negro para aumentanr su tamaiio. En
"L'OEUF MAGTQUE PROLIFIQUE"™ ("EZ huevo mdgico"l, 1902, Mérids
se trnansfonrma, gracias a un fundido encadenado, en un esquele
to. En "LE MELOMANE™ ("EL melémarno”) ,1903, La cabeza de ME&--
£iéds salta a modo de noias musicales sobre un pentagnama for-
mado por cinco hilos telegrdficos, En su {£&m "ENTRE CALAIS-
et DOUVRES" ("Entne Caladis y Doavres"] presenta un viafe pon
man neal.fzado en el estudio con deconrados en movimiento.




Muchos de Los tnuces mencionados se combinan y al-
canzan su plenitud en £a primen gran produccidn de MEeies: -
"LE DIABLE AU COUVEN" ("ER diablo en e convento"), que data
de 1899, En elfa un saceadote, concluidas sus oraciones, a-
paga £a Luz de gal’ y se hetdirma. Inmediatamente se eleva des
de una pifa bautismal una columna de humo que se transforma__
en un déablo a quien La capa Le sinve como alas panrna descen-
den hasta el suelo seguido por un diablillo. EL diabloe se
transforma en sacendote y en monaguillo su ayudante., AL to-
que de campana poxr eLLos producddo acuden Las monfas pana su
onacibn. EL diablo inicia un seambn pero inmediatamente ne-
cobra su aspecto ponfende en fuga a Las neligiosas atennadas.
Las columnas def ftemploe se tnansforaman en estatuas gantdsti-
cas; el sagrado Lugan se conviente en un temede def £Lnfien-
no, pobfado de diablillfos que ballan en Zorno a su jefe has-
ta que Los fantasmas de Las monjas difuntas que sungen ded_
cementerndioc Los obtigan a huirn. Peno Satands sigue ahi bun--
L&ndose de todo y de todos, a84in que £e consdiga expulsarn La
procesibn de sacendotes, monfas y monaguiflos que tratan de
exoncizarfe, 7De pronto aparece San Jonrge y, con un ademdn,-
hace desapaneccen al demonic, que se conviente en una cofumna
de humo nuevamente,

Metics imputsa desde 1897 un nuevo géneno cinemaito
grnédfico: Las "actualidades reconstruddas”, apoatacidn fanta-
siosa al peniodismo gnrdfice, que se Lnicia con siefe epdlso--—
dios de fa guenna grecotfunrca con su combate naval y todo, ne
presentado con La ayuda de maquetas,

Es en este géneno dnicamente donde MELLids daéﬁl£e~
- ga una senie de efectos especiafes con La finalidad de con--
§inman en ef pdblico el nealdismo que espera de un tema tan -
prbx.imo en tiempo y espacio; de que Lo que estd viendo fue
§iimado en el pareciso momenio en que ocunnif,

En este mismo aiio de 1897 suceden en La Tndia cier
tos hechos drnamditicos que sugienen a MERLe's nuevos temas de
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actualidades falsificadas concnetados en "COMBATE DANS UNE
RUE AUX INDES"” (”Luchas en Las calles") y "ATTAQUE D'UN POSTE
ANGLAIS" ("Ataque de un puesito Lnglé€s")]. Asi es como en 1898
tiene Las posibitidades de nealifzan cinco pelilculfas sobre el
hundimiento def Maine, siendo €as mds notables dos que se rne-
§ienen a £Los trabafos de Los buzos para el salvamento del ban
co, pues en effas aparece un nuevo tauco: el fondo def masn, - -
simulado a La penfeceidn con un ingenloso dispositovo que ao-
foca ante £a cdmara un pequerio dcuanfo y vanios telones inans
parentes superpuestos, que sde mueven y defan pasar entrne sus
ondas, ejemplanes diversos de peces reales o antificiales, -~
suspendidos de hilos.

De acueado con La mayontfa de Los histoniadones ME--
L4Es es el primeno en adaptan al cdne Las maqueitas (usadas ya
en teatnos y cincosl y Las tomas de vistas a través de un a--
cuanio, aumentando, ademds, a siete el nidmeno de Las expoéi——'
clones y utilizando el travell&ing come un Zruco, ese truco -~
que busca causar sorpresa como un fin y no como un meddio de -
expresdibn. "MEriéds -dice Sadoul- 4Lnventa fas sfiabas del. fu-
tuno Lenguajse, perc se siave adn de abracadabras, no de pdafa-
bras. Con 82 se mide toda La distancdia que separa Las f6amu--
Las mdgicas def uso de La palabna’ (3}.

Prisioneno de fa estética del teatro, MELics no em-
 plea nuneca La edicifn con cambio de pLanos, de puntos de vis--
ta. Su 4.i8&m se ordena en cuadros, no en secuencias, y cada -
ecuadro es el equivalente exaeto de un cuadro teatral observa-
do desde el punte de vista de un espectador sentado en- una bu -
taca. Htiliza de vez en cuando ef ghran plano en cintas cor--
tas o, combinado con La sobreposicién, para hacer creen en ck
gigantismo de sus héroes, convirtiéndolo en truco como en "EL
hombre de fLa cabeza de goma™

Mélies debfa alcanzan su apogeo con ef famoso "VOVA
GE DANS LA LUNE", graclas al cual un girupe de astadnomos, ves



tidos como astnélogos deciden viajar a Ra Luna. Visitan una_
f&brica de mAquinas complicadas e Aingenuas. Vesde Lo alto de
un tejado, asisten a La fundicibn de un caibén. Bellas marine
ras LLevan el obds en el que 3¢ meten Los explornadones, se -
carnga el cafibn y se Le dispana hacia una Luna de yeso median
te et fLanzamiento de £a cdmana en Ltnavelling., La ELuna necibe
el obds en el ojo gracias a &a sustitucién de maquetas. Fi--
nalmente, cambio a La vista: el obfs cayd en La LLanuna de =
Los chdtenes; Los explonadones safen de su vehfculo sidernal -
para admiran un sobenbio clanro en ef temnceno.
suceden en sobreimpresidn sobnre el fondo negho de una esceno-
gragla, mientnas que Los explonadones duermen gy suefian.
do obligados por el frZfo se meten a unas cavennas, encueninan
hongos gigantes, un nfo Lunar y selenitas con apariencia de
crustdceos. Los explonadones son hechos prisionenos, se esca
pan, encuentran su 0b6ds y descienden a fLa T{enra en paracal--
das. Tras un pequefio viaje submanino, el fLBm termina con La
Lnaugunacidn de urna bunda estatua.

Cuan-

Las grnandes produceiones de MEELeS no excluyen Los
cbmtometaajea de cien metros o menos. La mayor parte de es--
2os §Llms se jundan en un thuco sencitto o compthado presen
tado como un ndmano de magia,.

"LE ROUYAMME DES FEES" y "LE VOYAGE A TRAVERS PDE L'
IMPOSIBLE" son consideradas como sus obras maestnas. AL téa
mino de La actividad de MELids, en 1912, nealiza en "CONQUETE
PU POLE"™ ("Conquista del Pofo") una reedicibn de Eos dui&gua&
Exitos y de Ros efectos mds famosos det esitudio de Montneull,
a Los cuales ajfiade un glgantesco muiieco

mecdnico, hepresen--
Zante def "gigante de Las nieves®.

" La ateneibfn que dedica MEZLds a La invenciln g desa

nnotlo de sus instrumentos de flusionistas no Le peamite per-

cibin que el espectdeulo cinematogndfico es, cada vez mds, obfe

to de RLucho y no de experndimentacidn y Logro de efectos visua-

£Les. Cuando La Pathé pasa a conventinse en La distrnibuidora

Los asthos se _

L1
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exceusiva de Las futunas obras de La Stan Film" de MELicds, €s.
te cambia su situacién de acreedon por La de deudon.

En 1913 La empresa de MELieSs realizé sus dos deti--
mos 4iLms y tenaminé prlcticamente sus actividades productivas.
No mucho mds ztande, en 1921, Los acreedores Le obliganron a -~
vender sus ya escasas propledades, MELLes teaminand sus dlfas
necluido en una tienda de jugueites y confituras como vendedon,
aunque tLempo. después La nueva bunguesfa cinematognrdfica se
sentinfa obligads a concedenle banales reconoeimientos honona
nios,

MEgids -se dice, se nepite; es el panimen anteceden-
te del cine espectdeculo, de ese tipo de cdine que &e aproplaba
de 2a neatidad pana conventinta en LLusién, que ak modifican
204 vestuanios, Los nostnos, Los escenanios, y al Lntroducin

) el trucaje y el antificfo como bases principales de su traba-

3 : jo, se presentaba como La propuesta de quienes Luego harfan -

o de dicho meddio un instrumento de consumismoe ¢ allenacdLdén cul-
tural..

Méeies anuneia desde La primena imagen que Zodo £o__
que sobrevendad es producto de La Lmaginacibn 'mds exacerbada.
"Suera ¢ Lnvita al espectadon a sorarn con &£; su fuego es el
de un {Busionista, A diferencia de £0s segudidones del Llama
do cine espectdculo en nuestnos paisaé. no pretende conpvesn--~
tin La nealidad en una fantastfa, sino construlr fantasias -
con vida y Lenguajes propios, a La manena de Los suefios™ {4].

La vendad de un hecho, de una situacdén o de un a-
contecimiento, ca& decin, de cualqudien momento de La nealidad,
no estd dada s6Lo por Lo que apanece ante nuesitnos o5os, si-
no pon Lo que pensamos, compirendemos, Lmaginamos y sentimos,
y también por Lo que nueAtmauxantasla puede efaboran en tor-
no a esa realidad., Este es el proceso que Lrta Luego aniﬁaﬁ
do al cine, af menoa. en sus mejones exprnesiones, pana desa--
nrnollan La visibn, el conocimiento y La comprensién de Lo -
que nos occunre, de £o que somos y de Lo que podemos sen, Un




proceso que debe mucho a MELLSs, a sus aportes parciales peno
£indudables para La conformacién de este nueve arte y medio de
comunicaciln.

La Zmpontancia del aponte de MELies nadica en su a--
§én de nrecuperar La <ngenuidad y La £nagotable poéibilidad de
Lmaginacién y fantasfa del sen humano, de concilianr £a exphre~-~
§46n cultunal con Los nesultados de La cdencia y £a tecnologkla.

© MASCARTLLA|




"OTROS PTONEROS"

Méeids no fue ef dndico que se enfrenté a ese ghan_
fuguete nelaton de cuentos que es ef cine., Junto a €£, o -
mds bien al mismo tiempe, en otna pante del mando, en Tngla-
terna concretamenide, oifnos hombres se debatfan con el gnan -
"monstruovde Las imdgenep.

Los <integnantes de La LLamada "Escuela de Bafgh- -
Zton", que conocieron el Lnventoe gracias af plonerno Witliam -
Griese-Green y a sus ohbnas, desannollaron nuevos rnecunsos ex
presivos y procedimientos técnicos no empleados hasta enton-
ces, como La aceibn paralela y ef primenr plano,

Los principales miembres del gaupo fueron James -,
witliamson, George Albent Smith y ALfned Collins. Wil&iam—-
s0n esbozd el procedimiento narrativo de Las acciones panate
£as en "ATTACK ON A CHINESE MISSION STATION”, 1900, y desa—-
rholls La t&enica de Los {iLms de persecuciones, el primeko
de £os cuafes fue "STOP, THIEF", 1901. '

ALfred Collins nealizd au gran ndmero de {£8ms c&-
micos de persecuciones g en. "ARRTAGE BY MOTOR", 1903, utili-:
z0 el trnavelling de dos coches que se persiguen, alifeanando_
sus respeciivos puntos de vista {PLano y conitraplano].

Geonge ALbert Smith empezl a producdn peflculas en
1897 con una cdmara disefiada y construida por €L mismo. No .
Zaxds en intuén nuevas posibilidades para su aparato 6ptico,
. abandonando el adinre L.ibre, se encenrl con su equipo ‘en un_
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estudio y comenzd a aplicar al nuevo Lnvento el trucafe foto-
grdfico de La sobreimpresibn. Esta expeniencda £a abocé de -
un modo natunal hacfa ef cine fantdstico, poblade ponr espec--
thos y fantasmas. Muy satisfecho de su haflazgo, que exten--
dfa al cine un trucaje fotogrnédfico muy comi@n, Lo hizo paten--
Zan. Ese mismo aiio patenid también La dobfe exposicdbn y uiif
2iz6 La técnica de produceidfn de espectros y visiones en fLb-
mes como "THE CORSIAN BROTHERS" y "FOTOGRAFIANDO UN FANTASMA"
que datan de no mfs de 71898.

Ese mismo afio otno pioneno britdnico, Robert Wi- -
teiam Paul, (6ptico Londinentese que, pon encargo de unos em-
presanios griegos, constnuyé en 1894 una <imitacidn del kine--
toscopio de Edisdon, no patentado en Inglatennral, nealizé un
fLem titulado "THE RAILWAY COLLTISON™ en el cual parnece habenr
utilizado palsajes en miniatura y trenes en modelo (neproduc—
ciones a escalal pana nrecreanr sobre pantaffa £a secuencda de
un trégico accidente. Paul se aficiond a este tipo de recrea
ciones y continud fabricande mds eparatos, intnoducdendo moddi
ficaciones y penfeccionamientos, LLegando a consiruin en 1897
La empresa Paul'’s Animatognaph Lid, y fue a €€ a quien recu-
nnib Geonge MELLes panra compaar su phimen apanalo cinematognd
§ico.

Desafortunadamente £a mayornfa de Los §i&ms de fanta
s4ia de Smith y Paul han desaparecido, Pocos ejemplos han so-
brevivido como ef conto de Paul "THE MOTORIST", 1905, que Lin-
dica un considenable nivel de recunsos técnicos. Sin embango,
La escacez de pruebas gehacientes ha provocado que estos pio-
nenos {y probablemente cinos desconocidos] hayan sido <ignora-
dos a favon del mds populanr Geonge MERLLCS.

0trno pafs en el que se desannofll panafefamente fa
bdsqueda de efectos especiales fue en Los Estados Unidos de -
Norteaménica., VYa en 1895, ALfred Clank, empleado de £a "Edi-
son Kinetoscope Company™ en New Jensey uitilizé el "paso de La
manivela en au coato titalade "THE EXECUTION OF MARY QUEEN .OF




SCOTS", en el cual explota La maravillosa capacidad de fo cd
mara para hacen que una acolén discontfnua parezeca contlnua,
Su actorn masculino vestido como Many es fitmado hasta el mo--
menZo en que su vida send segada por el f£LLo de £a navajea. En
ese momentc Clark deja de filmar y el actor es hreemplazado -
por un manequf, comenzando a §L{&man nuevamente, Scobre panta-
8a se ve caen La cabeza de fLa neyna de un cuerpo que el es--
pectador vib activo y nespinrando 85680 segundos antes.,

En el caso de CLark el descubrimiento def "paso de
La manivela® o "STOP MOTION" no fue Lo suficilentemente difun-
dédo como panra atraibuinte La paternidad debido a que ef bkine-
toscopio encenné su imagen, £0 conservd en mindiatusa y £o mos
tré a un escaso publico, mientnas que el propio Clark.no Lo -
explotf a {La manera sistemdiica e Lmaginativa de MELLES,

Otro gran pLenero de Los efectos especiales, Ed--
win S. Poaten fue uno de Los segudidores més entusiastas de ME
Lies. Joven amenicano que habfa adquirnido considenable expe-
réencda como proyectista, participé en La "Edison Company" co
mo productor-dérecton-camarbgrafo-escendgrafo, También dise-
A6 y consdtruyb La cdmara y administré el estudio al aire Li--
bre de Edison en La catle Easi de Manhattan.

Porten expnesé inicialmente su admiracibn en forma_
de ptagio, realizando §LLms de Ltrucos especialidad de MELLies.
Sin embanrgo, en 1903 tomd afgunos de Los fifms de Edison nela
cionados con fuego y bomberos, materdlal del tipo de Lumiére,~
y Los editf, agregdndoles tomas fifmadas especialmente para -
La ocasifn a §in de crean un pequeiio drama: "THE LIFE OF AN A
MERICAN FIREMAN" ("La vida de un bomberno americano™]. Este -
conto se dendiva, de acuenrdo al mismo Ponten, de MERLLESSs, en -~
tanto que consLstid de una senie de escenas conias colocadas_
de prineipio a §4in pana contan wuna histornia. No obstante, -~
Porten prescindil de Los apoyos escénicos y de Las Luces de -

proscenio de MERids, asf como de sus trucos obvioa.
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EL avance de Porter hacia el natunalismo, y hacia -
el montaje fL&mico en el sentido moderno, cufmind ese mismo a
flo en "THE GREAT TRAIN ROBBERVY", uno de £os mds famosos {LEms
de 2a Epoca. De poco mds de veinte minutos y §iLmado en Los:
campos de New Jersey, esle proto-Westenn cuenta, en catorce -
escenas, La histonia del asalto a un tren-correo, La hulda de
L0s bandidoes y su captunra porn un peloidn ndpidamente nreclufa-
do. Los Adngulos variados, L£0os escenarios casuafes - no tea--
trates - y un dramdtico close-up, pasmanfan a Los auditornios__
del dia y prepararian el camino para Los triunfos de P, W, -~
Griffith, quien £Legl uncs afos mds tarde.

"THE GREAT TRAIN ROBBERY" también contiene Lo que -
bien puede s2n ef primen efempfo de efecto Opitico utifizado -
con el propésito de agregar naturalidad a una toma. En La -
escena filmada -en el intenion de una oflcina telegardfica de_
ferrocarndil, apanece un Lren a Zravés de La ventana, Este -~
trnen gue compuesto dentro de f£a fmagen pon obra de una sobre-
posicibn Lograda con La punra cdmara (Ln-the-camera-matte]l, u-
na téenica que era famifiarn a Los fotbgrafos de La &poca y -~
que ya habfa sido adaptada porn MéLLies y oinos para dan vdda a

T sus §4i&ms de truco.

Pornten falls en su intento de prosegudr Los Exditos
de "THE LIFE OF AN AMERICAN FIREMAN" y "THE GREAT TRATN ROBBE
RY”, netornando a fifmes mds convencionales, Lincluyendo afgu-
nos de turco come "THE DREAM OF A RAREBIT FRIEND" - 1906, '3
"THE 'TEDDY' BEARS", 1907, un efercdelco temprano de La anima-
cibn por detenimiento de clmana. .

. Ponten se conveatinia en una nespetada §iguna de La
industria cinematognrdfica, un hombre que peamitid a etrnos de-
.sarroblar sus innovaciones af ser nehasado [como MELICs y Los
otnos pionenos)| pon Las tendencdias nenovadonas y un variable_
sistema de distribucion, que al finafizar La paimena década -
del s8iglo XX ya serka controlado por gigantescas ampné3a5 ca-
pitalisitas.




DE FILTROS, ESPEJOS Y MAQUETAS...

1908 fué el aiio que marncsd el fin de £a era neolitica de Los e--
fectos especizles. La edad del {ifm de tuco queds atrnds cuando D. W, -
GriffLth dindgis su primen Largometnafe. Habibndose agotado Las expecta-
tivas del pdbfico hacia el truep pon el fuico mismo, productones y direc-
ZLones se vienon obfigados a buscar nuevas formas que £es permitiesen con-
Linuan exitrnagendo de esfe especticifo sus respectivas ganancdas. EsLo no
nesults en fa desapanicitn de Los efectos especiales, sino en su integha~
eibn genwinag al desawwollo del Lenguafe cinematogrifico.

Entne 1909 y 1916, perdiodo que se inieia con Las primeras exphre
sdones de Guiffith y concluye con Lo rnealizaciin de "INTOLERANCIA", el
cine def6 de ser una cuuda forma de entretenimiento para convertirse en
un complejo medio vehiculo del espectadon hacla cua!,qu,cvr. mundo que. el di
" necton fuena capaz de imaginar.

Los tnucos de cdmara y Los efectos trnadicionales de estudio em-
pezaron a considerarse como ubw&&édadu ptmaﬂu_ab pero con caractenis-
ticas difenentes y divensas aplicaciones. De esta manera La diseiplina -
de efectos prdeticos (econoeida posteniormente como de edectos fisicos o
efectos mecdnicos) se fornms con aquelfas ﬁwomm que se habfau'eépeciat_{._
‘zado en el manejo de explosivos o en fa conatiuccifn de edificios de uti-
Lenta que cayesen en el momento adecuado. Pon otna parte, el campo de -
203 efectos fotognificos u Spticos necayb casi exclusivamente sobre £os -~
mismos camarbfgnafos hasta que se emﬁezaﬂun a nealizan Zas pelicufas sono-
nas.

Por 2o }:vwnto, 22 climana silenciosa habia £Legado a ser, en Las
manos habilidosas de camarfgrafos como BilRy Bitzen, openadon de Griffith,
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un Lnstrumento marnavillosamente §Lexible.que, dl ser manual, pemitid Lo-
da clase de variaciones y artificios, aunque al mismo Tiempo Lmpuso gran-
des Limitantes a sus operarios.

EL {ilm silencioso de 35 mn. se proyectaba nonmalmente a sesen-
ta pies por minuto, es decin, diecisefs cuadnos por segundo. Tratfndose
de una comedia geneiralmente el camarfgrafo hacia girar £a manivela en fon
ma fenta a §in de que, cuando se proyectona, el 4ifm cowriera a gran velo
cidad. A La inversa, cuands se giraba fa mandvela a mayon velocidad de -
£a nonmal, se productfa un mouimiento Lento sobre pantafla y atn cuando se
estuviena Lomando a una velocidad noamal, un camarbgrafo hdbil podia alie
nan sutilmente ef humon de una escena mediante el ajuste minuciose y pro-
ghesivo de fa cantidad de peficula que pasaba a través de fa entnada de
La cdmana.

Fades y disolvencias fuenron considernados extraordinarnios efec--—
Los cuando el piblLico Los observs hon. vez primera.  Aunque no existen da
ZLos del ornigen preciso del fade, ) de  su paternidad, sabemos que -
se Rognl cernando Lenfamente La aﬁm de 2a cfimara a £a vez que se con
- Xdénuaba dando vuelita a fa manivefa, mitodo que se continub utilizando du-
rante més de veinte aiios. Para crear una disolvencia con £a cdmara, ef
operadon hacta fade out sobre una escena, mediante La técnica descrita, -
negresando La cinta al punto en el que el fade empezaba patra abrirn £a a-—-
pertura graduclmente y filman Admultfneamente fLa sf{guiente escena. Fina-
mente efecutado, su resultado era una exquisita disolvencia aunque de ha-
ber afglin ernon ambas escenas tenian que sen nuevamente filmadas,

Los efectos con mascanillas simples han sido de uso comin casi
desde £os inicios del cine. Tunante ef perdiodo de MELids evolucionaron
hacia Pas tEenicas de scbreimpresisn pon oscurecimiento (MATTING TECHNT-
QUES} cuyo confunto de aplicaciones ha sido hasta La fecha casi ilimita
do. ,

EL Lipo bdsico de mascanilla es tan &imple que dificilmenie ne
cesita explicacitn. Es s6€o una Laminifla con €z forma necesaria corta-
da en su centw. Efemplifiquemos su usa: Cuando vemos un personaje de
una pelicula espiando a través de un ojo de cerradona,; £a prfxima toma - -
nos puede mosiran £o que el sujeto v, dramatizado por el contoano de "un



* GLASS-SHUT "
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ojo de cevadura® que una placa recontada proponciona.

Dinectores y camarfgrafos encontraron incontablfes aplicaciones_
para este tipo de efecto: un personafe viendo a trhavés de binoculanes, un
vison de pistola, un periscopio, ete.

Los primenos MATTES {reserva vingen de un thamo de pelicula ya
expuesfo) se obtuvieron con La colocacibn de una mascarilla sobre ef fen
te de £a ecdmara, combindndofa con exposiciones dobles o miltipfes. la -
"PANTALLA DIVIDIDA", una de fLas variantes de Los MATTE EFFECTS, era el -
necwrso de Los cineastas cuando un acton tenia que aparecesr frente a E£
mismo duranie una escena {como su propio hewmano gemelo, por ejemplo).

Esta técnica se LLevaba-a cabo de La si{gudlente manera:

1.- Se cofocaba fa cAmara sobre una base s6Lida -neduciendo me
vimiento y vibaacibn.

2.~ Se cubria £a mitad del Lente con alglin tipo de MATTE, que
podia ser tan nfistico como un thozo de papel engomado aplicado directa--
mente sobnre Los Lentes. Con frecuencia el MATTE consistia en una hoja -
debgada de pizanibn, pintada de negro, que e ajustaba en un aditamento
disefiado para sostenernla sobre el Lente de La cBmara. De esta manera -
cuando se fibmaba a6Lo se expenta La mitad def cuadro y ae dejaba como -
"resenva” £a mitad nestante. )

3.- Tras esta primena Loma, el camarnfgiago regresaba fa pelicu
£a al punto de partida, invintiendo La posicitn defa mascarilla a fin de
cubrin La otra pante de cada cuadno,

4.- Se hacia una segunda toma, esia vez de £a escena complemen
Larda en el mismo deconado, emlazdndose dos actuaciones diferentes de un
acton en un 5680 cuadro.

En 1900 MER(ds canactenizd a site misicos efecutando. s{multd--
neamente siete nstrumentos difenentes en "EL HOMBRE ORQUESTA"”. méentras
que en 1921 La "pantalla dividida” hizo atractivo un débil producto de -



Buster Keaton, "THE PLAYHOUSE", en el que este nornfeamericano actda en -
un show musical como directorn de escena, acomodador, miembros de £a on--
questa, ef pibfico entero, etc.

Fotogragiada por ef camarbgrafo pewnanente de Keaton, Efgin -
Lessley, La pelicula esid hecha a base de fomas de ".imagen dividida" gy
£La escena cumbre es en £a que aparecen 9 "Buster Keatons' con el ros—-
o ennegrecido y en sincronia perfecta, al mismo tiempo.

Keaton utilizb para esta toma una caja consdtruida a pweba de
£uz colocada ‘frente a fa cdmara. En esta caja habian nueve "entradas"
que se podian abrin independientemente. EL£ truco, aunque excesivamente
Laborioso, trabajé perfectamente. Como Keaton descnibil aiios mls tan~-
de, "se tuvo que negresan fa cinta ocho veces, entonces {L€man nonumal--
mente otha vezr maniobrando exactamente a £a misma velocidad cada vez...
Si habia un retraso de una fraceibn de segunde, no impontaba dudn ménu-
ciosamente (se midieran £0s) movimientos, £a accibn compucsta no esta—-
nia sincronizada" (5). Keaton éolocé un banjista fuera de pantatlla
{quien tom§ au compds del camarbgrafo) pana poder sincronizan sus pro—-
pios movimientos en cada Loma.

En un princdpio Las sobreexposicdiones Lenian Exito casi por
accidente. Fue Norman Dawn quien introdufo una versién mds controla--
ble de £a téenica. Pana entendenfa en su contexto es necesarnio expli-
carunos oina de Las innovaciones de Dawn, ef "glass-shoi".

Los "glass sliots" ya habian sido utilizados anterionmente en
La fotografia fifa, siendo Dauwn el primero en aplicanfo a fa cinemato-
ghagia progesionat. La especialidad de este fotéarago eran £as pers—-
pectivas de paisajes y fondos. Muchos de 08 edificios que §ilmaba e~
han rinas o estweturas en muy maf estado, por Lo que Dawn empezf a u
Lilizan el "glass shoi" como un recunse de restauwracidn de su pasada -
glonia. Lla primena aplicacibn que encontrs pera esta tfenica se pre--
sentd en un £48m de 1907 titufado "MISSIONS OF CALTFORNIA": algunos -
arcos de una de Las misiones se encontraban reducidos a unas cuantas -
pilas de escombros, pon Lo que Dawm pintl esod faltantes sobre una ho-
fa de vidrio, coloed el vidiio enfrente de su cidmara y, mediante un a-
juste visuakl, alines La pintura con el edificio total "complLetdndolLo".
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Parna 1911 Nowman Dawm ya estaba integrado a Ba indusinia §E8mi-
ca de Hollywood £Legando a sex uno de Los mis {mportanies asesones en e--
fectos especiales. Aunque en un prineipio se opuso cierta nesistencia ha
cia sus técnicas, pronto se apreciaron £as ventajas téenicas que Aewie--
Sentaba el "glass shot", traducidas en La neduceifn de tiempo, energia y
dilanes que significa obtenern £a mitad de un set pintdndofo en un vidrio,
condthuyendo Gnicamente La porcibn en La que el actorn tenia que desenvol-
vese.

AL menos dunante dos dfcadas, ef "glass shoi" fue muy utiliza-
do lactuafmente sigue funcionando) aunque se sustituyd gradualmente pon
otros métodos invencidn del propic Daums pon el opacamiento del Lente de
£a climana (IN-THE-CAMERA MATTE) y asus miltiples derivados.

Fue alrededon de 1911 que Daum se Ainicil en €a éenica que es
esencda de muchos efectos especiales, y que puede resuminse de La si- -
guiente manena:

1).- Se colocaba £a cdmara parna Loman a thavés de una hoja de
cndsial {como en un "glass shot" normatl.

2}.- Se ennegnecis el &trea camubondﬁmwte a ka &cgwm que ne
se¢ habfa consiruido en el estudio. La parte obsewiecidd con pintuna opa
ca no se exponia en fa cinta cuando,..

3}~ Se 4ibmaba La escena con £a actuacifn "en vivo" en La -
parte que se habia construido en el estudio,

4).- Esta cinta |panciatmente expuesta pero no nevetada) se -=. ...
transfenia a otrha cdmana cofocada sobre una base a pueha de vébraciones.

5.~ Se cofocaba enfnente de esta segunda cfmara un bastidon en
el que se montaba fa pintura de £a figura NO construida en el set.

6.- EL &rea que conrespondia en el vidnio a La "actuacilin en -
vivo" se ennegnecia, dejando af descubiento fa Wé comubond.éuzte a
22 figuna NO construida en el set, a fin de que se yudiese §ilman su Ke~
presentacibn pintada, ya colocada em ef bastidonr.




PROCZSY  “SHUFTAM™

ACTRIZ EN EL DECORAYO Do
TARARC NORMAL

- QUE REPRE-
SENTA 50LO WA Pmt DEL
EDIFICIO ORIGINAL,




EL nesultado, 54 se efecutaba todo a £a perfeccibn, era una her
mosa composicisn en un 460 negativo oniginal, de La accibn g de La .ima--
gen pintada.
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Las ventajas de este sistema sobre Los "glass shots" son obvias.

EL tiempo que se hequerfa en el set pa/za mntan un recuadho negho era me-
non atl inverntido en pintar una parte superion {usonia (o algo mds comple
fo, necondando siempre que el arntista debia tomarn en cuenta La perspecti-
va, £a escala, sombras y muchos otros factores].

EL nuevo sistema de Dawn Mbv’ocd La demanda de Los "MATTE PAIN

TINGS” (pinturnas pana gondos) y de sus efecutones Los "MATTE PAINTERS", -
quienes Zentan que adapiar su trabajo a La cinta de La "aceifn en vivo" -
ya §ilmada.

Eate método, como L£os ‘ai‘lwb,‘ io’;e_bewtaba. sus Mopioé problemas,

No existian cdmaras de proceso especiales, pon efemplo, con broches de ne
. gdstno {broches piloto) que maituvieran a cada componente de £a Lmagen e .

suw Lugar. A pesan de problemas como Este, &1 embargo, el sistema era -
Aan eficaz que se convud,u? en un uuz‘/zwnenta comiin del oficic del cwm

ta, haciendo def habil puvton de fondos e.mpLeado Lnsistituible de cada
‘estudio.

Debddo a fa ausencia de documentacin u:'m}aou‘b.l’.e, de hecho;. ~

_afiuman que el "glass shot" se deriva del "in-~the-camera matte shoi" -

En general, ambos Lfienen La misma aioa/née_nc,c‘a y se utilizan en situaciones

similares. Debidamente efecutados son Lndetectables al ofo no entrenado.
" Se sabe, pon ejemplo, que £a parte superion def castilfo de "ROBIN HOOD",
1922, de Douglas Fainbanks, se §£8m5 con Ra ayuda de £os "glass shots”,

pero en fa mayonfo de Los casos s6L0 podemos adivinar a técnica utiliza- .

-da.

Los sistemas de neserva vingen en pe,ucula ya expuuta (MATTE
" SYSTEMS) continuaron siendo fttles conforme. mognumon Los 20's. yrau
meniaion su eficiencia con £a pnoduccu.dn de c,rimanaA de p/wce,&o con segu
nos, auquuque tamb/c.én et "glass shot" fue muy popw&aﬁ. en Ewwpa ga den
" tno de 2d Ena del Sonido.



Otha Léenica muy usada por Los equipos ema‘pwo de efectos espe
ciales fue ef LEamado proceso "Shuftan", un inteligente twco a base de -
espejos, desavollado en Afemania en 1923,

Eugene Shuftan era, en Los primeros afios de Los 20's, un joven
antista y andmadon £nternesado en La fotografia de trurcos. Su proceso po-
dria desenibirnse como una elegante manera de combinar "acltuzciones en vi-
vo” con Jmdgenes pintadas, miniaturas o proyecciones thaseras en una sofa
Loma.

S¢ un producton estf reallizando una pelicula de Epoca donde e--

" xiste una escena en £a cual aba/tece S6erates en Bos escalones del Parte--
nén y 84 es el proceso "Shuftan" et efegldo pm salvar esita situacibn, -

el dinector artistico deberd ondenar La construceibn de un modelo a esca-

La del Pantendn y un set con La porncifn del edificio a escafa noamat en -

La que Sforates actuanf. (Una jaa)ute de Las columnas dénicas y una plata-

forma de piedra en este efemplo). La odmana se cofocard de manerz que -

pueda fifman ef Partenfn en miniatura a tnavés de una hofa de vidnio, par

Ze de La cuat se platea para que reflefe como un espefo. De hecho, se -

empezard con un espefo rlateado y se naspardt en £as ornillas el sobrante - -

hasta dejar dnicamente el fnea plateada mecesaria.  Este vidnio debers -
" eofocarse en un &ngufo en el que el drea p&x.teada nefleje toda La vista,-

de manta que forme parte .integrante de fa miniatuna. SHerates es cofoca-

do en el set y se vers como si estuviera dentro del modelo del Partensn.

EL proceso "Shuftan®, utilizado en su plenitud pon Fritz lang -
en su gran fantasia futunistica, "METROPOLIS" - 7927, Zuvo ambién su a--
plicacibn en Los primenos dias de La combinacidn delas actuacéones en vi-
vo con Bas proyecciones itraseras. N

E2 problema que sofucions en pante el proceso "Shuftan" en m__
escenas §ilmadas con proyeccifn irasera consistia en que Las pantallas -
de proyeccibn trasera no permitian que La {magen (uue Lo suficientemen--
Zte intensa como para combinanse con La accifn "en vivo" desawroflada  em~

frente de efia. Entre mds pequeiia fa pantalla es mids intensa La imagen ---

proyectada. En tanto el proceso "Shujtan" miniaturnizaba a bos actores, -
fue posible proyectar imigenes traseras mis brillantes y pequeias. :



Mucho mfs impontante en este peafodv fue el uso de modelos y mi

niatunas. Utilizados ccasdionabmente en Las primitivas peliculas de fine

del 8.iglo pasado, La expansifn de a indusinia y La demands de dramas --
histbnicos fueron nazones suficientes para redescubnin su vafon. Trans—-
pordan al piblico al &iglo XIV en Florencia, pon decin, nequenia unos -
cuantos decorados a escala nonmal, complementados con glass shots o sobre
posiciones. Las miniatunas, en cambio, proponcionaban otna dimensibn, -

otongando a La cdmana La capacidad de votar por encima de Los techos de u

na ciudad a escala, como un b&jalw.

Tal vez sea dificil fotografian maquetas, pero ya en La E

na del Silencio Los camanbgrafos y directores entendian Lodos sus princi-
pios clave. Para dar un ajmﬂﬁto, un set en minfatura debe sen constmui--
do, generafmente, en una bmbea:éua‘&anzada para acomodar camara y Len--
tes en un fngufo panticubar. Ademis, tomar modelos en movimiento -autom§
viles o barcos, v.g.- nequiere una senie de ajustes ponque el modelo, La
maqueta, carece de £a masa de £os vehiculos nowmalfes y por Lo tanto res—-
ponde de forma difenente a fa gravedad y otras fuenzas, Lo cual fue com--
pensade desde -entonces por Ra cdmana Lenta, chreando La iRusibn de una ma-
sa mayon.

EZ valon de Las miniaturnas es infinito e.nlaac/ﬁm&cdady— -
su wso end ya sofisticado en £a ena del ulenc.w, 0tro componente del tha
bajo de’efectos especiales -a fotografin de TRAVELING MATTE- existia, -
pon el contranio, en un estado primitivo.

EL TRAVEEING MATTE es una fonma de {ilmar a un actor en un esfu
déo y cofocarto dentro de una Zoma de Locacifn (o dé combinar un models -
de una nave espacial en movimiento-con una puu:wm como fondo de un plane
ta o de estrefas distantes, p.e.l. EL thuco, a ghosso modo, consiste ew

fotografiarn al efemento det pfwne/r. plano -un hombre coviendo, quizd- con

tra un fondo monoeromo. EL hombre, cuya imagen y posdicifn, cambiond = de
cuadno en cuadno, send neducido a una serie de sifuetas que se .imtroducen
en La placa o peticuba fotogriifica destinada a su Wyméb’n para senvin
de fondo a £a escena. Las siluetas senfin £03 olementos no expuestos de
esta pelicula del fonda. Este gondo se combiéna con el £ilm orniginal dek

hombre conriendo de manéra que su imagen fotoghafiada encaje precisamente
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"TRAVELLING MATTE"

PANTALLA NEGRA.

JATTE CRLAPC PUR IIRE- EL MATTE SE UTILIZA PARA  LUS TRIMEROS PLANCS [N L

STON DE ALTC COMTRASTL. HACER UNA VENTANA [N CA- VIMIENTO SE INTEGRAN A
DA CUADRO LAS IMAGINEIS DE TONDO GRA

TIAS AL MATTE.




dentno de Las "ventanas" maicadas porn sus siluetas.

Han existido docenas de sistemas de "trhaveling-matte" a Lo - -
Larngo de Los dltimos setenta arnos, pero s6Lo dos durante La tra del Silen
cio y ambos con sernias Limitaciones.

Uno de esos métodos consists en neducin Las sifuetas de Los objfe
2os del primen plano (generalmente actores) a una sernie de dibufos anima--
dos parna introducinlos, como "mattes”, dentro de £as placas destinadas a -
ser proyectadas como fondo. Eate sistema (LRamado notoscoplo, debido a una
pieza del equipo que facilita esta clase de animacibn) se utiliza todavia
hoy bajo cientas cincunstancias. Desafontunadamente es Labonioso, requie-
ne de tiempo, y es caro.

La segunda altennativa fue el sistema "Williams", también L2ama-
do el "black-backing system". Consistia en fotografimn actonres contha un
g§ondo negro {o afgunas veces blanco) para registran fas siluetas en movi--
miento por sobreexposicibn deliberada e impresifn de alio contraste. EL

sistema patentads en 1916 por Faank D. Wilkiams no funcions a £a perfea- ‘=
| eddnpues ef registro impenfecto de cAmanas e impresores, ademds de oinos -
problemas, provocaban que fas imfdgenes def primer plano no siempre encaja-
nan con Las "ventanas" del {ifm no expuesto, de manera que sobre pantalla,
el acior u objeto en movimiento del pm’mvn }a&mo, pa)ceue)m nodeado de una
Linea, como 84 un grabadon hubiese remarcado Los bondes de su figura con u
na aguja.

Tales Linconvenientes hicieron del sistema "Williams" un sistema_
no muy popular, pero €ste fue el Legitimo progeniton de todos Los sistemas
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suceddneos del "iravelling matte”.. De vivir, Frank Williams. sabnia-que -
afin hoy en dia 08 equipos de efectos especiales no han eliminado ef con--

torno que hace evidente una Aob}zu’.mbhuidn.



LA MAGIA EN EL SILENCIO.

EL directon artBstico es el nesponsable def medio en que__
4e mueven L£oA actores en cada momento de La pelfecula. Diseda y -
prepara todos Los decorados, tanto Lnterlones como externdores, y -
culda de proporcionarn cuaflqulen detalle exigido por el guibn. Es
parnte arntista, panie onganizador; necesita de un congedmienio phdc

“Zico de Los obfetivos, def maternial sensible, de Los procesos de -
“Laboratonio, de Los trucos fotogrdficos, de La toma de sonido o de
Los problemas de construceibn, y debe también conocen Las neglas -
que nigen Los dngulos de toma y La dineccién de Los movimientos, -
Entre Los conocimientos de un dinecton arntlstico suele esfar un -
curso en una escuela de aate o arquitectfuna. Generalmente. su pre-
paractln toma un periodo de cinco a diez akfos.

EL directon artistico debe tener muy buen conoeimienio de

‘decorado y demds accedonios de nodafe 6L no se conoce G6mo se - pue-
de obtenen el trabafo deseado; especialmente tiene a su cargo el -
,dLéenO, Yy a veces La constnuccddn, de £as maqueitas.

. Este boceto del dinector antfstico sim embargo, era deacg‘
nac&dc en Los £niclos del ecdne. Turanite casi veinte afios Las L8~
- macfones camecLenon de unadéneceildn antfstica formal, encargdndose
el tmabajo de con5tﬂu;£”£oa decorados de fnterniores a thabajadonrnes
no caZ&d&cadoé, y el de exteniones a Los canpinteros. Fotograflas
t'Lmdgeneé de enciclopedia enran La referencia para que esios em---
“..pleados pudiesan checar el modefo requenido y construin Los deconra
dos. Los gigantescos escenanios bab.ifbénicos de "INTOLERANCIAY, - -
'fpan efemplo, se construgenon pon partes con este sfétema: EL asds-
" tente de Gniffith, Joseph Henaberny, hecontaba ikustraciones del. -

‘;todos Los efectos especiales, puesto -que es Lmposihle ‘diseiian et e
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antiguo Cencano Oniemie y £as pegada em wum enadesrneo gme Grihpildl
utilizaba como guia de su constancton de Sefs.

A mediades de 1970 La indastria cimemaiogrdfica fue cap—
tando a 2os deconadones de teatno, enire ellos Wilfred Buckfamd -
télebre por su nealisme], Joseph Uxban, Cedade Gibbors u Axmold -
Gitlespie. Eastos dtiimos temian adends experfemcia em cime, 8-
pecialmente en efectos especiales, llegande a mecomstanin en umos
cuantos dias Las "Siete Manavillas del Bundo®™. Ambos fommarnen -
parnte det elenco téenico de nna de Las mfs graxdes preducciones —
de Zodos Los tiempos: "BEN-HUR™ , 1925, cugas priwmexas fomas se Ri-
cienon en Italia.

Debido a Los desastres sufridos por La produceism en En-
nopa (desde disputas Labonrales kasta faltta de manc de obaa califi
cada, la muerte de un extra y docenas de caballes}! ¢l rodajfe se —
trasladf a ta Califoania nonteamenicana, heredando a Louis Hagen
e Trving Thaltbeng una empresa ern vispeaas de fracasc.

Inmediatamente se Llamf a Los técnicos en efecios espe——

ciales pana que tratasen de rescatar La obra prescirndiende de Loa

" escenatios natunales a que se habfa necnnride en el viejo conii—-
nente. AsZ, La batella marina se teaminé filmande modeles en ur
tanque del estudio y mediante el "Ixavelling mailie™ de Faank @i-—-
Leiams. La destnruccibn det Senado se Lognb Lambiémr sobreimpri-—-

miendo fLa caida de pedazos de mamposteria gy el derrumbe del inte
nion a las actuiciones.

Peno La miniatuna esinefla de La Era Silenile fue La dise
fada pon Cedrnic Gibbons y Annold Gitlespie. Consistia de Los ri-
veles supeniones del "Circus Haximus™ (fugan del climax de La pe-
Lfeula) y se afustaba visuafmente a La imitacibn a escala noamal _
de Los niveles infeniores de La anena, 20s cuales occupaban unos -
mifes de piés de Lango. {Anterionmente se¢ habfa constnuido tode_
el conjunto arquitecitbnico a escala nonmal en Pomal. La "Han---
ging miniatune” o "miniatuna cofLaante”™ se suspendfa enfrente de -
La edmara {como una ~pintuna sobre vidniol de tal fonma que se --
§itmaba ef modeto gy el set de tamafo noamal simultdneamente. EL_
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Yglass-shot" no hubilena funcionado en este caso porgue Gibbons y -
Gippespie diseilaron una miniatuna que se adaptaba a todos fLos movi
mientos de La cdmana. Ademds, el modelo disponfa de diez mil es--
pectadores en mindatuna: Los cuales se "Levantaban” de sus asien--
tos pana aclaman a sus favonitos, mediante un sistema de nodiflos.
Entne Los espectadones de tas grandas de tamadio normal se encontra
ban celebridades hollywoodenses.

YBEN-HUR" tuvo un cosio de cuatro millones de délares. --
Contribuyd a Znansfoaman Las tédcendicas de filmacibn de HolLywood, -
en Los tneinta anos sigulentes.

Para entonces CGriffith ya hablfa hecho del cine un medio_
de expresibn autonal, Lanzdndose con "EL NACTMIENTC DE UNA NACION"
a La bdsqueda def nealismo, Lo que en algunos casos requentia de --
trabajo de Locacibn., En el caso de Endich Von Strnoheim y su “"GREED"
{"AvansleLa’] se sinvif de escenandos neates def nonte de Cal.ifon--
nia, modificando Las casas que ya exfstfan en La Locacibn pana po
dern filman en su ifntenion,

Otnos dinectores Llevanon sus produceiones al extendon de
T supaks, Ya que "ROMOLA" se ubicaba en Ttalia, Henny King se tras .
Ladf at extranfeno pana filmarfa. La misma Rbgica LLevs a Los rea
Lizadones de "BEN HUR" a Ttafia, aunque La £6gica que Los LELevd de
neghreso a California fue mucho mds poderosa.

EL ctima benigno de California y su vandiedad de Locacio--
nes atrabajo a La cndustria fLemica hacia su tearitonio, peamiiien
do que HotlLywood confara con Los Xldenicos norteamendicanos mds ta--
Lentosos de fLa €poca. Los proluctones de £os Estados Unidos se en
contraban en Lugan seguno en HolLlywood: no habfa barneras de Len--
guafe que enfrentar, ni escacez de mano de obra calificada, ni e--
ventos polfticos fuena de su coninol, En estas clncunsiancias -
;Quién necesitaba de Titalia?

Otno tipo de conthrol a efencenr pon Los productores era el
- §énancteno. Rodan Los f£ifms en HolLywood, con Lneunsionesd ocasio-
-nales a Locaciones prbximas, permitfa a un productor mantenecrse al
conriente de Los aspectos administrativos de. un proyecto especifi~
co,
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Muchos histonciadones hacen coincidin La produceiébn en -
estudio con La LLegada del sonido. S.in embango, ya desde trnes o
cuatrno afios antes de que se afilanzara Ra filmacién sonora, RLos -
productones ya habfan empezado a nestningin el nodaje al estuddio,
nesultando en un aumento de trnabafe para £Los equipos de eheetos
especfales. Es a mediados de Los 20's que Los grandes estudios

amplianon sistemdtcicamente sus depantamentos de efectos especlas
Lea.

Aun cuando en estos afos 20's gran cantidad de pelfcu-
Las hollywoodenses se apoyaban en 2os efeclos - Los espectlcu--
Los de Fairnbanks, pon ejemplo - ef Liderazgo Lo sostenfa Eunopa,
especialmente AfLemania, en donde estudios como "Decla-bioscop”_
y "UFA", producfan extraondinandias visiones cinematogndficas.

Aménica vino a saber del c.ine afemdn en 1921, cuando -
s¢ presentd en Estados Unidos "EL GABINETE DEL POCTOR CALIGARI",
obteniendo un fracaso comencial. durque fue obfeto de contrnos-
vensias inmediatas debido a su  estitizado decorado exbnebévnii
ta. Postenionmenite se exhibid, con mawon &xito, "THE GOLEM, 'pe

2fcula que abnid paso a través del Atléntieco a oinas pelfculas_
geamanas.,

Grandes exponentes delf exprasionismo alemin invaden entonces Las .
pantallas nonteamenicanas. Diréetones como Faitz Lang, G. W. Pabst, Mour
nau, Wegener, L{mpresionanon al plblico de £0s Estados Unidos de Norteaméri
ca gracias a su gran direceibn artistica altamente imaginativa y drnamética.

Gran parte de Los disefiadones de produceibn alemanes desechaba el trabadfo
" de focacifn. Cuando vo Los evadian pon completo, se fifmaba en escenarnics
cubientos, Loghando que Los decorados se nenovaran y se aleanzara una ma--
yor {nventiva.-y un extensivo uso de edectos especiales.

En 1921 Fritz lang nealizé una ambiciosa nelfcuba titufada "DER
MUDE TOD". La muente autoniza en efla a dos amantes a nevivir su destino
en La China Medieval, ef Bagdad de Harumm al-Raschid o La Venecia de £o0s_
dux. La pelicnta contiene arandes frucajes a cargo de Fritz Ao Maaner.
Las partes en que intervienen Los amantes nominticos y La muente {Bean---
hand Goetzhe) tienen un acento profundo aue de debe, en mucho, a su esce-
nogragia, en que Ros plisticos de Caligarni sustituyeron fa tela wnintada -

[ eon £a majestad anquitectbnica caractenistica de Lang: ef muro, Rd escale

. na, Los cindios, pintaron mejon que Los actores.

'



A Douglas Fairbanks Le guats fanto esta peflcula que compnf Los
derechos norteamenicanos. No tenia 2a .intencifin de explotarla, simo de
supriminta. Después de obtenerla la dif a sus téenicos para que estudia-
sen Los thucos fotogndficos con toda calma a {in de incorporantos en au
pr6ximo espectdeulo: "THE THIEF OF BAGDAD™ ("EE Ladrbn de Bagdad™).

Afgunas de Las pelicufas mudas de Lang -"DIE NIBELUNGEN",1924 y
"METROPOLIS",1927 p.e. - son especialmente nlcas en efectos. EL segmento

de Sigfnido en "DIE NIBELUNGEN" ¢4 un eapectacular alande de efectos espe

ciafes con su dragén mecdnico de aproximadamenie veinte metros de Lango,-

que podia exhalar fuego y tragan agua, ademfs de sangran cuando S{gfrido
Lo hendia,

Diseniade pon el dinecton antistico de lLang, Karl Volbrecht, el
dragdn tenia un esqueleto anticulado y una pce.!. escamosa cublerta de hule
vulcanizade. Sus controles mecdnicos eran overados pon diecisiete t&omi-
eos, algunos en el Imterion de su cuenpo y othos en fas zanfas en que A2
habian instalado unas vias para hacer corren af dragon.

"L0S NIBELUNGOS" es un himno sofemne a Las glorias Legendanias,
pfzendats de desquite y de victornias prbximas. La plistica y la arquitec-
~dura dominan ef §i&m. La UFA, que acababa de adquirir a Lang, no escati-
m6 dinero para esia epopeya nacional. Escalinatazs momwmentales,. catedra
Les de cemento, praderas brumosas salpicadas de margaritas artificiates,
bosques de enoames troneos de cantfn pledrz, fortalezas en magqueta, gru-
tas de carifn, dragones automiticos, Zodas aquellas gigantescas consiruc
ciones semimencvingias, semicubistas, tomanon vida gracias a Los escend- -
grafos habituafes de Lang: Otio, Hunte, Enick Kettelhut y Karl Vonl- -
brecht; a La erudicibn del sastne Guderlan; al virtuosismo de Los opera-
dores Gunter Rittau y Kanl Hoffman; y, pon encim de todo, at adminable
sentido pldstice del neafizador.

S¢ "LOS NIBELUNGOS" evocaba ‘un pasado mitico, "METROPOLIS", -
conjuraba un terrorifico futurno sumutammta Anapinado en f primena -—
impresibn que de Manhattan neeibif Lang desde el barco de fa'S. S.
Deutschland:

La pelicula 8e s{tuaba en una ciudad def siglo XXI y se basa-
ba en una movela de Thea Von Harbou, Metrbpolis es una ciudad de rasca
cielos. En Los jardines encanmtandos de Yoshiwane, Los amos del mundo -

&



viven una Lujosa onglfa, mientras en Las cuevas el coro doliente
y mudo de La naza Lnferdion, Los autdmatas humanos de espalda en
convada, ejecutan tareas absurdas. Entre esa Luz y esas tinle-
blLas, el detimo Lndividualista, un .intefectual semiloco, fabri-
ca una Eva artififcial, EL autémata toma La cara de una salvado-
ra mesidnica que predicaba La hesignacién, e incita a Ros escla
vos a La nrebeldibn, Estos, nompilendo Las méquinas, provocan ca-
tdstrodes cuyas primenas victimas sSon sus mujenes e hifos. EL
§4Lm tenmina en el atnio de una catedraf con La simb6Rica y hég
mosa reconciliacién del capital y el itrabajo.

Por Lo menos una docena de escenas se nealizaron con £La
ayuda def procesc "Shuftan" (bajo La supervisidn pernsonal del -
Lnventon). Oitnas se hiciernon con minfaturnas de varnias clases,-
"glass-shots" y efectos meclnicos a gran esdcala.

A gines del peniodo silenite Lang realiza "FRAU IN MOND"-
("La mufern en La Luna"] pelifcula de ciencia fLccibn que anticls
paba "2001: A SPACE ODISSEY", de Stanfey Kubnick.

Los efectos especiales para "FRAU IN MOND" son s6Lo0 sen-
cillamente intenesantes. Peno asf como Kubnrnick basé su pellcu-
La en Lnformes de especulaciones clentlfficas, lLang pidid conse-
jo a expentos, enthe ellLos el astrbnomo 1LLy Ley y ef profeson_
Henman Obenth, progenitor del programa de cohetes "Geaman Rocke
trhy" y producton de Los misiles V-1 y V-2. Sus consefos facild
. tanon a Lang el diseilo de una nave espacial bastante acepiable
parna Los standards de 1929. Los detalles sonoros cientfficos -
sdon atenuados pon La canencdia de atmésfera en La Luna y el tha-
fe depontivo (pantalones de golf] que visten Los aveniurencs -
cuando saltan sobne La supenficie selendita.

Fritz Lang no fue ef dnico director de 2a esciuela exphe-
sionista alemana que uitllizd RLos efectos especlafes. En "THE -
LAST LAUGH" - ("La detima sonnisa"), pon efemplo, Munnau utildizé
"matte-shots" para consegudir {lusiones patofLbgicas. "VARIETE" -
1926, de E. A. Dupont, fue un Logro excepcional: en manos def -
camardgrafoe Kanl Freund La cdmanra Logrnb internesantes efectos 6p
ticos. A Los necunsos def "travelling" se agregl una notable -
divisién en La edicibn. "EL objetive en contfnuo desplazamien-
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to capta fa eicena, el detalle, La expresidn, deade el mefor —-
runto de vista... No se ven nunca variod personafes Lrabagjardo
frenie af objetivo™ (8}

Duzxante Lodo ef {Lim La cdmere 2o Ldonitifice alternativa
mente com £a minada de £0s8 divensos intérxpretes, aplicando por

primena ver sistemdticamente el procedimiento campo-contracampo.
Una escena, pon ejempfo, en £a gque urn Lipo caia desde un Laape-
edo, fue fif&mada desde ef punio de vista subfeiive de £La victi-
ma af cacn, toma fognada haciende gue Freund descendiera peor un
cable, dande vucltas y bafancefndose, a La ver que hacia girar_
£a ecdmana.

En ef Arneca de £os efeccios especiales fLsices, Holluywood
se destaesd en Lo fikms de comedia. HMack Sennet fue un pforeno
de £os trucos de cimarza mdentras gue Busicn Kealon es comsddernz
do el gemde de Los Truces mecdmices. S4ir embango, ef responsa
bfe de Los pelignesos acieos gue cejecutaba Susten Keaton, exa su

téonico Fred Gabounde.

Ex "STEAMBOT BILL, JR.", por efjemplo, Keaton se encuen--
trna a mitad de wun puente que vi annaszsdo pon un hnt=cfn. Auieo-
mévades ¢ casas vwelan pon Losd adincs len reafidad estos objelos

se pelganon a wna ghia giganiescal micniras Keaton se encuzenira -
parado frente a un cdificdo de dos pdscs, preguntdedose dfnde -

. encontnan nefuglo. De pronte, ef frente de este edificio -dos
toneladas depesndas vigas, madena ¢y yeso- 3¢ dennpmba af poso —
de wn tewnible vientos; ef fnrente hecho pedazos cae sobre el in-
Bsensible Busten Keaton, quien no se amilana mi mueve un miseulo,
miegntras La fochada se fLe viene enc.ima y parece aplastarlo. -
Cuando ef pofvo desapancee vemos a Keaton panade en el mismo &n
gan al centro ‘del espacio gque defs una venifana abierta def edi-

fdcdo-

La Lnventiva de Keaton se nevekla Lambi€n en "SHERLOCK, -
JR." en el que weptresenta a un progeccionista de cine que sg -
queda -domn.é:la o swefia gue entra a un mando de dos dimensiomes —
a thavis de Lo pantafla. Esto pantalla disefio de Keaton, eos en
‘aenlidad wn escenanio e.qu.f,pn.da con wn "marco” aecoatado com La
ngviamm de wna imogen de \pm.&n progectads ¢ ffumirada de mane- .
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#o capta 2a eacena, ef detalle, fLa exprediln, deade el mejoa —-
punto de vista... No 8¢ ven nunca varics personajes Trabajamdo
fremie al objefivo™ [8)

Duranate todo ef jifm La clmare 2e identifica aliernativa
mente con £a mirada de o8 divenses intEapretes, aplicando por
primena vez sistemfiicamente el procedimiente campo-coninacampo.
Una escena, por efempfo, er fa gue un tipe cafa desde un taape-~
eio, fue §ifmada desde ef punto de vista subfetiveo de Ia victi-
ma af cacn, toema feanada haciende gque Freund descendiena pex un
cable, davnde vucfias y hafancedndose, a fa vezr gue hoeia ginax_
La chmara.

En ef Znea de Los efectos cspeciales §Lsicos, Holfywood
s¢ destactd en Los {iL€ms de comedia. HMHack Sennet fuc un plonero
de Los trucos de chmaxa mientnas gue Buasen Keaion es consdidena
do et gendo de Los Truces mecdndicos. S4in embatgo, ef responsa
bie de Los poligncscs actes gue cfeccufaba Buster KeaZen, era su
téendco Fred Gabeundle.

En "STEAMBOT BILL, JR.", por ejemple, Keaton se encuen~-

Lra a mited de un puente cue o4 anratredo ron um hutzcfe. Auio-

kmﬂuiied y casas vueLan pon fos adlrnes lenm reafddad estos objeica
s colgoaon a una grnda glgantesco] mientras Kealom se encuenirg

paredo fnente a wn edificdo de dos pises, pregumidndose dfnde -

:éncwnzuan nefugio. De pronto, el frente de esite edificioc -dos_
toneladas depesadas vigas, madera o geso- 5e denrumba al paso -
de wn tennible viento; ef grente hecho pedazos cae sobre el im-

A@naiblz Buazen Keaton, qudien no se amifana ni mugve un miidculo,

mientans La fochada se £e viene cnedima y poarece aplastanfo. -

Cuando ¢f polvo desapanece vemes a Keaton paradeo en ef mismo fu

gan al centro def espacio gue defd uma ventanz abierta def edi-

Bicio.

La Enventiva de Keaton se nevelfa tambifm en "SHERLIOCK, -
JR." en ef que hepresenta u un proyeccionista de cine gque se -
queda donmido y suefia que entna o un munde de dos dimemsiomes —
a thavis de La pantalla. Fista pantaflfae disero de Keatom, es en
agalddad wn escenario eguipado conm wa "manco® necoriodo con  La
fowma de wnn imogen de prficrafe progectada e fBuminada de mane-
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ra que, pasara Lo que pasanrie, Zendrfa La aparniencia dz wnn peRl
en proyeccébn. La cEmaria ‘se quitaba de éia falsa pantalle poan

s inse a §ilman una sexie de ‘tomas de Locacidn que muestrmn @ Kem

.. ton caminando sobre unas montanas, cuando cfe a un pPRECOPICID.
De faro‘u.tb' se encuentra en una jungla enfrentdndose a wnos Leo=~
nes. Cuando Eos Leones Lo amenazan hav un corte y, emfionzes., ~
se encuentra 46L0 en el desiento. Apanece un tren de nepenite u
se ganrofa sobre una "duna", La cual se conviente al Lnstante en

: una noca a fa onifla del man. Una gran ola nompe encima de Tk,
y Keaton se avienta al océano pana encontrarse despuls sinmenso_
.en una tommenta de nieve.

‘La magia de este film sonprende al piEblico. Sim embango
el Lruco era muy simple y 620 nequerla de gran precdsidn del -
camanfgrago ElLgin Lestey. AL finaf de La escena "A" Keaton pen
manecia congelado mientras se media con precisdidn La distancia__
entrne La cldmara y &8. Antes de que La escena "B" fuena tomada,
£a escena "A" se nevelaba rdpidamente en un cuanto obscune per=
14iil. Se necorntaban unos cuantos cuadros del positive y se in
sentaban en £a entrada de La cdmara para que La posLfcibn wind---
cialide Keaton en La escena "B" encajara con La d&tima de Ba s
na "K", alinedndolo mediante eso0s cuantos cuadros, cuidando de

.t ponen La cdmara a £a misma distancia exacta. Como nesuliadoe, -
L ’mrg£:§gnda cambiaba como s4i hubieée sido contado en el cuanto  -de
' ed{éi&n, mientras Las acciones de Keaton panecen flwin -de wna. -
escena a oira sin que se nolen pegadas .
C
Ingeniosos y dtiles apanatos 6piticos y mecdniops fuemon
“Yo.fa base de "SHERLOCK JR." y, al d{gual que "STEAHMBOAT BILL IR.
se considerna entne Los cldsicos de todos Los tiempos on pel@icu—
Las de efectos especiales.

- Una de Las peliculas mfhis pretenciosas de Hollywoud wem Bos
20°5 fue "LOS DIEZ MANDAMIENTOS", 7923, de Cecif B. e Migeie, @n
La que se asignf fa tarea de pantin el Man Rofo a Famil Hlomon 'y —
,Roy Pomenoy, de La "Paramount™. Estos técndicos de effeniivs weupe-

, eiales utilizaron al efecto grandes tanques de agua que dlescanga
ban ef Liquido sobre unas tinas en forma de "U", Lo muull e fdl~
maba para proyectanse en nevensa. Esto daba La impavsuln @n pun
talla de que ef cuerpo de agua se separaba pon intemwvencibn di-
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Mds probfemfitica fue fa secuencia de £0s Lsraelditas cru-
zando el man a salvo. Pomeroy {4i8m6 una porcdbn de gelatina -
contada a £a mitad, sobreponiendo posterdioimente esta toma con_
£a actuacibn de Los actores que represeniaban a Los isnaelitas

huyendo a través del ocano. En La pantalla ef nesutiado fue -
convincente.

Varnios fuenon Los factones que se unieron en £os 20's pa
ra que £o0s téenicos de efectos especfales (fLsicos y 6pticos) -
tuviesen que kacer un mayor despliegue de sus habilidades. La
bdsqueda del natunalismo, def conitrol financiero y social, asil_
como £a nrealizacifn de temas fantasiosos e Lmposibles de LEevar

a cabo en un ambiente cotidiano, fueron Quizd motivo de afiento
para el desarncllo de Los efectos especiales

* HINTATURA -COLGANTE =




A LA LLEGADA DEL SONIDO.

o

"{...) Estoy casi seguro que dentro de cien afos todas Las
ideas sobnre Ras peliculas habladas habrdn desavarecido. No
send nunca posible sincnonizarn £a voz con Las fotfografias.
{...}" (7]

DAVID W. GRIFFITH.

‘ Es dificil entender actualmente el por qué Tnving Thalber, Adolph
© Zubok y David Griffith, expertos hombres del espectfculo. cinematoghdfico, se
mosthaban tan redacios a dar ef salto a fa Era del Sonido.

En pante, se trataba de un asunto econémico. -En un tiempo en ef -
que fas grandes compaiias pmduc,tam contholaban también grnandes cadenas de
cine, el cambio ab sonido significaba no s6famente neconstruin £os esiudios,-
aino también neequipar cada sata-de proyeceifn y cada auditoric -Lo que reque
nia una gran Lnvensidn de capmt'.- Significaba tambibn entran en tratlos con

‘ empresas como La’Westenn Elecinic”y £aRCA™ (controladas nespectivamente pon - -
Las gfamilias Mongan y Roclefellenr, poseedonas de Las patentes def sonido),

Ademfs, cuando La~Wanner Brothens' exhibi6 "THE JAZZ SINGER", 1927,
el §ifm sonono ya existlfa hacfa un cuarto de s4iglo, durante el cual -
fiabtan desdilado sistemas como ekl dmono:phone,, et cameraphone, el cinepho-
ne, el vivaphone, ef symchroscope, el Iu’netojahone y el phonofitm. VY ya que
ninguno de effos habia sobrevivddo, no debe sorprender el hecho de que el €~
xito indedal de Ra Warnen Brothers con el vitaphone se considerara como una -
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La {lusibn se despef6 ndpidamente: Hollywood fue Lnundada po/:b ex
pertos en sonido, profesores de vocalizacidn, dinectones de didlogo y acto--
nes que trwataban de imitar a Alfred Lunt y Judith Andenrson.

Los {undamentos de La cinematografia cambiaron de La noche a La -
mafiana. Llos grandes directores del cine silente ordenaron fa modernizacién
de sus cdmaras, De nepente esas cdmanas que conrian a una precisa y meedni-
ca cantidad de velnticuatno cuadros por segundo, fueron {nstaladas en cajas_
a puweba de sonido que parecian refrigeradones; mientras que Los directones
se tenfan que Limitan a f{ilman histornias estdticas, avenas un poco mejones -
que Las obras de teatno filmadas. Y aunque el equipo de grabacibn de sonide
pronto se hizo menos incémodo y La cdmana £iberd sus movimientos otha -
vez, algunos de Los cambios que se introduferon fueron permanentes.

Los dias en que e podia Lgnoran el trhffico y el nuido de £os a--
viones habfan tenminado para siempre. Durante veinticinco aiios £a §{tmacibn
en Locaciones sernfa un Lujo neservado para £os temas que Lo requerian absolu
Zamente, y para directones Lo suflelientemente capaces como pa)w.- filman fuena
de Los estudios. EL sonido provocd que La mayornia de 2as peliculas se §ilma
nan en el estudio y ello nepresents un aumento de tnabajo para Los departa--
mentos de efectos especiales. EL sonido duﬁﬂazﬁ muchos Lhucos de La cdmara
que ya no ernan prdcticos [a menos que el sonido fuera doblado después). AL
mismo- Liempo se increments £a necesdidad de componer £as escenas "en vivo" -
ZLomadas en el estudio, con imigenes destinadas a sen el fondo de €stas, toma
das fuerna del estudio. EL primen )oaAo fue meforar las téenicas de proyec-
cifn thasera e implementarn nuevos &istemas de Aob&aﬁn}a}zuiﬁn u dupficados

La progeccifn trasena no era una novedad, pero su técnica mefond
a princdipios de Los 30's, gracias a tfcnicos como Ralph Hammeras, de 2a -
" Finst National' y Farcdlon Edouant’ de £a Paramount.

Para que una proyecelfn trhasera fuviese buena ealidad ena nece-
sanio un proyecton especial aqui)oada con Lampanas de arco de alto poder que
peumitieran La proyeceibn en pantalla de una imagen briflante, y un controf
de movimiento afustado exactamente al de fa cdmana. Ambos apara-
205 estaban Rigados por controles entrelazados y sineronizados m)uz que ca-
da cuadno de La pelicula virgen coincidiera con cada cuadro de £a pelicufa
pwyectada como §ondo.
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Cuando una proyeccidn thasera se efecuta deficlentemente, el es-
pectadon menos sofdislicado detecta sin dificultad ef efecto. S£ el direc—-
Zon y el diseiiadon de produccifn no hacian coineidin Ba perspective de Los
elementos del primen pfano con £a establecida pon Las imdgenes de £a pro--
yeccibn trasena, La discrepancin se notaba inmediatamente. Problema ms ae
nio ena £a baja catidad de La misma imagen proyeectada, con 4recuencia bo--
Anosa o con grandes gruinulos. Llas pantallas de proceso eran Lnadecuadas y
Los proyectones de bafa potencin. Edouant soluciont (o af mencs nredujo) -
este abiimo problema utilizando varios proyectones a £a vez, todos pasando
La misma Lénina simultdneamente sobre fa pantalla de proceso. Conforme -
mejond el equdpo de §ilmaciin esie sistema se¢ hizo muy populan, aunque du-
nante Los 30's era preferible utibizan un sistemz de sobreimpresifn conoel
do como el procesc de "Auto-matidng Dunning-Pommeroy”.

Patentado en 1927 pon C. Dodge Dwuring y desarrollade pon Roy -

Pomeroy (el hombre que partis ef Mar Rofo), el método consistia en {i€mar
primeno £as placas de .imfgenes para proyecton Ros fondos, teidin entonces -
de anaranjado un posditivo de estas tomas para Lener un reglstho en naranfa
y blanco de La escena del fondo, en vez de uno en blaneo v negro. Este po

8itdvo Aeiido se cofocaba dentro de una cdmara bipack funto con un noflo -
negativo virgen thas 6L. la parnte teiida actuaba como un 4iltho en La ch-
maag. Se LBuminaba a Los actores y demds obfetos del primen plano con una
fuz nanania y se filmaban contra una pantalla azulf {fuminada con Luz blan-
ca. Los ackones pasaban a través del fL8tno naranja y se imprimfan en el
nollo blanco y negro vingen. AL mismo Lflempo, La fuz azul que neflefaba -
La pantalla de Dunning se utibizaba para imornimin Pas imfqgenes def fondo -
que contenia el positivo teiiido sobre el mismo ro£lo v.irgen pancromitico,
de manera que ae producia una imagen completamente compuesta en una sofa o
peracidn, EL acton servia comg su propie "matte”, y el proceso "Dunning”
aventajaba a Los sistemas anteriones de sobreimpresisn pon La veloeidad con
2a que se podlan ver Ros hushes compuestos.

Entne sus desventajas estaba el hecho de que Las .imfgenes ba):a_
fondo, algunas veces se Aobaeﬁomian a Las imfigenes def primen plano eomo
"especitnos” y el dinecton y ef camarbgrano no podian ainean £os componen-
tes del primen plano con La imagen def fondo, ﬁon 2o que La composicién - y
perspectiva se dejaban, en gran ban,te, a La {maginzeifin. En tanto Zos 344

- temas de proyeccdn thasena mejoranon, el proceso "Dunning-Pomeroy" cayb -
en desuso.

EY
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La cfmara bipack def proceso "Dunning” Lambién fue utillizada -
en el proceso conocide como "Bipack Contact Matte Printing”.

En £as tomas de sobrelmpnesidn anterniones, todo el proceso se
neatizaba sobre un s0f0 negativo oniginal, pudi€ndose hacer fas mis exqui
sitas composicioned ain empfean copins extras ni bmde}z La calidad
de ese negative oniginal. Estos sdlstemas tambifn Lienen una desvendafa -
enitica: sl una sola exposiciln se avuina, el conjunto tolfal tiene que
volver a gilmarnse.

EL .impreson de contacto bipack (BIPACK CONTACT PRINTER} permi-
te producin mattes 1 partin de un positivo master. Este posLtivo master
{no tefiido) se coloca en £a cdmara frente a un negative virgen, como en -

el proceso Dunning, pero ponlendo en contacto £La emufsidn de una tina con
Ra emulsibn de ka otrha.

Cuando £as dos bandas de fifm se hacian conner enfocando ef --
Lente de £a clmara sobre un plzarnbn de fondo blanco Lluminado, La cdmara
se convertia en el .impresor y producta un negativo "c.om;vauta" de cada -
cuadro del positivo masten. Si se ennegrecia un drea del }.u'.za/uufu eon. -
tinta o pintura, esa Grea no transmitia fuz dentre del fLente y pon Lo Ltan
Zo no se exponia sobre ef negativo "compuesito". Asi se producfan "maties"
y "eountenmattes”, de taf fowmn que fa accifn en vivo sobne el masten wo-
Ltivo puede componenrse con una ﬁi.nttma, una fotoghafin u otrno pietfafe de
acelfn en vivo.

EL impreson bipack hizo posible mejoran Ros duplicados gramulo
408 de La ena del sonido yﬁuemﬁmedemwmmmdwm -
fLoxible, que apatecif casé al mismo itiempo: eb Jmpreson Sptico.

Lymwood Gate Dunn afirma que supo del Lmpreson 6@»&‘.«:0 alrede~
don de 1926: en ef "Roy Babbitch Labonatony™ se habia construddo uno y se
consenvaba bajo £Eave en un cuarnito sellado. Awtu de que naAam micho -~
 tdempo, cada gran estudio tendifa uno, aun cuando pawwn casd veinte an<
Ros para que el {mpreson 6pr,¢_na se pwduserna en sende.

B princeipio bdsice del fmpreson Gptico es, en csencda, colo-—
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car un proyectonr frente a una cdmara. EL proyecton (convcido como La "eca-

beza del .impreson™) se carga eon un positivo "master" y La cdmara con un -

negativo vingen. EL proyecton Lanza una dmagen, Literatfmente, al interdon
de £a cdmara y Esta 2 fibma sobre el negaiivo. Como en Bos sistemas  de

proyecelln thasera, el proyectorn y La chmana deben s.incronizarse por me---

dio de controles Ligados. Las ventajas del impreson bptico sobre el im--
presor de contacto son varias. Fades y disofvencins, por efemplo, no son
problema para el {mpreson Sptice ni tampoco Las thansiciones Spticas. Un
Ampreson Sptico puede cortan cuadnos, de tal manera que La accibn se pro-
‘yectard velozmente, como 8L La clmara nodana a bafa velocidad. Asg, tan
ﬁ&c}:&nente. se puede conseguin un efecto de Lentitud repitiendo cuadnos o
producin cuadnos congefados fotogragiando una y otra vez un 8680 cuadro.

S{ Za edmara se desplaza hacia La cabeza def .impresor en in--
crementos regulares, de cuadro en cuadno, se produce un efecto de zoom.
Difusibn,” dia-pon-noche’ y*split-screen; pueden Lograrse también con el -

Ampreson Sptico y 84, como es nonmal, fLa cabeza del impresorn y La cdma-
ra son bipack, también pueden generaxse "mattes” de cualquier tipo, Y a-

A; es como, desde el prineipio, el impresor fptico realizaba méifaghos, Y-
todavia Los hace.

La mayon pante de esos mismos milaghoa Ltambin son producto -

de et .impresonr de .imigen a&cea; de uso corniente en estos arios 30'as. Es-=
e impreson es ura variedad de imhuw:. Sptico montado sobre un stand de
animacidn.

Una imagen atrea et una imagen proyectada en el aire. EL pro
yecton comin Zanza una imagen y La pwyecm dobre una pantalla que esdf, -
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digamos, a unos trhes metros del proyecion. La pantalla permite que £a Ona
gen se vea. Remubvase La pantalla y La magen se hace {nvisible al espec-
Zadon, aunque en un sentido neal todavia se encuentra allf. En teonia, 84
se cofoca una cdmana a £a misma disitancia focal que el proyector (wios -
thes metros atnds de fugar que habia ocupado La pantatial}, La cdmara podrd
f§<lman Ra <imfgen, perfectamente enfocada, def aire. AsL es como trnabaja -
un impreson de imagen abnrea; exceplo porque 2n fugar de una paniatla de cd
ne, ef plano focal critico Lo representa Lo supernficde superion de La "ven
tana" thansparente de La mesa de un stand de andmnacibn.

Las peliculas de animacibn se¢ basan en 2a descomposicisn de ca-
da movimiento de eada personaje, pintando cada parte de ese movimiento s0-
bre "CELS", hojas transparentes cofocadas aobre un sitand de animacifin. Las
"ventaras" cornresponden a La balpte que no ha sido pintada y que porn Lo tan
2o perumanece transparente. Cuando se utiliza ef stand de anémacifn como -
un {mpreson de imagen atrea, La cdmana §ilma simubidneamente Los disefios -
de 2a animacibn, y en fas "ventanas", Las imfgenes que servinudn de fonds -
proyectadas en el mésmo plano focal pon un proyecton sincronizado con Ra -~
cdmara, cuadrno por cuadno.

Puede saberse §édcilmente culindo un método de este Tipo se utili
za para combinarn accifn en vivo con andnacibn, como en "HOLLYWOOD PARTY",
1934, donde Mickey Mouse y Jimmy Durante comparten Lo pantafllfa por uncs -
cuantos momentos wmemorabifes. ER sistema de magen a€rea Zambifn se uti~
Riza para producin fades, duazuuuaa, Aobmwnplteddn y &a mayolu.a. de -
Los efectos que genera el impheson Sptico standand,

Con estas nuevas hewvamientas £os equipos de eﬁeotob especia--~
le.& de estudio empezaban a £€egir a su forma {inal.




"KING KONG"

) Hollywood tuvo su mayon Exito {iemico basado en fonzados ocultis--
mos miticos en KING KONG, Lanzado af mundo en manzo de 1933 por La”RKO:

La histonia del gonila gigante y La hermosa joven ha cautivado af
piblico por cenca de cincuenta aros, quizds merced al poder de La Leyenda-an-
quetipo derdivada del inconsciente colectivo.

Merian Cooper y Wiklis 0'Brien, Eos dos hombres que delinearon --
PKING KONG", se unienron en esta produccéfn a pesar de sus diferentes antece--
dentes y aspiraciones. ’

WiLLis O'Brien ests conadmdo corio uno de Los mds grandes nombres
de La historia de Los efectos upecm.cea, pumw de £a animacifn y excefente
coondinadon de todoa Los necursos de efectos especiales existentes dunante La
primena etapa sonora def cine. O'Brien dnicid £a expenimentacibn en La anima
cifn de modelos, una de Las foanmas de animacitin mds dtﬁ.ulu

Cuando se trata de filmar personafes humanos vivos, se filma a vein
ticuatno imigenes por segundo se proyecta a £a misma velocidad a fin de que -
el espectadon perciba ef movimiento s.in intemupcifn gracias ab fenfmeno cono-
atdo como = "persistencia netiniana”. AsL. es posible crear a itusifn de
movdimiento secuencial fotografiando una serie de imfgenes cuidadosamente refa-
cionadas un cuadno a La vez. Los cartones animados estdn hechos de esta mane-
na y ciento tipo de animacifn tiene su Lugan entre Los efectos especiales.

La animacitn de modelo delf Zipo de ° 0'Brien trasfada este princi-
pio a La tercera dimensibn. Para ello se mueven fas figuras fLexibles es--
qaeletoo articulados, en pequeiios incrementos (el animadon Los mueve con La ma
no, tratando de que el desplazamiento sea minimo y proporcional cada vez).
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Tespuls de cada pequedio movimiento, La cdmana expone
un cuadrno de La cinta. Cuando €sta se revela y se proyecta, Las figuras -
parecen moverse solas. S.i£ el animadorn es tan hAbif como WitLis O'Brien, -
parecendn eslar vivas gracdlas a un trabajo enoquecedoramente Lento
y exhaustivo.

La técnica de este género cinematogndfico tieme su ornigen en ef
‘vaso de manivela” utilizado en 1906 pon un téanico desconveido de fa -
Vitaghaph de Nueva Yonk. James Stuant Blackton utilizd este procedimiento
en sus dibujos animados: "THE HAUNTE HOTEL® (1906}, "HUMOROUS PHASES OF FU-
NNY FACES", 1906, "THE MAGIC FOUNTAINPEN" (1907}, ete., en todos Los cua--
Les se velan objetos en movimiento que pueden considerarse como precurso
hes. Pero 2a animacifn no era sino una curiosidad cuando WiLE{s O'Brien
empezd a experndimentan con efla. Su pluune/z esfuenzo fue un corto filulado
"THE DINOSAUR AND THE MISSING LIND", 1915, una comedia prehistfrica que a-
nuncia La predilecedlln de 0'Brien ba/c Loy dinosaurndos. Dos-
gnandes &xitos de La ena silente "THE GHOST OF SLUMBER MOUNTAIN', 1918 y -
"THE LOST WORLD", 1925, confrontan senes humanos con animales prehistéri-
cos. ER nodaje de este dftémo {ifm de La“Finat National” fue presenciado -
pon Fritz lang en su primen viafe a América, nombrndndofo "una ﬁéeza maes-—
tra de La téenica", mientras que Sor Anthun Conan Doyle pﬂ.oyect& clips del
mismo ante fa"Sociedad de Magos Americanos’ en Nueva York.

Caai al término de Los 208 O'Brien trabajafia para Lz RKO en -
"CREATIONS", otra peflenla de fa mésma clase, Debido a Los cambios en ef
personal administrativo el progects se congelf en 1931. Cuando fue nombra
do David 0. Sefznick vicepresidente de Ea compafila, el proyecto se -
envif a nevisibn debido a La enonme suma que se habla invertido en su dise

" fio y preproduccibn. EL encangado de nevaluarn este trabajo. fue Meiian Coo
per, aventurero que texmind pon incanpanwue al cine como palote de su -
vida azarosa. Cooper habia nealizado documentales con Ra ayuda de un ex--~
camarsigrago de guerra -Ennest E. Schoedsack- y pelicutas de ficcibn casi--
documentales en Locaciones exbfticas como Persin y Séam, Fitmando en A-~
§rica concibif La idea de hacer una pe,ti'.w.&a eon un mono como he/uanaja -
principal, {ilmada con un gonila neal, Ya en Los estudios en Loa aiios 1930
y 1931, su proyecto se habia apfazado dehido a que en £ Ena del Sonido el
costo de Rocacifin senia prohibitivo. Cuando se contratf cdmo ayudante de -
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Selznick, Coopen todavia pensaba en su gonila.

La asesonia de Cooper sobre ef proyecto de "CREATION" Le penmi--
L6 conocer el trabaja de 0'Brien como animadon de modefos y artista de e~
fiectos especiales, quien trats de convencerfe de que con £a ayuda de efec
tos fotognrdficos y de sus miniaturas animadas, podia ioomm sobre pantalla
wit mono mds {mponente que cualquier gonila, MAs adn, con un poco de dmaal
nacién por parte del director antistico, muchas de 2as costosas creafunas
fabricadas para "CREATION" podrian integhanse en una nueva histonia.

Cooper fue seducido pon La idea de un gonila gigante, delinel -
un argumento y contratl al escriton britinico Edgar Wallace para darle for
ma. EL nombre de Wallace aparece en Los crléditos aunque, al parecenr, su -
. trabafo nepresent§ poco para“KING KONG; pues muni6 después de haben envia-
S do ef pruimer boceto.

Mientrnas tanto, Marcef Delgado (modefadorn principal de O'Brien)
empezs a trabajan una miniatura de King Kong, desechando fas indicaciones_
de Coopern sobre £as caractertsticas humanas que debfa poseer el gonila. Es
ta miniature fue §i€mada y editada junto con tomas de modelos de "CREATION"

_para mostranse ante £os efecutivos de fLa RKO, quienes aprobanon La produc—
cibn y un presupuesto de medio milesn de db6lanes, entonces cuantioso.

No obstante su calidad monumental, et §ifm se dised§ compfeta--

menie a partin de Pas estreltas del cine "B". Robent Anmstrong fue contra

- tado paha el papel de Cart Denham, un productor de cine aventurero -carniea

Lura del mismo Cooper. Frank Reicfien, en un tiempo dinector en ef cine 3L

Lente y acton de caracter veteranc, fue escogido para sen Englehonn, capi-

thn del bote que Llevaria a Denham a La isla de Kong. Para nepresentin a.

Jack Dniscoll, ef hénoe def §itm, Cooper sefeccionS a un nelative princi--—
piante, Bauce Cabof.

EL impontante pdpd. de An Dannow -objeto amonoso de Dniscoll y
Kong, ae asignl a Fay Wray, . actrniz de "DIRIGIBLE™ y "DR, X",

"KING KONG" inmontafizd a estos actones, en particufar a Fay -
Wray; pero también sobrecangb su trabajo pues Cooper tuvo La brillante i-- ’




.45

dea de neducin £0s costos de "KING KONG" gitmando similifneamente otra pe-
Licuta en Los mismos decorados, EL nesultado de esta decisibn fue "THE -
MOST DANGEROUS GAME", 7933, un cl&sico menon, actuado por Wray y Armsinong
dunante ef dia, mientras que en KONG se desempeiniaban de noche.

Coopen nombnb dinector a du antiguo socioc Ennesit Schoedzackh. -
Sin embargo, Coopen mismo dinigid una ghran joa/uta de "KING KONG", mientnas
que WilRis O'Brien se encangb de todos Los episodios de animacibn, De -
eata manera La peficula tuvo tres directornes.

Otno factorn poco comin fue La produccibn 8in un scrnipt acaba--
do. EZ tnabafjo de Edgard Watlace fue redelineado porn James Creelman y -
La esposa de Schoedsak, mientras que Cooper nodaba La pellcula Lmprovisdn
dola sobre su esbozo mentaf. Este ambiente de improv.isacifn e Lnforma
Lidad bien pudo haber contrnibuido af toque "accidental" de La peliecula.

Decin que "KING KONG" es una de Las piezas maestras de anima--
cifn es establecen £o obvio, pero menos obvio es el hecho de que esta pe-
Licula es un efemplo del nivel de efectos ubeuhl_ea que se Learla en tal
época, situada a principios de La Era del Sonido. Ninguna pelicufa, has-
ta ese tiempo, habia {ntentado combinar £a accifn en vivo con decorados -
en escala nonmal y con animacitn de modefos filmados en sets miniatura, -
de manera Zan elabonrada y ambiciosa. Para Lograrnlo, el equipo de 0'Brien
utiliz8 casdl todo artefacto i€cnico conocido por La industria e .inventa--
ron algunos oinos.

A §in de fognar £as combinaciones desciritas, 0!'Brien desarro--
- REG un sistema de proyeceidn trasera de enomwme valon, utilizado de La 84~
guiente manera: Durante fLa filmacidn se coloca cerca de La efmara un -
crnistal y en & se nealiza una pintura de vegetacifn. Después de La vege
tacifn se instala una jungla en miniatura, en perspectiva forzada, mezefa
de nocas y plantas naturales y artificiales. A medio campo del set se co
Locan Las marnionetas articuladas que representan a Kong y aun reptif Mz—
histérnico en combate mortal. Thas este set en miniatura existe otha pin-
tuna sobre vidnio de vegetacién. Finalmente La pantallade proyeceibn tha
sera en méniatura colocade entre Las rocas, disimibando. bordes con ve-
getacifn y pequesios an{males. AL proyeotan seres humanos sobre esitn pan-~
tatla 0'Brien Zos introduce en fa jungla. la proyeccin tenia que heali-
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zanse cuadro pon cuadro :silicrondzdndose con el trabafo de animacibn, .
EL pequeiio tamaiic de Las pantallas de proceso permitis que La calidad de -
La progeceibn thasera fuese excelente y que el pdblico viena con toda natu
nalidad a un ~hombre escondido viendo como Luchan dos -gigantezeas creatu-
has a muerte.

Otrnos métodos de composicibn de elementos mindiatura y normales “que
se utilizaron en "KING KONG" {fueron La proyeccibn trasera nowmal, el pro-
cedo "Dunning-Pomeroy" y una nueva versibn del antiguo proceso "WilLiams",
que tan bien se adaptb al impresor Gptico de La RKO.

Finafmente fueron Las miniaturas de KONG Las que hicieron del per-
sonafe La-sensacibn del momento.ademis de establecern, a La par que Los di
nosawrios de Marcel Delgado, el patrnbn por el que se fuzgarnia La anima- -
cibn de modelos en Los aios.siguientes.

La base de KONG [y £a destodas Las miniaturas) era un esquelefo nie
thaLico anticylado, diseiio de 0'Brien, cubiento con Latex, tinante en "Los
tendones para crear Ra '"musculdtura'. A Esto se Le aifadia una aumadura -
de algodén para abultar La figura y se Le aplicaba Latex nuevamente, es--
culpiendo L0s detalles confonme se iba secando. En el caso de KONG {.i-
nafmente se recubnid con pelo de conejo,

Ademds de £a miniatura se construyenon eabeza y hombros de Lamaiio -
norumal, una pata y un pie, ast como Los talones del pteroddctilo que Lin--~
tentaba arriebatar a Fay Whay def poder de KING KONG. Ochenta pieles de o
30 fuenon necesarias para forrar el busto de KONG, y seis hombres ocultos
en el LAnterior de La figura para cperar Los controles mecdnicos.

Esatas reproduceiones a escala nonmal fueron de ghran utilidad en '~
£as escenas en que Fay Wnay no podia aparecer junto a KONG mediante La 4o.
tocomposdlceibn. En muchas otnas escenas era el pensonafe de Ann Daviow el
que se nepresentaba con una figura anticulada de 15 centimetnos. Figu--
has masculinas similanes fueron vapuleadas por Las prehisidricas creatu--
has.,

Un ejemplo de Lo que implicaba reunin todos Los elementos menciona
dos es La escena climditdica. -« Primero, Eanst Schoedsack via-
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f6 a Nueva Yoak pana tomar Las visias de Los aeroplanos atacando sobre el
Empiie State Building. De regreso a Hollywood se filmason Ras actuaciones
"en vivo” de Fay Wray presa en Lay gavrias def simio (utilizando Las pie--
zas meecfinicns a escafa nonmaf de KONGI 0'Brien, al mismo tiempo, animaba_
La miniatura de KONG de cuarenta y cinco centimetrnos de alto y £a de Fay
Wnay, sobre £a maqueta de un rascacielos; filmando Zodo ef conjunto con--
tha pinturas’ sobre vidrnio que nepresentaban un panscrsma de La ciudad ~ de
Nueva York.  Asimismo, otno miembro del equipo de efectos, Onville Gold-
ner, hacia volan aeroplanos miniatura, un cuadno a La vez, mediante cuen-
das de piano, ajustando sus maniobras a Los movimientos de Los aeroplancs
{itmados porn Schoedsack y a £os gestos desesperados de La miniatura de -
KONG.  EZ editorn y el Laboratonio de impresibn Fewminaban £a farea del e

quipo.

Diffcilmente sonprende el hecho de que Los efectos especiales de -
"KING KONG" hayan tomado cerca de un aific.. AL parecer, hubo momentos en -
Los que se estuvo a punto de abandonar La produccidn debido al deplorable
estado financieno en el que se enconthaba La’ RKO ‘aghavado por £a profunda
depresibn cconbmica sufrida por todos Los Estados Unidos de Nornteambrica.
Sin embargo, "KING KONG" se fermind y el extraondinarnio éxito obzenido per
miti6 que La RKO recuperana su ghan fontuna, que sus directones se-cons
vintieran en Los personafes del momento y que WLLLLs O'Brien, éL hombre que
dif vida a La grnan bestia necihiese su salario de 300 dofares semanales.

Pinturns
{_ sobre
P vidrio

PROVECTOR TRASERO

PANTALLA ¥ PROVECCIUN TRASERA




DE HOMBRES INVISTIBLES Y HOMBRES MINTIATURA...

Despuls de habernse filmado "KING KONG" (y hasia 1950)
hubo pocas peficulas en ef mundo que puedan cfasificarse "de e
fectos edpeciales”.

En 1930 La "Univensal" indicif su gran ciclo de peli-
culas de honros con £a versibn de Tod Brownding de "DRACULA" ¥
con ef "FRANKESTEIN" de James Whalfes (1931), ambos LLenos de E
fectos especiales.

Fue Jack Pierce ef diseradon de Lo que hoy LRamania-
mos un MAQUILLAJE DE EFECTOS pana "Frankestein", y Ken Strnick-
faden el realizadonr del Laboratorio cuyos efectos eléeinicos -

- misteniosos anillos de Luz y pernos Le hicieron cobran vdida.
(Casi medio siglo mds tande Mel Brooks enconinb Los artedactos
faustianos de Strickfaden en penfectas condiciones u Listos pa
na utilizanse en "EL JOVEN FRANKESTEIN"). Algunas otnas esce-
nas fuenon producto de John Fuliton, quien al aifio siguiente 4e-
ria supervison de efectos en "EL HOMBRE INVISIBLE", de James -
Whake.

Basado en una histonia de H. G. Wells, "EL HOMBRE IN
VISIBLE" trata de un Loco cientifdica, {nvisible hasta su muerte.
Fulton diserif varios thuccds para este §LLm y sus. secuelas. Por
efemplo, hacdia el climax de "EL HOMBRE INVISIBLE" se defata fa
presencia del cientifico gracias a Las huellas que van apane--
ciendo sobre Ra fresca capa de nieve. Antes de que £a escena
se filmara se vernidib nieve artificial sobre una plataforma de_
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madera en £a que 4e habia serrado una sernie de contornos -
pedestnrnes. Cada uno de estos contes fue arnneglado de manenra
que un técnico pudiera hacer que cayesen md&s o menos una pul
gdda, seglin se requindiena, bajo fLa supenficie de La platafon
ma. En pantatla La caminata def cientifico invisible se max
ca sobne La nieve como por ante de magia.

En escenas en Las que el cieniifico tenia que apa-
necen vestido y por Lo Tanto invisibles su cabeza y manos, -
de fLiemb al acton vestido contra un fondo negro cubriendo su
cabeza y sus manos con ZLela negra. Asi se £ognrb La {Lusidn_
de un conjunto de ropas caminando s4in ninguna persona que -
£Las pontanra.

La "Univensal”™ continub su ciclo de fantasias maca-
bras con "THE BLACK CAT™, 1934; "BRIDE OF FRANKESTEIN", 1935;
y "THE DEVIL DOLL", 1936, <todas fLogradas con trabajo de efec
20s especiales de muy bajo costo.

"THE DEVIL DOLL", "DR. CYCLOPS" y "THE INCREDVIBLE -
SHRINKING MAN"” son ejemplos del género de pelicula que trata_
de £a ménidtunizacibn de sered humanos. En "THE DEVIL DOLL",
de Tod Browning, Lionel Baangmone, un convicto prbfugo disfra
zado de mujen, se venga de sus enemigos y def mundo neducien-
do a La gente al ftamaiio de un pequeiio gaio, utilizando tefepd
Zicamente a estas pequerias creaturas pana LLevar a cabo sus -~
asesinatos. Sets gigantes, proyecciln trasena y vanrndias técné
cas de sobreposicibn, fuernon el seeneto de esta LLusdidn LLLi- -
putiense.

Tamb.ién en Ingfatennra se produfo un {i€m que depen-
di6 de Los efectos especiales: "THINGS TO COME" de "illiam Ca
meron Menzies, nealizada en 1933. Basada en La novela homéni
ma de H. G. Wells, relata La histordia de colapso sufnrido -
por La eivilizacibn una guerna mundial,y ef advend--
miento de una nueva cuftura basada en ef uso racional de La -
ciencia y fLa tecnologia. Menzies, deconradon escocés. porn mu--
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cho tiempo empleado en Hollywood, 4ue ef encangado def dise-
o megalomaniaco de "THINGS TO COME", auxifiado por el depan
tamento de efectos especiales de £a "London Films". EE nesto
def equipo norteameriicano que particips en "THINGS TO COME" -
se compuso de Lawnence Butlen (efectos mecdnicos), Jack Tho-
mas (efectos Spticos), Hanny Zeck (proyecclén trasenral y -
Rosas Jacklin [miniatunas. Entre Los eunopeos se encontraban
Percy "pop" Day - un pintorn de fondos muy apreciado, antiguo
colaborador de Abel Gance - y dos aprendices de efectos: Wa-
LLy Veevens y Tom Howard, mds tarnde figuras clave en "2001 A
SPACE ODISSEY".

En ciento sentido "THINGS TO COME" {fue ef "20017 -~
de su tiempo, pues hizo uso de todas Las técnicas de Los e-~-
fectos especiales, desde el proceso Shuftan hasta Las. figunas
méuiles tipo "BEN HUR". Peno también fue La clase de proyec
2o cuyes novedades visuales no son atractivas en &L mismas, -
pues entonces Los artistas de efectos especiales intentaban_
Lograr que su trabajfo fuera invisible: su sLogan era "Los me
jornes efectos son Los que no se notan".

Encontran efectos especiales en Las producciones_
hotlywoodenses de Los 30’8 y Los 40'5 no es dificil: se ob--
senvan en westenns, §LLms de gangstens, retratos de guenrra, -
comedias y musicales. "FLYING DOWN TO RIO”, pon efemplo, =
tiene muchas composiciones procesdadas con el Limpresor 6ptico,
para Lo cual se envil un equdipo a 5££mai”an Brasil fLas imdge
nesd que servirian de fondo a Las tomas de esiudio. En el cli
max de f£a peficula Fred Astaire efecuta el tema de La peli-
cula mientras docenas de coxistas danzan sobnre Las alas de -
Los aenoplanos a varios hkifémetnos de Rifo. En nealidad, £os
aenoplanos se colgaron del Zecho de un hanganr, Los cabellos
de Los actonres se hicienon volarn con ventiladores y.csta {4l
macibn de estudio se compuso con Las vistas derneas de Brasdit,
La costa nonteamerdicana y un campo fereo cercano al estudio.

"FLIYNG DOWN TO RIO" fue La nrespuesta de La-RKO':a-
Las pelfenlas de Bepsby Berhely y sv V4Zad STREETY, add de -~




La "Wanrner Brothens", a prninceipios del afo. Los musicales de
Benrkeley también utilizaron efectos mecdnicos y fotogrdficos.
La misma "42Znd STREET", pon efempfo, pnresenté un carho de - -
tnhen que se abria en & precise momento panra peamitin a Ra cd-
mara penetrar epn su interior mediante un singulan y fluido mo
vimiento sobnrne nief. En "FOOTLIGHT PARADE" se¢ derraman mi-
Les de Litnos de agua sobnre cascadas artificiales y sungen -
fuentes en forma de pasteles de boda nepletas de "showginls",
mediante un efecto meclnico-hidrndulico, evidentemente. En -
"WONDER BAR" se ve a un ghupo de bailarines enthrecruzanse en-
trne columnas grdiegas motonizadas,.

Fue £a MGM”"£La ‘productoria delmusical de efectos espe
ciales mids acabado de es0s tiempos, "THE WIZARD OF OZ" ("ER -
Mago de 0z"). La secuencia en £a que Dorothy camina sobre La
"senda amanilla y sabta a un palsaje piniado sobnre hojas de_
vidaio, no fue una tarea de rutina. La cinta technicoloa de
tres bandas era todavia una novedad por Lo que sobreimprimin_
pintunas sobre §ilms de color era un truco que no habia sido__
adn completamente dominado.

EL efecto especial mds famoso del §Li&m se encuenirna
en ef segmento blanco y negno del tornado, Logrado meddLante -
La fabnrnicacibén de tnes difernentes clases de este fenbmeno. -~
A gran distancia se consigudil a partin de documentales. A me-
dia distancia se obtuvo .retorciendo una media de seda con'la
briza de un ventitadon. EL tenceno, m&s grande,
sintbtico, consistia en una tefa nrasgada sujeta a un carrete
que connia sobre un monoriel y se sacudia por ventifadores. -
Todos £0s "tornados" pasarnon pon ef impreson Spitico.

Pe Los .innumenables efemplos de edectos que pueden -
‘deleccionanse de una pelicula tan fantasfosa como Eata, tome--
mos uno: La bruja buena Glinda se transporta a MunchkinlLand -~
en una esdfera transparente, relucdente como una pompa giganie
.de jabbn.
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Annold Gillespie descubrib el sustituto ideal: La bomba def --
tanque de un bafo comlin, compuesta Epticamente con BilLLi Buxrke
-ef hada- y una pintura de fondo.

"GONE WITH THE WIND” ("Lo que el vdiento sec £LLevé"), -
es un ejemplo del tipo de efectos invisibles de La Epoca. La=
evacuacidn y quema de Atfanta fue un trabajo del depantamento_
de efectos filsicos, supervisibn de Lee Zavitz. Los efectos Op
ticos Zambién se 4integraron a £a produccibfn; para dan un solo
efemplo, el gentio que edperaba noticias de £a batalia de Ge-
ttysburng en Las oficinas delf periddico, se aumentd mediante un
“SpRit-Screen. Peno més que nada "GONE WITH THE WIND" es un. -
iniunfo del arte del pinton de fondos. Los efectos de fotagra
§ia de Selznick fueron supervisados pon Jack Cosgrove, Irabaja
dor antiguo de £a”Paramount!, Pathé y“"RKO, soberbio camarbgnafo
Yy expento de La sobreimpresién de pintunras, incluso con La cdn
ta technicolor. Su experiencia como pintorn de fondos se nremi-
1ia a "THE GARDEN OF ALLAH" ("EL jarndfn de Ala "),1935 y a "A_
STAR 1S GORN" {"Nazxe una estrefla"}), 1936. En esia ocasibn Cos
grove compartib sus taneas con Bryan Crabbe, pintor de fondos
para "KING KONG"; y con Clarence SEifen, constructon de una ca
ja especial de sobreimpresién para Las voluminocsas cdmaras -
technicolon de es0s8 dias. Finalmente el equipo de Selznick -~
consistié de Fitch Fulton (padnre de John Fulilon) y AlLbent Simp
4on, expenio en composiciones fologrdficas.

De £a revista Amenican Cinematographen;, agosto 1983,
sunge el refato de CLanence Seifer sobre 2as pinturas pa-
na sobreimpresibn en cinta technicolorn. Simpson y Fulton hi--
cienon nesungin a Atlanta La antigua: aumentanon aun mds Los -
decorados gigantes y, en general, contribuyenon a proponcionan
muchos detalles realistas que dieron uvida a £La Guerra Civil de
Los Estados Unidos de Norteamérnica sobre La pantalla. En m&s_
de eien tomas de "GONE WITH THE WIND” se utilizaron pinturas -
para sobnreimpresiln, un hecho prdcticamente indetectablfe al o-
fo inexperto |y a veces tambibn al experto).
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Entre Las comedias de Los dltimos 30's, "BRINGING
up BABY", 1938, esteralizada por Kathenine Hepbuan, Cary --
Grant y un Leoparde obsequiado af personaje que caracteriza_
Hepbunn, {ntegra varios efectos Gpticos. Linwood Punn -em--
pLeado en este proyecto - reponta (g) que, exceplo en unas -
cuantdas tomas, La Hepbunn y el Leopando nunca se reunieron -
en el estudio debdido a que ef animal era simplemente peligro
40. Dunn tuvo que Lmaginar £as formas de combinar tomas de_
£La bestia con Las de La Hepburn, fifmadas ararte de manera -
que alf proyectanse, parecienan haben sido {4ifmados juntos. A
qui no habia una solucién "modelLo", pues mientras una escena
podia nesolvense con proyecelbn trasenra otra necesiiaba una_
sobreimpresién. EL nesultado fue un conjunito efemplar de -
Los efectos invisibles.

Dunn tambitn trabajé enCITIZEN KANE" ({"EL ciudada
no Kane"), 1941, pelicufa en La que Ae apficaron variocs e--
fectos invisibles. Lla tarea de Dunn fue componen Las imdge-
nes de manera que Los movimientos que habfan sido. gifmados -
porn separado parecieran forman pante de una sola secuencia =
ininternumpida de La cdmana. En £a "Opera House” el paneo -
de La cdmara se Logrb con La ayuda de una maqueta. Tamb.ién_
al (inal, cuando "Rosebud" se encuentra en ef fuego, £a cdma
ra se acenrca Lo mé&s que puede y entonces se trabaja con el -
impneson 6ptico para continuar La forma de £a toma, adentndn

dose.

"CITIZEN KANE" fue exhibido, Los Estados Unidos de
Norteaménica entraron a £a Segunda Gueanra Mundial y Los Léc-
nicos de efectos especiales de Hollywood se encontraron con
un nuevo tipo de trabajo. Los talleres de modelos se dedica
non a construin miniaturas de embarcaciones de guerra prbdi-
gamente equipadas. Los §i&ms bélicos proporclonaron una --
gran cantidad de trabajo a Los expertos en explosivos y a -
Los pirotécnices, mientnas que £os especialistas en efectos__
fotogrndficos fuenon destinados a La combinacibén de aceidn -
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"en vivo" de asaltos simulados en Las playas del estudioe, con
pintunas de La vegetacibn de Two Jima o de nbhfagas de fuego 'y
disparos de Las anmadas abnrneas. En "Republic Pictunes" Los -
henmanos Howand y Theodore Lydecker hiciernon volar al "Capitdn
Manavilla" utilizando modelos de aeroplanos y colgdndolos de a
Lambres, un sistema que LLamarnfia La atencién de Steven Spiel--
beng 35 aiios mds Ztande.

En HolLywood Los anos de guerna incnementanon Los -
grandes negoelos de La industnia cinematogrbfica con un audito
nio vintualmente cautivo y &vido de cualquienr melodrama patrid
tico o musical escapista. Unos cuantos aiios despu€s, sin em--
bango, £a situacibn empezd a cambian. A fines de La década de
Los 40's el gobierno fedenal de Los Estados Unidos de Nonteamé
rnica forzé a Las compaifilas de mayonr produccibn a deshacense de
sus salas de exhibicidn, neduciendo seniamente el podenr de Los
estudios. EL soplo del gobieano sobre Las estructuras oligdn-
quicas de Hollywood permitibf La LRZegada del producion indepen-
diente y La gradual erosién de La autonomia de £Los esiudlos. -

" Los depantamentos de efectos especiales Lnlciaron su desinte--

gracidén. Durante un tiempo, este hecho fue imperceptible y --
Los veteranos continuanon, como antes, haciendo efectos Lnvisi
bles panra vardias pelfeculas. Todo su trabajo consistia enton--
ces en fareas banales como, por efemple, escenas con paoyec- -
‘cifn trnasena sobnre Los cristales de un auto, o vistas de cie--
Los pintados panrna sobreimpriminse.

Estos técndicos encontrarnon ocasionalmente directo-.
‘nes capaces de aprovechan su talento y valonan sus capacidades.
EL mds notable fue AL{red Hitchcoek quien, fascinado con Los ¢
fectos especiales de La "UFA - Newbabefsberg" de Atemania de -
1924, habia expenimentado con Los efectos Gpiicos en 1927 con
"DOWNHILL", en 1929 con ef procese "Shuftan” para una escena -
de "BLACKMATL" en La que initnoducia a un actorn en La miniatuna
del Museo Brnit&nico. En £a hoflywoodense "FOREIGN CORRESPON--
-DENT", de'1940, Hitochcock utilizé Ros servicios de Lee Zavitz,
supenvison de efectos capeciales, para producin uno de Los --
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"gags"” mds ondiginales de proyeccibn trasera. AL final de es-
ta peficula se desarrolla La escena en La que Loaraine Dau y
Henbent Manshall caen en un avién al ocedno. EL accidente se
muesina desde ef punto de vista del pifoto pana Lo cuaf se co
Locb La clmana en La heproduccibdn de La cabina aérea frente a
una pantalla especdial de papel para proyeccdidn trasera. Tras
esta pantalla se colfocé un tanque con cilenitos de Litrnos de a-
gua. En La pantalla Las olas (fotografiadas desde un planea-
don acudtico) se ven paulatinamente cada vez m&s cerca. En -
ef momenito cnrucial, cuando parece que el avidn va a £Legan al
Océano, Hitehcock dif una sefial para que ef tanque volcase el
agua a través de fa pantalla, La cual fue arrasada por Los to
nnentes que fLufan dentrno de La cabina, de manenra que fLa trhan
sicibn desde el agua de La proyecesbn thasera hacia el agua -
real fue Logrnada sin ningln conte.

En una escena subsecuente, Los sobrevivientes se a-
fennan a Los nestos delnaufragio. Aqui el agua real de un --
tanque def estudio y Las ofas de La proyeceifn tnasera se -
mezelaron con gran maestiria.

M&s ejemplos hitchcocknianos de efectos especiales -
imaginativos se encuentran en "NORTH BY NORTHWEST", - "VERTIGO"
y "THE BIRDS", 1963, en £a que &e combinaron pdjanos mecdni--
cos y animados con pljaros neafes mediante sobreimpresiones y
proyecciones. Sin embargo en La escena climdfica -ecuando Ti-
ppi Hedren es atacada pon bandas de gaviotas- Hitchcock huyé
de £0s efectos mecdnicos y Spiticos, parna arrofar pdfarcs vi--
vos sobre La actniz (expuesta a sus ataques ponr una semana a
cambio de dos minutos de §iem}.

En cdiento sentido esto es una advertencia sobre Los
Limites de Los efectos especiafes. Hitchcock entendil bien -
que en el mundo de Los efectos especiales invisibles La ilu--
84i6n gana autonidad a pantin de Las nreatlidades que Le dan con
ZLexto.




"NUEYOS ASPECTOS"

Dunrante La década de Los 50's surgil un gran ndmero de novedades -
tbenicas que afects La {ndustrnia cinematogrdfica en general y ef trabajo de £os
efectos especiales en particubar. Por un breve momento £as pelfculas tridimen-
sionales disgrnutanon de una falsa gloria, aunque La LLegada de Los formatos de
pantalla amplia, como el Cinerama, el Cinemascope, el Todd-AQ y V.ista visibn, -
nevistienon tania mﬁomnua paﬂ.a La Lindustria como La Antroduccibn del nuevo
§im a color de alta veloeidad.

EL gran {impulso a Las novedades en el cine obedeci§ af "boom" del
entretenimiento gratuito televisivo y a La consecuente pérdida de Lingresos su--
frida porn Los negoeios del cine de sala. V' ya que Las paiitallas de televi- -
s46n en Los 50'45 enan pegueiias y en blanco y negio, Los productones de cine es-

_peraban que awnentando su donensidn  Zlendndolfas de imdgenes a color LlLevando
" hasta Las mismas safas de cine a Los actones en persona para gue efecutasen "va
niedades”, podrfan atraer nuevamente a Las masas hacla Los palacios cinemato--
ghaficos que habian pmd.cdo ya mucho def glamour paéudo dwuante el cuarto de -
s4iglo antenion,

Nénguna de estas innovaciones depend/m nadicalmente del dua/uwuo
de 2z nueva tecnoﬂagux. Ya desde el siglo XIX se habfan entendido Los prinei--
pios de La 5atogna6m utmuac&mm y Lo MGM habia #ealizado contos tridimen—-. -
sdonales en 1935 (pa)uz 204 cuakes se debfan utilizan £os familiarnes Lentes due
chables Polaroid]. -Las pnodu.cuone& de este conte, como "BWANA DEVIL" y "HOUSE
OF WAW", de 1952 y 1953 nespectivamente, dieron trabajo a Los creadones de e--
fectos especinles aungue su Labor no trascendis metodolfgicamente.

Otra coda fueron Los formatos de ghan pantalla, Vistos también -
con anterionidad, Lleganon entonces a sen La nowma (MWINGS", de William Wellman,
1927, es uno de tantos {ims que se reallizaron con secuencidas "magnoschpicas”).
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Asl es que directonres y camarbgrafos tuviernon que afustarse a Los nueves forma-
tos de pantalla. EL "aspect natio" o nelacibn entre el ancho y La altura de La
pantalla era hasta 1953 nonmafmente de 1.33 a 1 -casd Las proponciones de £a te
mible pantalla telev.isiva. EL C.inemasecope, pon contrnaste, Liene una prlopor- -
cion de 2,35 a 1, es decin, dos veces mds amplio en su anchura -en propoieibn a
su aliura- que en el fommato standand.

ALgunos de esfos sistemas de gran pantalla como el Todd-AQ y La e
mara 54 de Panavisibn, utilizaban cinta especial de 65 ma. o 70 mm, Lo que MigT
nificaba que, dependiendo del "aspect ratio” conrespondiente, cada cuadro ocupa
ba un frea aproximadamente tres veces mayoir de Lo que ccupaba un cuadrio de 35 -
mm. de §ilm standard. {E2 proceso Visda Visién obtuvo un cuadro grande co--<~
weiendo el §i8m de 35 wm. honlzontalmente)

Amplian Los cuadros beneficié el desarnrollo de Los efectos especia-
Les. Los tamaios def cuadro amplificado proporcionan una Lmagen muy definida, -
Lideal para el trabajo Sptico. Ademds, Los componentes Lndividuales utilizados -
para realizan composiciones de cualquien clase - especialmente para ef "trave---
Leing matie"” - eran mds grandes y por consecuencia mds fdciles de manipular.

Esta venta .a no se explots Gnicamente en Las pebiculas exhibides en
70 mm.  Los trabafos  de efectos ,bod(’,an ‘hacerse en un fonmato amplio y desouts -=
transferinse a 35 mm. por medio de un impresor Gpiico mediante una Lécnica muiy
s4mpLe: montar una cabeza de proyecton de 70 mm. y colocar enfrente una cimara -
de proceso de 35 mm, Adn cuando La composicibn se haga en 35 mm., como es fre~-
“cuente el caso, Los nesultados sendn mefores s4 La fotografia de efectos se rea-

- Liza en un formato am}oLé‘a. R

Pon esitas nazones Las prineipales casas de efectos wtilizan actual-
mente e mismo tipo de cdmana empleada en "AROUND THE WORLD EN EIGHTY DAYS", de
Mike Todd,' 1956, un §ifm en Eastmancolon, &ste dliimo uno de £os nuevos tipos de
cinta a color que habfan neemplazado el viejo sistema technicofor de tnes bandas.
EL technicolonr de tnes bandas {ilmaba Las imdgenes sepwiando colones sobre res
bandaa apa/ptadz'u, colocadas en una edmara equipada con un pJu'Amd.

Las m}mumna que se obtenian con esie sistema eram sobenbias, pe
" no. fLas cdmaras de tres bandas eran voluminosas y dificifes de manejarn. En 1943,
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Techinicolon <introdufo un sistema de un s0fo carnrete con un negative en vez de -
Tnes. A Lo Lango de la siguiente docena de ainos contiuuaron haciendo Au apari-
ciér. una nacha de siLstemas monopack competddones, como el Eastmancelor, Metroco
Lon, Wannercolon, Trucolor y Defuxe. La nueva cinta era excelente, de fino grél
nulo de cofon, y proporcions a Los téenicos de efectos nuevos retos u oporntuni-
dades.

EL desarriollo mds sdgnificative rnelacionado con £a aparicibn de es
Ze tipo de cinta de colon fue La creacibn de nuevas técnicas de "Travelling ma-
ttes”. FL mds conocdido de estos sdstemas, todavia populan en La actualidad, es
el proceso de a "pantalla azul" - "bfue screen” (afgunas veces LEamado el 8448~
Zema del "fondo azul” o "pon diferencia de colenr”.

En este método, como en el viejo sistema de’ Dunning-Pomeroy; e co
Loca La aceibn del primen plano enfrnente de una pantalla azul {luminada, pero £
Luminando Los componentes del primern plano con Luz blanca ondinaria. La cdmana
f<bma en cinta de color esta actuacibn de primer plano y e saca una copid pOsL
Tiva en blanco y negro a f4n de separnar Los cofornes que se utilizardn para pro- -
ducin Los "mattes". Estos "mattes” se usan en La composdicibn de La ac-
tuaeibn del primen plano con proyecciones de fondo

EL nuevo tipo de cinta tambifn peommitis La generacifn de "mattes”
a thavés de vanios sistemas "multifilm" que nrequerian de una cdmara que Fuvie-
se un prisma tnas su Lente - La vieja cémara Techenicolon de tres bandas era -
Aideal - para trhansmitin (migenes .({dénticas a dos bandas de §i€m comriendo Lin-
dependientenente a 90° una de £a otra. Una banda era un negative a cofor non-
mat, 2a otra se cubala con una emulsibn especial sensibfe nicamente a cier--
Zas ondas de Luz. La configurnacifn de La cdmana ena siempre £a misma, pero La
emulsibn especial variaba de acuerdo con La clase de pantalla de fondo conira
La cual se fL€marnia La actuacibn de primer planc, S&, por efemplo, La panta--
Lea se Lbuminaba con Luz infrarofa, entonces La emulsibn debia ser sensible a
£as ondas .infrarofas. EL prisma senvia como un §i€tno kqu.e peumitfa a Las on~~
das de Luz viaibles pasan al negativo nommal, que negisinaba a Los componentes
del primen plano. AL miamo tiempo, ol prisma heflefaba La nadiacifn infrarofa
{nvisible de £a pantalla de fondo sobre el {ilm especial, que grababa dnéicamen-
Ze Las pantes de La pantalla que no estaban cubientas pon Los componentes del -
primer plano. EL nesultado era que La emulsidn infrarofa generaba un "matte,
de £os8 componentes del paimer plano, en fowma automdtica.

Otras pantallas de fondo podian producin Los mismos resultados - -
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cuando se aplicaban £as emulsiones apropiadas 4y Los 4iltnos e Lluminacibn con-
venientes; naturalmente, L£os detalles son mds complicados de Lo que aqui se pre
sentan). En 2a "Warnen Brothens' se implement§ un proceso ultravicfeta. Gene-
ralmente se considerna, sin embargo, que el mejon de estos sistemas "matting" -
multifilm es el "SODIUM-VAPOR SCREEN PROCESS" desarrollado en Inalaterra por £a
organizacibn de J. Arthun Rank y adoptada con ghan éxito poir Disney; donde Ub T
wenks Lo penfeccions.

Esencialmente, el proceso "sodium-vapcr' utifiza una pantalla de -
fondo Lluminada con Luz amarilla monocromitica brillante, una cinta especial --
sensible a Las ondas de Luz emitidas por La vaniatla, y una cinta a color nega-
tiva nonmal en todo, excepito en su insensibitidad al amarnilfa monochomo. Cste
jue el proceso utilizado pon'Disney’ en {ifms como "MARY POPPINS" y "DARBY 0! --
GILL AND THE LITTLE PEOPLE", asi como por Alfred Hitchcock en f0s espectacula--
nes “"traveling mattes" de "THE BIRDS".

Los nuevos - formatos de pantalla y Las téenicas "matting" animaron
a Cecil B. De Mille a nresentan nuevamente una de sus épicas; "THE TEN COMMAND-
MENTS", aprovechando La patente de V.istavisién que tenia La Paramount y contra-
Lando a John Fulton como coondinadon del Departamenio de Efectos Especiafes.

Los exteriones fueron f.ifmados en Egipto, tomando diferentes ele
mentos def paisaje, unos distantes por kilsmetros de otros, que fueron compues
tos en el Laboratornio Sptico posteriommente. Pero el gran nelo Lo nenresents
el ‘Exodo y La*Particibn del Mar Rojfo: Para el primero se §i&mé un grupo de -
seisclentos extras cruzando el Lecho del Mar Rojo (representado por una franfd.
de tienna del Sinai). Mas tande, el depantamento Gptico de Paul Lerpae multi-
plics estos seiscientos extras mediante £a "split-screen”.

~ 0tros elementos de La secuencia def Mar Rofo fueron fLomas del mis-
mo Mar Rojo y otnas Locaciones, de £0s actores en piimer plano contna La "pan-
talla azul"; miniaturas, borrascas que en realidad eran humo blanco, un remo-
Lino (m&s humeo)’, "matte paintings" de nocas; y varios diferentes componentes -
a partin de agua. :

Las escenas clave se filmaon en un fanque de agua equdnado con -
motones que producian ofas y ventifadones para crear tunbulencia. la divisién
del Mar se Lognb con una rampa de concreto- gigantesca sobre La cual se virntie--
non miles de Litrnos de agua.



.60

Cuando se combinanon todos estos elementos, y docenas més, el ne-
sultado fue La "Particifn def Max Rojo" en Technicolon y Vistavisifn. Se dice
que Ltom6 dos afics y medio y mAs de dos mifEones de dffares Lograrfo, Lo cual -
Lo hace ef efecto especial mis cano de todos &os tiempos y, opinisn de algunos,
La mAs grande secuencia de efectos jamis f§.ilmada.

.Estemod o no de acuendo con ta calidad de esta secuencia, &a "Par
ticitn det Man Rojo", exhibida finalmente en 1956, marca el final de £a prime-
na Bpoca donada de Los efectos especiabes. EL pnbximo ghan venlodo empezaria
muchos afios despufs. Mientras tanto, otros cineastas mis modesios que De Mi-
LRe inicianian La expfonacidn de nuevos temas fantfsticos que Tendrlan un efec
2o mls profundo en el futuno de La industnia, y en e muindo de Los efectos es-
peciales, que "THE TEN COMMANDMENTS" o cuafguien otra épica biblica.

* MATTE A BASE DF LUZ IMFRARRQJA ™

EL MATTE SE UTILIZA PARA !ﬁSﬂYAl
TAGENES DEL PRIMER PLANO EN LAS
PLACAS DE FONDOS

ANTALLA TRASERA TLUMIWALA
CON LUZ  INFRARRCIA

£L MATTE SE GENERA LRMEL FILM _
SENSIBLE A LA LUZ INFRAZROJA

l TIADO CON LUl .
: nmumou OE MEKLS TN-
DAD .

EL FI131 NORMAL KEbISI’EA (£ I'RI- TENST!
HERDS PLANQS il NEGATIVO



MONSTRUOS ¥ MITOS

En 1945 se indieib La produccibn de La segunda gran -
nreatizacibn sonona def equipo Coopen-0'Brien-Schoedzack: "MIGH-
TY JOE YOUNG", exhibida hasta '1949.

"MIGHTY JOE YOUNG™ repnresenté una nueva oportunidad

: de trabajo para Ray Harayhausen, ef mejon disefpulo de 0'Brien

o ! g, en Lo suscesivo, uno de £os mds impontanies antistas del na
B mo.

Hanrrnyhausen nedibis su entrnenamiento profesional du-
nante su empleo con George Pal, prnoductor de cortos de anima--
cibn en el perniodo de guenrna; diserd Las arxmazones de Lo mode.
Los de "FING KOMG" y fue autor de £a mayon parte del trabajo de
animacidén, aunque bajo La supervisién de 0'Brien. Formalmente
su primena experiencia en producedidn La obtuvo en "MIGHTY ~“JOE-
YOUNG" y su primen empleo como coordinador de todos Loa tnabg
jos de efectos, ademé&s def de animacibn, en "THE BEAST FROM -
20,000 FATHOMS", de Eugene Lounle en 1953. Basado en una his-
toria de Ray Bradbury, "The beast” es un dinosaunio que ha des
pertado de su suefio criogénico gracias a una exploaibn atbémica.
Bien descansado, decide regresar a sus antiguos dominios ocu-
pados ya por Nueva Yonk. Como cualfquier ser que vuefve a Nue-
va York después de una prolongada ausencia, el difiosaurnio se -
transtorna ante £0a cambios ccunnidos. Tan confundido se en--
cuentra que arma un alborote que no termina hasta que se Le a-
trapa en un fufgurante parque de divensiones. Hanryhausen hi-
zo de esta histonia alge casi cnetble. )
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Su sigulente produecto, muy panrecido al anternion, es

"IT CAME FROM BENEATH THE SEA". En &£ aparece un enorme pulpo

cuyo onigen es La Bahia de San Francisco. EL mostruo defa su --

huella en ef Golden Gate Baidgey sLembra destruccibn camino -

hacia ef centro {financiero. Aunque pelicula ofrece muy po--

cas novedades exhibe ef talfento que Harnryhausen posee para dan
vida a £os moluscos garngantuanos y producir sobreimprnesiones_
de atta cal.idad con un presupuesto minimo. Este es Lambién el .
primen fL8m en el que tnabaja con el producton Chanles H. Sch-

neexa, asocio suyo en casd todos Los proyectos subsecuentes.

EL tencen "solo" de Harryhausen, "EARTH VERSUS THE -
FLYING SAUCERS", 1954, discutinf posteniormente. Su cuairto -
producto, "TWENTY MILLION MILES FROM EARTH", 1957, se¢ Las vE -~
nuevamente con otrno mondtruo perdido en una moderna unbe. Esta
vez La ciudad es Roma, y el origen def monsthruo, Venus. De a--
qui en adelante Hanryhausen se Lanzard sobnre proyectos mds -ambi
cicso0s, trabajando efectos y animaciébn de modelos en cuatro pe-
Licultas cuyo angumento netoma {antesifas tradicionales.

) "THE SEVENTH VOYAGE OF SINBAD", 1959, es un descen--
diente (con alto presupuesto) del Lipo aventurezco silente de
Douglas Fainbanks. Kenwin Mattews sustituyb a Fainbanks en es-
ta pelicufa cuya gracia hreside en Las secuencias que enfrentan .
al hénoe contra varnias creaifunas -un esqueleto viviente, una mu
jen senpiente y un par de temibles ciclopes- disefiadas y anima-
das por Hannyhausen (quien bautizé a sus sistema de animacibn -
de modelos como "DYNAMATION").

"THE THREE WORLDS OF GULLIVER", 1960, 4ue. el primenro
de una senie de {iLms producidos en Inglaterra por Hannyhausen_
Yy Schneer, pues 84 bien requenia de La animacién de modelos, -~
también necesitaba del confunto de Lécnicas de composicibn in--
glesas que reunienran a Gulliven con Las crealunras Liliputienses
o de cualqudier oira especie.

Mds seres gigantes son materia de "MYSTERIOUS ISLAND"
1962, basada en una obra de Julio Verne. En "JASON AND THE AR-
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GONAUTS", 1963, Harnyhausen no s08€0 da vida a una colosal esta-
tua de bronce, sino que también enfrenta a su héroe humano con-
tra una hidrna de siete cabezas y Lanza a La batalla a siete es-
queletos armadod con edpadas y othos Linstrumentos. La d2tima -
secueneifa de este §ifm eatd considerada como el desnfiegue tée-
nico més extraondinario en La animacibn de modelos. tn eien--
tas tomas, Harnyhausen avanzd a La velocidad de doce cuadhros -
por dia. : :

Hanngyhausen coniinué producdendo £i€ms con su técnd
ca Dynamation” ya en La erna de "STAR WARS", peno su vocabulario
alecanzb el mdximo desarnoflo en "JASON VY LOS ARGONAUTAS", pefl
cufa en £a que despliega totalmente Las fuerzas y debilidades
de a animacién de modelos.

Con f{nrecuencia, La técnica tiende a dictar Las £L--
deas y no al contrario, como en el caso de Harryhausen quien -
ha continuado explotando Las fantasias miticas y Ras histonias
de hadas. Sus obras, probadas porn el tiempo, no siempre rnesis
ten el peso de La visidn conformada por Los métodos de Los e--
fectos especiales actuales. ITnecluse, a La distancia, La Lno--

cencia -y bobenta- én blanco y negxo de "THE BEAST FROM 20,000
FATHOMS" Ruce meforn que La esplendorosa bravura de "JASON -AND

‘THE ARGONAUTS".

Hannyhausen intenté La tarea ingrata de dan vida a .
Las histonias que han habitado en RLa'imaginacibn colectiva pon
cientos y miles de aiios. EL hecho de que algunas de sus pell-
cufas se conviriienan en grandes €Exitos Le gand gozar de deten
minada autonomia g control sobre au propio matendial, siiuacibn
desconocida en el campo de Los efectos especiales hasta Los -
70's. Sin embargo, ef excelente recond de taquillfa de este and
madoi, no propicil que en Estados Unidos cobrara auge este gé-
nero, probablemente pon La enonrme caniidad de tiempo y Lalento
que exdige su disciplina.

Destacdndose entrne Los escasos seguidones de La tée -

nica se encuentra Jim Danfornth, quien participl con su trabajfo
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en "THE WONDERFUL WORLD OF THE BROTHERS GRIMM", 1926, de Geoage
Pal; "JACK THE GIANT KILLER", 1962 y "IT'S A MAD, MAD, MAD, MAD
WORLD", 1963, de Stanfey Kramer, Aleanz6 ol mawon nivel de sus
aptitudes en "THE SEVEN FACES OF DR. LAO"”, 7964 y en La brité&--
nica "WHEN DINOSAURS RULED THE EARTH", 1971.

También Los cineastas japoneses se Lnternesaron en 4La
animaciébn de modelos. En 1964 Los estudios Toho” Lanzaron una -
pellcuta LLamada"GOJIRA" que en el mundo de habla inglesa se cam
bi6 a "GODZIILLA", [a creaura €Lamada "GODZILLA"™, que supuesia
menie cualfquiera conoce, es un primo de cabeza pequeida del Tyra
nnowaurud Rex, poseedor de una serie de curicsos apéndices en
f§orma de aletas dorsafes.

Como La mayorlfa de Los monsdtruos de este periodo, -
"GODZILLA" demuestra su Lncfinacibn por manotear Los rascacie—-
Los y caminar sobre Los edificios pequenos; sufre, ademds, de -
halitosis radioactiva.

Eifi Tsuburaya es el téenico principal de Los efectos
especiales y difierc de Ray Harryhausen en un aspecio muy {mpor
tante: Godzitlfa no era una mindiatfura animada, &ino un acitor den
tho de un trafe vulecanizado (en unas cuantas escenas se utiliza
non tamb.ifén modefos mecdnicos]. Y ya que Godzilla era en nrea-
Lidad mucho mayor que cualquier otro monstnruo animado, se pudle
non elaborar maquetas -cLudades méndiaturas- tan pequeflas en pno
poncibn con Godz.itfla, que haeian ver al monstruo vendaderamenie -
ehorme, pero af mismo tiempo eran Lo suflcientemente amplias co
mo para que se incluyeran muchfsimos detalles realistas, Des~-
de el punto de vista de Los efectod especinles el aspectu mfs -
notable def "GODZITILLA" oniginal y de sus muchas secuelas dfﬂun—
didas por La ewmpresa’TOHO en Los 50's y 60's, fue este trabajfo

de miniatunras.

“TOHO erna s6L0 uno de Los dos estndios que mantenfan ~
un departamento exclusivo para Los efectos especiales.len ese -
tiempo L£a mayorfa de Los cenitnos de produccién se inclinaban ha
cia otra clase de aine)l, EL otno, separado por el Pac@ﬂica, ena

eL"DISNEY"
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Como todo mundo sabe Walt Disney basé su reputacibn en -
Los gi€ms andimados. S6Lo despufs .de £a Segunda Guerra Mundial di
nigié su atencibn seniamente hacdla Las pelLleculas "en vivo". Su ob-
fetivo mencadotéenico continubé siendo el familiar y uno de Los Le-
mas a explotar La fantasXa. EL estudlio"DISNEY se convintil enton-
ces en una alternativa para Los Lécnicos de e&ectoé especiales -
LLegando a nreunin un equipo Limpnresifonanie.

Como se ha mencionado en el capitulo previc, {Ligura cla-
ve a cargo de La ifnvestigacion y desarnollo de £0s efectos especia
Les en"DISNEY” fue Ub Twenks. Twerks era un gendo multifacético -~
que se habfa asociado con Disney desde La juveniud de ambos, en Kan
sas City. A f4ines de Los 20's Twenks estaba considerado como el -

" mas grande andimadon de su generacifn: fue &£ quien dio fomma. fis.i-

ca a Mickey Mouse. En fLa década de Los 30's trabajb por su cuen-
La creando personafes de cédmics come "FLIP THE FROG" que nunca cau
Livanon nealmenie al pdblico.

A su negnrneso a*DISNEY* en 1942, Iwerks se concenind en -
2os problemas téaenicos, contrifbuyendo al desarrollo de varios ins-
thumentos para £a produccién de pelicufas: desde £a cdmara multi--
planos, hasta el proceso "sodlum-screen®.

Otnos antistas sobresalientes de efectos especiales en =
et equipo de"PISNEY” fuenon Eugtace Lyceit y Ari Cruickshand de e--
fectos de fotogragia; Peter ELLenshaw y su BLjo Hanryson, pintones
de fondos; y Robert Mattey, Danny Lee y Howand Jensen en el campo_
de £0s efectos mecdndicos. '

Desafortunadamente Las 6anta6£a£ de DISNEY nreferentes a
2as actuaciones "en vivo" nacieron de Los standars impnestos pon_.
aus contrapanites andimades. Hubo excepcdones, &in embargo, y ciex .
"fas petfcukas como 720,000 LEAGUES UNDER THE SEA", 1956, han ne--
sistido La prucha del tilempo,
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Dinigida pon Richand Flelschen, "VEINTE MIL LEGUAS DE -
VIAJE SUBMARINO" es, probablemente, La mejor de Las adaptaciones_
de Julio Veane. La dinreccibn artfstica de John Meehan y el traba
jo de conceptualizacibn de Hanper Goff fue superado por Los efec-
tos "submaninos" de mindaturas, supervisadosdpor Ralph Hammehas.
Sobreposiciones bien Logradas fueron el gran necunso de La ambien
tacibn submanina y se integraron con pinfunras esencLalmente. EL e
fecto mds espectacutlan fue, no obstante, el calaman gigante cons-
thudido a escala normaf, ensamblade pon Robeat Maliey y su equdipo.
Se construyenon dos ejemplarnes, que se equipanron con "mdscufos" -
activados hidrfulicamente, envolviendo convinceniemente af capi--
tdn Nemo y a oinos miembros de La tripulacién.

EL promoton de esta produccién en el intenior de Los -
estudios Disney fue BiLL Walsh, en un prdinelpio escniton de La -
tira de Michey Mouse. Aunque no fue efecto dineetor de La peli-
cula, Walsh Lntervino, una d€cada mds atande, como autor y pro--
ductor de £inea de La mds espectacutarn de todas Las pellculas de
efectos especiales de DISNEY: "MARY POPPINS”.

"MARY POPPINS" ufilizé todo ef vocabulario de Los efec
tos, peno Las escenas mfs destacablfes fueron Las que combinaron
accibn "en vivo" con animacién. No fue esta La primera combina-
eifn intenitada. EL propio Disney ya La habia utildizado en 1923,-
pero La calidad de La animacibén y de Las superposiciones Logra--
das mediante el proceso "sodlum-screen’”, hicieron de efLfa un e--
jemplLo téenico. EL hecho de que esas escenas se L{ntegraran tapn
‘bien al contexto de La pellcula se debis a La capacidad de BLZL
Watsh parna introducin Los efectos especiales en una histonda. ‘

Walsh trabafé posterifonrmenite en Las senies de "HERBIE®,

el volkswagen andimado, Lnauguradas en 1969 con "THE LOVE BUG", -

“mezela de efectos o0buios e inv.isibles Logradamente neundidos ponr_

el scnipt de Walsh. Aunque no era un téendico de efectos, -

Walsh fue una de Las figunras claves en el mundo estadiounidense_

de Los efectos especiales dunante Los 60's y a principfos de £os
70's.
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A excepcdibn de La Lnocua comedia de 1962 titulada "MOON
PILOT", Disney omiiil por mucho Liempo Los "viajes espaciales", -
tendencia de £0s efectos especiales de Los 50's y 60's.

Este géneno de pelicula LLegd en dos vensdiones. Una fue
£a. de "EL HOMBRE CONQUISTA EL ESPACIO", cuya ralz cinemdtfica ena_
Mé&lies. La otra thataba de Los "EXTRATERRESTRES VISITANDO NUES--
TRO PLANETA", tema irnatado ya en 1913 en "MESSAGE FROM MARS", de
J. Wallens. Por alguna razén, sLn embango, Los productones de -
Los 40's ignonraron Ras posibilidades de La Spera espacdial pon en-
teno. Para sen exactos, "FLASH GORDON CONQUERS THE UNIVERSE", fLa
aetima de tnes senies de La "Univensal", se exhibib en 1940.

Entonces se presentaron en 1950, "DESTINATION -
MOON", de George Pal, prototipo de un génenro de Los dos menciona-
dos, y, en 19161, "THE THING" y "THE DAY THE ARTH STOOD STILL"”, -
ejemploa de La segunda vensidn sobre el espacio externdion y sus ha
bitantes.

. Geonrge Pal ena un hingaro que habfa nealizado §itms pu-
beicitanios con animacdién en Europa antes de LLegan a HolLywood, -
donde produjo su cortfo "PUPPETONS" y "MAD CAP MODELS" panra fLa Pa-
namount. "DESTINATION MOON" fue su segunda gran produccibn y una
de fas mejornezs sobne viajes espaciales de La Epoca. i

"DESTINATION MOONS" es una histonda nelativamenie honra
da def primer viaje del hombre Hacdia otno mundo, basada en una --
histonia del eseniton de ciencia ficeibn Robent A, Heinlen, quien -
tambifn colabors con el scndlpt y como aseson téenico. "UESTINA-—.'_
TION MOON" es ejemplan pon su adhesibn af pensamiento cientlfico ..
del dfa. EL Loghro de este §ifm se deben, en parie, a La direc- -
cibn artistica de Enxnst Fegle y a Los efectos especiales del equi-
po de Lee Zavitz. Se considena que posee una buena fotograffa de .
miniatuna, convincentes tomas compuestas y animacdén vernosimil.

EL espectdculo ofrecido por Ros astronautas fLoiando --
s4in peso en un ambiente Libre de gravedad, fue disfrutado ampldia= .
mente porn el phblico del dfa. Zavitz, especialista en efectos me
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ednicos, Lo Logné medianzte La misma téenica de Los "pupeteros", es-~
decdin, manipulando a L£0s actornes como marionetas, suspendiéndofos -
de cuendas prevdiamente sufetas a giguntescas grdas. De La misma --
forma se Logré La escena del rnescate espaciaf en La que un miembro_ -
de 2a trnipulacibn se desprende de La noqueta y es salvado ponr un -
compaiierne asdtronauta.

"DESTINATION MOON" obtuvo tanto Exito que animé a Pal a -
embanrcanse en otno fLem "espacial”: "WHEN WORLDS COLLIDE™, 1951. =~
Esta vez Los efectos especiales fuenon efecutados por Goadon Je~ . -
nnings y el equdipo de La Paxramount., Menos apegado a Las previsio--
nes cientificas que su predeceson, este fL€m nelata La situacidn en
que se encontrand fa Liernna en el transdcunso de una colisién con Be
Leus, estrella caprichosa. EL descubnimiento de £a prbxima colli- ~
44i6n apresuna £a construccdén de un gran vehfculo espacial que - -
Znansportand a un grupo de tenrfecolas a La segunidad de Zira, plane
ta que onbita en Beflus. La relfcula es Lnmemorable, excepto por -
el efecto que peamite representar a Manhattan sumergldo por una ma-
rea, mientras quelapante superiorn del Empine State permanece como -
un so0litario centinela en una vasia extensidn de agua, Lodo elfo Lo
grado con minfaiuras y tanqueds.

Probablemente La ULtima pellecula de exploracibn espacial ..
de £os 50's haya s.ido "FORBIDEN PLANET", 1956, de La MGM. Basada -
en una Lidea concebida pon el téenico de efectos especiales Inving -
BLochk, La histornia netomaba La trama de Shakespeane "THE TEMPEST".y
La transpontaba hacia el siglo XXTI, susdiituyendo La Bermuda por el
planeta ALtain 1V, y a PAospeno pon el docton Moevius (Waltern Pid--
geon).

AL parecen, es especialmente impresionante el mundo subte
andneo creado pon Los Knell, naza altamente civilizada y tecnolbgis
camente sofisiicada destnuida pen su propia cuniosddad cientlffica.
Reminiscencia de "METROPOLIS" , para este munde se construyé una ma
queta muy grande y el ambiente se compleis con mdquinas exbtliead ¢
un: alumbrado que aletea entre genenradores y transmisores, Como . -
ﬁMETROPOLZS",."FORBIDEN PLANET" {incluye un nobot, Robby, quien es
capaz de hablanr -187 Lenguajfes, realizar tareas domésiicas y atnaen
Ra simpatfa de Los espectadores, como Lo harnian Los andnoides per-~
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fjeccionados por George Lucas velnte afos m&s tarnde. Robby due tan
popular en su tiempo que La MGM produjo una segunda pelicula, "THE
INVISIBLE BOY", 1957, para exhibin sus talentos.

Robby posefa gran fuerza y elasticidad, pero en "FORBI--
DEN PLANET" sus pedenes se eclipsaron ante Los de un exitnrafio y vio
Lento monsthuo -aparentemente La fuerza que destruyb a Los Krnellf--
que en £a mayon panrte delf §4i€m pernmanece Lnvisible. S6Lo cuando -
choca contna un campo de fuerza tendido alrededor del vehiculo es-
pacial tennestne, o es tocado porn Las ndfagas de Las plstolas de -
rayo de Los humanos, se hace visible. Este GRtimo efecto se hizo__
a través de La animacidn de Josh Meador, veterano de DISNEY en -
préstamo para La pelfcula.

Un facton intenesante es La nepresentacidn de La nave de
Los Lennesines: un platillo voladon. Gennalmente Los platiftlos vo
Ladores se destinaban a Los extratenrestres L{nvuasores.

Otro nobox, aunque siniesitro, se presenta en "THE DAY THE -~
EARTH STOO0D STILL, dinrigcda por Roberit Wise, asi como un sobrenaiu
ral pltatiflo volador que parece mofdeado en una scla pieza pLas.
Lieca. En reatidad fue hecho de madera y cubiento con pin-
 tura pléstica y ptateada. Cuando el platillo aterrndiza en Washing-
ZLon, su chpula se abre como por magfa y una rampa se extiende a = -
paitin de effa como La Lengua de alguna nara creatura, Esitos efec
205 fueron Eogrados mediante ef simple recurnso de colocar asideros,
ocultos dentro del platillo, empujarn fa clpula -previamente conta-
da y sellada con un pl&sitico suave a fin de que tal conte no fuese
pesrcibddo - y destizanr entonces La nampa hacia afuenrna.

EZ Ruganr de aternizaje prefenido por Los platiflos vola-
dones de £as peffculas de Los 50's es Washingion. En "EARTH VER--
SuS. THE FLYING SAUCERS”, 1956, La nave espacial extraterresdtre de
Haanyhauaeu amenaza el capitolio. Y aunque Los platitlos son fi--
ros, £os efectos mids dmpresdonanies son Los que netfratan La des- -
trucedbn de Los-grandes centros urbanos. Téenica especial de Ha--
rnryhausen al efecto, fue construin eddificics y monumentos a La ma-
nena usual, pero anneglarlos de tal manera que pudiesen sen anima=
dos mediante alambres y fi€marnse su derrumbe cuadro por cuadro.
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Por dl&time, en "WAR OF THE WORLDS" ("La guerra de Los -
mundos"), La cifudad de Los Angeles sufrne Los embates de Los extra
Tennesires. Gordon Jennings fue La cabeza del equipo de efectos_
que cnel Los crnetfbles platiflos voladores de una de Las mejones -
pelfculas de ciencia ficeibn de Los 50's, La cual desplegb un tra
bajo de efectos especiales admirable peno no innovativo. No obs
tante, el intenés en esdta pelicula nresdide en.que creb un clima -
propicio para que "2001: A SPACE ODYSSEY" de Stantey Kubnrick, pu-
diera tanzarse a La bdsqueda de nuevos efectos especiales.




STANLEY KUBRICK

La nelacisn entre el hombre y Las divensas fonmas de
La tecnologia es La esencia del cine de Stanfey Kubrick. Aun -
cuando se Le ataque con adjetivos como "formalista vaclo" o -
"tecnberata obsesivo” resulta imposible negan su impontancdia -
en £a historia del cine y, sobre todo, en el tenneno de £os e-
fectos especiales. Su ghan preccupacibn por La perfecedibn de
sdus f§i&ms, Lo ha LLevado a sen un conslanie fnnovador ¢ a em-
plean al mdximo Los necunsos de La tecnologia.

Dinecton nonteaméricano nacido en Nueva York en 1928,
Estudis en Ra Taft High Schoolf y a Ros diecisiete afios el foven
ena ya famoso en su pails como fotfgrafo, gracias a Las instan-
tédneas Xomadas a su prodesor mientrnas Leia "Hamlet", que {fue--
ron adquirndidas y publicadas por La nrevista "Look", La cual Lo
contraté al aio siguiente durante La Segunda Guerra Mundial. -
Durante algln tiempo Ztrabajé ademds para La nevista "Life" y -
en 1949 nealiza su primen contometnafe en 16 mm -como produc--
tor, guionista, fotbgrafo y montadon- LLamade "A DAY -OF THE -
FIGHT". Su segundo cortometraje fue’ "FLYTING PADRE", que mos--
traba Las actividades aeronduticas def Padre Fred Stadimuelle.
Luege 84quil otno corto: "THE SEAFARER". Con sus ahonnos y La
ayuda de su familia realiza su prnimen Langemetrafe "FEAR AND -
. DESTIRE" cuyo cosdto fue de cincuenta mif dbélares. Con esfe Ztra
‘baje Kubnrick se inicia en fLas complejidades téenicas del cine.
"KILLLER'S KISS" completa Las cinco peliculfas importanites en -
el aprendizafe def nealizadorn. En ellas eonienzan a aparecen
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ya Los elfementos que habrian de toman forma en su obra poste-

nion. Pon efempfo, en La secuencia def sueiic de Paby en "KI-

LLER'S KISS", en £a que 2a clmana neconre ventiginosamente u-

na callejuela, La secuencia impresa en La copia como negativo,

panece un avance de Lo que sernia mds tarnde el viaje def as--

Zronaula Bowman en el tiempo hacia el final de "2001: A SPACE
 ODISSEY".

Er 1956 Kubrick §if€ma "THE KILLING", su primera pro-
duceisn industrial. En €sta cuenta con La ayuda de Lucien Ba-
2Lard, uno de Los mds experimentados cinefotbgrafos de La in--~
dustria nonteamenicana. La conjuneibn de Ballanrd y Kubaick -
produce interesantes ambientes visuales. Se dice que Kubnick_
neafizé un intenesante experimento de montafe basado principal
mente en nefrocesos en ef Liempo. :

Poco despuls, en 1957, {.ifma en ALemania "PATHS OF -
GLORY". ©UDespuls viene "ESPARTACO". Mucho se ha especulado s0
bre 84 esposible que "ESPARTACO" se pueda considernan ecomo una_
obra totalmente de Kubrick, debido af eascaso contrnel que tuvo_
sobre el fi&m, Desde elpunto de vista técenico, este proyecto,
que el mismo Kubrick ha desheredado, no resultés muy afontunado.
De acuende a Lo que nos <intenesa -Los efectos eApecLaiea- uno__
de Los aspecios poco satisfactonios de La presentacibn visual
de esta pelicula fue La de vanias escenas compuesias econ el --
proceso MATTE, en particular alauncs plancs generales de Roma,
que nesultanon bastante bundos -dicen- y poco convincentes. EL
realizador vengarta esta deficiencia algunos aifics m&s tarde, - -
Levando La téenica del Matte y ef Travelling matie a niveles_
nunca antes alcanzados en "2001": ODISEA DEL ESPACIO".

En 1962 dirnige "LOLITA", paimera edinta de Kubrick no-
dada en Inglateara. A partir de ese momento, y con objeto de a-
provechan Las grandes facilidades téenicas que Los estudios in-
gleses Le ofreclan, se Lnstala a vivir y a trabajar en Las afue
nas de Londnes. Desde ahi produjfo y dinigié en 1963 "DR. STRAN
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GELOVE" ("Dr. Insblito"), una siniesira u divenztida comedia -
sobre Las condiciones que pueden LLevar al mundo af hofocaus-
20 nucfean. Kubnick construyd con La ayuda de Tenrny Southenrn
y Peter Geonge,.un buen guibn. La cinta se desarrolla en - -
tnes Locaciones y con ambientes sumamente rneallstas, diseda--
dos por Kem Adam. Poxr ejemplo, el interion del bombandero -
B-52 que comanda e¢f mayonr Kong (SEim Pickens) posee una com-
plicada maquinaria elfectnénieca.

Adem&s de sus nefenencias a La tecnolfogila y a Lasd «
posibitidades de £a guenna total, "DR. STRANGELOVE" es tam- -
bién un estudio de incomunicacién avanzada. Las secuencias -
deseriben Labenintos tecnolbgicos casi sunrealistas. Botones,
palancas, tableros, pantallas, interruptores y toda suente de
artefactos y objetos de tecnologia avanzada Lirnumpen en La -
pantalla, anunciande £a no Lefana "2001". Exisie un gran hea
Lismo, casdi tangible, en el f4i&m, que se debe a La participa-
cibn del cinefoitbgrafo Gitbent Taylor y a Los ya menceionados
decorados de Ken Adam.

Kubrick conté para este trabajo conalgunos de Ros -
téenicos que habrnifan de colabonar en su sigulenie proyecto -
"2001". Enitre eflos el asistente de edicibn Ray Lovejoy, Kel -
vin Pike, openradon de cdmara, y Wally Veevens, qudien después _
de neaklizan Los efectos especiales de "DR. STRANGELOVE”™ coman
daria £a enonme unidad de efectos en La odisea espacial de Ku
brick.




"2001: ODISEA DEL ESPACIO"

"EL CENTINELA", trampolin de La Aimaginacién de Kubrick
fue el titulo que selecesfonb Este de entre una senie de histo--
nias contas de Arnthun CRanke. No es que "2001" fuera una adap
tacibén de La histondla de Clarke, sino que simplemente cimenia--
nia Ras bases de La fantasfa futurtstica de "2001", al JLgual -
que ef §.L&m MTO THE MOON AND BEYOND", 1965.

"TO THE MOON AND BEYOND", {ifmada en Cinerama 360, fue

un producto de La "Graphic Films", empneéd que contfaba entre -

“sus empleados a Los nornteamenicanos que hanian posibfe poste- -
nioamente Las peliculas de clencia flceibn mds Limportantes de -

nucstra €poca: Robent Swante, Robeat Abel, Jim Dichkson, Ben -

Jackson, CollLin Cantwell, Con Pedernson y Douglas Trumbull, ‘en

Zne otnos. Loecalizada en California y fundada por Lestern No- -~

‘vros, un antiguo andmador de Disney- La "Graphdic Fifms" es una '
empresa asociada muy esitrechamente a La NASA y otrnos organismos '

estatales de Linvestigacibfn aeronfutica. AL indclo de Los 60's_

produjo dlgunas peflculas espaciales para La "Fuenza Abrea de -

Los Eatados Unidos de Norteaménfea", entre efLlas "LIFELINE IN -

SPACE", un {4ilm que anticipaba ef tipo de .imégenes que se vex -

rnian en "2001", y "TO THE MOON AND BEYOND" que cautivé a Ku- = -

brick. La finma de Novros, expuso Esias y otras pelifculas como

"VIAJE A AMERICA" para fa Amerdican Pavilflon y "REACHING FOR THE

STARS", en La New Vork Wornlds Fainr. '

Aungue La "Graphic Fitms" no nrecibe. crédito en "2001",
fuenon impontantes sus contrdibucdiones al §em de Kubrick. E-
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xL8te un confunto de cartas que comprueban este hecho -que por
nazones de practicidad no transcrnibimos-. Incluso La nove--
dad mfs Limponrtante en "2001" desde ¢f punto de vista de Los e~
fectos especiales, el "SLIT-SCAN", cuya paierndidad se neclama
para Douglas Trumbull en ocasiones, para Con Pederson oiras -~
veges y espornddicamente para el misme Kubaick, ya se¢ menciona
como Ldea de John Witney, Sn., Léenico conoedldo y nrespetado en

La "Graphic".

EL contrato que Kubrnick habfa neallizado con La "Gra--
phic Films" para La neallizactbén de "2001" no se pudo consumar, .
pues mientras La "Graphic' opernaba en Los Angelfes, Stanfey Ku--
brick {ifmaba en Londres y Los procedimientos de colaboracibn_
se haelan desespernadamente Lentos, Algunos colaboradores de -
La Graphic abandonaron La compaila Lncitados porn Kubrnick, en--
tre ellos Douglas Trumbull, entonces un joven "punk". Novios
estuve de acuendo en La nenuncia de Trumbulf, no asf en que
Lo defara su mds quenddo Pederson y Luego Jim Dickson y Coldn

Cantwell,

La veandad sea dicha, "Gnaph&c Fitma" neprnesenta el o~
nLgen de £a actual 4ndu5tu4a de £os cfectos especidles. . -

Aun cuando exdisten testimonlfos penrlodfsticos en Los -
“que se compara a "2001" con peliculas como "STAR WARS", "SZLENT'
RUNNING™, "ALIEN", "CLOSE ENCOUNTER OF THIRD KIND", "BATTLESTAR
GALACTICA" y "DARK STARY, y se Les encuentha Superiores, califd
cdndo La como produceién amateur. "2001: ODISEA DEL ESPA-
CIO" es, y seguird sLendo, un Lnevditable punio de neferencda pa
ha-el cdine def espacto y, en general, para La historia de Rog -
EFECTOS ESPECTALES.

EL estudio MGM en Borehamwood resulita hoy cosa del pa-
sado, s4in embargo, en 1965, cuando Douflas Trumbull y Con Peder
son LLegaron a Inglateanra, Lo consideraron el mejon equipado de
Europa, aun cuando carecfa de deparntamenito de efectos especia--
_ Les, suplkiéndolo un excelente tallen de ingendenia a’ cuyo cango

4e¢ encontraba Geoige Menndid,
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AL frente del equipo britdnico y compartiendo crédito
como supervisonres de efectos especfales con Trumbullf y Peden-
son, se encontraba, ademds de Wally Beeveas, Tom Howard, ga-
nador de varios premios de La Academia pon sus contribucdlones
a "BLITHE SPIRIT”, 1946 y "THE THIEF OF BAGDAD", 71959.

. Kubnrichk contratd a Harry Lange, antiguo fLrabajadon de
La NASA, y a Richarnd MecKena, "conver artist? de La nevista de
ciencla fLeeidn "Galaxia", como disefiadones de produccidbn, -
diendo Fredenick W. Ordway III, cientffico esdpacial, 4u ase--
sorn en La visualizacidn del futuro del hombre en el espacio.
Una vez que Kubrdick Zuvo en mente Las innumenables ideas que_
plasmania en su §ifm, Los tallenes de trabajo y Las oficinas_
ocupadas por "2001" se "alslaron del mundo®.

Y comienza £a "ODISEA",

La primera seccdén de La pelfcula muestra 4 £0s anced
irnos del sen humaro en Las planicies de Africa. Una tribu en
cuentra un mistendlosoc monolilo negro que emdite enenrgila. Pe
alguna manera esife encuenitro penmiteraz jeje'tnibaz reconocen
en Los huesos un arma. Este mismo prinecdpio bELico dirnige a
su descencia so0bre sus nivales teanitordlales y, por infernen—-
cia, también gulfa a Atila, £a "Guerra de Los Cien Afios", Ge-—-
ttysbung, Pashendale e Hinoshima. Todo ello tratado como un__
documental acenca del pasado distante.

El siguiente segmenio se presenta como un casdi-docu--
mental acenca del future cencano. ER doetor Heywood Floyd -~
(wiltiam Sylvestenr] es un cientlffico que en su camino hacia -
La Luna se entera de Los rumores sobre una epidemia que ha £~
rrumpido en una base Nonteamenicana. La estacién espacial -
{en construceibnl y el equipo de Lanzamfento PAN-AM  son trna
tados en téamino de un nealismo que paradbéficamente BLeva es-
tas escenas a un poderoso sentido poético, Cuando Floyd £le
ga a La Luna, el misterio y el melodrama fnvaden La atmésfera
documental. EL nrumon de La epidemia se propaga para cculitar
el descubnaimiento de otrno monolito similan al africano en La.
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base nonteamenicana, y como el antenion, &€ste emite poderosas
cangas de enengfa acompafiadas por detonacicnes.

EL tencer segmenito trata de £a misién que LLeva a La
nave espaclal "Discovery" a Jipiter, Apanrentemente La enen-j
gfa det monolito se transmite hacia ese Lugan del sistema so-
Lar. Aunque el equipo cientifico del "Discovery” no estd al
Zanto del secneteo, "HAL 9007, £a - supercomputadora que contro-
La todos Los sistemas de La nave, se ha programado con La Ln-
formacibn para guardarnla hasta que La embarcacién LLegue a su

destino. En efla se encuentran dos astronautas activos, Bow--
man {Kein Dullea)l y Pole ([(Gary Lochwood]l, mientras que Los -

restantes disfrutan de un estado de hibernacibn eniogénico,-
en cafas que tienen La aparniencia profética de ataddes. AL
desarnollan iLusdfones parnanoicas, o su equivalente en una Lin-
2eligencia artificial, HAL desconeeta Los sistemas que manidie
nen con vida a Los dunmientes, abandona a PoolLe durante el -
cunso de una caminata espacial 'y casi Logra asesinan también__
a Bowman quien practica una "Lobotomia"” de emengencia en HAL,
neduciendo La pante humanoide de su cerebnro.

EL cuanto segmento de "2001" se nefierne a€ destino de -
Bowman y contiene La famosa secuencia def "Stargate Connidor”,
clave -en Los efectos especiales.

La pieza de Kubrick es consdiderada ef §ifm de efectos
especiales cldsico, una mezela brifPante de novedades téeni--
cas y thucos que eran casdi tan viefos eomo Las mismas pelfeu-
Las, obteniendo un ghran realismo.

Un paso britlante dade pon Kubrailck es uno de Los cor-
tes mds inteligentes y espectaculares de La histonia del el--
ne: un hueso que deselende por el adire tras el frenesi des+ -
tructivo de Moon Watcher se conviente en un elegante y majes-—
tuoso vehfculo espacial. Aquf es cuando "2001" se fncorpora_
al dmbito de La tecnologia avanzada: mds de 200 escenas de La
cinta nequindieron de uno a diez procesos especiales de Labora

Xorio para su tenrminacibn.
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La construccdibn de Los modelos de todos Los vehlculos
fue un triunfo del equipo de efectos especiales, Los modelos
se construyenon a base de madera, fLbra de vidnio, acnitlico, _
aceno, bnrnonce, alumindfo. Los detalles y Los acabados se rea-
Lizaron en hojas §Lexibles de metales especiales de divensas_
texturas y espesonres, y alambres, tubos y miles depequedas -
plezasd seleceionadas cuildadosamente de modelos armables de -
ptdstico, desde trenes y barncos hasita aviones y cdpsulas GémL
nis. Las cdmanras podfan acencarse mucho a Los modelos &sin -
pérdida de detalle o verosimiliiud. Algunas de Las escenas -
mds complicadas fueron aquellas en £as que se ve activdidad en
el intenion de Los vehfeulos espaciales, desde el exterdlorn; -
esfas escenas implicaron un complicado pnoceso de super_ posi-
ciones sucesivas, a base de Held-Takes y Mattes (o Trave- -
LRing mattes en el caso en que £a escenpa tuviera movimientol.

Muchos de Los efectos del internion de Ros vehfculos -
espaciales fueron Logrados con simples medios mecdnicos: La -
aenomoza que camina pon Las paredes y desapanrece por un pasi-

~ 2fo cabeza abajfo, en neatidad no caminaba. La cdmana se {Lf6

L oa-la mitad antendionr del set, que eha girnatordo, y mientras La. -
cdmara giraba hacia un Ladb, La aenomoza {fLngla camdnar sobre
La supenfifcie de velcno; una vez que £La cdmara ginaba a 180 -
gradod y se detenia, La aenomoza salfa por el pasillo, Efec-
Los similanres en ef Discoveny (vehfculo que LLevaba a Bowman,

- Poole y cientiifd{cos que Los acompaiiaban hacia Jdpitenl en Los
que fLa gravedad parecifa no tenen sentido, fueron RLoghrados de_
un modo m&s complicado. EL drnea principatl del Discovery (el
drnea de tnabajol era un sei centnffugo que al géran a una ve-
tocidad de Znes millas pon hona permitfa simular una fuernza - )
de giavedad omnidineccedlonal, y oblener efectos como aquel . en

el que Poole (Ganry Lockwood) boxea rounds de sombra conndendo
360 gnados.

Dunante el despllegue de La tecnolvglia Aniclado desde
La primena secuencda de "2001", Los impresdonantes palsafes -
. que constituyen Los escenarios de foda La primena pante de La




.79

pelicula son s6L0 enonmes transparencias (8 x 10 pulgadas]) pro-
yectadas en pantallas especiales de altisima nreflectancia. -
Cuando comienzan a aparecen simios, Leopardos, cebras y demds
habitantes de La prehistonia el caso es el midmo: el backdrop -
de cada escena es una de estas transparencLas, mienthas La ac--
cion se desarnolla en Los primenos pLanos. Lo novedoso de Eato
es que en Lugar def acostumbrado "back projection" que produce_
nesultados poco vernosimiles, Kubaich utiliz6 un sistema de pro-
yecelén frontal "front projection", Lo suficientemente confla-
blLe para que al progectan Las transpanrencias desde el mismo eje
de £a cdmarna Estas no produjfenan sombras ni neffefos en Los ac-
tones ni en La utilerntfa de Los primenos planos. EL mencionado_
progecton no existfa porn Lo que se tuvo que mandarn a disefan vy
constrnuin., (EL nesponsable del disciio y construcedildn de este -
sistema no ha sido precisado, algunos actores dicen que e§ un -
diseiio de Kubadchk, otnos se £nelinan por Thumbull y otrnos mds -
pon Pedenson). Las miles de transparencias fueron tomadas en -~
el sunoecste de Afrlca.

Pana Las prnimeras secueicfas del filme se diseiiaron tra
jes especiales para Los actores, bailartnes y mimos que peisoni :
- ficaron simios. Una vez diseflados Los trhajes se coanil un pro-
grama de computadora pana deteaminar el tiempe que LLevarfa fa-
bricanlos; Lu nespuesta fue nueve aiios. Hacfendo algunos ajus-
tes se nedujo el tilempo a S6Lo thes meses &sin comprometer La ea.
Lidad del #sesultado final. AsZ, el primen segmento, "The -
dawn of Man" es paniticulanmente notable ponr Los rnosinos anticu-
Lados de monos vestidos por Los actonrnes, un briflfanite efemplo -
de maquitlaje de efectos, y por La primera proyeccddn frontal -
nunca jamis utilizada en el cine. Arnthun C. Clarke, co-auton -
del guibn, aflinma que "'2001' no obtuvo un 08car por maquilflajfe
pornque Los jueces no se dieron cuenta de que Los §imios eran ac
tones"™ (9 )

La teonka de La "gront profecition” se conoce desde - el
3480 XIX peno no se habfa utilizado sino expenimentalmente. has
ta La produccibn de "2001". Su uso era Limitado debido a que -
84 bien La imagen destinada a senvir de. fondo era Lo Auﬂicientg
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mente brillante como para Lmpaimirnse en el §.i8m, neflefaba tam-
bién a actornes y otros componentes delf primen plLano coloecados -
frente a La pantalla. A prainedlpios de Los 60's La empresa 3M -
empezd a producir un nuevo malerial altamente reflejante desti-
nado a utillizanse en Ras bandas de Las canrnetenas. Este mate--
nial neflejaba hasta el 95% de La Luz que se Le dindigia. Apli-
cado a La cinematoghraffa este matenial permitfa obtener a par--
tin de La "front profection” una imagen sobenbia, a La vez que
se Lluminaba a Los actores y demds elementos de primer plano -
con Luz blanca normal brillante eviitando que se nreflefaran en g -
£Los Las trhansparencias proyectadas.

Tom Howand, integranie def equdipo téendico de Kibraick, -
estuvo a cango del diseilo del proyecton utilizado para La pro--
yecelbn frontal en "2001", y George Mennditt de su consdtrucedbn.
Este era un proyecton que aceptaba transparencias de ocho pulga

das pon diez y que no hrequenia Lntegrarse a La cdmara,

EL segundo segmento ~ el viaje def doctorn Floyd a La 'Lu
na - se Lnicia con una transicdibén maravillosa. AL concluin -
"The Dawn of Man" se arrofa un arma de hueso al aine £a cual ve -
mos giran en el cielo afafcano. Sorpresivamente se convierite ~
en un satélite en Srbita. Hemos saliado Hasta el siglo XX-y-de
fado atnds Ra tiernna. PDe aqul en adelante el espectiadorn mds -
candoroso sabe que cada cosa es artificial y adn ast se defa -
Leevar al "espacio", tan convincente es Lallusibn creada por Ku
balek y su equdpo.

Efectos especiales a un Lado, por el momento, Lodo estd’
peafectamente pensado hasta el dLiimo detalle. Los Lntendonrnes:
de La plataforma Lunan estdn taplzados con La clLase de telas -~
préceticas pero bellas que uno espera encontran en ese Lugar. -
Los sobrecanrgos del vuelo visten uniformes diseriados porn Harndy -

Aimies, confiabfemente futunfsiticos. Y asl el cuidado que se -
tuvo con cada detalle nrefativamente vanal, peamitidé que Los e--
fectos més fanitdsticos de La pelfcula se hicieran mds fdciles —-
de creen,
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Uno de Los Andunfios de esta sececibn fue La estacibn es-
pactal ornbital y su mafesiuosa notacibn observada desde el espa
cio exteafon. En principfo este elemento fue nesponsabilidad -
de Wally Veeven, quien realizd La estacibn espacial en una mi--
niatura de nueve pies de didmetno, vehifculo totalmente venosi--
mil, apegado en todo a Ros discios de La NASA. EL espléndido -
modelo fue Lomado contra un fondo neutno y combinado con trans-
pareneias. En vez de utilizar La pantalla azul - "blue scrcen'-
u othas de Las ftécndlcas convenciones de La so0breposiciGn, Ku-—--
brick negresd al viefo sLstema del notoscopio, tratando de evi-
tan a toda costa Las neproduccdfones extras delf §i€m que Los ne-
cunsos modennocs (como el Limpreson 6piieol requendan. Cada "ge-
nenacidn" significaba un Lnciemento de gndnulos Ligeno pero pen
ceptible asf como pérdida de definleidn, y Kubnich intentaba -
ponen en pantafla una escena fan nltida que pareciera haben s4i-
do filmada -directamente en el espaclo exterlon sin La Lnterven-
cibn de Los trucos de cdmarna, ponr Lo que tuvo que utifizarn Zo--
dos Los viejos necunsos (mazttes pintados a mano y exposdiciones
maltiples Logradas con una sola banda de §i&m} que probaron sehr
maravillosamenie efectivos, especdialmenie cuando se combinaban_
con nuevas téendfcas disedadas por el equdipo de "2001". En. La
pante ecornespondiente a La "misibn de Jdpiten™, por efemplo, ‘e-
xLsten tomas en Las que el "Discoveny™ es un maravilloso contoir
no que navega seienamente frente a un campo estelar. Nave e L-
mdgenes de fondo fueron unidas pon medio del roioscopio, pero -

‘se uiitizd también un Lngendfoso sistema de cdmara para introdu-
cin ka actividad del equipo en Ras ventanas £LLuminadas de £a na
ve espacial.

EL modelo "master" del "Discovery" era de cincuenta y -
cuatho pies de Largo y se Le trasladaba mecdndicamente scbre 250
pies de niek, de manerna que Lodos sus movimientos podian repe-- =~
tinse exactamente. Panra Las primernas tomas se ennegrecia el d-
rea de La ventana y concludidos Los miLiiples movdmientos del mo
delo y de La cdmara, se negresaba a su preciso punto £ndelal, y
el §itm de La cdmara de proceso se volvia a dinprimin desde el = -
cuadro ndmeno uno. Entonces se cubsafa el modele de velvet ne-~
gro no nreflejante, excepto en el drea de La ventana, en £a cual
se Lnsentaba un recidngulo de carfidn blLanco. Para esie paso 413‘
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se colocaba un proyecton que viafaba simultdneamente a Lo Rargo
de Los nieles, enfrente del modefo, proyectando sobre el cartén
bLanco £a accidn en vivo de Los astronautas fL&mada previamente
en un decorado de Zamafio normal. EL nesultado era una perfecia
composicibn Lograda en un s6Lo trhamo de pelflcula.

Esta misma parnte de La "miscén de Jipitea” también con-—
tiene ef efecto mecdnico mds espectaculan ‘de La pelilcula: el -
mencionado centrifugo en el que Los astronautas hacen sus ejen-
cicdlos y en el cual giran como 35 no tuvdiesen pesoc. Este era =
un molino que al ginan a una velocedldad de.tres mitlas pon hona_
simulaba una fuerza de gravedad omnidineccional, EL acton co-
nnia en ese Lugan mientras La cdmara rotaba en el mismo efe pe-
no a una velocldad diferente para crean tal LLusibn.

En otras escenas de aparente péndida de peso RLos acto--
res "volaban" sujetos porn cables, como en Las primeras pellcu--—
Las espaciales. Donde enra necesario, se construfan Los decora-
dos a sus Lados, o en Angulos fnverostmiles, y Las escenas se a

~aneglaban a fin de consenvanr el cuenpo deld actor entre Los ca--
bles y el Lente de La cdmana.

La mayonta de Los efectos de es0s trhes primenos Segrmen—
2os del fifm fueron Lrabajados por el equdipo £nglkés. EL tnaba--
jo de Los nonteamenicancs se imprimid en el segmenito final dekl .
"stargate corrnidon’, para el cual se desarnolld La fotogragfa -
def "SLIT SCAN".

La mdquina de "SLIT SCAN" construida para "2001" produ-
efa dos planos de expas£c£$n aparentemente Linfintos y al mismo
tiempo mantenfa £La profunidad de campo desde una distancia de -
quince piés hasta una pulgada y media def Lente con una apertu-—
na de §/1.8 con exposiciones de aproximadamente un minuto porn -
cuadre. EL sistema inclufa una chmara de &5mm., con fiLmacién
de cuadro por cuadro y un moiton cuya funedbn enra detener La cd-
mara cuando el disparadon se encontraba ablerto y no cuando ce~"
nrado. . Con movitidad venticel y honizontaf, enfoque automdiico .
y una ranuna de sedls pies de Larngo a través de La cual se tomq-
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nfa un diseiio gigante. Este sistema era un stand de nimacién--
honizontal enonme, con £dminas de vidaio de cinco y medio pies
de alto por veinte de Lanrgo, montadas sobre nieles. Estas £dmi
nas estaban conectadas mechnicamente con el equipo de La cdmara,
asl que £0s movimientos de €sta se sincronizanran con Los de £os
disefios de Las-Ldminas.

lUna vez proyectada La peffcula, el "sLit-scan” pnodujo_
a Los especladores La impresién de sern-succionados a altas velo
cidades hacfa un cornedor-sin-ftn de Luz,

Nada de €sto habfa sido visto antes, por Lo que su £m--
pacto fue tremendo. EL principio era sencillo, s.in embargo. Co
mo Thumbull explicd uma vez, fue como fotografian Las Luces de_
un canro viniendo hacla La cdmara en un ambiente noctunno, con_
el dispanadon ablento. La exposicién Larga produce automdtica-
mente un efecio de rayado. S& Los carnros apagan y encienden -
sus Luces durante La exposicidn, ekl diseiio del rayado se modifL
ca, En el estudio, es cuestién de ftoman una fuente de Luz {el_
disefio Lhuménado)l que surge del infinito nominal y se mueve cen

.ca det fente dunante el curso de una s0fa exposicidn, La cAmand. -

 manitiene fa fuente de fuz enfocada continuamente a través de la
ranura praciicada en una Ldmina que se coloca enfrente de La cd
‘maha, mientras que Los movimientos de Esta causan distonsiones
controladas.

La mdquina construida para "2001" se automatizé para - -
que pudiese openrarse poxr s£ sofa y repetin movimientos con. pre-
cisibn. Los medios utilizados para Logran esta automatizacibn._
se nemiten a La primena edad de La mdquina, pero La utilizada -
en "2001" era un veidadero precurnsos de Ros sistemas de cdmara
contnolada electrbnicamente "motion-control systems" que empeza
non a proldifernarn en Los 70's. ’

La odisea espacial de Kubrick nealiz6 cientos de peque-
los milaghnos, mds de Los que pudlenon mencionaise aquf. EL he-
cho es que no existe un segundo en Los 150 minutos entenos que
no dependan de Lo pura LLusién cinematogrdfica. En cilento sen-""
tido, es cierto, todas Las peliculas dependen de La LLusidn ci—ufjf’




.84

nem&tica, pero en "2001" Kubrichk presents, de principio a §4in,
mundos que nadie habfa visto antes, mundos que tenfan que ser -
caeados pon enteno.

Una falla en La dirneceildn arntistica, una pieza de evi-
dente fatsevdad en el depantamento de efectos especiales y todo
pudo haber sido perdido. Los Rogros de Kubnichk en este caso -
se resumen en dos cuestiones: fue capaz de vLsualizar Los mun-
dos de "2001" y de LLevanrfos a fLa pantatla. Esto puede pant—;
cen evidente y redundante pues todos Los directones hacen algo
parecdido, pero ef neto de "2001" fue imprecedente en Lo que se -
requeria. Ademds Kubnrick sefeccion6 el equipo correcto de e--
fectos especiales -La mezcla penfecta de jFuventud y experden—-
cia- y Le dio toda La Libentad y el tlempo necesarnios para LLe
var a cabo 205 detalles de su propio gran disedo. ’ '

Eso0 fue Lo que LLevld a Los efectos especiales a un nue
vo nivel de Logros y ambiciones. k

S
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"OTRAS ODISEAS"

Mientrnas se producia "2001" en Inglatenna, La industhia_
de 20s efectos especiales en Hollywood nealizaba su propLo trabajo
‘aunque en una escala menon. Tcocdavia eran Los efectos invisibles -
Los mds solicitados cuando Linwood Dunn infenvino en La creacifn -
de un hunacdn espectacular para "HAWWAI", 1966. :

En una vena francamente mds fantdstica, el equipo de e-- . '

fectos de L. B. Abbot, Art Cruickshank y Emit Kosa, Jn., envdil a -

‘un grupo de humanos miandiaturizados a exploran Los Ghganos y axnte-- . . .°

‘ndias de un eientifice henido en "THE FANTASTIC VOYAGE", 1966. Es

ta pelicula Limplicd un gran trabafo del equipo de efectos que in—=n

vintié ztanio (en planeacibn y Liempo]l como en "2001", aunque no e-
xLta una neal comparacLbn entnrne ambos fLLms.

"2001" Luce hoy tan §resca y convincente come &lempre. -
"THE ?ANTASTIC VOYAGE", por el contranio, parece s0sa y arcaica, -
aun cuando Los efectos sean impresionantes. AL panrecern, Richard --
Fleischen, directon, y sus cofaboradornes, se apegaron a £a conven-—
cibn hollywoodense de invitan al pidblico a aceptar La premisa de -
La pelicula auque 8sta sea Limposible. Esta convencibn data de Los
dids en que £os estudfos controfaban Las cadenas de Las salas de»-f>

cine y Las peliculas eran La dnica diversibn popular, - Los gdande&ﬁ
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productones tenfan a su piblico cautivoe y podfan confiar en que es-
taria conforme con Ros caprichos de Los nealizadonres.

Estas condiciones ya no exisitfan en Los 60's y Kubrich -
percibi6 el cambio de neglas. Entendil que ya no era suficiente -
con pedin al pdblico compartin La premisa, &s4ino que se tenfa que -
presentan a Los espectadores con tal fuerza de conviceibn y sentdi-
do de "nealidad" que no hubiese Lugar pana argumentos. Los efec--=
tos especiales han Zendido siempre enine sus objetivos el consegudin
"La nealidad", perno este obfetlvo se presenil enionces con nuevos_
Impetus y mayon urgencdia, pues el pdblico parecfa haber adquirnido_
de nepente un sexio sentdido que Le permiiia deteciar hasia Las mds
britlantes Lmpositunas. )

No es que Kubnrnick obligara a otnos neafizadonres a acep-
tan Los nuevos estandans propuestos por "2001%", pon el contranio,
productores y dinectornes tomaron a "2001" con extrema cautela. Ku
brick habfa Rognrado Ro Aimposible, perno quizd todo intento de Lmi-
tan La calidad de su trabajfo senia fallido, y aun cuando tuviese
Exito, existian otras fonmas mds fdciles de obtener grandes ganaﬁ
cias.

Los artistas de efectos especiales de &a nueva genera--
eibn cayeron en una posdicibn frustnrnante., Supdlenon con "2001" que
se podlan producin peliculas en Las que su trabafe merecierna y nre
cibiena el neconocimiento honorario y econbmico conrespondiente.
EL hecho de que aun no existiera un menrcado que Los absonbiena de
esa manena, quizd Lmpeld6 a algunos de es0s8 Lécendeos a fratarn de_
trnabafarn pon su cuenta y a Lnecursionarn en el mundo de La televdi--
846n. )

De vuelta a California, Douglas Trumbull. ex-empleado -
de Kubrick, decidid establecense por su cuenta. Copi6 ef stand -
de andimacibn utilizade en "2001", modifiecdndolo para utilizar un_
conjunto de téenicas de fotograffa a base de Luz y multiplanos, -
desarnolladas en el mismo "2001", y empezd haciendo comerciales -
de televisibn: nediseiil el Logotipo televisivo de La ABC ¢ hizo -

Caggunos §ilms promocionales entnre oirnas cosas. k
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La STREAK PHOTOGRAPHY, utilizada porn Trumbull, ha £Lega-
do a sen una técnica comin de Ra producceilén de Logos de telev.isdién,
pero en 1969 era una novedad vern ef simbolo de £a ABC nelampaguean
do hacia el espectador, dejando en su camino una esdtela de fosfo-~-
nescencia, como un comeia elecitrdnico.

La "Stn;ak photography" y el "skit scan" requdienen de un
sistema de clmana que peamita a €sta realizan Los mismos mevimien-
tos cuanitas veces sea necesdando. Trumbull sabila que existia una -
manena de nealilzarlos electnbnicamente, no como se habia Logrado -
en "2001", mediante cajas de velocidades, niveles y nieles. Su pa
dne, Don Trumbull, construyl una parie def nuevo equipo de clmana_
que necesdiitaba Thumbull mientnas que Jadime Shount disenl algunas -
de Las piezas electabnicas. AL parecen, ese fue el primen sistema
electrdnico de contrnol de movimiento.

MOTION CONTROL, contnol de movimienXo, es4 una.frase que
aparece contlnuamenie en La subsiguliente histonia de Los efectos -
especiales, ya que se conv.intid en un auxilian clave en el trabajo
‘fiemico dunante Los 70's y Los 80's.

"Moiion control" significa, de manera simple, que una cd
manra puede programanse para hacer exactamente Los mismos movimien-
tos una y otna vez, peamitiendo tomas de efectos mds complefas y -
ftuidas de Lo que se puede obitener con una clmana con "seguros”. -
La investigacibn histérica de Nora Lee sobre £a materia () indlea. .75
que el motion contrnol tiene sus nafces al menos en 1914, aflo en -
que un camanbgrafo de Edison, James Brautigan, diseid un sencillo
sistema de bloque que permitil movimientos sobnre niel nepetibles -
para una escena que requerfa La sobreimpresibn de "fantasmas". ° -
M&s tarde, en Los 40's, La MGM desannoflfé un sistema en ef que £Los
movimientos de La cdmara se gnababan en un disco (como uno de fonf -
grago) que, puesto otra vez, provocaba que fa edmara repitiena sus
movimientos. MdAs o menos al mismo Liempo en La fParamount, Gordon_
Jennings y S. L. Stancliffe diseianon un sistema simifan que graba
ba £os movimientos en La parte 6ptica de una banda de cinta fLemi- v
ca. :

EL sistema de La Paramount se utilizl en "SAMSON ANT DE-
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LILA", 1950, de De MifLle, y el sistema .de La MGM para "AN AMERI-
CAN IN PARIS", 1951, pero aunque estas técnicas nepresentaban un
escape a La estaticidad de Las tomas de efectos, no LLegaron a -
sen instrumenios comunes del equdipo de efectos especiales. Para_
£LLegan a ser nealmente prdctico, el "motion-control" tuvo que es-
peran el soplo de La edad de 2a computadora; asl que cuando Trum-
bulf empezd a experimentar con La nepetibitfidad prognrnamada, esta-
ba entrando en teanitorio vingen.

EL sdistema de Trumbull uitilizb ondas digitales grabadas
en una cinta magnética. Los primenocsd usos a este sistema se im--
primienon en comenciales pana un cigarno ("True"}, y para La "Eas
Zenn AdnLines™. ERan movimientos complefos, con varnias veloeida-
des gy acencamientoA/aLejamLéhtcb Lentos. Se Logranon con ExLito_
segundos movimientos en MATTES, que thrabajaron y seadaptaron con
enfoque y foda La cosa. .

ALentado por el €xito de su empresa comeredlal y el cre
cienie neconocimiento de su papel en "2001", Trumbull, junto con
Shount, LRevé a cabo el trabajo de efectos especiales para La a-
daptacibn que hizo Robent Wise de "THE ANDROMEDA STRAIN" de Mi--
chael Crichions, que debfa exhibirse en 1971,

Se construyl un so0fisiicado materndial controlado elec—-
trbnicamente -con el que se Lograron pases midltiples, fotfograffa
automatizada tridimensional y oitrnos efectos- para "THE ANDROMEDA
STRAIN". También se construyb un sidtema nico de procesamiento
de atta rnesolucibn de video de dos mil Lineas, Se tomé con una_
cdmara de vdideo de alta nesolucddn y se pasé en un monitor de al
ta nesoklucibn. Se utilizanron {LLtnos de colon y movimientos mdl-
tiples. ' :

Companado con "2001", Los efectos fugaron un papel re-
Lativamente pequeiio en "THE ANDROMEDA STRAIN", (La historia se -
negiene akl ‘intento de contenenr una plaga de ondgen extratennes-—-
trel. EL camino tomado por Trumbull se asemeja a La direceibn -
en La que se movenfan Ros efectos durante La década sigudlente. -
Los viefos instrumentos conservarian su uiilidad, pero se combi-
nanfan con Los nuevos Linstrumentos de La era electrbnica.
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Antes de que "THE ANDROMEDA STRAIN" LLegana a La panta-
Lea, Thumbull enconitnd una oportunidad que ninglin otro joven de e
fectos habfa confrontado antes o entonces. "THE ANDROMEDA STRAINY
fue una pelfeula de La "Univensal" y esdte estudio habfa Loghado -
un &x.ito aplastante con "EASY RIDER", pelicula que habfa sido rea
Lizada.con un bajo presupuesto, por Lo que se proyecté financiar__
una sendle de peliculas de bajo costo, dinigidas porn desconocidos,
con La teonfa de que 54 aunque fuena una s6Lo de ellas se convin-
tiena en un hit como "EASY RIDER", Les paoporclonaria grandes ga-
nancias. EL ndmeno de {i&ms incfudldos en este proyecto era de -
cinco y se Le daria af dinrecton de cada uno de ellos carta blan-
ca total hasia LLegarn a un mile&én de dbLares o menos. Fue una cf
noda situacdén parna Taumbull, seleccionado como uno de Los cinco_
dinectones. Un ano mds tarde, "STLENT RUNNING", con un extendo -
trabajo de efectos, estuvo en La Lata.

"STLENT RUNNING" se exhibié en 1972 como un §i€m des--~
preciado. Cuenta La histonia de Los sucesos ocunnidos a bordo -
de una singulan nave Lnienplanetania, el "Valley Fonge", miembro
de una flota de embarcaciones que thasladan Los rxestos de La -
§Lora tennestrne bajo vastos domos geodésicos. Cuando se orndena_
a La tripubacitn def "Vaifley Fornge" destruin La fonesta, Freeman
Lowell (Bruce Pern] neaccdiona conitna esta monstrucsidad, mata a
Los otnos miembros de La trnipulacibn y escapa de La fLota LLevan
do su nave a un peligrnoso viaje a través de £0s anillos de Satun
no. Su dnica compaiila, confonme va enfoquecdiendo, son fLres pe—-
queiios andnoides, Lfamados Huey, Dewey y Loui. De acuendo con -
La £inea de La histonia y Los didfogos, Thumbull desafi6 a "2001%,

Algunos criticos han atacado el §i&m por su imposdibifd
dad, y cierntamenie exdisten algunos aspectos que no resisien un a
nédlisis progundo, perno Trumbuff habia absorbido La Lecedlbfn prima
ria de Kubsick: pnesentd tu histonda con La suficifente convie- -
cifn y La genie La creernd, Como en el caso de "2001", "SILENT -
RUNNING', maniobra pana scstener La iLusidn de babense fifmado -
en el espacio extendonr.

‘Una cosa a subrayarn ¢ que Taumbull Loghb realizarla -
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con un neducido presupuesto. Los interndiornes del "Valley Fonge" -
se {ilmanron en el veadadero "Valley Forge", una nave de desecho de
La fuenza naval de E.U.A., La arquiteciura naval antigua. conve= -
nientemente netocada. nesulté muy apropiada panra el equipo espa- -
cfal futunistico. EL pequeiic pedazo de bosque donde Bruce Denn -
persigue sus fantasfas ecolbg.icad se §iL€mé en un hanganr def aero--
pueato de Van Nuys; el domo geodésico se proyectf frontalmente. EL
"Valley Fonge" visto pon fuena, s¢ construyé mediante La técnica -
de "2001": a partirn de cientos de modelos de tanques se conformb -~
uno de vedintisels pies de Larngo finamente detallado.

Se considena que Los efectos mds briflanies de La pellcu
La son Los pequenios androides (conocidos como drones), mecanismos_
ingeniosamente diseitados a base de metal y plhstico, operados des-
de su £intenion por jévenes muliiamputados que dieron La imphresibn_
de que no podian estar dentro seres humanos. Trumbull dirigib es-
tos drones con gran habilidad, haciende de eflos personafes enorme
mente Simpliicos; el momento mds "sentimental” de La pelLiculfa es -
en el que uno de elfLos "muene", Remindiscencia de HAL, Eos nobots_
de Trumbull enan muy "cenrados de espirnitu' en comparacdiln con pen
sonafes androldes de La cinematogragia posterndior.

Para desgracia de Trumbull, y debido al Ziempo L{nvertdido
en el trabajo de efectos, "SILENT RUNNING" fue La dltima de Las pe
Liculas del proyecto de La "Universal". Se tewmind cuando Las o--
tnas cuaitro ya habfan obtendido sendos fracasos y el estudio habla_
relegado el prcyecto, porn Lo que {(a pesan de Los rnecords Logrados_
por La pellfcula en el "Hollywood Cinerama Dome"}, el §ifm no fue -
promovido y desaparecit ndpidamente para sen nebuthado eApondd¢ca
mente como material nocturno televisfvo.




"ROBERT ABEL VY ASOCTIADOS”

A fines de Los 60's el Lenguaje de La publicidad televisi-.
va se eéncontraba utifizando el vocabulanio de £04 efectos especiales.
"2001" habia hecho gala de sus maravillas y ya era posible nombran -
cualguien téenica de efectos especlales encontrando mdltiples ejem-;
ptos de su utifizacibn en comerciales. EL impulsc dado al comerncio_
provocé el Llncremento de Los presupuestos destinados a La publicidad - -
g§ilmada y su magia visual. No obstante, el f{inmamenito -def comercial
de efectos especiales en Los prdmencs 70's adn no delineaba a sus -
futunas estrnellas, Robent Abel entre ellas.

Robent Abel surgid delf mundo del cinema verité realizando
docunentales en forma individual y con David Wolpen, productor de - ;;f
"ROOTS™ ("Railces]. Su especialidad eran Los filmes sobre el espec-
‘Zaculan tema de La E€poca, el Rockn' RolLl delf tipo "MAG DOGS AND EN==7 70
GLISMEN", estudio dindmico de a esitnella de rock £nglesa Joe Co- --
cken. )

En ef campo de La cdlencia fLccién Robent Abel be iniedif - )
trabafando con Trumbull y Pederson en Graphic Films de La que deser .-
t6, ak iguaf que ellos, para uniirse a Kubrick en Inglatenra. A Aq'“ o
negreso a Los Estados Unidos renté pante del equipo utilizado para_: -
Las pruebas de "2001": una edmara de animaci{bén montada sobre niel - 77
con £a que empezd a filmar comerciales de televisibn, siendo su prdl g
mex trabafo un nuevo Logo para £a cadena de Lelevisdidn ABC. Aun--
que deseaba xealizanlfo a base de "STREAK FHOTOGRAPHY", su inexpe~-. -
niencda en Es8te campo Lo obfigb a empezar por hacen un tipo de mul-

 tiimagen con efecto de nefn. Otrno de sus Logos, pana La "Whinl- -
pool"”, causb un gran L{mpacto gracias a su efecto visual que simula- o
ba una fuente de Luz. ’ ‘ ‘ '
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La téenica perseguida pon Abel, La "Streak Photography",
es bdsicamente La filmacibn deformada de imdgenes a fin de crean -
La £Lusidn de que se moLdean formas s6Lidas a partin de La Luz, -
Como se descubrié en "28901" , La "Streak Photography"™ implica pa--
ses miEltiples y docenas de exposiciones separadas. Pana Lognan -
precisilfn en es0s pases y exposiciones nrepetidas, hubo que equipar
el sistema de animacién del equipo de Abel con Los instrumenitos ne
cesanios para que cfecutara movimientos nepetiblfes clecirbnicamente.
Esto se implementd basdndose en Los experimentos de John Whitney a
partin de Las computadoras utifizadas en £La Segunda Gueana Mundial
adaptadas a Las miras a fin de seguin La trayectomia del equipo a
énreo enemigo y trazan ef punto de intenseceibén calculado. Whitney
Lognl que estas primitivas computadoras generaran formas abstrac--
tas sobnre el §i&m y aunque no ena motion-coninol precisamente, di6
La pauta para que Abel obtuviese un sistema eficaz para sus propb-
sLL08. Como un dato Lnteresante, la persona encargada de cons- -
truin este sistema electrfnico fue un adofescente LLamado BLELL Ho-
£€and, de aproximadamente quince aios de edad. - . Un aiio antes, -
CINETRON de Geongfa obiluvo una pantente para un sistema de contrnol
de movimiento para cdmaras de andimacién ¢ impresones Opticos. Al
parecer Los diferentes equipos trabajaren independientemente uno -
. del othro.

Robeat Abel y su equipo empezaron a dat un gran {mpulse
a este nuevo aditamenio efectnfdnico pana ef que Con Pedenson esbo-
z6 un sistema que peamitlena que La clmarna no s§0Lo se moviese de -
Ladoe a fado, hacia ef frente y atrnds, y hacia arniba y abajo, sino
que £Lnclusc pudierna notar a 360°tal y como suedan Los animadones.
Dick Alexanden, inglés pantiecipe en "STLENT RUNNING", constauys -
La maquinania y en cosa de una semana y medda -segdn cuenitan— pu--
dieron Lognar movimienios de seis efes, "pintar con Luz" -y crear -
LRusiones tridimensionales. Se empezd con cuailro canates en La -
computadora y se LLeg6 hasta ocho.

EL sistema de Abelf tuvo que esperar dos afios pana utili-
zarse en combinacifn con el ya descrnito Seit-Scan y La modalidad -
de Backtit de Richard Taylor, que se basa en el d.isefo antlstico .
de afto consinraste {Luminado desde atn&s, al contrario de La Lfumd
- nacibn frontal de La amimacifn tradicionaf, proponcionande una ima
gen bnilzante, £eena de destellos y Luminosdidades. '
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La "Streak photognaphy" Aimplica una serie de exposdicio--
nes Largas (aproximadamenie dos minutos cada una) mientras que La
cdmara se mueve sobre el diserio. Se realiza en 2a oscurdidad y 2a -
dnica fuenite es La Luz de anco que £Lflumina el disefio. Visto bajfo_
Lluminacibén nonmal, el equdipo era Lnteresante perno no espectacu---
Lan. Enr operacifn y apagados Los Linternuptones de Luz comdn, el
sistema de motian contrhol de Abel panecia haben surgido de "2001".

La "Seven-Up" ofrecif a Abel La opontunidad de ponen en
prdctica todos Los avances téenicos realizados en un promocional -
conmemonativo de su cuanrenta andiversanio en el que desfifaban Los
difenentes Logos mediante imdgenes complejas y elaboradas transi--
ciones a base de "actuacién en vivo", animacifn, "mattes", y o~ -
trhos efeclos, es decin, La clase de comenrcial que hanfa famoso a -
"Abel y Asociados™ dunanie Los sigulentes ailos.

~:  En este promocional apanecid una mujea-maniposa §ilmada
a selscientos cuadnos poa segundoe y proyectada a velocidad stan- -
daad,véuyo vuelo se nealizd con cables. La bunbuja que La envol-~- -
via era un balbn inflado con fiello compuesto fotogrdficamente en
el Labonatonrio Sptico, al igual que La bunbuja de fabén netocada - .
con pistola de aire, nefotografiada en varios tamafios que did como
resultado un "Mar de Burbujas™. Composicibn fotogrldfica fue Lam--
bién Las dos hileras de mujenes penfectamente alineadas: se fiEmé '
una s6La persona y se compuso con "maties" sobne una pantalla de
video.

Desde el punto de vista técnico, Abel mejond en este Lap
40 su sistema agregando La proyeceifn trasena,, la fotografia de =
miniatunas y ef trabajo def diseiiador Wayne Kimbell y del camarb-
grafo Richanrd Edeund. )

-E£L0 marcé un breve peniodo en ef que Lo& artistas de e
fectos especiales se dedicanon casst exclusivamente a La publicidad
§itmada, convintiende £0s comenciales en La medida def cineasta en
genenal y dellfos téenicos y arntistas de Los efectos especiales en
particular debido al ecuidade extremo prestado a cada cuadro, la se
Leceibn de Las téendicas apropiadas y La reallzacién verosimil de
una hiatonig contada en sesenta segundos.
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S<in embango, La estructuna de Los comerclfales (y su produc-—
eibn, por supuesito)l ya estaba defindida y Ligada al cine desde Los&
tiempos de MELies. Desde entonces £os anuncios publicitanios empe
zaban por escenas Lnternesanfes sin nelacibn previsible con el men~-
saje publicitarndo presentado al final y utibizaban La mayonia de -
Los trucos gque entonced ya existian.

Ignaci{o Ramonet Lfama af cine publicditarnio "un cine efecitis
ta” y una "mdquina de deseos", que en Los Estados Unidos se ondigi-~
né en 1947, al Lintroducdn por primera vez algunos "spois” comercia
Les en La programacddn tetevisiva. EL caso de Robent Abel s6fo in
dica ef nivel alcanzade por £a tecnokogda al servielo de esite tLipo
de comundicacibn Lnstantdnea que busca Lnflulr en Las actitudes y o
piniones del espectadon; y, por otra parnte, evdidencia £as conirnibu
ciones mutuas que han exifstido desde siempre entre cine y televi--
sLi6n.

"La muliiplicacdibn de Ros fiLms publ.icitarndios, su proliferna
cibfn, codlnecide con una neduccién del Lenguajfe cinematogidfice, con
una uniformizacitn de Las estructuras y de £as formas empleadas...
Todos Los §iLlms acaban por parecerse entre aL"., (11), dice Ramonel
al observarn el Lingreso de un estilo publicitario a La pantatlfa =~
grande cuando, a mediados de Los 50's, gente de televisibn como Anr
thun Penn, Sidney PoLlack, Ralph Nelson, etc., empezaron a traba--
far en forma en ef campo cinematogrdfico.

Si a fines de Los 60's La televdisibn explotaba a gran esca-
La L0s necunsos desarrollados en el campo de Los efectos. especia-~
Les, a mediados de Los 70's el cine norteamenicano recuperanria pa¥~
na &L ese impulso tecnollgico, fortaleciendo el estilo comerncial -
de George Lucas, Steven Spielberg y demds jOvenes que impactanian_

al mundo.



STAR WARS

Cuento de hadas galdctico, histornia morafisia de ciencia
ficcidn, "STAR WARS” contiene mds efectos especiafes que ninguna o
tha pelieufa anterion, a excepeibn de "2007".

Geonrge Luecas, productor, direetor y edsderiton de una de -

Las peliculas mds taquilleras en £a historia de La Lndustria cine- f

matogrdfica supo capturar el cspiritu de rnomanticismo y aventura -
de Las peliculas de wedsterns y superhéroes, héroes y villanos pen-
sonificando La fuerza del bien y el mal. Luke, Ben, Han Solo, -~

The Wookie, Los dos nobots, el vi€lano Darnk Vader, son Los peabong""'
jes que nos tlevan a través de este mundo de aventura. fL{fmado en ~ 7

gran pante en Tunesia.

) La fotografia principal se LLevé a cabo en Inglaterra, a-
&L como Los efectos fLlaicos, para Lo cual se contratld a un equipo_
dirnigido pon John Steans cuya responsabilidad mdxima senlan ﬂbé‘ -
"droides" consitruidos en vednticinco modelfos diferentes. También__
agui se elabord el "Falcon MillLennium” -nave transborndador de La -
pelicula- como una mindiatura Lmpresdlonante que, clavada al piso -~

del estudio, en La pantallfa aparenta volar por el espacio.

EZ juego de afednrez que presenta "STAR WARS" utiliza efec
tos hofogrdficos y sus diferentes piezas sc fabricaron con hule y
armazones de alambre a fin de empleartos con La téenica "stop mo-—-

Lion".

Los efectos visuales {ueron coordinados y realizados en = .
Los E.U.A, Los thescientos sesenta y cinco efectos espeeiates {o-
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togndficos fuenon fLLmados, en su mayoria, elemenito por elemento.
Aldn el nrayo Lassenr se fL€ma porn separado y Luego se afade por me-
dio de fptica a £a escena. La nave espacdal "Falecon" se fotogra-
§46 mediante cf sistema "bLue screen"” esto es, contra una panta--
L&a azul que peamitdil posteniormente aifiadir otros {dondos y obfe--
tos en movdimiento, Lo cual gue posible gracias a Las exposiciones
dobles y tniples, un trabajo de precisidn en donde cuentan Los de
talles y cuya clave fue, en este caso, un sidtema de cdmara con--
trolada electrdnicamente -"motidn control AyAtem"—>Auéceptib£e de
programar y grabar en todos sus movimlenitos a fin de que se efecu-
tarnan nrepetidamente. EL sistema fue construido por John Dykstra y
s¢e Le LLamé "DYKSTRAFLEX". Actuadmente es comidn en La Lndustria -
cinematognd f{ca avanzada, pero entonces era un sLstema novedoso de
contrnol de movimiento, en el que La empresa de Lucas, La "TLM" po-
dfa confiarn ampliamente. EL ‘"Dykstraflex" diseifado en 1975 utili-
zaba una cdmara vistavisibn dando con ellLo al equipo de efectos. un
amplio mdrngen de trnabajfo ademds de adaptarnse a Los Lentes de alita
precisibn de Las cdmaras de 35 wmm. Disponia de siete efes de mo-
vimiento sobre niel y dos sobre anda que podian ejecutarse simul-
téneamente. Podia panearn, fildean y giran, enfocar automdticamen-
te. EL camanbgnafo plancaba Los movimientos y Los grababa en una_
direcedibn a La vez, Los blsicos primerno y Los mds elaborados des--
pués. lUna vez establecidos, se podian nepetin a cualquiern veloed-
dad y con tanta frecuencia como fuera necesatio.

EL "Dykstrnaglex” no s6Lo controlaba Los movimientos de ch
mara sLno también Lo0s que deblfan neallzan Los modelos a fotogra- -
§ian haciendo fLexibles Las tomas de efectos: ya no habia que - -
preocuparse porn planearfos pensando en La dificultad que nepresen-
tania el nepetinlos con precisidn para que Los elementos fLifmados
por separado encafasen penfectamente. La "ILM pudo entonces fL8~-
man y reundin clentos de tomas de proceso e integranlas con hasta -
seis confuntos de movimientos nrepetidos, con una Libertad nunca an
fes posible en una produceibfn cinematogrdfica.

Las naves miniatura fueron dotadas con pequefias cargas -
que sc hiciernon estallanrn electricdmente para asi simular Las mag--
‘nas explosiones. Mites de honas se invintienon en el armado de -~
Las secuencias de batallas especiales.
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Aunque ef "Dikstnaflex” fue La estneifa de "STAR WARS" -
La aponiacibn de oinos elementos itécnicos al ambiente espacifal -~
fue impontante. Porn ejemplo: Denndis Muren {en fotografia de cfec-
tos), Grant McCune {modelos finamente detatlados), Robeat Black -~
len efectos Gpticos)l, Phil Tippet ("stop-motion"), Hamnnison ELELen-
Shaw (pinton de qe fondos pana 17 tomas cruciales) y Lanny Cuba, -
quien en dos meses concluyb La animacién computanizada para La se-
cuencLa de 40 segundos en fa que se observa una vista esquemdiica
de Las maniobras de un piloto sobnre La supenficie de £a Deathstan.
La andimacién por computadora es un proceso en el que se utildizan -
medios eLectrbnicos para Logran Ra Lfusién de movimiento de obfe--
tos inanimados. En La animacién tradicional ek antista debe dibu-
far a mano cada cuadno de f{ilm, mientnas que La computadonra crea -
cada uno de £0s cuadnros que se. fotografia y proyecta o se graba y
transmite porn televisibn. Existen alguncs equipos muy sofLstica--
dos que producen planos, colonres, sombras y formas, pero "STAR -
WARS" no necesits de un estrdleto realismo por Lo que el nivel af--
canzado por Larny Cuba fue suficiente pana darle un toque mecdndico
electnbnico aconde al ambiente futunista de esta obra preciosista,
La mdxima creacibn de Geonge Lucas.




STEVEN SPTELBERG.

En 1975, al mismo Ltiempo que Geonge Lucas Lnstataba -
"TLM", su nueva empresa, £a "Universal" producla La pelicufa que
habria de conformar La reputacibn de oino nrealizador de peliculas
Exito cuya base eran Los Efectos Especiales. La pelfcula fue -
"JAWS" y el nealizador Steven Spielbeng.

Mientrnas que lucas aprendil su ofLfclo en La escuela §il
mica de USC (Unifversidad del Sun de Cafifornial, Spielberg estu--
di6 en La nelativa obscunridad de La estatal de Long Beach, una es
cuela que tradiclonalmente prepara eficientes tEcnicos de efectos
pero pocos directonrnes.

La "Univensal" se interesd ponr Spielbeng a través de -
PAMBLIN", conto de 20 minutos del foven Steven, por Lo que se Le
contratlé para dinigin £a divisdion televisiva de esta empresa. -
"JAWS", su primera gran oportunidad, se bass en el best-sellen de
Peten Benchley acerca de un gran Xtibunbn blanco que aternoniza  a
£0s venaneantes de una Localidad de La Costa dee Atlénitico en E.
U.A., Este §£i&m uni6 a Spielbeng con "BRUCE", el efecto mecdnLeo__
mds famoso hasta entonces. '

Se construyeron varfas vensddiones de "BRUCE" el tibundn,
cada una realizada por el equipo de Robent Mattey, disedador . del
pulpo gigante de Las "VEINTE MIL LEGUAS DE YTAJE SUBMARINO". De
todas ellas La vensi6n mds utifizada fue La de 24 pifs de Lango,-
completamente detallada, con quilla, timén y atetas. Este tibu--
rén podia sumengdinrse o moverse Lateralmente con flulfdez a contnrol
nemoto. Sus funciones mecdnicas de nealizaban con nitnbgeno com—-
primide embotetlado e instakado en el .Lnternion de su cabeza.




.99

Otrnas de Las vensiones de "Bruce" -una diserada parna {L2-
marse por el Lado Lzquierdo y otra por el derecho- dueron Las LLama
das "platafonmas", montadas sobre una inmensa grla que se desplaza-
ba sobre nieles sumengidocs a 30 pies de La supernficdie. Estas plata
formas. podian emengen def agua y asi utilizanse en Las escenas en -
Las que el Xtibunbn ataca el "Orca” y su tripulacdidén. Se Les activa
ba mediante una especie de soplete.

Se construyernon también aletas dorsales para entrevernse -
en forma sinlestra entne Las olas, y una cabeza para £os acerncamien
tos durante el climax del {§Llm.

Mientras "JAWS" demolia Los necords de taquilla en todo -
NOrteaménica, Spielbeng se enconirnaba ya itrabajande en un nuevo pro
yecto: "ENCUENTROS CERCANOS DEL TERCER TIPO" - "CLOSE ENCOUNTERS OF
THE THIRD KIND", el que dependenia tanto de Los efectos especiales
como , en su LLpo, "STAR WARS™”.

En esta ocasién Spielbeng delegld Los exitensos efectos me-~
cdnicos a Roy Arbogast y para Los efectos visuales seleccloné a Dou
gtas Trumbull.

Desde "STLENT RUNNTNG", Taumbull habila estado trabajando_
en vandios proyectos truncos, Lncluyendo uno futunista LLamado "PYRA
MID"; y otno acerca de acuanautas, cuyas exiensas pruebas ya se ha-.
blan filmado. Thumbull era empleado y so0cio de La "Paramount" con
2a que habia establecido empresas dedicadas a La investigacibn y de
sarnnokllo de alita tecnologla para cine y TV. Sus proyectos en La -
"paramount” Lnclulan ef "MAGICAM" (un sofisticado s.£stema de sobnre-
impresion de videol y el "SHOWSCAN", proceso de §ifmacibn y exhiibi-
cifn a 40 o 60 cuadros por segundo., Otra de Las compaiifas se destdi
né al desarncllo de juegos elecindnicos.

En 1971 se produjfo un cambio en el controf de La "Para- -
mounit” y La administracién deseché Los expenimentos de Trumbutll, -
aunque Le asigné Los efectos de "Encuenthos cercanos...” EZ .. - -
guibin de Spieléaag, con su mezela de nrealidad cotdidiana y maravi-—- -
2La - extratennestre, Lo cautivé. Seguramente su produccibn implica-
Afa mayores hetos que "2001" gy "STLENT RUNNING". Ademds, Tnumbu££_>v
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y Spielberg ya eran famosos por Lo que La "Paramount" se decidib a
conventin una de sus subsidiarnias, La "Fuitunre Generaf Conporation™
en una empresa de efectos especdlales.

En principio, se thrabajé sobre pelfcula de 70 mm, con ma
yon contnol de calidad que La de 35 mm. Trumbull rnechaz6 ef uso -
def sistema de "bLue-screen process” a fin de eliminar el niesgo -
de que aparecieran £ineas de contorno en Los puntos en que no enca
faran 2as imdgenes compuestas. Pon Lo tanto, decldis construdin un
gran proyecitor ocho-pon-diez pana proyectan direciamente Las pla--
cas que contenian Los fondos de Las escenas detnds de La gente que
"actuaba en vive". Se filmb todo en 65 mm. con una cdmara de segu
ros Yy se nealizé posiproduccdbn en Las &Greas donde se notaban £Los
bordes.

Las naves de esta peffcula no parnccen modelos a escala,
pues el sentido de La distribucidén y proporcdibn, junto con Ra apa-
niencdia "aimosfbérica” de suaves contornos de Los OVNIS se Logranon
en el "saldn ahumado" (Literalmente un salbn LLeno de hume que, -
con el equipo apnropiado, puede producdirn exquisitos efectos de difu
aibn).

Para {ilmar Los efecitos, La "Futuhre General" condtruylb -
un sistema de "motion contrnol” comparnable en sofisticacibn al - -
"Dykstraflex”, aunque difenente en su configuracibfn: el "Icebox",-
capaz de negistrar Los datos en tiempo neal y realizan nuevamente .
Los movdimientos, cuadno pon cuadno, para propbsites de fotografia
en mindiaiunra. En ofXras pafabras, el camandgrafo cofocaba La cdma-.
ra como en una produceidn normal y Los movimientos se grababan e—-
Lectnbnicamente, de manera que se podian rnepetirn a una velocidad -
mucho menor, con Lntervalos de exposicidn ajustados apropiadamente.
Las tomas de accLén "en vivo" podfan componense con fotografias en
mindatuna  alin con £a cdmana en movimienito.

Richand Yuricich, antiguo socio de Trumbull en "2001"  y

"STLENT RUNNING", también se Lncorpond a La produccibn y su herma-

no - Mattew gue contratado en caldidad de pintorn de fondos para Las =

~ sobredimpresiones. Veterano delf departamento de sobreimpresifn - de

" ga MGM, Yunicich contribuyé mds qué cien pintones a "Encuentros -
Cercanosd...”
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EL cielo fue objeto de gran atencidn -de ahf vienen Los
OVUNIS, después de todo-. Trumbull encarglé a Scoii Squires La Za
nea de crean efectos de niebla en un tanque de Liquido. Este e--
fecto Lenka sus anitecedentes. Annocld Giltespie habfa producdido La
niebla def hongo de una explosiln atémica ya en La mitad de Los -
40's mediante ef bombeo de pigmento af inierior de una pecena LLe
na de agua, peno Squires tuvoe La novedosa Ldea de rneunin agua sa
Lada y dulece en un gnrnan Lanque e inyectan pintura para que se di-
fundiera horizontalmente bajo La Linea que sepanaba naturafmente_
el agua dulce de La safada. Estas neblinas de pintuna, compues-
tas con imdgenes de Locacddn, se vienon exactamente como Los dra-
mdticos cdmulos del cielo de Wyoming. La téenica fue adoptada -
postendionmente pon La industrnia entena.

Ponen esinellas en Los cielos negnoa fue otno neto que
se encangé a Robent Swanthe y su depaatamengto de -animacibn. La
solucibn dada a casi Zodos Los problemas de "Encuentros cercancs"”
s¢e basaba en La sobreimpnesién a base de pintunras como fondo, 0o -
en el control de mov.imiento. En el caso de Las estrellas, La dnd
ca manera de colocarlfas vernosimilmente era mediante La animacibn.

S NO. debfan sen demasiado grandes o brillantes porque parecerfan -
; fatsas dada su nefacidn con £os paisajes ternestres. - Hubo que -

"iluminarlas” culdadosamente dentro del primen conjunto de negatd
vos que integrnd el nesto de Los componenites. Se conads el negatér
vo en una cdmara montada sobre un stand de animacibn y se disparns

con pistola de ainrne Ros diseios de Las "estrnellas" bajo potentes

neflectonres, con LLempos de exposicildn supeniores a Los sesenta -

segundos por cuadro, ya que el confunto de negativos era nelativa

mente £nsensible a ta Luz),

Gran pante de Lo que parece neal en fLa pelicula es, de_
hecho, sintético. Se construyeron paisajes en miniatuna bafo La-
dirneccibn de Greg Jeins para simufanr extensiones de Indiana y Wyo
ming. Quizf panezca increible . que, teniendo tantos palsafes rnea

Les a La mano se necesitaran Las minlaturas, peno La razdn se en—
cuentra en el tema def §.L€m. Un hombnrne volando sobre el paisaje
cambianta en forma drdstica Las  LEuminaciones produciiendo sombras
de movimientos néfpidos. ,Crear tales cambios de iLluminacibn en un
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paisaje neal senfa prflcticamente Lmposible, de ahi que Las miniatu
nas solucionaran cf problfema.

Tampoco fueron neales Lodos L0 padsajes de tamado nonr--
mal. La "Locacifn" de Crescendo Sumnit, donde Los OVNIS aparecen_
anpte Ra poblacién de Indiana fue un set construdido en un hangan de
dinigibles abandonado en MobitLe, Alabama, EL fondo y Los elLemen--
tos del clelo se proygectaron de frente sobre una gigantesca panta-
L2a pontatilt.

EL hanganr de dirigibles, cuatrno veces mfs ghrande que -
cualquien estuddio sononoc de HoRLywood (450 pies de Lango, 250 de
ancho y 90 de aftol tambiér albengd el decorado pana "Debil's To-
wen", donde Los cientilficos, junto con Los personajes caractendza

dos pon Richand Treyfuss y Melinda Diflon, espernan La LRegada <de
La "nave madnre.

Se utilizé también el sistema de proyeccelln {frontal pa=
ra proporcionan La LLusidn del ciefo noctunno. La "nave madre"™ -
fue una mindatura {0 mindaturas) fiLmada previamente en Califon--
nia y compuesia Gpiicamente con La actuacdbén en vive. Disefiada -
por Rafph McAquarnie y construdda enel taflern de modelos de La Fu
tune Genenral" bajo Za dirnecelfn de Gregg Jedin, La miniatura prin-
cipal constaba de 10 pies de didmetro, pesaba cerca de 200 Kg. y
s4e enhebnd con un intrineado tejido de tubos de neén, Se proyec-
tanon, ademds, efectos de Luz sobne fLa supenficie infdenion del ve
hiculo a pantin de diseiios pnoporcionados pon ol depantamento de
animacibn. EL confunto entero fue fotogndafiado vor Denndis Muren,
quien habila conclulde para entonces sus tareas en "STAR WARS”.
Tal como se vé en La pantalla, en el corte {inal, La "nave madnre"
es el cbfeto mbévil mls grande Lincluldo en un fifm,

EL pensonal de Roy Anbogast proporcioné efectos mecdint
cos Limpecables a Lo Lango de La pelicula y La atmlsfera se so0sin
vo pantiendo de Ra nealidad cotidiana hacia La desenipcibn de u-
na fantasia sutilmente atemonrnizante, casd hasta el f§inal.

TDesafontunadamente Spilelbeng no pudo nesistinse a mos-
tran Los entes extnaterresirnes e hizo emerngen de La "rave madre'
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-

un pequedio gaupo de humanodides blandes, asexuales. Algunocs eran -
nitas disgrazadas, pero uno, mds grande que el nesto, era una figu
ra mecdnica consdtruida porn el italiano Carlfo Rambaldi (LLevado a -
Los Estados Unidos de Norteamérica por Dive de Laurentis para trna-
bajar en su "nemake” de "KING KONG". EL .ingenio mecédnice de Ram--~
baldi no se intenroga, pero La apaniencia .de La figuna es total--
mente Lncrnelble y anticlimdtica, Este extratenrresire parece per--
tenecern mds a algdn "churno™ de platillos voladornes de £os 50's -
que a una de Las mejores pelfculas de ciencia fLccidn. Este Lapso
ne ateanza a daiar serdamente La estructura del §4L€m exhibido en -
1977 ante tal aclamo piblico que Spielbeng agrnegé nuevo maternial -
al §inal de La pebtfecula para una LLamada "ed.icibn especial” donde
el personaje de Dreyfuss aparecia dentno de La "nave madre”. 7De -
hecho se habfa pensado Lncfudin este matendial en La versdibfn onigl--
naf, peno el tiempo y el presupuesio no Lo permiilenon.

Spielberg y Trumbull no se pusieron de acuendo en La fokr
ma en que el nuevo final dehernifa abondarse, por L0 que Trumbull nre
hus§ a participarn en &2, aunque se {L£Em6 en sus Linstalaciones Y -
con su personal: Los camanbgrafos Dave Stewant y Don Baken, y el
nealizador de maquetas Gregg Jein bafo La supcrvisién de Robent -
Swanrthe.

Algunos de Los efectos de andmacidn son especialmente -
buenos - se utillzan nuevamente Los pequeiios OVNIS, pero se nulifi
can por La visidén de cientos de pequefios extratenrestres (tLieres
de tres cuantos de una pulgada de altunra] f§Lsgando alrededor de -
Dreyfuss, La pelicula se mueve abruptamente enine Lo sublime y Lo
ridfeulo, EL equipo de efectos especiales debe exonenanse de cul
pa ya que 5§60 fue £Lnstaumento del directon.

Sin embargo, "Encuenitros cencanos.,." se considera una -
de Zas mejores pellculas de efectos especfales, rara combinacibn -~
de Lo sulif con Lo espectaculan




LUCAS Y SPTELBERG

La primena experiencia de Spielbeng con Lucas y su "TLM"
sungd6 tras clf desastne de Laquitla gque represents "1941" de Spiel
beng, una cemedia que no Logal una sonrlésa de nadie. La falla de .

"1941" hubiera sido Lotalmenie Lamentable de no Raber caulivado -

La atencibn del pdblico hacia Las mds interesanies miniaiunas de -
Los necientes aiios.

Greg Jedin y su equdipo evoc;nan en "1941" no el distante_
pasado u otra gafaxia, sino La Califonrnia del Suxn en el estallido_
de La Segunda Guerra Mundial, es deeirn, ¢l ambiente familian de -
Las viejas fotograffas y pellfeoulas. Jein regness el nelej a unos
trheinta anos sélamenie y Lo hizo con gran gendo, especiafmenie ‘en
el caso de dos miniaturas monumentales: el "Pacific Ocean Park" -
~un parque de recreo del puento-, y "HoLLywood Boulevand" inmenso
en un ambiente navidefo.

La maqueta delf "Pacdific Ocean Parl" media ecincuenta pies:
de Bango y se Le agreg6 una granja de costa, una playa y el Oclano
kPaetﬁLco. Las estruncturas del parque de divensiones se detallanron
af mdx.imo.

: "Hollywood Boulevand" se Aecreld para Las escenas en ' que
John Belushi, como piloio de combate enfoquecido, persigue a un ae
noplano cdivif -a £a aliura de Las Luces navdidenas, creyendo equive-
cadamente que foama parte de una §Lota invasora faponesa, FEste -
boulevard se monts en perspectiva forzada y Las estruvcturas del  ~
primen plano -afgunas de vesinite pies de altuna- enan una copia --
muy §iel de Las oniginales, mientras que Las del fondo enan carnto-

nes con hoyos que:nrepresentaban ventanas. EL hecho de que Ras es- -
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cenas tomaran Lugar en La noeche y bajo niebla facilitaron &a erea-
cibn de un verosfmif "HolLlywood boufevard”, aunque Spielberg insdis
246 en agregan Xoques reallsticos como basura en mindfatuna nega-
da sobre Las banguetas.

Spielbeng s¢ negb a filmarn Los aviones medianie ef "mo-
Xion-control system" para insertarfos en transparencias de Las -
maquetas, negresando al antiguo sistema de Los hernmanos Lydecken,
de suspendentos de alambres, equipdndolos con motones eléctricos_
que impulsanan Las hélices. Los aenoplanos-modélo se desempeiia--
non espléndidamente y permitieron a Spielbeng ocbtenen ndpidos ne-
sultados.

Dada £a tradicibn hollfywoodensc, que establece que uno__
es tan bueno como su G&iima pelfeula, La esirella de Spielberg de
cfinb con el desastre de "1941". No obstante George Lucas - . --
~{nnespetuoso de Los clichés de HliollLywood — conitrnatl a Spielbeng
ecomo colaborador en "RAIDERS OF THE LOST ARK", 1981, pellcula ple
t6rnica de efectos 4Linvisibles , cuya escena climdtdica (Los nazds -
son . devastados por La £na de Dics que emana del arcal requinis de
extensos trabafos de andnacibn.

} En el sigudiente proyecto de Splelbeng, "POLTERGEIST", -
1982, &ste tnabafo como productorn gy Tobe Hoopen como director. -~
Los antecedentes de Hoopen enran entonces "FUNHOUSEY y "THE TEXAS-
CHAINSAW MASSACRE".

Efectos fisicos Limportantes en "POLTERGEIST" fuenon Las
creaciones de Michael Wood: un equipo mecdnico gigante que hacla
girax un cuanto def tamaiio de un set; y fres vensiones de un 4n--
bol mecdnico que intentaba desirozanr La veniana y arrancar a an -
nifio de su cama.

EL maquillista Cradig Reardon se encangé de fabricar ca-
ddvenes vivientes (esqueletos humanos compuestos con carne sinté-
tica y pelo neal, manipulados por titineteros] y un bisteh "cance
noso”, - a parntin de moldes de vinyl insentos en un bistek crude a
rreglados para que brotasen a través de una ranuna invisibee.

y
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Fantasmas y apardediones se Linvocaron en La "ILM" a través de media
docena de maperas diferentes. Se vistif, p.e., a una acthiz como_
fantasma blanco andrajoso, deslizdndola sobre un arnés contra un -
jondo negno y se fi€md con una cdmara especial de afta veloedldad.
Esta Lmagen se ne;ocd en ef Departamento Opitico y se comb.inb con -
trhansparencias . La mano gque ecmenge de La esididica de una pan--
talla Zelevisdiva cobad vida con La andnacdén 2radlcional y se sua
viz6 y difuminé mediante pases repetidos por un {mpreson Gptico., -
La pequefia cabeza demoniaca que broita de un closet se agiganta a -
trhavés de una Lngendocsa y forzada perspectiva., EL monsitruo esque-
Letico y velludo se §LE€m6 en un upn gran tanque de agua para hacen-
Lo panrecern aun mds esdpectral,

La escena mds complicada del {Llm, y probablfemente una -
de Las secuencias de "bLue-screen" mds Logradas, es aquezfa en - £a
que el equdipo de Lnvesiigadores de fendmenos psfquicos abre La -
puenta del cuarto de Los ndiios y encuentra docenas de obfjetos vo--
Lando, Los Ribros se abren y c.lernan, un muieco del personajse -
"Incredible Hulk" monta un caballo de juguete, ete. VY Xodo ellfo -
Lo hace danzar Ken Ralston mediante el "stop-motion" y ocho meses_
de £nabafo del Departamento Opiico de Bauce Nicholson.

Finalmenite se presenié fLa secuencda del hundimiento de.u
na casda., Hubo que constnrudin un gran modelo de esia mansibn encan-
tada a cscala noamal y arreglarse para que pudZaaa caer en un pe--
quefio hoyo. La proeza se €Levd a cabo con La ayuda de fuerifes ca-
bfes y se gilmd a 360 cuadros por segundo: cuando se proyecid a ve
Locdidad nonmal, ef modelo adqudinid La pesadez de un ediffclo cual-
quiena., EL derrumbe de La estructura se rotoscopil en Las transpa
renedas. de Las imdgenes de fondo.

: : Tras estfa pellcula Spielberg ¢ "ILM" Zomaron en sus ma--
nos a "ELT. - THE EXTRATERRESTRIAL", exhibida unas cuantas Semanas
desputs de "POLTERGETST" rebasando su Exito de taqudil.lta y el de -
"JAWS", "CLOSE ENCOUNTERS;.." y YRAIDERS,..".

. A pesan de que "E.T." e¢5 una pelicula de efectos especia
. Les Ancluye pocas tomas de efectos, i Lgnoramos al proplo extrate -
T Tnnssdtne, o
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Fotogrdficamente E.T. no es m&s cnefble que EL Monstnruo
de fa Ltaguna Azul. Parceciera que Spielberg pedia al auditorio no
crneen en BL. Sin embargo es de taf magnitud su capacidad como -
nealizadon de cine que, en el contexto del script de Metissa Ma--
thison, pensuadib con toda facilidad a nifcs y adulitos.

Aunque E.T. es anatimicamente ALnaplaudible, su funcio--
namiento como arniefacto mecdnico es Lmpecable. Canfo Rambaldi =~
produfo tnes vensiones principales del personaje, uno de ellLos un

.disgraz de poldlunetano equdipado con vardios nosiros anticulados me
cdnicamente y que poitaban afgunos enanos cuando era necesario =
que E.T. caminara. (En La secuencia def E.T. ebnrnio, una persana_
amputada de ambos miembros supeniones, viste el disfraz}.

Las otnas dos $igunas de E.T. se diserlaron como manione
tas con esqueletos mei&licos cubdlentos con £a misma piel de polin
retano, arnticulaciones y nervios metdficos, servomecanismos g un
hato de cables. Estas figuras se utifizaron cuando E.T. podfa sa
jetarnse fLrmemente al piso o apoyarnse de alguna manera peamiitiens
do que Los opernadores ocultos trabajanan Los controles cableados_
que disparaban alguvos mecanismos del Lnternior de E.T. Estos me-- :
canismos manipulaban a4 &du vez un Sdegunde conjunto de varillas que T
juncionaban como sefiales para el servomotonr en cuestibn. ' I

Se construyeron ademds cuatre cabezas de E.T. adapta--
bfes a cualquiera de Los cuenpos. En La vernsibn mds complicada__
s4e contrholaban a distancia £as palpitaciones de sus venras, el a-
Leteo de su Lengua y La dilatacidn del inis de sus ofos. EL ma- -
quillista pantdlcular de E.T. fue Craig Reaxrdon.

Los E.T. mecdnicos se utilizaronr en mds de trhes cuan--
tas pantes del tLiempo de proyeceibn del personaje, participando
en La andimacién de Las manos el mimo Caprice Rothe.

Gran pante del presupucsto de efectos (2 millones de -
délanes) se Linvintid en La creacdbn def propio E.T. y aunque el
Depantamento de Efectos Especiales necalizd poco trabajo desempe-
A6 un papel impoatante en varias tomas crucdales, como-Las de La
nave'ebpacigt extraternestne y Las de La bicicleta voladonra. =~ -
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EL vuelo de ELiot y E.T. a trnavés de La cara de La Luna -
2lena, asi como La pequeria banda de ciclistas nemontdndose sobre el
Valle de San Fennando, fue una secuencia Lograda medianZe tomas de
modelfos a contrnol nemoto contra una pantalla aezul, combindndose co-
mo elementos de paimer plano con transparencias del paisafe. Uniea
mente Las tomas cencanad fotografifaron ciclistas en vivo sobre bied
cletas de tamaio noamal.

Se tome o no seniamente a £os OUNIS, es de admitinse que
Spielbeng, Thumbulfl, y cada uno de Los que estuvdieron Lnmiscudidos -
en "E.T." Los& hicdenon crefbles -al menvs en el contexto de £a pell

cula- hasta un gnado que de ninguna manena se habZa alecanzado ante-
niormente.




INNOVACTONES

De La relacibn cine-tefevisidn, de Lo que habia 2Legado
a sen tecnolbgica y mercadotlcnicamente panra §ines de Lcs 70's, -
es un ejempfLo "STAR TREK", 1977,

Creada ponr Gene Rodenbenny, "STAR TREK" nacdif como se--
afe Lelevisiva y se thansmitil en La cadena NBC de 1966 a 1969, -
ELl €xito de "STAR WARS" y ef menrcado poitencial nrepresenitado por -
Lcs fandiicos de "STAR TREK" - TV, <impulsé a La "Parnamount" a pro
ducinla como una neallizacibn cinematogrndfica mayon destindndole -
una gran partida para efectos especiales.

“STAR TREK" se vendi6 mediante ef sistema "BLIND-BID~-—
DING", contrato "a clegas" mediante el cual se compran Los dene--
chos de exhibici6rn cuando adn no concluye La producelbn de La pe-
tleula. AsL, conforme La pelicula fue retrasdndose La "Paramount".
8e vl en probfemas: si "STAR TREK" no salila en el tiempo estipu-
tedo, Zendrfa que pagarn a £os exhibidonres una Lndemnizacidn.

EL prdimen problema se presenté debido a La carencia de -
"storyboards" que permitienan a "Abel y Asoclados”, contratados -
para el efecto, disedlarn y condtruin Los modelos de Los vehlculos -
espaciales. A principfos de 1979 esita empnesa fue sustituida pon
un nuevo equdipo dirigddo por Douglas Taumbull, Richand Yunicdeh y
John Dyksitra.

Entne Los appnies téenicos que La empresa de Robernt Abel .
heneds a "STAR TREK" se encuentra un sistema a base de "Mattes" ro
tosclpicos para adsfar pantes de cada cuadroe a fin de utilizan La

téenica ‘de La "stneak photography" sin que La imagen entera pLenrda ... "

su nitidez. EL trhabajo se apoyb en uno de Los sistemas de "Motion




contnok” del miamo Abel.

EL segunedo equipo a cargo se dividi6 RLas tareas de La -
pelicula segdn Las escenas. "APOGEE", fa empresa de John Dykstra -
empled a cien penrsonas para su trabafo, mientras que Trumbull dind
gia a un grupo de doscientos miembros.

Las instalaciones de Dyhsatra tenfan sistemas de desplaza
miento m&s acabados que L0s de Trumbull, asf como un taller de mi-
niatunas con mayonres recunsos, pon Lo que "APOGEE" fi&mf Las esce-
nas del tipo de La nave KLingon casi al inicio de La pelicufa, -~
que requerfan de movdniento de cdmana en pLataforma tal y como en
"STAR WARS". V'gen fue un modelo de sesenta y ocho piés {Luminado
con Ldmparas incandescentes, tubos de nebn, Lentes de fibra y La--
sens. La mayornia de £as tomas de vuelos se hicieron con "motion -
coninol”™ y se compusieron en La misma clmara.

Por su pante, Trumbull diseris "COMPSY", - Computarized
Muttiplane System -, sistema compulanrizado muliiplanos de andima--
cibfn, a base de motion-contrnol, que soLuciond nuchos de 205 pro--
blemcs de "STAR TREK".: Un sistema de mulitiplanos es exactamen-
te Lo que anuncia ser, un sistema de cdmanra capaz de toman dife--
nentes nivelcs o planos de un diseiio a fifman. En La andmaciln -
del tipo de Disney, L£a cémara muliiplanos se utliliza para f§ilman_
a ttavés de cuatro diferentes hojas de vidrio, cada una de ellas__
separadas de f£a siguiente pon unos cuantos cenilmetnos. En La ho
ja de vidrio colocada a mayor distancia de La clmara se encuentra
quizd un cielo noctunne con una Luna LLena. En el sdigudente bas-
tidon puede estarn La silfueta de una Linea de dnbofes. En el que
Le sigue, a menon distancia de La cdmara, una cabaiia; y en el que
se encuentra mds cenca una "ecel" de animacibn representando a Pi-
nocho caméinando de <fzquierda a denecha. Lla cémara puede panean -
con Pénocho y, debido a La  separacibn de Los planos, Los elemen-
tos del "fondo" se mueven también en nrelacibn con Los oinos: fa -
Luna hacia Los drboles y Los Anboles hacia La cabafa, como 54 fue
A un paisaje neal de trnes dimensiones.

COMPSY también proporciona profundidad y perspectiva, -
pero de una manera mds elaborada. EL mecanismo que utiliza, un
descendiente def "alif scan” de "2001", es un disparador horizon-
taf con una cdmara monitada sobre una grnda equipada para manejar -
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bastidores de gran Zamafio, sobre una base motonizada con movimien-
Lo veatical y Bateraf. la cdmara def sistema de Trumbull se conirg

La electrbnicamente y se equipd para nreallzar movimientos extraor-

dinaniamente complejfos, fas secuencias que COMPSY produjo para_

"STAR TREK® se combinaron con "sireah photography?.

"STAR TREK: THE MOTION PICTURE" fuc entregada a fiempo y
aunque no rompi6 Los reconds de "STAR WARS" o de "CLOSE ENCOUNTERS"

&L fue un Exito de taquilla.

Entonces se presentd "FIREFOX", La aventura de £a guerra
gria de CLin Eastwood, Lmagdnaria histonia aniisoviliica que trhatfa
del nobo de un jet propiedad de £a U.R.S.S. -ef MIG 13 -~ nombre de
cddigo del FIREFOX, efecuton de increlbles veloclidades e Llnvisible

al nradan.

Trumbull diseid el modelo de "FIREFOX", aun;ue fue FAPO-
GEE" La compaiia contratada para hacense cargo de Los efectas. Se
construyl un modefo a escala normal de este MIG 13 en un hangar de
Van Nuys, y se Le equipf con un motor de volskwagen para que pudie
se corren a ireinta millas por hona, Las secuencias del vuefo del
"FIREFOX”, en {as que Eastfwood es penseguide por un piloda soviE€ldl
co, se filmaron todas con mofion-conirnol y con maquetas de varios_

tamarios.

Ya que La peficula dependenfa de Zomas realisias desde __
el punto de vista de Los dos pilotos def MIG y de Las tomas de £a__.
nave en nelacidn con el hoalzonte, Bas imfigenes del fondo para Las
tomas alreas se filmanon desdde La nardiz de un fet "LEAR", ntilizan
do una efmara vislavisibn equipada con un ginscoplo que Lnformara__
de £a posicibn de La nave a una compuiadora. En oiras palabnas, -

84 el aeroplano entraba en una turbulencia que £Le cansara declives
o deanapamientos, aunque fuena una friccibén de un grade, La cdmara
dénla a £a compuiadora exactamente Lo que estabia ocunrdendo. Esia
‘dnformacibn se Lntroducinia en La memondia de una de Las unidades -
de motion~contnol en Van Nuys y 4e volveria a §ilman, cuadro porn -
cuadro, mientras La cdmanrna efecutaba sus movimientos so0bnre tas to-
mas de £os modefos de La MIG, de manera que mindatuiras e Limdgenes

de fondo sincrondizaran perdecitamente.
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También se AimplLementd el "INERTIAL NAVIGATION SYSTEM" -
(INS) Sisztema de navegacién Lnerte. Ya que se Xrnabajaba sobre -
el supuesto de que el MIG desanrollaba grandes L{upulsos de acele-
nacidn y veloeidades mayornes a Las del jei "lLecan" desde el cual -
se fLlmaba, ena Lmportanic que La veloeida:d de La clmaka se con--
Lrnokara precisa y suavemenie a partir de {c¢ caseta del pileio. A
simismo el freno Zendifa que ser copninrolado a d.isiancia, de mane~
na que el §.LCm no se sobrcexpusicra cuando La velocidad del §.ifm_
de La cdmara descendiera. ER frabafo con el INS peamiidd {ilmasr_
Las visias aéreas mds especicculares, tomadas desde el "Lear” ca-
84 a nas sobre La tunda congelada de Gacciiandia.

Una vez que se procesason Las visias para Los fondos, -
se Lndledd La foiografgia de mindaturas en Uan Nuys. AL pasicceir -
aqu.t se realizd un avance en Lo que respecia a Los aditamentes de
cmana. Se diseidb el "BUTTERFLEXY, un viewfinden con espejo que
permitia al operador ver su obfetivo al momento de disparar. Otnro
paso signdificativo fue un equipo portdiif de motion-control para_
Locacibn que en este caso se utilizd en La fLlmacidn decpalsajes
australianos para su posterion composLeibn,

Asimismo "FIREFOX" contiene sobieimpresdiones a base de
un nuevo proceso de dotograffa Leamado "REYERSE BLUE-SCREEN PRO--
" CESS". E& sistema fue desarrnollado por John Ertand y utdildiza La_
Luz ultravioleta y una Laca thansparente en auscucia de La Luz ul
traviofeta. Los modelos se cubrieron con esa Laca contra un fon-
do negno bajo Luz ultravioleta para genciar “maites',

Debido a La dindmica de La hisioria, el espectador no -
‘es atrapado poli sus pioposic.iones y esid dispuesto a notarn Las L
nea s de Las Aobnaimpneaioneé. Peno, a despecho de su contedad co
mo. §LLm,"FIREFOX" es un ejemplo de efectos que demuesira que, a
'pcdan de que exdsten vaiics princdpdios bdsdcos en el arte de Los_
efectos especdades, cada proyecito iiene sus particularnidades y re
. quiene con frecuencia de complefos instrumentos tecnolbgicos, mds
una proporcidn de sentido comin y capacidad de .improvisacédn con
204 mateniales a La mano. Una de Las mds Logradas escenas de La_
pel&euﬂa -ef atenrdizaje de un MIG~31 sobre un bloque de hielfo- se
cané&gu&d con una manioneta - aehoplano consfrudida con cera y mon‘j
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tada en-una plataforma def estacionamiento de "APOGEE".

MELiés Lo entendenia.




"BLADE RUNNER"

S4L bien "BLADE RUNNER", se ubdica en el siglo XXI, - -
no es una Spenra espacfal: posée mis semefjanzas con el tradicional

"eiEm-nodln' de Los 30'8 y 40's que con cualquierna de Los géneros -
de clencia fLcelbn.

Rick Deckard, el antihérnoe de "BLADE RUNNER" es un des--
piadado detective (de .impeameable, pon supuestol que tiene como mi
si6n eliminan a Los "neplicants", noboits humanoides -eybongs-, una
combinacibn de microelectrlinica e Lngenfenia genéiica. Los "nepldi-
cants" estfin programados para utilizanse como esclavos en una Le
jana colonia espacial formada pon quienes hugen de una Tierra deca
- dente. E£ problema es que estos cybongs no s6Lo Lienen La apanien
cia de un sen humano, sinc cue son mds podercsos y Ggiles que Este.
Incluso Los modefLos mds necfentes superan fLa nudeza humana y, de -
vez en cuando, secuesiran una nave para dirdigdinse a La TLerra don-
de representan una montal amenaza. Detenenfos es, por tanto, el
crnuel objetivo de Deckard.

EL mundo del cual tratan de escapan esios Senes es un -
purgatonio sobnrepoblado y contaminado, casi desprovdisto de recur--
3048 naturales -un sitio en el que Las humildes mascotas son el ‘ex

cesdo del Lujo porque La vida animal se ha extinguido casl por com-
'ﬁzeto (aunque existen "neplicants” de mascotasl. EL Lugan espeecl
f§ico de La pelfcula necuenda a Los Angeles de un Liempo atnds, aupn
‘que podnia sern Xambién cualquier ciudad actual que haya aleanzado
el nargo de megallpolis. La poblacdifn es una mezcfa en fLa que pre
domina Lo ordiental y Lo hispdnico; Los edificlios antiguos se Ln- -~
crustan entrne ductos senpenteantes y nuevas torres de cdentos de ~
U pdsos pdbygcxdndoéa en un eterno crepdsculo de smog y LLuvia dedlda -

a,
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marco def vuelo de Los "Spinnens" -descendientes def heliclptenro ~
diseiiados poa Syd Mead-; mientras un gran anuncio publicitanic -
promueve Coca-Cofa, £La RCA exhorta a La gente a abandonan La Tie-
nna a cambio del disfrute del mundo externdor en una especie de Rho
desia futunista.

"BLADE RUNNER" s¢ basd en La novela de Philip K. Dick
"D0 ANDROIDS DREAM OF ELECTRONIC SHEEP?", fue producdida pon Mi- -
chael Deely y dinigida porn RidfLey Secott a pantin de un guién de -
Hampton Fancher y David Peoples.

EL gudiln agrega a La 4Lidea ordiginal afgunas escenas --
sentimentales haciéndolo LLegar a un fin mediocre, viciado econ sen
sibtenta. No obstante, durante ef noventa pon ciento de La pelicu
La, "BLADE RUNNERY es una belfisima evocacién de un mundo futuro a
muchos anios Luz del Lmagdinado porn Stanley Kubnick, dando un efem--
plo del nivel de Las té&€cnicas de efectos especiales de prineipios_
de 2os 80's.

RidLey Scoit se desempeiif no s6£0 como un excelente -
director sino como un notable diserador de producclbn. Lo que se
ve en pantaltla de "BLADE RUNNER" es el mundo mdgice inventade por

TUeR 'y -nealizado por Los especlalistas de efectos especilales, Taum— - -
bull y Yunicich especialmente, qu.ienes supenrvisaron Las fases Lni~-

elales decidiendo 2as Loglsticas de La opernacibn, cudles sLstemas -
téenicos enan Los més apropilados para resolfven Los problemas presen
Les, elc. Mas Lanrde La EEG - "ENTERTAINMENT EFFECTS GROUP" - se -

. aparntarfea pare dan paso a La supervisidn de David Dryen, neafizador
de documentales y dinecton de comenciales, y a su equipo formado -~
pon Matthew Yundicich (pinturas de fondo)l, Roecco Gioffre (s0cio de

-, "DREAM QUEST", nueva compaiida de efectosl, Dave Stewaat [fotografia
" de modelos) y Mark Stetson (tallenr de modelosl.

"BLADE RUNNER" no es una pelicula realmente Lnnovati--
va, pero el xmabajo pana nealizarfa fue exhaustivo. Originalmente
se planel Lnverntin cinco milLones de d6Lares en efeetos; como se au
torizaron s6Lamente dos, se nedufo el ntdmeno de efectos a tres doce
nas, pero siendo €sta una pelicula que se basaba en Los efectos se
reelabors el presupuesto hasta dejanlo en tnes miflones de dblanres
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y ochenta y cinco temas de efectos que contriudirian a evoear un am-
biente futuro muy diferente de Las visiones cinematogndficas que -
predicaban sobre Los problLemas de nuestro propio mundo. Lla situa--
cibn quepresenta "BLADE RUNNER" es La eonsecuencia de es0s proble--
mad y &i tdiene un veadadeno ancestrno ese es "METROPOLIS™ de Fritz ~
Lang.

Llos principales efectos de este {L&m son Los tipicos de -
cualquier proyecto moderno: Mindaturas (subdivididas en mindatunras
arquitectbnicas y depaisajes, y en mindaturas de vehiculos); foto--
grafia de mindaturas mediante motion-control en un cuarto de humo;-
pinturas de fondo | o matte paintings l; fotografia para sobreimpre
s40n; proyecedlbn thasena; andimacién; efectos Gptdicos, etc.

EL engranajc fL&mico empezd a funclonar cuando el tallen
de modelos construyd Las maquelas de Las instalacifones de La "Ty- -
nell Conporation” fdbnica de Lo0s "neplicanits". Vista en pantalla,-
esta empresa se Lntegraria con un par de piramides casd mayas de «
mds de un kRilémetno de altura, pero 5680 se construyb un modelo -—
pt&stico attamente detallado con cientos de ventanas para LLuminan-
se desde su intenion. Esta pirdmide se fotografid dos veces en ca-
da secuencia en La que tenfan que apanecen dos pirdmides sobre pan-
talla.

La "Tyrnell Conrponration” foamaba parte de un vasto paisaje
industhial LRLamada "Hades Landscape", del cual se condtruybl una ma-
queta sobnre una plataforma. Sus prdimenos planos ae componian de to
nnes tnidimensionales de ocho putgadas, tres de Las cuales -Las m&s
detatladas- se montaron sobre bases mbéviles al frente de La plata--
forma y se desplazaban segtn Los movimientos de cdmara. Asfmismo -
8¢ dntegranron tonnres bidimensfonales de s6L0 media pulgada de altu-
ra y thas elfas se Lnsdentanon Las itnansparencias fotogrdficas de La
"Tyrell". La . plataforma y Los Ltrnipodes que sostenian esta maque-
Zta peamitlan colocarla en el dngulo foitogrdfico connecto dunante -
Las vistas dreas.

Pana efectos de fotocomposicibn hubo que generarnse "ma- -
Xtes” de La pirdmide. AL efecto se colocl el modelo contra un fon-
do blanco y se Le ifuming desde atnds. La situeia producdda ponr.es

4
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te tipo de Lfuminacién fonmaba un "matte". S4i en una misma foma a-
. parectan dos pindmides habia que fi&manse dos conjuntos de "mattes".

La mayon pante de £a fotografia de maqueitas se £Levd a ca
bo en ef cuanto de humo que proporcion6 tan panticulan ambiente a -
"BLADE RUNNER", incfuyendo Los "spinnens" pana £os cuales se Lmple-
ments otra téenica de "mattes". - La clmana tomb fLas sifuetas de Los
"spinnens" cubientos con cinta adhesiva blanca, contra un fondo ne-
gno. pues en el caso

Una de Las mindiatunras mds interesanites es un anuncio pu—-
bLicitanio obtenido a pariin de una simple cafa entnetejida con cin
ta pidstica. Se vintié en elila geso hdmedo para restinar el Lejido
pLdstico, una vez secao se tomaron varios mofdes a parntin de La cafa.
Las imfgenes publicitanias se proyecltaron sobre pldneles de seda a-
daptados a Los modelos.

Las pinturas panra fonde también fueron una constante en
el trabajo de "BLADE RUNNER". De fa fina efecucidn de Matthew Yu-
nicich dependié en gran parnte La verosimilitud del ambiente. Asi-
mismo se emplel La progeceiln trasera para combinan La actuacibn -
con Las imdgenes de Las maquetas y La proyeccisn frontal pana in--
troducin efementos de segundos planos en Las pirndmides y pelfculas
que panccfan televideos gigantes en Los anuncios publicitarnios, La
‘unidad "Compsy" produjo Las Luces blancas de Los "heficbpieros" . a
gran-‘distancia a partin de cabezas de alfilen pintadas de bLanco e
Leunénadas frontalmente.

No fuenon Los efectos en 8E mismos Los que hicieron de -
YBLADE RUNNER" un §i€m singulan, sino su integracidén a La nanratd-
va de una histondia cinematogndfica que es un sobernbio efemplo de -
La pelfcula de efectos especiales moderna -y La-confirmacibn de -~
que arte y efectos especiales pueden in de La manc. ‘




EL PRESENTE

"BLADE RUNNER™ es una muestra de Lo que e puede Logran cuando se
Lintegran Los efectos especiales a La visibn totfal de un cineasia talentoso, -
aunque £as posibilidades que trajo La "Ena de Los Sistemas Electrbnicos de Con
2hol" parece haber confundido a algunos directones, haciéndoles creer que L£os
productos de La electrbnica son, por 81 mismos, artisiticos.

En ef caso de George Lucas, e independientemente de que cada una -
de £as peliculas que ftegra La sende inieiada con "STAR WARS" haya sido un &~
xito financlero, sus bnoduc_c,éonu fuenon perdiendo paulatinamente su encanto. -
hasta LEegar a un "RETURN OF THE JEDI" sepulero de Las emociones que habia des—
pentado en el pdblico La misma MSTAR WARS", a pesar de que en todas se invintis
una ghan cantidad de equipo eLectrdnico.

Una efémplan diferencia entrne "STAR WARS" iy "RETURN OF THE JEDI" -
e encuentra en Las creaturas que pagan tributo a Jabba y que parecen den £o --
que son: ingeniosos disfraces y titeres proyectados durante tanto tiempo que -
pienden La oporntunidad de sern creibles. Para acabar pronto, quizd Las maravi--
£2as de. "STAR WARS" se repitienon y ampliaron en "RETURN OF THE JEDIY peno nun~-
ca se superaron, aun cuando se reallzaron clertas secuencias Lnteresantes. '

EL equipo de efectos visuales de La TIM - a La cabeza Richand Ed-
Lund, Dennts Muren y Ken Ralston - fabrlfcs e€ mefor material de esia Getima pe-
Licula: tomas de pequeiias naves cruzando a ghan velocidad un bosque. Las he--
rnamientas téenicas para el efecto fuenon el sistema "blue screen”, ef rotosco
pio y el Steadicam.

. EL equipo Steadicam se adaptd a una cdmara Vistavisibn colocada en
el tonso del camwbarago Garelt Brown, permitibndole una amplia movilidad. (Noa
malmente se utillza en Locaciones que hacen dificil el tendido de nieles para do
2Ly). ER supervisor Dennis Mwien hizo que el operadon caminase Lentamente a ira
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vés de un bosque de pinos, tomando a La velocidad de un cuadro pon segundo, -
para crean, cuando exhibido en pantalla, £a sensacién de que Los vehiculos vo
Laban a 120 millas por hora en zigzag.

Otno de Los atractivos de "RETURN OF JEDI" es £La enorme cantédad_
de vehiculos mostrados. En una secuencia Los vehiculos del {rente fueron, pon
supuesto, modelos altamente detallados y consiuiidos en el taller de La "ILM",
posteriommente e colocaron modelos para anmar comprados en tiendas de fugue--
tes panra nifios. Los del fondo fueron pedazos de basura y, segtin Ken Ralston,
piezas de chicle pegadas sobre vidrio. Cuenta La Leyenda que ef mismo Rals--
Zon colgb sus Lennis en una de fas Fomas.

Otno efemplo préximo e importante def género de peliculas de efec
Zos con un Sptimo grado de Zeecnologizacibn, se dif en Los estudics "Disney" -
aeon “THE BLACK HOLE", 1979. La pelfcula trata de una L{nmensa Nave Espacial -
Leamada "Cygnus", desaparecida afios antes del inicio de La historia y descu- -
bierta pon Los trnipulantes del "Palomino", una nave exploradora, quienes pron-
to ée dan cuenta de que &6L0 un humano queda vivo en su interior. EL Drn, Hans
Remhard (Maximilian Shell) es el cientifico Loco que utiliza nobots awmados -
para apoderarnse del "Cygnus". En La espectacubar conclusibn el clentifico mue
re . :

Entre Los efectos ujoeu@ae& destgean Las pinturas sobre vidrio -
(mds de 150), . que exceden en ndmero a Los de cualquier otro §i€m, siendo -
nesponsables de esta maravillosa Labor Peter Ellenshiaw y su hijo Hawrison.

: "THE BLACK HOLE" utilizf un sistema nuevo de cdmaras, altamente -
soflsticado LRamado "AUTOMATIC CAMERA EFFECTS SYSTEM" - MACES" o "Sistema de E
fectos Automatizados de Chmana”. Este sistema de control y nepetibilidad pen-
mitis filmar Los efectos en La misma cdmara, sin ulilizar el impreson Gptico, -
evitando La "degradacibn" de La imagen bofz,'égi.na.ﬂ que provocan Las varias genera-
eiones de copias de proceso. i

La "ACES" es £a primena cdmara operada por computadora que se a--
plics a La produccidn de animaeibn. Robert Abef habia aplicado este sistema a
2a televisidn, mienthas que Trumbull habia detenido su Lnvestigacibn en este -
sentido para dedicarnse al "Showscan”.

EL sistema "ACES" caloula fLos movimientos de £a cdmara y envia -~
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Las sefales apropiadas a Ra cdmara a §in de que ef servomoion efecute es0s mo-
vimdentos. EL sistema tiene una precisdibn de nepetibilidad de .01 pulgadas en
el dolly y .01 grados en La notacifn. Seglin Los ingenienos delf estudio "Dis- ~
ney"”, ningdn otno sdistema de cAmara tiene Lal grade de precisidn.

Lo que conviente a "ACES" en un paso gigante hacia el desarroflo -
de £as cdmaras de movimiento contnofado es el hecho de que €a computadora CALCU
LA £os movimientos de La chmara. sSEn qué difiene del "Diksiraflex" de "STAR -
WARS" 7

EL "Dyhstraflex" permite mover una clmera sobre varnios efes de ro-
tacibn pon medio de un control. La computadora negisra Los movimientos en un
efe a £a vez. Estos movimientos negistrcdos pueden realizanse en varias velocs,
dades. "STAR WARS" y su tecnologla peranitieron La LLegada de "ACES™.

Pero "ACES" no es un conjunto de movimienios especificos negistra-
dos. Se Le puede deein a La computadona dénde se quiere La cémara gy el objeto
a fotogragiar, dindofe un punto especifico. La computadona caleula el punto .in
Zenmedio nequenido moviendo 8a clmara suavemente, con pases de cenca de 20 posi
ciones claves en un nfimerc especifico de cuadrnos. Esto se hace para todos Los
ejes de mavimiento SIMULTANEAMENTE, mientras se mantiene automfticamente et fo-
co, 0 se sigue un punio de {nteaés dunante £a toma. Es esta habilidad de cdleu
Lo def sistema de computadora Lo que hace a MACES" tan dtif.

La computadona también puede mover automfticamente ef objeto a fo-
Aognagian y tiene canales adicionales para hacer funcionar el equipo auxibiar,-
como La Luz o Ros motones especiales de Los modelos, ademfs de tfenen integrada
una pantfalla de mroyeccibn Trasena. Puede tomar a veinticuafno cuadros y en
cualquier veloeidad de exjoo,swdn, ademds de opernan con cualquiera de Los siete
Lentes esfénicos o anamdrficos del equipo. o

Su sistema de monitorn de video permite al equipo ver exactamente Lo
que £a cdmana eatf registnando durante el ensayo de una toma, Si el dinecton no
se encuentrha satisfechio con el movimiento durante una foma, ese movimiento’ puede
sen alterado sin daiian el nesio. EL sdstema de vdideo también se utiliza para -
conseguir un "replay” de veinticuatro cuadnos por segundo de unz secuencia de -
"stop motion". Cada cuadro de expOALuo‘n estd grabado sobre un disco de video,-
en Lugan de una cinta, ya que Esie tiene mbaaédad de gnrabacién de cuadro a cua-
dro ¢ puede jcmwue a una velocidad regular. Esto da al directon una abta cali-
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dad de imagen al <instante, pues no hay que esperar a que el {ilm de prucba sea
nevefado e impreso pon cf Laboratorio. '

Toda La infornmacibn es almacenada en un disco por 84 alguna vez -
se maneja nuevamente. La cdmarapewnile af camarbgrafo sentarnse en €a consofa
dc contrnol y dejar La ecdmana en La posicidn que se desee como punto de parntida
de 2a toma, Entonces selecciona cientas posdiciones clave, por decin: en el -~
cuadro 200 desea esdar en una posiciin, en cf cuadro 480 en una segundz, y en
el 1500 en otha. En el 480 decide empezar un panco. La compuiadora caleula -
Lodos £os movimentos de enlace para todos £os ejes al mismo tiempo i £o hace a
1/10 de segundo por cuadro, asi que para £2egar a La posieibn del cuadno 1500
se tarnda cenca de dos minutos y medio en ef chlako de todos Los movimientos -
sobne Los varios ejes, Entonces el camarfgradfo oprime un batbn y La cdmara em
pieza a neabizar todos Los movimientos de clmara y def modelo en sus respecti-
vos efes mientnas ef operadeon observa en ef moniton de La televisifn tal y co-
mo aparecendn en ef {ifm.

AsZL fue como en 1979 Disney LLev6 a cabo £a empresa de nealizan w-
na peficnla sobre el espacic exterion. "ACES" fue utilizado para combinan La
acciln en vive con henmosas miniaturas y Las pintunas "matte” de Los ELLenshaw.. -
Et nesultado fue una pelicula £Lena de efectos de alita calidad pero que en -
nealidad gozb de poco intenfs porparte del pdblico.

0tha petlicula muesira def estddo def ante fue "BRAINSTORMM,K1983,-
de Dougfas Trumbulf. La Trama de esta pelficula se nefiere a un ghupo de cien—
Aificos que experimentan con un casco sensornial -alge asi como un casco de ful
bol alambrado para f4nes de z:ma}:u‘a de shocfe~ que ghraba y nreproduce Los pensa-
mientos de su usuario.

la secuencia de efectos clave de esta pebfeula es fa muerte por un
ataque al conazén de La inventora del CaAca, Leeeian Regnotds (Loudse Feetchenr),
mientnas estd thabajando con ef artefacto. La ghabacitn de este hecho es un -~
viafe alueinatonio y sicodElico que parece Lener sus ralces espinituales en Los
60's m&s que en Los 80's. '

Fue intencifin de Thumbull tomwr ¢ progectzi esin pante de fa pelf-~
cuwla en su fommato hiper-neal "Showsecan”, pu.o ning@n estudio quiso reequipar. -
Las. salas de cine con proyectones de 50 cuadros pon segundo y Trumbull optf por

&
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una solucién de comprimiso, en La que el formato cambiania de 35 a 70 mm. en -
Las secuencias que mostraban Las grabaciones def casco sensorinl. Ademds, Ra
mayonia de estas Lomas se filmarian con un Lente "ojo de pescado" Omnivisibn,—
de manera que ef cambio en La proporcitn def trhaze se LLevania a cabo mediante
una distornsién controlada.

La secuencia mencionada (grabacién de La muerte) empieza con una -
representacibn cinemdtica de La experiencia "fuera de cuenpo"” repontada pon -
algunas pernsonas que han regnresado def bonde de La extincibn. Lla clmara, to--
mando con ef Lente "ofo de pescade”, se alefa sobre Lillian pon encima del ite-
j4do de cables y ductos que entrecruzan el Lecho del Laboratornio (elementos --
fLemados porn separado y compuesios en ef Laboratornio con Las tomas de La ae~ -
tniz). Esta toma se conviente en una {magen sobrepuesta sobre una esfera bri-
Llante, una de tantas "burbujas de memona” que contienen a su vez una {magen -
que emenge def subconsciente de Lilfian.

Las burbujas del primer plano se {Llmanon en Las instalaciones de
"EEG Compay” y se modificaron pana poumitin ginos de 360°, pancos y Lilis, . es
decin, ines movimientos de cdmana. EL primero se neallizf sobre una auzmnaaeg
céia que mostraba una esfera plateada simulando La burbuja. EL segundo sobre w
na {imagen g§ifmada con Lente "ojo de pescado” y proyectada desde atnfs. ER tern
cen movimiento requindld generarn un "matte".

La belleza del tornente de Las mnemo-burbujfas abre paso a imdgenes
mAs siniestnas. Las tabletas de nitroglicerina dan colon a Los fondos hasta -
que £a mente agbénica de Lillian pasa brevemente por el "inflerno" antes de £Le
-gan al espacio exterdion y af "cielo"” donde Los 'dngefes™ se envuelven entre fu
minosas nubes. Las imfgenes de esta secuencia recuerdan -con sus bunbujas y -
&ngeles que panecen nifos-marniposa- Los viefos comerciales "Seven-Up" de Ro---
bert Abe.

AL teaminar "BRAINSTORM" Trumbull se dedicd al desarroflo del - -
"Showscan", sistema de §ilmacibn y proyeccifn a sesenta cuadros por segundo,
cuyas peliculas, con duracién menoh a media horna, se encuentran ya en produc-
cibn. '

: Aunque Trumbull y Lucas afinmen . no fenen JLntencifn de producin
mis peliculas de efectos pesados tipo "STAR WARS", esie Lipe de proyectos con
tinda siendo atractivo y probablLemente ambos nealizadones comerciales sigan -

- explotando ek géneno.
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Méientras tanto surgen nuevas compaiiias de efectos especiales en -
Pos Estados Unidos de Nonteamérica. "Dream Quest”, entre ellas. existe des
de 1980 .interv.iniendo en peliculas como "ONE FROM THE HEART", "BLUE THUNDER",

y "DEAL OF THE CENTURY" y se especializa en ef sistema de control de mouimien
Zo.

Otra nueva empresa, La "USFX", intervino en "THE RIGHT STUFF", -
1983, pelicula que mezclaba docuwmentafes con "actuacidn en vivo", desechando
el sistema de control de movimiento y otrnas téenicas modewnas de filmacibn -
por Los nresultados demasiado suaves y bellos para ser verosimiles al combinar
se con pietaje antiguo. Hicienon un thabajo mé&s improvisado como utilizan fLa
cdmara a mano, modelos y mindatunaxs.

La Gnico empresa neoyorkina que hasta el momento presenta seria -
competencia a Robent Abel o a £a "IIM", e8 Ea "R/Greenberg Associates”. Funda
da en 1977 pon Ros hermanos Robert y Richand Greenberg, esta casa healiza e--
fectos visuales, Logotipos y cnidites, asi como campadias comenciafes y politi
cas. Gnreenberg ofrece £a gama de equipo mfs sofisticada del namo, posee un -
sisteme de {mdgenes genenadas pon computadona y su Departamento Optico Liene
un impreson de miftiples cabezas que negistha una Omigen aénea en siele ejes.

"R/Greenberg" ha participado en Ba efaboracifn de Los cnéditos pa
na "SUPERMAN: THE MOVIE", "THE WORLD ACCORDING TO GARP", "ALIEN", "FLASH GOR
DON", "RAGTIME" y "ALTERED STATES", aunque £a {farea mis fascinante y exinraia
de ta empresa ha sido "IELIG", 1983.

La nealizacisn de Woody Alen hequiene Lininoducin al penaonase -~
que caracteriza el propio Allen en un pietaje histfrico documental, de manera
que posa con Calvin Coodlige y fueba baseball con Babe Ruth.

Para empezar, ef cdmarfgrafo Gorndon WLLELs utilizl Rentes antiguos
para simulan, tante como fuena posible, fa apariencia def §.ifm antiguo. Tam-
blén el sondido fue grabado con micnbfonos viejos. Todo el §.ilm se reprodujo
varias veces paaa hacerlo granuloso y deferionanlo. Se utilizanon "mattes” -
para que ambos pietafes encajaran. En Las tomas donde Woody Allen apanece -
con figuras histérlcas se Le tom§ contna pantalfa azul y entonces se combing
esta cinta de proceso con Los documentales en el Departamento Optico de La -
"R/Greenbeng” bafo La supervisidn de Stuant Robertson y Joekl Hynck. Asimismo
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se utilizd animacibn pana dan vida a Las sombras que acompaiiaban Los movimien-
tos deAllen.

La industria de Los efectos especiales se trnansforma hoy en dia a -
pascs gigantescos. SL Kubnick deseara fifman nuevamente otra pelicula de edec
2o no tendria diflcultad para neunin un equipe de primera clase en £os Estados
Unidos de Nornteamérica, o en algunas oitras partes def mundo, en especial en In-
glaterrna, como Lo demostns ya "TIME BANDITS", 1987, de Terry Gileiam.

E2 presente "boom" de Las pelicutfas de efectos no ha LPegado a su -
climax aparentemente. Mientras que La industria §E8mica en general ha redudido
su produceibn, el nimeno de velfculas de efectns aumenta por £a wmuy sdmple na-—-
z6n de que, a despecho de sus grandes presupuestos, La mlu;oua de ellas se LLe-
van enommes ganancLas.

Los angumentos de estas peliculas descansan sobre una’fantasia que
cobra vida y se concretiza ghracias a Los edectos. la cuestifin es- iPor cufinto -
Liempo mis el cine se apoyark sobre’ Los efectos especiales convencionales y -
hasta donde se sumenginh en el mundo de La {magen umﬁtdamente generada por ~

La computadona.

- Este nuevo mundo de £a fmagen sintética es maternia de lo,s‘ f:u.t&n—-'
Les capitulos.




EAS COMPUTADORAS ;HACEN? CINE

En 1950 ef Labonatorio de Senvomecanismos def Instituto Tecnolfbgi-
co de Massachussets sent§ Los fundamentos de una nueva diseipPina Leamada en -
205 Estados Unidos de Norteamérica, "COMPUTER AIDED MANUFACTURE” -"CAM", (cuyo
obfetivo principal es aplicar La computaeifn a Los procesos de produceifn) con
La creaciSn de una mdquina programable para realizarn y repetin tareas senci--- -
L8as con gran precisibn. Posterionmente ef misma Tecnofdgico de Massachussets
‘producinia un proceso complementarnio titnlado "COMPUTER-AIDED DESIGN”-"CAD"
que peruniltia a cientificos, disefladores e ingeniencs concrelan sus Ldeas me---
diante un indicadon visual conectado a una compufadora. Este indicador era La
placa frantal de un tubo de nrayo catédico que se iluminaba cuando se encontha-

" ba funcionando, como &< fuera una pantalla de telev.isifn, primer antecedente
de fos sistemas de dibujo electrdnico.

En 1962 Tuan Sutherland, considerado figuna clave en La histornia -
de Las JAmfgenes generadas pon computadona, "COMPUTER-GENERATED IMAGERY™ "CGI",
aplicl el sistema en La produceibn de un conto LLamado "SKETCHPAD", aque aunque
burdo eauss sensacibn en Los medios cientificos pues £a indonmacifbn que manejs
su computadona inclufa aparentes formas s6eidas, tridimensionafes. Como £a =
computadona conservaba en su memonia La nelacibn guandada entre Las coordena---
das def objeto dibujado {vertical, horizontal, y de profundidad} ef objeto po-
dix génarn en un espacio {lusorio manteniendo su proporcddn y perspectiva.

La computadona que Sutherland utilizl para "SKETCHPAD" 46£0 acepia
ba un tipo de grdficas. Para dibujar una Linea, Sutherland tenia que instrwin
ala computadona para que acumubara punto por punto. Rdpidamente se mejornaron
estos sistemas y a mediados de Los 60's fue posible disponer de nuevos instru-
mgdoa, como La p&lma Luminosa o estilogrdfica electrbnica que permite a un di

seiladon esbozar una forma y verla inmediatamente desplegada sobre La pantalla.
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Lo gue no cambia en estos sistemas, &in embargo, es que La com-
putadona hace siempre {obligatoriamente) un trabaso sinétnico. Cuando se dibu-
fa un circulo tosco, La computadora Lo convierte fnsitantdneamente en un ctreulo
perfecto.

EL Teenolbgico de Massachussets, Los Laboratonios Bell y La Univer-
s.idad de titha, entre otnos, continuarnon Lnvesiligando en el campo, por Lo que el
"CAD" pronto enconind aplicaciones prdeticas, en Las compailas abreas, por e--
femplo, donde su uso significé un ahorro de tiempo. {lUna década antes también -
Loa sistemas de manufactura computanizada "CAM" habian ‘reducido La Linvernsibn -
en tiempo). Se adaptanon Los sistemas de imdgenes coszaM a La simula-
cibn de vuelos. Se Lnformaba a una computadora del com.pafbtaméento de una nave._
en diferentes condiciones y el piloto veln en La pantalla Lo que podrnla obsern--
van 8L nealmente piloteana en el aire el vehiculo, Sentado en un facsimif de -
una cabina de aeroplano aprendia como estabilbizarnte, elevarfo, efe. Asimismo_
se utilizanon Las computadonas para predecin £as caracteristicas aerodindmicas -
de naves que no habian sido todavia construidas, de manera que un aeropfans po=
dfa sex "probade en vuelo” antes de que existiera como una entdidad §€slca.

Los simuladones de vuelo actuales han £Legado a sex fan realisias - ..
‘que es posiblfe obtener una Licencia de pilofo sin haben dejado famds el suelo.

A mediados de Los 60's no se producfan en serdie esios sistemas de -
genenacifn de imigenes, - Xodo esiaba por construrirnse y aun Las grdficas mfs -
simples nrequenian de operaciones aritméiicas muyvcombteja.&. Ee equipo era dema
ddado costoso para adquininse por una compaiiia internesada en desarnollan grigi-
‘cas de computadora pana comercinles de televisifn, y aunque uma empresda compra- -
se 2a computadonra hubiese tenido déﬂicw&tdd.en obtenen el equx‘.‘ba de video de al
ta nesofucibn esencial para un sisiema generadon de .Omdgenes de abta calidad.

Alrededor de 1970 se empez§ a trabajarn con Lo que efa conocido como
el sintetizadorn de video, un sistema relativamente banato, andlogo a La compu-
tadona, capaz de thansfonmar suavemente una forma en otra. Sus capacidades e-
nan muy Limitadas pero hacia posible ef dibujo de grnéficas computarizadas en -
La televisibn, utilizdndose en "SESAME STREET", pon efempto, palm cambilar dibu-
jos en palabrnas y palabras en disesios.

AL mismo tiempo se desdarnolll una videomemoria digital RRamada - -

N



.127

-

"Frame buffer”, que iLncrements el potencinl de La fmagen computacional como un
medio ghdfico serio. Hasta entonces el animadon de f£a computadora habia esta-
do Limitado en su trabafo por Los esbozos Lineales que tenia que utilizan. -
EL sistema antiguo, conocdido como grdfica vectorianl, Lodavia tiene miltiples u
408 pernc es a Las imdgenes, Lo que La pluma y La Linta son al diseio manual -
cuando se Les comparda con un equipo de brochas de diferentes medidas y un am--
plio confunto de pigmentos. Los "frame buffers" acumulan £a Lnformacifin co---—
nrespondiente a cada unc de Los cientos de miles de "pixels" que componen una
videoimigen. (Los pixels son Los elementos de La {magen - Los puntos Luminosos
instantineos que reunidos fonman La {magen sobre fa pantalla}l. Ahora se pensa
ba en fas grndficas de computadona como Greas de color graduado y no como £E--~
neas vectoniales, &o que s.ignificl La posibilidad de generarn s6Lidos plenamen-
Zte modelados. En vez de una representacifn esquemdtica de un carro, podifa po
nerse en panialla una réplica nealista, con reflejos y brillo, en cualquier co
Lon que se deseana.

Este tipo de imagen generada por computadora fue LEamado '"Rastern -
Graphics" ("raster” es el té&umino de v.ideo para et dibufo que se hace a paﬁ,tuc
de Lineas de Luz y que aparecen en fa Me: sensitiva de un tubo)., Pronto -
Las grandes empresas y aun algunas pequeiias, Lniclanon La explotacién de este
potencial cibernbtico. Una de esas compaiias, "MAGI/Syntha Vision" colocl en
televisibn un comercial tipo "raster graphics" gya e 1973.

EL costo continub siendo un facton de .inhibicibn, sin embargo. -
Cualquien £magen "nasten” de alta resofucibn nequiere una enorme cantidad de -
cdleutbos y, porn Lo mismo una ghan capacidad cibernética. Mds aun, ef software -
de £as "rasten graphics" era dificil de conseguin y La disciplina de La progrna
macibn aun no habfa entendido claramente qué ena Lo que necesitaba el campo de
Los diseiios. En sentido contranio, La primera generacifn de minicomputadonas,
alents a Los productones comenciales a adquirnér el equipo apropiade.

. EL nexo de Robert Abel con La <magen generada por computadona es -
Lipico. Su experiencia con Los sistemas de "motion contrnol" Le hablan demostna
do que La inversisn tecnolbgica podia sen nedituable, pon Lo que adquini6 de =
"Evans § Sutherfand” un equipo grifico progectado hacia La indusiria, peno i---
deal pana Las necesidades de Abel y sus propbsitos de utilizarlo pana producinr
unz especie de "stony boards" animados, es decin, Los "animatics'.
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Abel explica, "podfamos simular £0s puntos de vista de cualquier -
Lente. Podiamos decinfe a La computadona: "Queremos ven un aasuradon elbe---
triico ginando en el espacio. Estas son Las dimens.iones def objeto y Lo vamos
a ver con Lentes de 50 mm."

Cada date sobnre Lentes, movimientos de cdmara, ete., se almacena-
ba en discos que formaban patte del softwarne del sistema de "moXion conthol"
de Abel. Este sistema podia reproducir exactamente Lo que la computadora grd
§ica habia previsto. Este método de trabafo, utifizado por p’u}neﬂa vez en -
1979, tenia ventafas obvias y sustanciales que siguen vigentes actualmnente.
AsL es como el siastema de 4magen de "Evans & Sutherland” emjaezd a genenar ma-
ternial que se incluia en Los comerciales de entonces. En alguncs casos Abel
utilizaba Las gndficas de computadora atsladamente. En otnos £as combﬂiaba -
aon animacibn tradicional o con efectos. Tambiln se utilizaron dIimégenes -~
"pseudo-rasten", es decin, gnbficas vectorninles en Las cuales se colocan Las
Lineas tan prbximas unas de Las otras que parecen conforuman un &rea s6&ida de
colon,

En 1983 8680 existia un pequefioc grupo que s¢ comjoonia. de "Abel &
G Associates”, "lucasfilm” y "R/Greenbeng” capacitado pana ofrecer gnlficas -
LU mrasten” y "pseudo-naster” ademis del amplio conjunto de efectos tradiciona-
Les y acedibn en vivo. Un grupo mis amplio se ha disparado hacia La especia
Lizacidn en fmagen generada por computadora utilizada como un 4in en 8T mis-

mo o en combinacidn con téenicas de animacibn thadicionales.

Un 2Zplco estudio de grdficas por computadora tiene media docena
de ternminales gréficas o estaciones de trhabajo conectados a una minicomputado
ra, con cuatro megabits de memoria prineipal y dos discos que amplian esta ca
pacidad mnemotenica. Cada terminal ghifica tiene una o dos pantallas, un fa
bleno con teclas-clave y otro tablero digitalizado con una estilogrdfica ---
eleetndnica. ER tablero de teclas-clave se utiliza para ordenan Ras funcio—-
nes mis sencillas o Las bisicas, y entre mis sofisticado sea el equipo soft--
ware, mis simples son Las 6ndenes que se puedan dar en este tablero., (Se  ha
estado thatando de implementar un tableno que contenga ef "Lenguaie def Direc
Lon”, software que permite al direcion antisiico con escasa experlencia en el
manefo de computadoras, operar fdcilimente una terminal grlifica.).
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EL tableno gnéfico es -pana el ofo Linexperto- una cafa simple cu--
biernta por una hoja de plastico transparente en La que ef operadon puede dibu-
farno tornan encima, con su estilogndfica. Este tablero puede ofrecer un "me--
na" de Srdenes que ef operadon puede activar tocando con su estilognfifica el
punto apropiado de La superficie del tablero. AsZ, tocando un Lugar, puede on
denan a £a computadora que neduzea ef tamafio de una f{magen y tocando otna pue-
de asignarle un colon, particular. Otras opciones en esta estacibn de trabajo_
pueden {ncluin una cdmana digitalizada que tome Los disefios ya elaborados, o
un control que siwa para manipulan Los obfetos puestos en £a pantalla, como -
en un fuego electrdnico "Atari",

Una tipica unidad moderna tiene una resofucibn de imagen de avroxi
madamente mil quinientos pon mif doscientos pixels (aunque algunos sistemas -
Lienen niveles mis altos de nesclucibn). E8XA conectada no 8680 a Ra unidad -
central de proceso, s.ino Xambién a su propio micnoprocesadon, videomemonia u
generadonr de caracteres. En 62 es comln una paleta de cerca de cinco mil colo
nes. Trasladar Ras {mfgrnes producidas al celuloide nrequiere de un sdistema -
ecspecial de grabacifn filmica.

Los sistemas modenos de gnfificas vectoniales ["pseudo-rasten") -
pueden utilizarse en animacifn de Liempo real. Supbngase, por efemplo, que 4de
Xiene una imagen esquemitica de una secadona de pelo a mitad de pantalla. EE
opeltadali puede pedéin a a computadona un "zoom-in" sobre La imagen, y ésta Lo
puede jecutar en tiempo real, justo como e espectadon Lo puede ver en el co--
mereial acabado. Adem#is, el operador puede hacerlo ginan conservando sus ejes
verticales al mismo tiempo.

Los "nastei grhaphics™ Son otra cosa, sin embargo. T.ienen que gene-
nanse un cuadno a La vez, acumulando unos cuantos "‘;aixeu"‘ }Jaﬂ. segundo y, pon
Lo tanto, observar £a formacibn de una imagen de este tipo es como vei crecen
el pasto. Toma muchos minutos producir un solo cuadro de moderada complejidad.

Existen dos fornmas bdsicas de ensamblar imigenes s§08idas £ipo "ras
Zen". Uno de eblos, el de "MAGI/Synthavision”, es construin el objeto a partin
de fommas geométricas primétfivas. Esto significa que La memornia de La computa~
dona contiene informacibn acenca de una variedad de fommas tridimensionales -
-cubos, esfernas, conos, ete.)l. Supbngase que el trabajo requiere fa heMeAeht_@_
eibn de una Lampara de mesa. En este caso el operadon Llamaria Las apropiadas_
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formas geométricas primitivas, digamos una esfera y un cono. La esfera, trwunca
en un exgremo, es La base esquemdiica de La Limpara. EL cono, fambién con su
punta sesgada, £a sombra. Una vez que estas dos formas se han combinado, el -
operadon puede empezan a agregar detalles -Zextura y modulaciones de fowma} y -
convertind Las formas primitivas integradas en una Lémpara de mesa de aparien--
cla relista.

Este es un efemplo sdimple, pon supuesto, y tal como se verfl, Las -
formas geométricas primaias pueden utilizarse en €a construcceibn de imfgenes
de considenable complejidad.

EE otne y mds comin camino para Lograr Las gnéficas "hasten" es -
preparan un dibufo esquemitico del objeto y ponern este dibujo o ".impresibn en
azul” en un tabLero de grabacifn electnbnica y desernibin en E& Las coondenadas
x, Yy y z a La computadora en ténminos digitales. Una vez que esta .infonmacibn -
ha sido thangmitida, £a computadora tiene un hecord esquematizado trhidimensio=-
nat de Lo que ef objeto parecerd, como un conjunto de relaciones espaciales -
cafeuladas en cualouien dngulo y distancia concebibfe.

La nepresentacifn esquemitica debe entonces nellenanse con "pixels"

para aparentan solider. En La prdctica, £a forma se construye a vartin de de- ..
_cenas de miles de pequeiios poligonos que pueden pulinse mis famnde. EL objeto .
§0Lido, cuande aparece en pantalla, Lignde a uninse por bordes desiguales,
fensmeno conoeido como "aliasing", que ocurre a £o Largo de Los bordes diagona
Les y que puede compensarse en varias foamas. EE "aliasing' es a Las grdficas
computanizadas, Lo que Las Lineas "Matte" son a £as sobreimpresiones. Si& el
software es sofisticado, La computadorna podrd proporcionar al objeto, 44 se de
sea, La transparencdia del vddrnio, La neflectividad del crnomo o Lapesadez del
plomo.

Las gndficas diditates "nasten" de este tipo necesitan, ademfs de
una deseripeibn matemdiica del objeto, informacibn acerca de Las fuentes Lumi-
nosas {dbénde caendin fas sombras y Las zonas de £uz .infensa) y de Los dngulos -
y distancias. UDado 2odo &sto, £a computadora, en manos de un buen usuarnio, -
puede desawnollarn milagros, Puede, muchos de sus partidarnios Lo creen, fabri-
can realidades y toman para 81 muchas de Las funciones q&e realiza tradicional
mente el Deparntamento de Efectos Especiales.
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Existe una nazén prdctica pon £a que fas miniaturas de "STAR WARS”
y veliculas militares, se consdPruyen a partin de cientos de pequeiias partes de
modelos pana awman, detalles que quiebran Las superficies de Los modelos en di
seiivs elaborados de Euz y sombra. S Tuvieran superficies suaves, methlbicas y
britlantes esos modefos senian una pesaditla para el camandgrafo, ya que fende -
rion a neflefan Las Luces y La cdmara y cualquier cosda que estuviera en el sef.
Los vehlculos upau:akaa generados porn compufadora, per oXra parte, pueden ser
tan brillantes y espejeantes come se desfe ya que La computadona no contiene -
nada que se neffefe (a menos que se Le cofogue alél). ‘

EL natunalisme asi fogrado ha provocado que algunas personas pre--
fLenan hablon de imfigen sintética o sdmulacién escénica, mis que de gadficas ~
computaiizadas, cuya primena aplicacidn en ghan escala, sin embargo, se £igh - -
con "TRON" a un desastre de taquilla. B




TRON.

"TRON", 1982, es £a histonia de un programadonr de compu-
tadoras LLamado FlLynn (Jef§ Bridges] quien sospecha que Dillingen
(David Wanner} el jfede que Lo ha desplazade no es muy "bueno”. AL
intentan internfernin el sistema computacional de Dillingern, Flynn -
es "digitalizado" y transpontado hacia un univenso electrbnico ha-
bitado pon personificaciones de programas, <ncluyendo af v.illfano .~
“Sark (Wannen otra vez) y alf henéico Tron (Bruce BoxLeifnenr). Es~
Ze es un undivenso dominado por ef matvado Programa del Control -
Maestrno y sobrevivin en €L significa juganrn y ganar versiones elec—
Xnénicas montales de jueges gladiadores.

"TRON" es La creacibn de Steven Lisbergen, joven anima--—
don cuya Ldea erna tnabajar (a excepeifn de un préfogo con "actua-- '
cidn en vivo"] con una combinacidn de BACKLIT aplicado a La anima-
cibn convencional e imégenes de computadora. Ambas tlenicas da- -
nian La apaniencia de Los juegos electrbnicos de video,

Lisbergen contrnaté a La INFORMATION INTERNATIONAL INC. -
{Triple I} para proporcionar Las gréficas compuitanizadas y Esta -
propusc sustituin La animacibn a mano, -demasiado cara, pon £a ac~- -
- Zuaecdbn en vivo como base dekl BACKLIT, #écndica que consiste en-ved
Zin a Ros actones con trafes blancos que LLevan un diseio de LZ---
- neas negnras representando circuditos de computadonras.. Cada cuadro_
aéfikanbﬂenido como thansparencia blance y negho a un stand de and
-macdfr. . Las caras son humanas, peno Las figuras se reducen a un -
confunto de Lineas simifanes a Los dibujos de Las tinas cémicas. -
,_SL e Leuminan por atnrds, estas figunas parecen emarnar una Luz Ln-
tenion. b ‘
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Los fi&trnos de colores y Los difusores mejoran el efecto
del "backlLl" y Esite puede combinarnse con, por efemplo, una gréfi-
ca proporcionada por La computadora, o con un fondo de maderec gra-
bado con un conjuitno de ineas e L{Luminado desde atrds. Ambos re-
curnsos se utilifzaron en "TRON".

Los escasos recunsos de Lisbergen y su socio Donal Kusch-
ner Los obLigaron a buscar financiamiento de La organdizacibn "Dis--
ney", convencida a través de £a prueba fi&mica presentada por Los -~
f6venes productores que mostraba a un campedn de Frisbee ejecutando
sus habitidades Lintegnrnado en £as Lmdgenes de computadoras de La =~-
"trniple I" y de MAGI/Syntha Vislon. Adends de esitas dos empresas
Disney coniratd a Robent Abel y Asociados y a Digital Effects, Inc.
para proporclonar Las {mdgenes generadas pon compufadora y a Syd -
Mead como disefiadon del mundo efectrénico, primen paso del negocio.
Mead trhabajé La mayornfa de £os vehfculos -el canro de Sarnk y Los el
ctos de 2uz, por cjemplo- mientras Jean Giraud se encargaba del ves
tuario y Peter Leoyd se daba a La tarea de <imaginan Los ambientes.

Abel produfo La secuencia del titulo y La escena clave en -
2a que Flynn entra al mundo ‘electrbnico en una mezefa de "aceibn en
vivo" convencional y grdficas vecetondiales jutunisticas. "Digital. -
Effects” enef un s6L0 pensonafe, el "Bit", y unapequefia Secuencda -
atl principio de La pelfeula. EL grueso de éstas imdgenes, sesenta
.minutos del {i€m, se dividib entrne "MAGI" y "Taiple I".

Todas estas empnesas fueron seleccionadas debido a que o-
frecéan Lmdgenes de alita nesolucibn sobre panialla de sala., En La
prdctica, esto significa que trabajaban con dos mif Lineas de neso-
. Zuedbn o mds. "Triple IV tenfa un sistema de cuatro mif LEneas de

fresolucidn.,

"MAGI" emplez una base de datos que permite consdifrudin Lmd-
genes a partin de formas geoméirdcas primitivas. Aungue La clase -
de formas que pueden genenamag es de un tipo Limitado, el sistema
trabafa con gran rapidez pues ef banco de memonia de La computadoira
ya, contiene muchas de Las coordenadas que se requieren. Este siste
ma {ue apnropiado para crear Los vehfcoculos ~elclos de Luz, tanques, -
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reconocedones- que habia concebido Syd Mead como conjuntos de fLgu-
nas geoméirnicas s6Lidas. EL sistema digital de La "Trdiple I", ponr
contrasite, se adaptaba mefon a Las Lmdgenes mls onglnicas y realis-
tas def final de La pelicula, cuando FLynn y Ssus compaienocs chuzan__
"ef Man de La Simulacibn" para enfrentarse af Contrnof Maestro.

EL método de trabajo fue ef mismo parna todas Las empresas
que Lntenrvindienon. Una vez que se establecfa La base de datos de -
cualquiera de Los disefos, e tenfa que andmar sus elementos con -
208 mismos instrumentos de Los andimadones tradiclonales.

Pana efectos de prueba y debido a que "MAGI" tenla sus -~
instalaciones en La Costa Este de Los Estados Unidos de Nonteaméni-
ca, mientnas que La producclibln se reafizaba en Californdta, se insta
Laron dos terminales gréficas en ambos puntos, de manera que "MAGI”
podfa presentar sus pruebas a "LAdpiz" pon Linea telefbnica. Una -~
vez que se aprobaba el boanadon se Le daba color y textuna y se en-
viaba nuevamente a nevisibfn a Los estudios "Disney”.

Apante de Las escenas enteramente generadas por computado
na muchas de Las tomas tienen fondos también diseriados cibenrnética-
‘mente. La actuacibn en vivo de estas secueneias se fifmaba en un -
decorado que nrepresentaba esquemas electrdnicos, cublfento con papel
negno no reflectivo. AL final de cada toma se sobreexponilan unod -
‘ecuantos cuadrnos para que Los disefos estructurales del decorads se
negistnaran desde el punto de vista de fLa cdmanra, propoacionando 4Ln
§ormacibn de contornos y perspectivas a £a computadona, como base -
de datos para acoplan Los fondos que ella nealizada para La actua--
cibn ya f.ilmada. AL efecto Richand Taylorn inventé el sisite
ma de "puntos veeinos". Si£ cuatno puntos deteaminados (focos de ba
jo voltaje, pon ejemplol se colocan estratégicamente en el set de -
La acedifn en vivo, sus Localilzacdiones, 84 son reportadas con precd-—
84i6n a La computadora, se pueden utilizar como coordenadas relacdio
nadas con el modelo def fondo codificado porn La memonia de La compu
tadora.

Pronto se. descubrid que una pellcula de esta clase no era
cara. Disney habia cafceulado fnventin tnece millones. EL costo 4
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nat excedid el pnresupuesto, peno no por £as Lmdgeﬁaé de computado-
ra, s&no por Ea animacién empafmada con La .aceibn en vivo en £a -
que se Lnvintid demasiado tiempo, pues no era simple cuestibn de -
colocan una gran transparencia Kodalith blanco y negre en un -. -
stand de animacién e ifuminarla desde atrnds: ef dirnecton de andima-
cibn quenrla que una parite de ella deslellara Luz blanca, otra roja
y otra amarilla, manteniendo af mismo tiempo Los tonos de piel  de
Los nostnos de Los pensonafes. Esto implicaba miliiples pases en
el stand de animacidén, con difenentes 4iLitrnos de color y difusones
para cada pase. Ademds cada cuadro requenia un "matte" hecho a ma
no para cubnin Ras secciones de Kodalith que no debian exponense.

EL problema se scluciond con un alte costo enviando el -
trnabajo a Talwan. Pero una vezr que se dibujfaron Los "mattes" nes-
taba una enoame cantidad de efecios de andnacibn pon hacen que tu-
vienon que "maquilanse” pon difenentes casas de Los Angeles.

Finadmente se teamind "TRON" en el tiempo estipulado ex-
hibiéndose con gran fanfarnia. En pocos dias se vib que La pelicu
La serfa un fracaso comencial, aunque sin responsabifidad de Las £
mégenes generadas porn computadona [né a La animacibn "backlLLi™).

Steven Lisherger propuso un concepic novedoso -una peli-
cula que £ntroduce al especitadon al intenion de un juego electnbni
co era una fdea s6L4da-, Sin embango, su guibn no soporitd el pa-?

‘quete; sus £a££as‘5uenan de 2ipo dramitico.

No obstante sus ennones, "TRON" es una peficula que abre
una phgina en La historia del cine. Desagortunadamente su fracaso
de taquilla provocs que £a {magen genenrada pon computadora cayena_
en un receso. cinemafogrdfico. AL parecenesie receso no se pro--
Longarnd pon mucho tiempo: en un fuiuno cercano La clase de imdge--
nes. que presents "TRON" send muy apreciada en el mundo del cine.




DE BITS Y OTRAS COSAS

Las secuencins generadas pon computadona en "TRON" conilenen unas ~
clase de {magen que tebiicamente badaf.a haberse dibufade a maro. En La pluict_«.:
ea, agoiar Las probables perspectivas que £a computadona caleuls en nanosegun-.
dos, £Le Llevaria a un andmadorn experto dias de trnabafo. Pero en {in, &4 el -
Liempo y el dinerc ne tuvieran Limite, tangues y cielos &Lmb:zMoA hubieran
cobrade vida en un stand de animacibn convencional.. )

En opinibn de muchos, &sin embargo, esid cercano ef tLiempo en que -
La computadona realice trabafos grificos enteramente difernentes, incluyendo £a
simubacibn de £a neatidard. De hecho 8680 es necesarnio. una. computadora con und =
© exthitondinarnia capacidad de cdleufo y un equipo software que informe a £a com-
putadora, por efemplo, cdmo Luce -eof frente de £a Reetonia de fLa UNAM: a -
Las seis de La mariana en el mes de Enenro, o0 a Las 7 de La Zarnde en Julio.

Actuabmente La computadora ya puede almacenar y reproducir Las for

mas bisdicas que constituirian una escena o un ambiente. Pero cuando se empiezan -

a consideran Los colones y' Lexturas que hacen que una QSCeNa pPAARZCA {cea!. al es
pectadon, se conta el aliento.

Hay que pensar en £os mifes de detatfes que £a computadona debe co-

-Eaca/n en cada escena, dodo ello nrefacionado, en su zenguaje, con La’ forma en .-~
que un abjeto refleja o absorbe fuz. Debe conocenr, por efemplo, acerca de pas-
to y hojas, pero no de cualesquiera hojas, sino especificamente Las hojas def -
eucalipto 'qu‘e et directon ha cofocads en una esquina del edificio, y Las hojas_
del pino que se yengue a mitad def fardin, enfrente de Los estanques.i¥ qué de
‘ein de Los mismos estanques?iiCémo nesponde su superficie a el rayo sofar que -
viene def oeste en una madana de brisa? ;Qué hay acerca de Las hojas que caen -
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en eLlos, algunas empapadas en agua, otrnas depositadas necfentemente sobre La su -
penficie del agua? Entonces estdn Las fardineras de roca volednica, y Los reci-
pientes de basura, Todos estos objetos, y clentos mis, Lienen que sen desernitos
por La computadona en ténminos preciscs. Y,"dado que La computadora es capaz de
proporcionar inginita profundiad de campo, Lo0s objetos distantes requieren de mu
cha mds informacifn que £0s que se encuentran cerca del punto de vista seleccio-
nado. Donde existen elementos repetidos (hofas, pasto) puede no haber problema.
Uno de un conjunto, sin embango, -el hasta bandena- es un fastidio y con fre--
cuencia es preferibfe hacer que £a computadora imite La visidn de un Lente de -
cdmara defioiente, ya que Los objetos distantes permiten desafocar. En cual- -
quier caso, escatimar en cualquien detalle provoca que 2a escena se vea Anautén
tica e {nverosimil.

-
I

Algunos sectores de La industrnia de La computadora y de La industnia
del cine no se han arredrado ante esta diffeil tanea, fomdndola seriamente, Y -
mucho se ha progresads. EL problema no son Los algowritmos que solucionan ca-
da problema, sino La magnitud de £a capacidad de £a com}autadana para hacer wso_-
de ellos.

AL tiempo de escnibin Esto, 86Lo dos compailas en £os Estados Unidos
de Nonteamérica tenian el equipo handware necesario, aunque ambas LLegaron a ~
&L pon diferentes caminos. ' '

"Oigital Productions of Los Angeles" es una de ellas. Dinigida pon
John Winitney, Jn. y Gary Demos -antes trabajadores de "Information  Internatio
nat, Ine." - "Tripte 1" - tratan de Lognar La simulacibn escénica mis natural
posible. Su instwmento es una Supercomputadona Chray-X-MP/2300, creacitn de —-
Seymour Cray, Leyenda en ef mundo de procesamiento digital.

La Cray-X-MP se vendia en 1984 en cenca de diez milfones y medio,-
pero podia efecutarn cuatrocientos millones de cdleulos aritméticos por segundo.
S6Lo existen diez computadoras de este tipo y cada una de eflas es extraordina
niamente compacta -def tamaiio de un ropero-. La X-MP nequiere de equipos au—
xilianes no electrbnicos, no puede funcionar sin La ayuda de un sistema de en-
Mmuento enonme,

Esta es una computadora de usos generafes. "Digital Productions"
Ra utiliza para generarn imigenes en Tenminafes de video, peno también puede -~




.138

autilizanse en el Penatdgono, una oficina de estadisticas o un despacho de con-
Zadones .

Pon oina pante, "Llucasfilm” ha obitenido su equipo inabajando en -
dijerente sentido. En vez de adquirnin una computadora de gran capacidad muwf-
2i-us0s, Geonge Lucas decidif construrin una propéa, con capacidad. comparable
a a Cnay, pero construida formalmente para LLenan Las necesdidades especli-
cas de La "lueasfilm”.

Con nespecto a Las imfgenes generadas pon computadorns, Las venta-
fas de cada uno de estos sistemas son ffeiles de entender. Cilertas decisio--
nes que deben tomarnse cuando se desea realizan una grlfica son £as mismas en
todos Los casos. EL nedlefo, pon ejemplo, se goblenna por Leyes 4isicas espe
olficas, pero una computadonra multi-usos debe "sacar" de su memonid esas Le--
yes en cada cuadro que genere y debe hacer millones de cdfeufos cada vez que_
Aimplemente esas Leyes. Un sistema grifiico especializado pad)ua. Lncorporar -

cincuitos que Las apléquen automfticamente, evitando nealizan cileulos repeti
Livos.

Una desventaja de Las computadonas especiallzadas es que su dk:&o_‘
fio y construccién toma aiios, asl es que una campwtadom del Aipo Cluxy, ofre-
ce una solucibn concreda e nmediata. )

La miquina que estd constrwuyendo "Lucasfilm" se Llama "PIXAR" y -
aparentemente incorpornard funciones como ef anulamiento def "afiasing”, "anti
aliasing", en fonma autombftica. (Grlgicas aparte, "lucasgifm" upvwnemta en
otnas dreas; por efemplo, el sonido digital y nuevas téenicas de video-edicifn. -

Ed Catmull, gertente def Departamento de Computacibn de "Lucasf.ifm'
indica que &8 cnée existe un Limite en Lo que puede Lograsse en el drea
.de La simufacibn escbnion, al menos- en ef cuadro de fa tecnologia actual. Ex- -
plica que Las cosas neales son wmuy complefas en sus detalles, con muchas aspe
rezas e Lrnegulanidades, iluninacibn complefa, ete. "Debemos ser cwidadosos y-
no extrnapolan mis alli de Lo que podemos hacern. Existen muchos detallas en -
- 2a vida heal para emularse completamente en {.i€m. Es demasiado pelighoso™. A
fiuma que La computadora es {incapaz de reproducit clentas cosas, como el cabe
280 humano -y expiresa £a opinibn de que el prilncipal objetive de Las imdgenes__

generadasd pon computadora, no debe sen La simulacidn de La nealidad absofuta,
. W,
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s4no La evocacibn de percepeiones de fa nealidad tal y como Las véE un antista.
(La simulacibn escénica en "STAR TREK II" 5ue hecha con fa ayuda de Las mini--~
computadonas de "Lucasfifm”)

John Whitney, Jn., por el contrario, es muy engftico enm su creencdia
so0bre Lo que Ra computadora puede producin. Para €8, un facsimil de absoluto -
nealisme. "En "Digital Productions" - dice - estamos dedicados a La creacifn -
de aceibn viva s{mubada. .. Deseamos dar €a suficiente L{nformacibn y detalle a
£a computadora pana que pueda crear un mundo familiar... Deseamos estfon Libres
del estigma de ciencia ficcibn, &ibres def estigma de Las gndficas generadas
por computadona. Deseamos producin resultados en computadona que sean, en e~--
feeto, aceibn viva®. Su computadora Cray es capaz de producin {mdgenes con
una resclucdibn de seis mil pon cuatho mil Eineas, y presumiblemenie send utill
zada pana "crean personajes con vida, modefados sobre personalidades conocidas.
Toma'd ednco o diez aiios solucionarn Los .pn_oblemzu, fel principal es crear un -
programa que pueda manefar una escena de acuerdo con Las Leyes fisicas), pero ~
send posible crean £a apariencia de un ser humano con tal grado de j::meu:awn -
que el espectadon no sené capazr de decin qué de malo encuentra en €2. Y no 5640
Lo apariesicias. Serd posible generan el habla electrfnicamente, y el resulfa--
do evocard una respuesta emocional.’ B

Seremos capaces -de necrean estnellas del pasado ~CRark Gabfe o Rita "
Hagwort- manefarlos en nuevod papeles, LLevarlos hacia adelante temporalmente
... Si fos fifms antiguos y actuales se pueden utilizan como referencia, 14 46
Lo tienes que codificarlos. Entonces tendrnds a John Wayne, pon efemplo, dispo-
nible. V podnds asignarnfe cualquier papel que i puedas simuban”. :




EL FUTURO DE LAS IMAGENES

Podemos dudan de fa necesidad que el mundo pudiera tener de un John
Wayne o un CLark Gable sintético, o estarn sequws de La desgracia que Le rnepre-
sentania su segundo nacimiento cinematogriflco, pero también 'bodemoa considenarn
£as posibitidades de que, en un futuro refativamente cercano, £as computadoras_
"Cray", "PIXAR", o cualesquiera oirnas que se estén desawiollando en cualquien -
pals, sean capaces de reproducin iméigenes de gran camﬂej.&dad. Todo es cues---
2ibn de conductones y progrnamas, Y no cabe duda de que su desarwroflo tendrd um
impacto sobre el terreno de Los efectos especinles convencionafes. Como, cudn-
10 y cudndo es tambifn materia de especufacibn, '

Pon Lo pronto se inviente dinere y tiempo en £a Lnvesiigacifin, di-
seflo Y construcedidn de un impresor digital que efecute Las tareas de un dmpre~-
son bptico. Esta promete ser una manera eficiente de generan "mattes", vor ao--
jempo. De hecho, ya existen {mpresones digitales de capacidad Limitada - -
-"Van Den Veer Effects" es una de Las empresas que utiliza este equipo- pehro: el -
milagroso insirumento esperado pon La industria cinematoghrdfica dunante tantos_
anos, Lodavia no se encuentra disponible.

S{ adn en estas aondiclones el impreson digital es una nealidad, u v
£0s "mattes" se podadn generan efectrbndicamente, porqué no pensar en generasr -
Las dmigenes que van en su Lugan de a misma manera? En otras palabras, podrd
son reemplazado el Departamento de Miniaturas, pon Las domputadornas gréficas?

En teonia, al menos, La nespuesia es afinrmativa. La clase de vehtf
culo espacial de "STAR WARS" puede (dcifmente neproducinse con La tecnologla e
Lectrbnlea actual, y una tewminal grdfica permitinia movimientos mds compfefos
de £0 que se podiian hacer con un modefo y una cdmara controlada electrdinica--
‘mente. No obstante, en Los tiempos que coivren, es mis barato construwit un -
modelo y §ilmarlo de manera nommal. S por otna parte, se necesilan cincuenta
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naves Ldéitiecas filmadas al mésme tiempo, podriia sern més barato generanr sus £~
mfgenes con una computadora. (lUna vez que se ha descrnito el prototipe a fa -
computadora etfla puede producir imdgenes en sernie vistas desde cualquien dis--
tancia y en cualguier dngulo).

A veces nesulta mis fdcil utilizan Los efectos especiales conven--
cionales para simubar gréficas de computadora. AL desernibin, pon efemplo, el
rayecto de una nave en una paninllfa de una base espacial, se puede cubnin el
modelo a wtilizan con pigmento Luminoso, montarfo en una grda, {Euminailo apho
pladamente y tomarlo contra un fondo negho. La gente se Lnclinand a ¢reen que
es nealmente una imagen generada pon computadora y ademis, no serd necesario
hacer un "transfen” {(con pérndida consecuente de calidad) de video a §4€m.

La diferencia en el caracten del ££€m y del video es también un --
facton de peso cuando se Liene que decidin entre el usc de Los efectos especia
Les convencionales o La Lmagen computarizada. EL granc, La textura, dan al ci
ne una apariencia que el video no puede neproducir (aun cuando e traspase at
cebuloide).

Bien puede sen, sin embargo, que una generacibn que acepta £05 "uf
deo. - clips” .como una forma artistica acabada y Liene como aswiracifn disfru—-
tarn en su videocasettera Las peliculas distrnibuidas a través de sistemas de a-
nrendamiento en "videocfubs”, encuentre el video prefernible al film. Quizds -

- en unas cuantas décadas mis, Los negativos a color de cefufoide sean vistos -
con La veneracibn neservada actualmente a Los pintores que tratan de revivin
el ante del fresco.

En tanto Los microchips se hacen cada dia mds pequeiios y es posi---
ble manefar mias informacidn, Las posibifidades de una L{magen generada por compu
-tadona en fonma cencana a €a perfeccifin se incrementan y preparan el cambio de_
Las téenicas tradicionales de Los efectos especiales. Y aunque nada es predeci
ble con exactitud en esta drea, en Lo que se nefiere al entretenimiento, el pd-
blico reclama en &8 La satisdaccidn de sus necesidades psiquicas, arntisticas, -
ete., méentras el cine LEene estos nrequerimientos, La tecnologfa tradiclonal --
de Los edectos especiales sobrevivind.




" JEs preciso todavia declarar que el
aparato de represLbn no es L£a Lec.
nologia, ni Ea méquina, sine La ~-
presencia, en ellas, de Los amos
que detenminan su namero, su dura-—
e, su podern, su Lugar en La vi~
da, y £a necesidad que uno expend-
menta de eflas? "

Henbest Marcuse.




EL FUTURO 9E NUESTRO MUNDO

EL desannollo actual de La informitica y sus Lmplicaciones en el -
campo ‘general de La comunicacifn constituye un acontecdmiento que marca nueves suum
bos en La historia de La humnidad. Aunque su Lmpontancia recuenda a La adquinida
anterionmente pon La Revolucibn Industnial, esta nueva revolucifn La supera, pues_
es el punto clave que marcard e¢f camino socdial, econbmico, Léenico y culturnal que
seguind el mundo en Los prbrimos arnos.

La déivisibn internacional del thabafo actualmente comprende La cre-
ciente manufactura industrnial en Los Palses del Tercer Mundo. Esto significa que
Los Estados Unidos de Nonteamesica esid asignando cada vez mds La maquila de sus_
-productos a Los palses subdesarrollados, conservando para &L La casi totalidad de
- ka industria de Ra infowmacibn y ef progreso espectacufarn de La teecnologin efec--
bnica y sus aplicaciones sociales Lnmediatas por Los conglomenades multinaciona
Les ha provocado. La concentracibn de La infonmacifn en ese pals. Este produce el
'80% de Las grandes computadoras del mundo y el 68% de Las minicomputadoras, con--
inolando ademfis mfs del 80% de £a produceibn mundial de comoonentes electrfnicos_
indispensables para fa fabricacifn de cuafquier efemento de La cadena telemftica.
De Las 30 grandes finmas mundiales de constrmccibn electrbnica, 17 son nonteamerni
canas, y La primena de ellas, 1.B.M., controla mis del 50% de La venta mundial de
computadonas y mis def 50% de fa produceifn de componentes electrinicos.

Este monopolio infoamativo Ziene consecuencins desastrosas y abre -
cada vez mis La brecha tecnolSgica, econSmica y cultunal entre Los patses subde-
sawvwllados y Los Estados Unidos. Téonicos y cientificos de paises dependientes
Lionen ante 8% tal cantidad de .informacibn acumubada dfa a dia Amposible de ad--
quinér sin un ghan retraso, que ninguna investigacibn de alto nivel puede £Levar
&2 a cabo en ef mundo sin consuliarn Los bancos de datos nonteamericanos. EELLos
tienen. La fnfonmacibn y Lienen el poder. Pueden marcar el paso a que cada na---
cifn debe in seglin sus intereses. Nos hallamos ante una verdaderz situacibn de
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monopolio que confiere a Estados Unidos de Nonteamérnica una supremacia hradical en -
miltiples sectones, no 8680 porn La posibilidad de una utilizacibn Sptima de sus --
propios necunsos, sino tambi€n ponrque pueden onientarn el desarrollo de £os patses -
demandantes de infoamaciones. ’

La propiedad financiera de Los grandes medios de comunéicacibn de ma-
sas se concentra en unas cuanias empresas; al favorecen £as conexdiones entre La pro
duceibn, La distribucibn y La venta, dichas compaiilas obtienen un control diversifi
cado de Los sectores separados de £a industria cultural. Esta diversificacién Les
incita a uninse con otnos productores de bienes de distraecidn y, en detima instan-
cla, a integrarse en conglomeradas cuyos miembros se beneficiauin mutuamerte con el
camulo de informacibn adquirida, aplicando cada avance cientifico en varias &reas.
Es el caso, por ejemplo, de Los .instrumenios bélicos desarrollados pon Las indus--
tnias de ese namo de Howarnd Hughes: En 1972 La fuerza abrea nonteamericana esirnent
en au agresdidn a Vietnam una bomba teledinigida que LEeva en £a nandiz una cémara -
de televisién (sistema construiido por Hughes), La cual penmite al piloto, provisio
de un pequeiio televison, seleccionarn electnbnicamente desde La ecabina de su caza--
bombardero Los obfetivos de su misibn destructorna, heduciendo al minimo el rniesgo
de erran el tine. A partin de varios sistemas como Este ha sido posible cons---
uin Los sistemas de "motion contrnol" de 2as cdmaras cinematogrdficas, y de ne--—
gistrno computarizado de movimientos abreocs como el utilizado en "FIREFOX" (peli--
cuba antisovidtica de Clint Eastwood) para sobreimpriimin con precisibn Las imdge-
nes §.itmadas desde un aenoplano. Curiosamente Howand Hugues fue durante micho -
Ziempo acclonista de £a "RKO" y se destacd por su Linternbs en ponern sus indus-
Lrias aeronduticas al servdelo de su industria cinematogrdfica.

Es pues que La industria cinematogrdfica es, quizds,, el .
drea que mefon testimonia La estrategia envofvente de sus propieta-
nlos, Las grandes corporaciones, ya que, desde su nacimiento, fue -
muy pronto absorbido por La marcha voraz del cinrcudto mercantil y -
su. postenion desarnrollo coincidinia a su vez con el acelerado proce
40 de expansién de Las trasnacionales, convintiéndose en pifarn de u
na propuesdta totalizadora, consensual, de un modelo global impulsa-
do pon Los Estados Unidos de Nonteaménica.

De esa manena, gracias a £0s prognesos fecnoldgicos, a -
La eficacda de Las indusinias norteamenricanas y a La seduccidn de -
Las imhganes hollywoodienses, varlos clentos de millones de perso-
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nas estdn amenazadas por una catdstrofe cultural de una magnitud --
s4in precedentes; estdn a punto de ver sus nespectivas culturas dis-
Locanse, despedazarse y falsearnse para ef mayon provecho del impe--
nialismo cultunal norteamendicano y de sus Lndustrnias.




APENDICE *




A pesar del creciente wso y desawvroflo de Los Efectos Es-
peciafes en La Tndustria Cinematogrdfica Mundial, en México excs-
Le escaso material de refercncia que proporcione un amplic panora
ma de este impontante rengflén (Lan significative entre Los elemen
2os de La nawrnativa cincmatogrndgica como el gudién, La fotografia,
ete.}.

Quizd £a falta de material bibliogndfico en el pals sea-
neflefo del nivel tecnolbgico en que se encuentaa La indusirnia ol
nematoghéfica nacional, a una gran distancia de La utilizacibn de
La cibernética no s6Lo en el campo de Los efectos especiales, s4-
no en ¢ de La produceibn total de pellculas. .

No obstante el retraso téenico Local, el publico mexiea-
no necibe a diarnio Los mensajes elaborados en fouma cada vez més-
sofisticada, inmerso en esa "realidad" mostrada casi siempre por
La industria estadoundidense; companando sus vivencias y adecudndo
Las a Las tan narutalmente exhibidas en pantalfa.

Asinismo £0s cambios econdmicos y sociales experdimenta--
dos - en primera instancia por fLas industrnias internacionales, ten-
dnén que repercutin tambiln a nivel nacional y £a produceidn rea-
Lizada en Las actuales condiciones,generalmente deficiente en Los
aspectos antistico y Aéenico, se verd en mayorn desventaja en ne-
Lacibn con Los productos extranferos.

De ahi que Los .intenesados en Los procesos sociafes en -
- genenal, en Las ciencias de £a comunicacién en paciicularn, debe--
ndn prestan atencibn al cunso de £os fenSmenocs econdmicos y culiu
. rakes en nuestrno pals que plantea el perfeccionamiento de £os - -
e{ec/too especiales y su nelacibén con Los nuevos métodos computand
zados cinematogrdgicos.
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® La R&gica del Cine Mexicano es La L6gica de una industria desavio-
Llada en el interion de un pats de comunidad dependiente, prlximo geogrdifica, wo-
Litica e histbéricamente al mayor imperio capifalista que 4e conoce hasta La fe---
cha: ef Impenio Hollywoodense, Lo cual, Logicamente, Lo ha afectado profunda y ri
gwwsamente en su histornia.’

“La £Regada del sonido al Cine Mexicano favornecis su industrializa-
eibn y se debif al fenbmeno que implics pana Hollywood Pa pérndida momentdnea de -
su poder hegembnico a escala mundial debido a Los problemas del idioma que aca---
rel 8a sononizacidn misma. Es entonces cuando el Cine Mexicano sienta £as bases
de su industrnia, una industria con todo muy precaria, no comparable a £as indus—-
trias fitmicas de Las pofencias en ninglin aspecto.’

“La fase de La consolidacibn industrial nacional ocwue en otho mo-
mento coyuntural: el de La Segunda Guesrvra Mundicf. ER Cine Mexicano s.inve, en ese
etnonces, de plataforma subimperialista al cine hollypwoodense, que ha tenido que
neplegar su produccibn para realizan una ghan cantidad de peficulas favonables a
£a ideoRogia de Los abiados, Lo cual ha abiento un hueco que Hollywood cede momen
Lhneamente al Cine Mexicano con una serie de aghavantes: entre ellos, coplar al -
cfmico favornito mexicano, Cantinglas, per ejemplo, que se convierte desde enton--
ces en un elemento de £a "Columbia Pictunes”, 'y a otrnos elementos que después van
a afectar, también profundamente, L£a histonia del Cine Mexicano.’

“Ya a partin de Los 50's, Lax enisis consecuencia del nuevo repunte
hoftywoodense se hace evidente y abrum al Cine Mexicano. En esa €poca de cri-
348 &se vuebve tributario al norteamericans en mds de un sentido, sobne todo en -
La inconporacibn de temas: westens, mifos, e incluso de efementos Lécnicos. En_
Los 60's coincide nuestna propia crisis con La nuptura de Los mercados Latinoame
rnieanos que habia ganado durante su etapa de mayon auge industrial. Surgen af--
gunos Lntentos de ciencia ficcifin y otnos géneros que tienen que vern con £o0s e~-
fectos especiales mds elabonrados.” ’
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" EL cine tiene efectos especiales desde su ondigen; el cine es un e-
fecto especial en 8L mismo. Peno debemos consideran Los mds elaborados a £0s que
coneienen sobre todo a génenos tan especificos como La Clencia Ficeibn, ef Ho---
rron, el Cine Fantdstico y alguncs otros génenos colaterales o derivados de estos
génenos mayonres. En Los 60's podemos perncibin un intento de imitacidn a Holly---
wood pon parte de La industrnia mexicanz, con todo £o que implica Ra aplica--
eibn de 208 efectos especiales. Aunque, L5gicamente, hay una desventafa muy se--
rnia entre Ra indusirndia fibmica mexicanz y La hollywoodense con £a que Liene mucho
que ver La siluacidn hisitbrica en genenal y La si{tuacibn tecnollgica en pariicu--
fan. A mi juicio estos .ntentos de Ciencia Ficeidn, de Fantasfa, de Howronr, o
de génenes hibrnidos, del Cine Mexicano han side patéticos; han mostrnado Las Limi-
taciones tanto temdticas como esiilisticas de nuestna industrnia al intentar Linconr
poran géneros Lan nigurosamente magoned como Los citados anterionmente.”

“En Los 70's ka indusirnia def Cine Mexicano intenta en buena medida
una neacceifn en contra de este fenbmeno. Son Los Lnlentos de un cine estatizado
que promueve La autonia cinematogn&fica. Ademds, Los autones de esie cine son -
conscientes, en gran parte, de Las Limétaciones y ya no quieken seguin reprodu---
eiendo este esquema minimizado <imitadon de Hoflywood: prefieren intentar algo mds
auténtico. Algunos Lo Logran, otnos se quedan a medio camino.

*Pon otro Lado el cine independiente mexicano evidentemente busea -
también rasgos mis auténticos en La propia cultuwna nacional, en €a expresibn ca-- -
bat def céne de autor y en ese sentido existe una especie de bache en 8sts que po
dnia sen el desawrollo de un Cine Mexicane de Efectos Especiales. VY ello ocuwure
en un momento muy importante: La propia cnisis de Hollywood obliga a La famosa g
ca del cine a intensificar, a sofisiicar aun m&s sus elementos, sus géneios mis a
Luretivos visualmente como La Clenci{a Fieccifn, Homnon y demis cémics futuristas a
daptados af cine. En ese sentido ef Cine Mexicano queda en situacifn mds discon-
dante ante el de Hollywood en esite nango.”

'En Zos d€timos afes HoLlywood ha nealizado una interesante sublima
cifn de £0s génenos que conciernen a £Los Efectos Especiafes y ha aleanzado ya to-
da una estética con Lineas definidas, con elementos que Le son proplos. Sin duda
abguna esie cine va a decir mucho a £0s s0ciblogos y psicblogos del cine de £a hu
manidad post-20001, 54 es que aun exisiel”

“YSoy un admiradorn de esta téenica efectista que viene a ser una -
revolucibn dentno de Los aspeatos estéiicos y refinadamente psicolégicos del cine.
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Esa es una estética desfumbnante, una estética que quizd hubiernan deseddo para -
84 Los novelistas del s8.igfo pasado (Jufio Verne y demds) porque hay que pensar -
que, por ejemplo, George MéRies adapia novelas o cuentos de Julio Verne, emolea
una tecnologlia primitiva y Logha una serie de obras que son muy estimables, mds
por su caracter parastwrealisda w onirnico o pobético, que tecnoldgico. ™

“Las pe&iéu.&ru. de MéLies no son Lo que habia imaginado Julio Verne
en sus novelas. Lo que &L habia imaginado con precisibn, con sigon (tal como -
La decadencia imaginada pon Onwell aiios después) es Lo que estd afeanzado el ci-
ne actualmente gnacias a este nefinamiento, a esta estilizaciln, a esta pernfec--
cibn estética Lograda en base a RLos Efectos Especiales.”

“la histonin de £os Efectos Especiales es una histornia muy impor—-
tante, La histonia de un aspecto que Liene que ver con La sociedad de f{in de s8i-
glo, que se aproxima vertiginosamenie a una nueva erd y a un nuevo milendio.~

B ‘EL cine de lucas, de Spielberg, de Los maestrnos de Honron nontea-
mericano que Zambién emplean efectos especiales a pasito (Joe Dante, George Rome-
ro, Bryan de Pabma), es un elemenio de catansis social muy impontante; en £a ac-
tualidad, es claro, un instrumento de penetracibn imperialista., Pero sus condi-
ciones y pandmetros estbticos son hanto interesantes y han imghesado en una nue-
va era de La fecnofogia aplicada al cine que reclama La perfeccidn iy que, en ese
sentido, cristaliza un ideal milenanio del hombnre, cuando este hombne se pone a
imaginarn £o que send ef futuwro.”

i "La tbenica efectista tiene momentos culminantes en determinadas -
obras, pero ha aleanzade su nango mis demofedon y al mismo téempo mis perfecto,
en dos peliculas: "BLADE RUNNER", de Ridfey Scott, y en "BRAZIL" de Tewry Gi- -
Leiam, Las obnras mis desfumbnrantes que nos habfan de un mundo hipotéticamente -
futuno, del que ya estamos viendo hoy evidencias muy contundentes?

“Ante estas obnas el Cine Mexicano nada tiene que hacen, nada de
be hacer. Debe plasmar quizd La misma opresibn social que muestras esias peli=
cubas, obnas maestras de £a téenica efectista, pero en Lo que concierte a nues-
tno pais, La opresisn social es La que muestha, por efemplo, "LOS MOTIVOS DE -
LUz", ‘un netrato de La sociedad mexicana contempordnea, un tipo de cine que no_
ex{ge de efectos espeaiales pongue no esid La industria como para invertir en e
LBos .



149

" Me entusdfasma el Cine Mexicano que acepta sus Limifaciones y que --
busca el neflefo de La misma opresifi, 8680 que en otho nango, con oinos elementos
y de manera honesia”.

EDUARDO DE LA VEGA
Sociblogo de Cine : RPN
Entrevista del 6 de dcc&embne da 7985.H»\:
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"Puedo hacenr LRuvia... balfazos en el cuerpo humano, en -~
Las paredes... en §in, son muchas cosas.,, fuego... niebla... cornta

das" .

- ME DECIA QUE EN UNA OCASION LOGRO HACER UN EFECTO DON-
DE A UNA MUCHACHA LE ARRANCAN EL CUERO CABELLUDO. ;COMO LO LOGRO?

", ..bueno, bueno, es gque ahf entra Lo que te decla de Los

secnetos prodesionales”.

— ¢TRABAJA EN LATEX, EN MINIATURAS?
"Te digo, e408 ya son secrefos profesifonales?”

- (MAQUETAS?

eso0 no Lo puedo deeinrn. Ya estd saturado!

", ..no0, no, no,
hay un sindicato de Los téceni-

el campo de £os efectos especlales...
cos de efectos especlales y se supone que en ese sindlcato nada mds
hay registrados nueve miembros, pero La verdad es que hay muchisimo
"pirata”... EL trnabajo de cfectos especiales no es muy nregularn que -
digamos, hay meses en £os que se vienen demaééadad'palicu£a5.(,f7P6&i'
“efjempfo, como ahera con DUNAS hubo mucha chamba,.. Luego demasdiados .

comenciales, y hay veces en que estd bien tranquifo... Toda Ra vdida

ha sido asi.’

"En esdte pals estdn desarrollbndose Los efectos especdla-- -
. Les tanto que &L se puede hablLan de una Lndusitria de efectos espe--
ciales. Desgraciadamente hay mucho desunibn, &4 todods nos uniéra-
mos, Los de efectos especiales, sin tratan de toman uentaja4 penso- -
nates, ora &£ que chingarnos, La verdad,..{(p's yb voy a tratar de -
§regarme a Este para que no trabajfe, o para volarle Los trabajos)..
-84 fuéramos mhs unidos yo creo que podrlamoé hacen muchas cosas...--
Defindtivamente &L, La nama de efectos ya se puede consdiderar una -
Lndustria... Claro que como cada Xéecnico de efectos especiales se - .
mueve por su propio Lado, pues entonces es una Lndustria medio rara
e-« Yo puedo decir gue ahorita, nosotros {Heamanos Jara: SexgiLo, A-
Lejandno y yol tenemos ahonita un par de camioned grandes como mu=-
danza y en efsinterior te encuentras todo Lo que puede tener un ta-

e ] 4 hacern”. R
teen ‘Todoytc podeno ae ; MAURICIO JARA, tlcnico.



"EL cine mexicano, de hecho, nunca ha estado en pcsibilfi
dades de £fnvertin demasiado en cfectod especiales. Y ahora, cocn 2a
sLtuacibn como estd... La gente de efecios es gente ya muy viefa...
grupos muy cernados... en una ocasibn se fes plantes fa posibitidad
de crearn una escuefa téenica de cdine donde ensefiaran teodas estas co
sas de maguillajfe, mattes,... peno se opusienon notundamente... De
ahi que no quienan hablan bien con nadie... Los pacblemas sindica--
Les £os hacen sen asl... muy desconfiados... neaciosd... Son ghupos _ ..
muy cennados.

LEONARDO GARCTA TSAO.
Entrevista del & de Enerc de 1985.

J'En un pafs que se supone "en vias" de sen indusinial, -
modeano, que esid entrando en La etapa del consumo, £os chritendios -
que regulan ese consumo son absolutamente provincianocs, £os8 produc-—
tones siguen trnabajando en base a f6amulfas caducas, en funcibn’ de -
Los £eamados todavia "menrcados nafuratles”, sin mds fin que La necus T
‘pernacibn inmediata, Lo que hace imposibfe un ecine ya no "nuevo", &L 5
ne minimamente vdfido en cuanto a £a €poca actual”, ‘

MIEMBROS DEL TICAIC VY T0!/AS PEREZ TU=-=-"
RRENT. {HISTCRIA DEL CINE MUNDIAL.- -
George Sadoul). '

"Entonces, iqul camino queda?"”

EMILTO GARCTIA RIERA,

"Irnse a otro pals...”
TOMAS PEREZ TURRENT.
"...EL medio estd saturade de fcros, seminax wL0s, consul-

Iaé papula&eé e incluso mesas nedondas como €sta, de fLas que no emenr-
ga nada", JOSE ESTRADA.
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