7 3

%)
2

£
L
o~

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS

CINE Y PODER

LA POLITICA DEL GOBIERNO EN LA
INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA
MEXICANA
1970 - 1976
1976 - 1982

TESIS DE LICENCIATURA
CELIA  SHOWET  WELTMAN
ROBERTO ASCHENTRUPP TOLEDO
ASESOR
LIC. GUSTAVO GARCIA

/789




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



INDICE

Introduccidn
I Capftulo primero

1.1 Los orfgenes

1.2 Porfirio Dfaz

1.3 La Revolucidn

1.3.1 Constitucionalismo
1,3.2 Obreg6n

1.3.3 Maximato

1.3.4 Cérdenas

II. Capitulo segundo

2.1. "La Epoca Dorada"
(1941-1952)

2.1.2 Sindicalismo

2.2 E1 Post Alemanismo
(1952-1958)

2.3 Adolfo LGpez Mateos
(1958-1964)

2.4 Gustavo Dfaz Ordaz
(1964-1970)

IITI. Capftulo tercero

3. Luis Echeverrfa Alvarez

3.1 Panorama econfmico, polftico y social

3.2 La industria cinematogrdfica

3.2.1 Produccidn Estatal

P&gina

15
26
32
36

46

60

69

79

90

99

107
110



3.2.2 Produccidn privada 118

3.2.3 Cine marginal o independiente 123
3.2.4 Sindicalismo 125
3.2.5 Exhibicidn 127
3.2.5.1 Cineteca ' 129
3.2.6 Distribucidn 129
3.2.7 Censura 132
3.2.8 Conclusiones . 134

IV Capftulo
José Ldpez Portillo

4.1 Panorama econdmico, polftico y social 136

4.2 Polftica cutural del sexenio 143

4.3 Propuestas de José Lépez Portillo
- para la reestructuracibn del cine 146
4.4 Cambio de funcionarios 148
4.5 Desaparici6n del Banco Cinematogradfico ‘161
4.6 Produccidn privada 153
4.6.1 Televicine A .156
4.7 Produccibn estatal g 157
4,8 Cine Independiente 162
4,8.1 a) Produccibn por autofinanc{ﬁmiento 163
4.8.2 b) Produccidén Universitaria 4 164
4.8.3 ¢) CUEC 165
4.8.4 d) Produccidn en cooperativa 166
166

4.8.5 e) Produccibn de sindicatos

4,8,6 f) Centro de capacitacién cinematogrifica 167

4,9 Centro de produccidén de cortometraje 169

4,10 Sindicatos A73



4,11 Proyecto de reforma a la ley cinematogrdfica 175
4,12 Censura 180
4,12.1 a) Suspensi6n de filmaciones inminentes 181
4.12.2 b) Enlatamientos 182
4,12.3 c) Restriccién de créditos 184
4.12.4 d) Censura en la exhibicifn '183
4.12.5 e) Funciones de medianoche A 184
4

.13 Incendio de la Cineteca
: "Ya se acaba de terminar con el presente
de nuestro cine nacional, ahora han acaba
do con su pasado". 185

V Capftulo quinto

5,1 Conclusiones . ' 188:
VI Capftulo sexto

6.1 Posibles soluciones . o 195

6.2 Citas o 200
6.3 Bibliograffa 212



Introduccidn.

E1 cine, ademds de ser un medio de comy
ntcacidn es, por la cantidad de recursos que ha desarrollado
para su funcionamiento, una industria y. en opinidn generali

zada, es considerado un arte,

Esta triple identidad del cine, estd su
peditada a factores politicos, econémicos y sociales, con in
tereses muchas veces contrarios de cada una de las partes de

la sociedad en la cual se ubica.

Su funcionamiento se rige por leyes que
emite el Estado poseedor del poder politico,influido por el-
grupo del poder econdémico. E1 Estado juega un papel concilia
dor de Tos intereses de las partes gque componen esa sociedad,
favoreciendo, la mayoria de las veces, a los grupos con po -
der econdomico. "La prohibicidn, la censura, la denegacidn, -
son las formas segln las cuales el poder se ejerce de un mo-
do general, tal vez en toda sociedad y seguramente en la -

nuestra" (Michelle Focault).

A estas presiones se encuentra sujeto -
el cine en nuestro pafs; 1a hipotesis que planteamos tiende-
a demostrar que "el Estado Mexicano controla el cine como =~

una manera de ejercer el poder politico en el dmbito cultu -



ral, ya que es un medio que llega a la conciencia y al gusto

de las grandes masas.

E1 interés por el cine es evidente en -
amplios sectores de la sociedad mexicana; para nosotrbs como
estudiantes de la carrera de Ciencias de la Comunicacidn en-
el area audiovisual, el interés es mayor; por ello decidimos
profundizar en lo posible, en el estudio de los mecanismos y

funcionamiento de la cinematografia nacional, en sv historia

y en su desarrollo, para evitar juzgar al cine mexicano a

través de los clichés que supuestamente explicaban su mala

calidad.

En la bdsqueda de informacidn,nos en -

contramos con una gran cantidad de datos que podian dar ex

plicactdn a nuestras inquietudes; entre ellos, la importan

te re]acién entre cine y poder politico; considefando al ci-

ne en sus diferentes modalidades:

1.~ Como una industria cuya principal produccidn es realiza-
da por la tinictativa pritvada y en la que ocasionalmente-
fnteryiene el gobierno. Como tal, precisa de una gran -
cantidad de fuerza de trabajo para su realizacién, con ~
los consecuentes problemas laborales,

2.~ Como mercancia sujeta a las leyes del mercado.

i.- Como mensaje ideolégico que 1leva implicitos valores po-

11ticos y culturales de quienes lo producen.
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4.- Como expresion personal, cuando se realiza al margen de-
los mecanismos industriales y se manifiesta con mayor ii

bertad de expresiodn.

Nuestro objetivo principal es estudiar-
la intervencidn del gobierno en la industria cinematogrdfica
a través de su historia, para ir detectando cémo y cudndo se
ha manifestado la injerencia del poder politico en su con -~
trol, poniendo énfasis en los (ltimos regimenes presidencia-
les, el de Luis Echeverria Alvarez (1970-76) y el de José L§
pez Portillo (1976-82)., Esta secuencia cronoldgica nos dard
el contexto histdérico de cada gobierno y la correlacion de -
fuerzas, por 1o cual serd necesario abarcar las situaciones-
politicas,econfmicas y sociales de cada perfodo, inscrito en
el medio filmico; nos referimos también a la produccidn cine
matogrdfica més representativa, asi como a las politicas de-
exhibicidn, distribucién y leyes o marcos legales, emitidos-
por cada uno de los gobiernos; finalmente ,Kkla incidencia de -
éstos en la cantidad y calidad del cine que se produjo, tan-
to el realizado por la iniciativa privada, como el que even-

tualmente produjo el mismo gobierno,

La tesis consta de cuatro capitulos: El
primerg comprende los origenes del cine durante el gobierno-
de Porfirte Diaz. hasta que se consolida como industria bajo
el régimen de] general Lizaro Cdrdenas, E] segundo arranca -

desde la presidencia del general Manuel Ayila Camacho, con -



-1y -

énfasis en 1a 1lamada “época dorada" de los cuarentas, la =~
consecuente efervescencia sindical, la promulgacidn de la -
Ley Cinematografica en 1949 y los primeros aiios de la crisis,
hasta el periodo critico del presidente Dfaz Ordaz. EV terce

ro y cuarto capitulos, estan dedicados por completo a estu -

diar las transformaciones que sufrid la industria, primero
durante el sexenio del presidente Luis Echeverria Alvarez, -
periodo en que se 1legd a la estatizacidn casi total de la -
industria cinematogrdfica, y después, el régimen de) presi -
dente José Lopez Portillo, con un andlisis sobre el desmante
lamienfo de estas reformas, perfodo en el cual el cine vig -

agudizada su crisis.

Consideramos pertinente sefialar que, -
debido al cescaso material bibliogrdfico existente para la -
elaboracidn del {ltimo capitulo, tuvimos que recurrir a otro
tipo de fuentes, como la entrevista y la informacidn hemero-
grifica, ya que los hechos se sucedfan unos a otros. Por par
te de las autoridades cinematogrificas no habia informaciodn-
ordenada y precisa, a diferencia de la administracidn echeve
rrista, que publicaba anuarios con informacidn detallaga de-
todas las actividades de la industria, sobre todo en el drea

de produccidn.

Los fundawmentos tedricos que sirven de~
base para nuestro estudio fueron tomados del "materialismo -

histérico", corriente predominante en nuestra carrera en la-



UNAM, por 1o cual consideramos necesario definir algunos de-
los conceptos bdsicos utilizados en la investigacidn, para -

la mejor comprensidn de este trabajo; éstes son:

Estado.~ Segln Nicos Poulantzas, tedri-
co que utiliza el "materialismo histdérico" como base de sus-
investigaciones, Estado es "un aparato especializado, centra
lizado, de naturaleza propiamente politica, consistente en -
un acoplamiento de funciones andnimas, impersonales y formal
mente distintas del poder econdmico, cuya disposicidn se apo
ya en una axiomatizacion de leyes-reglas que distribuyen los
dominios de actividad, de competencia y en una legitimidad -

fundada en ese cuerpo que es el pueblo-nacion”.

Poder.- Poulantzas entiende que po -
der esy"1a capacidad de una clase social para realizar sus -

intereses y objetivos especificos".

Para las definiciones de politica y go-
bterno, nos basamos en los apuntes de Karl W. Deutch, que si
bien no forma parte de la corriente materialista, define es-

tos conceptos con gran precisidn;:

Politica.~ Politica es "la toma de deci
sjones por medios plblices y se ocupa principalmente del go-
bierno, es decir de Ja direccifén y autodireccidn de las gran

des comunidades humanas. La palabra politica pone de relieve
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los resultados de este proceso en términos de control y au -
tocontrol de la comunidad, ya sea esta la ciudad, el Estado-

o el pais”.

Gobierno.- Segln el mismo Karl W. Deut-
che, "el gobierno se relaciona tanto con e} antiguo arte de-
la direccidn y autodireccidon, como con las nuevas ciencias -
de Ta direccidn y el control {...}. Cualquiera que dirija -
los asuntos de un pafs o de cualquier organizacién o comuni-
dad grande, debe saber cdmo permanecer en el control; -
cudl es la naturaleza bdsica y el estado actual del pais y -
organizacidn que estd controlando; cudles son los limites y-
oportunidades existentes en el medio al que debe enfrentarse
y cudles son los resultados que desed obtener, Combinando es
tas cuatro clases de conocimiento, y actuando en consecuen -

cia, se tiene la esencia del arte del gobierno".

El hecho de haber trabajado en equipo -
durante toda la carrera, se debe a que el nuevo plan de estu
dios que comprende tres semestres de tronco comdn y cinco de
especialidad, contempla la realizacidn de trabajos en equipo,
por lo que, acostumbrados a esta forma de estudio, decidimos
hacer lo mismo para realizar la investigaci6n con la cual ob
tener la licenciatura en Ciencias de 1a Comunicacidn, siste-
ma que consideramos positivo, ya que permite el enfrentamien
to de ideas, y da como resuitado una sintesis y emisidn de -

Juicios mds certeros.
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Aspiramos solamente a un primer paso en
la investigacidn sobre la politica cinematografica del go-
bierno. La amplitud del tema implica muchas limitaciones;
esperamos que las dudas resultantes, den pie a futuras in-

vestigaciones.

Las clases impartidas por el profesor -
Gustavo Garcia, tales como "Técnicas de informacién por ci
ne" y "Evolucidn el lenguaje cinematogrdfico" acrecenta-
ron nuestro interés por el medio, y como resultado de las
platicas sostenidas con &1, llegamos al tema de la investi
gacibn que nos ocupa; su direccidn y apoyo constantes, asi
como el importante material bibliografico y hemerogrdfico
que nos proporciond, fueron de gran ayuda apra centrar -

nuestras ideas y dar un sentido preciso a nuestro andlistis.



CAPITULO I
1.1 Los Orfgenes.

"E1 cine contituye el negocio mds
importante para la nacién". (De-
partamento de Comercio de E.U.)
“E1l cine constituye el arte mis
jmportante para la Revolucidn."
(Viadimir Ilich Lenin).

Arte y negoclo son las dos caras que muestra
convencionalmente el cine. Las sentencias arriba mencionadas
hablan por sf mismas, y son un reflejo de como se entiende al

cine como entidad del poder en los dos polos del mundo actual.

E1 cine surgid en 1895, con el auge del capi-
talismo, regido por las leyes propias del sistema, como una in
dustria m&s productora de mercancfasy sujeta.- a Ta ley de la
oferta y de la demanda; esta. mercancia satisface ciertas ne
cesidades, reales o ficticias, que ademds de su cardcter mercan
til, 1leva- implfcito -como producto de una cultura y una cla-

se- el mensaje ideolégico de quienes 1o producen.

En México. el cine también 1leg§ cuando domi-
naban las leyes inherentes al sistema, y el pafs se asomaba al
capitalismo avanzado tras veinte afios de estabilidad porfiriana.
La primera noticia que se tiene sobre el cine de esa época, apa
rec1§ el 5 de agosto de 1896, (1) y se refiere al reciente es-
tablecimiento. en la ciudad de México, del famoso "aparate Opti

co", que tanto habfa 1lamado ta atencidn en Europa.
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La influencia cultural y econémica extranjera
fue determinante para el establecimientn del cine en M&xico, ya
que los primeros proyectores y peliculas provenfan en su mayorfa
de Europa y Estados Unidos, revelando otras culturas y costum-

bres, otros valores que se fueron incorporando a los nacionales,

Con el tiempo, se fueron formando compaﬁfas
exhibidoras mexicanas que competian con las extranjeras, como
1a de Enrique Rosas, la de Carlos Mongrand, y la de don Guiller-
mo Becerril, que recorrfan la provincia exhibiendo vistas con
escenas cotidianas, como la salida de obreros de una fdbrica, la
salida de misa o escenas de la gira presidencial a Mérida. Vemos
pues que en sus comienzos,el cine mexicano fue bdsicamente docu-
mental y 1legd a ser conocido a través de las "revistas ffimi-
cas" ~-tan populares en aquella Epoca-, que eran una especie de
noticieros con "vistas" de acontecimientos nacionales e interna

cionales que lograron gran impacto entre el piblico.

1.2 PORFIRIG DIAZ

"No todas las acciones del Esta-
do se reducen a la dominacidn po-
1ftica, pero todas estdn constitu
t;gamente marcadas por esa domina
cién".

(Nicos Poulantzas)
E1 perfodo del porfiriato, tanto por su dura-

c1§n (30 afos), como por los enormes cambios efectuados en el
pafs, no puede ser analizado separando sus elementos de cambio:
ni el comercio, ni la industria, ni la agricultura, ni la mine-

rfa, ni la correlacién polftica. Lo que sf podemos sefialar es
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que los cambios que se dieron, determinaron la transicifn defi-
nitiva del Estado mexicano hacfa la hegemonfa del modo de pro-
duccidn capitalista,en el marco de la consolidacién del Estado

burqués, surgido de la revolucifn liberal de 1858.

Durante el porfiriato, se llevaron a cabo re-
formas en lo fiscal, propiciando el desarrollo del capital finan
ciero, apoyando una polftica de subvenciones al capital nacional
y extranjero, con lo que se formé un Estado fuerte, centralizado
y con gran capacidad de accidn frente a todas las clases socia~
les: 1los terratenientes, 10s comerciantes, e1 ejército, la igle
sia, los trabajadores, 1a pequefia burguesfa (clase definida pric

ticamente en el porfiriato y uno de sus apoyos mds sélidos), etc.

Durante este perfodo, el Estado erogé millones
de pesos para obras de infraestructura tales como: ferrocarriles,
te]égrafos, plantas eléctricas, canal del desague y caminos, apo
yo a la mineria y a 1a agrfcultura; obras sociales y de cultura
como el manicomio de la Castafieda, Ta Escuela Nacional de Maes-
tros, La Universidad Nacional, y suntuarias, como el Monumento a
1a Independencia. Todo esto con el fin de obténer un crecimiento
econfmico que hiciera viable su objetivo central: el desarrclio
del capitalismo y la consolidacién politica del gabinete porfiris

ta como grupo polftico hegemdnico.

Los intelectuales jugaron un papel wuy importan
te en esta consolidacifn, y en su desarrolio el Estado puso espe
cial énfasis para que "legitimara el gobierno de facto en que

se vivia practicamente (...) y para que adaptara & las condicio-
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nes histdéricas del pafs, el positivismo como filosoffa propia

del capitalismo de finales del siglo XIX". (2)

Con respecto a lo anterior debemos sefialar que
el Estado, a pesar de sus fuertes compromisos econdmico;, apoyé
a los intelectuales y subvenciond perifdicos como "E1 Imparcial)
sociedades de estudio y de corte filos6fico como “El1 Ateneo de

la Juventud" y otras.

Esto comprueba 1o dicho por Poulantzas en el
séntido de que: "E1 Estado tiende a incorporar la ciencia misma
en la organizaciQn de su discursc. Asfi el Estado cuadricula el
trabajo intelectual mediante una serie de circuitos y redes,
gracias a los cuales ha reemplazado a la Iglesia, sometiendo y

est1pendiand6 al cuerpo de intelectuales sapientes.

Los intelectuales portadores del saber-ciencia
se han convertido en funcionarios del Estado", (3) y se les lla-

mé "Los Cient{ficos”.

Produccidn C1nematogr§f1ca.

Las primeras "revistas fflmicas" que se reali-
zaron en el pa{s entre 1896 y 1910, mostraban ro s6lo asuntos
cotidianos, también mostraban a los gobernantes; estas escenas
que en un principio podfan parecer intrascendentes, jugaban un
papel po]ft1co muy importante, pues a través de ellas se refor
zaba 1a imagen de los dirigentes polfticos, representantes de

Ta clase dominante, al dar coherencia ffsica a sus valores y
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creencias, concretados en las luces y sombras de la pantalla.

As{ tenemos que las primeras peliculas que mostraron asuntos
mexicanos fueron “"vistas" del general Diaz paseando por el
bosque de Chapultepec con su fami]ia,o caminando con los miem
bros de su gabinete, entre ellas pod emos mencionar:

"6rupo en movimiento del General Diaz y de algunas personas de

su familia", "E] presidente de l1a Repiiblica en carruaje regre-

sando de Chapultepec”, "El presidente de la Repliblica recorrien

do la Plaza de i1a Constitucidén el 16 de septiembre"; es mds,

Aurelio de los Reyes apunta que la produccifn mexicana mis am-
biciosa que se habfa logrado hacer hasta 1906, fue la de Enri-
que Rosas sobre las fiestas presidenciales en Yucatdn, (4) que
mostraba la salida del general Diaz de México, el transcurso de
su viaje, su estancia en Mérida y su despedida. Comovemos, era
un gran documental tanto por su extensién como por su tema, si
tomamos en cuenta que estas vistas eran exhibidas en toda 1la
Rep@iblica por las compaiifas trashumantes que recorrian el pafs,
y llegaban a los lugares mds recdnditos, donde tal vez s6lo co-
nocian al general Diaz de nombre o fotografia , hay que imaginar
el efecto y 1a importancia que tenfan estas secuencias como re-
forzamiento de la imagen politica del general y todo lo que &1
representaba. Ahora se podria ver cémo caminaba, como vestfa,
donde vivia, cuales eran sus costumbres, e inclusive como era la
gente que 1o rodeaba o c6mo esa &lite se querfa ver a si misma

reflejada en un esplendor ideal.

De esta manera el cine entraba en el juego de
las relaciones de poder, aunque sin tener plena conciencia de

ello, puesto que todavfa no se establecfa ninguna base legal pa



ra su control.

Exhibicidn

A finales de 1899, la ciudad de México contaba
con 22 locales cinematogrdficos pertenecientes a diferentes due
fios, hecho que obligaba a bajar los precios para enfrentar a la

competencia.

En las salas el costo era de 25 y 10 centavos

y en las carpas de 2 y 3 centavos (5).

En 1905 clausuran veinte de las veintidis salas
cinematogrificas debido a 1a saturacidn del mercado, ya que re-
syltaba dificil adquirir nuevas "vistas", pues como sabemos, la
mayoria venfan del extranjero y casi todos los exhibidores posefan

las mismas,.

Fue a partir de 1906 cuando se establecieron
las primeras compafifas distribuidoras.especializadas de pelicu-
las: la norteamericana "Mexican National Phonograph Co." y la
francesa "Path& y Freres"; este hecho facilitl el establecimien
to de salones estables, o sea que ya no serfan de madera, l&mi-
na o cartdn, sino de "cal y canto". Asf, en ese mismo afo, la
ciudad cuenta con 15 salas cinematogré&ficas en forma, afiadiéndo-
se 1a sala Pthé que fue el 16avo cine abierto en ese afio. De
aqui en adelante las compaﬁjas distribuidoras se multiplicaron

y algunos teatros como "E1 Principal® se vuelven salas de cine-

matdgrafo.



Censura

La reglamentacifn cinematogrdfica en este perfo
do por parte del Ayuntamiento, se dirigiq principalmente a la
higiene y funcionamiento, y por parte de la Comision de Polfcfa
a2 la seguridad de los establecimientos. No habta censura moral
oficial por parte de las autoridades, aunque en 1907, se sabe
que Guillermo de Landa y Escand6n, gobernador del Distrito Fede
ral, ordend la clausura de un sa]dn "motu propria”, sin basarse
en ningln reglamento, arguyendo que las. vistas no encuadraban
"con la cultura y la moralidad de una ciudad como la nuestra”.

(6)

Se sabe que hubo un cine para adultos con esce
nas supuestamente er6ticas, pero la sociedad a travds de sus
instituciones religiosas y la prensa dieron fin con 1. La cen
sura politica tampoco existfa institucionalmente, parece ser,
segfin Aurelio de los Reyes, "... que la actitud de los camaré-
grafos al no filmar sucesos que inquietaran al pdblico y por
ende al Estado (huelgas de Cananea y Rio Blanco), fue producto
de una especie de autocensura; la escasa produccidn nacional y
la inocencia de los temas retratados hasta ese momento, habfan

permitido que el Estado no interviniera" (7)

La llegada del cine de la revolucién fue el
detonante para el establecimiento de la censura oficial y ya para 1931,
afio en que se inaugura el cine sonoro en México, éste estarfia

convertido plenamente en un aparato ideolfgico de].Estado (8).



1.3 La Revolucidn

E1 20 de noviembre de 1910 fue la fecha seflala
da por un grupo de antireeleccionistas en el exilio, encabezados
por Francisco I. Madero, para iniciar el movimiento armado en to
da la Repiblica, con el fin de derrocar al dictador Porfirio
pfaz. Entre todos (Roque Estrada, Federico Gonzdlez Garza, Juan
S&nchez Ascona y Francisco I, Madero) prepararon las bases finan
cieras, militares e ideolégicas del movimiento, enarbolando el
plan de San Luis en el que se apoyaba el principio de no reelec-

¢ifn y se desconocia al gobierno de Diaz.

Las operaciones militares més importantes ocu-
rrieron en la parte norte, occidente y oriente del pafs, utili-
zando las vias férreas, y asfi para el 8 de mayo de 1911. se toma
ciudad Juﬁrez,donde Madero instala su gobierno privisional, hecho
que fue determinante para que los movimientos revolucionarios
del sur amenazaran la ciudad de Mé&xico, ya que simu]tﬁneamente
hubo manifestaciones y protestas exigiendo la renuncia del dic-
tador, E1 21 de mayo de 1911 se firma el tratado de Ciudad
Judrez con 10 que se consigue la renuncia y el exilio de Diaz,
quedando Francisco Ledn de la Barra como presidente interino

mientras se realizaban elecciones democré&ticas.

Francisco I, Madero es electo presidente y José
Marfa Pino Suérez vicepresidente, Sin embargo, el aparato porfi
rista no desparecié del todo, ya que Madero incluydé en su gabi-
nete a muchos de Jos miembros del anterior régimen, con el afén

de conciliar intereses y no derramar mis sangre; ademfs, desban-
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dfel ejército revolucionario dejando intacto el antiguo ejército

federal, demostrindole consideracion. ¥ confianza; &sto,aunado a la fal
ta de cumplimiento a la promesa de repartir tierras, ocasiond el
levantamiento de varios contingentes revolucionarios a lo largo
del pais dirigidos por Zapata, Orozco y Villa principalmente,
permitiendo que el general Victoriano Huerta, hombre de confianza
de Madero,aprovechara 1a coyuntura, diera un golpe de Esiado, to

mara el poder y fusilara a Madero y a Pino Sudrez,

Victoriano Huerta toma el poder el 20 de febre-
ro de 1993. Su régimen contrarrevolucionario, dictatorial y co-
rrupto, duré 17 meses, hasta que fue disuelto por las fuerzas
carrancistas en 1914, debido a que perdié el apoyo del gobierno

norteamericano.

E1 movimiento armado revolucionario fue regis-
trade por el cine, el cual 17egd a alcanzar un nivel en cuanto
a expresidn artistica, que ha sido comparable con la escuela
rusa de montaje, logrando un gran impacto como documento polfti-

co.

Hay que hacer notar que el cine documental me-
xicano fue el pionero en este tipo de realizaciones y no el do-
cumental inglés, como 1o indica Erik Barnouw en su libro "Docu-
mentary a History of the non fiction film", ya que &) mismo afiy
ma, que los documentales ingleses contenfan una buena parte de

ficcidn.

Produccidn Cinematogrdfica .
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Ya habfamos mencionado que el inicic del cine
en México fue bdsicamente documental y al igual que en 10s otros
pafses comenzé mostrando "actualidades" con escenas cotidianas.
Con el arribo de la Revolucifn, esta intencidn de mostrar actua
lidades adquirié un sentido diferente; el cine que ahora se pro
ducfa ya no mostraba solamente la salida de obreros de una -
fdbrica, o al general Dfaz paseando por Chapultepec; no obstan-

te que los hermanos Alva realizaron en 1913 "E1 aniversario de

la suegra de Enhart", una de las pocas pe]fculas mexicanas de

ficcibn de que se tienen noticias, 1la mayor parte de la produgc
cién de 1la época. mostraba 1as escenas de lucha en el campo de
batalla, y aunque los camardgrafos no tenfan intenciones expre-
samente polfticas, sino la de exhibir con "“objetividad" los su-
cesos, este era un cine que ya reflejaba la realidad del pafs
con todas sus coniradicciones, ello le daba una fuerza polfitica

como documento de denuncia al mostrar la verdad del momento.

Con las escenas filmadas de la revolucién, la
idea que se tenfa de México como un pais estable, con progreso
material y con un gobierno s6lido y digno de respeto y que ga~-
rantizaba las inversiones extranjeras, se vino por los suelos,
ya que éstas reflejaban un movimiento del pueblo tan éerio. que
la dictadura no habfa sido capaz de sofocar; y si en un princi-
pio las vistas exhibidas por las "revistas fj]micas" sirvieron
para el reforzamiento de la imagen de Diaz, ahora esas mismas
revistas se encargaban de reforzar entreel pueblo, la imagen de

los caudillos al frente de sus ejércitos.

Asf, mientras John Reed registraba con su plu-
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ma los acontecimientos en el norte del pais y los daba a conocer

al mundo, los hermanos Alva, siguiendo la tradiccifn trashuman-
te de las primeras compafifas filmicas, recorrieron el pafs re-

gistrando con su camara, desde la campafia presidencial de Made-
ro, y los dfas fatfdicos de la Decena Trégica, hasta los comba-
tes sostenidos por Pascual Orozco y el General Huerta en "Revo-

lucifn Orozgquista".

Hubo otros camardgrafos importantes como Sal-
vador Toscano y Jesls H. Avitia. Este G1timo se inici6 filmapn
do pelfculas en l1a campafia de Madero y segidn apunta Aurelio de
los Reyes, fue expulsado del pais por su militancia polfitica,
regresando hasta 1913 para incorporarse a las fuerzas del gene
ral Obregdn, con quien recorriq el pafs como camar6grafo de sus
tropas, quedando constancia de ello en la pelfcula "Epopeyas de
la Revolucign". Mis adelante filmé las campailas constituciona-
listas y en 1920 es nombrado responsable de los laboratorios de

la Secretaria de Gobernacién.

Por su parte, Salvador Toscano filmé pelfculas
desde 1897, en las que se incluyen las campafias de Madero y va-
rias escenas documentales sobre la Revolucidn, de 1o cual queda

constancia en "Memorias de un Mexicano"'editada afos mds tarde

por su hija.

En la filmaci6n de documentales también sobre-
sale Enrique Rosas, cuyas primeras pelfculas fueron, como ya ha
bfamos sefalado, "vistas" del general Dfaz. En 1913 filmé "El

levantamiento de Félix Dfaz contra Madero en Veracruz" y la "De-
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cena Trégica".

Se tiene noticias de que en muchas partes de
la Repidbiica hubo camardgrafos que filmaron escenas de esta
época, pero desgraciadamente sus obras se perdieron. Estas

"vistas" exhibidas en los salones de cine en tcda la Repiiblica,
eran muy gustadas por un gran plblico,quien se identificaba ple
namente con los caudillos y sus huestes, segin afirma Aurelio de

los Reyes .
Exhibicidn

Para 1911, después de la entrada de Madero a
la ciudad de México, ésta contaba ya con 33 salas de cinemat6-
grafo. Donde ya se exhibfan los documentales de 1a revolucidn

y "vistas" de Madero en su gira de trabajo.

Para 1914, a la entrada de los ejércitos de
Zapata y Villa a la ciudad de México, el nimero de salas aumen

ta. a 44. (9).

"E1 papel de la ley se revela asf

como escencial para el ejercicio

del poder en cuanto organizador de

la represibn, de la violencia ff-

sica organizada". Poulantzas.
Censura »

Con las "vistas" de la revolucibn el cine ad-
quirfa un nuevo sentido polftico, el cual inmediatamente fue des
virtuado por la clase en el poder, C(on Madero se hicieron los
primeros intentes de censura moral, pero nunca se 1legé a regla

mentar.
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\ En 1911 el Ayuntamiento aument6 la cantidad de
1nspect$res de salas de cinematdgrafo y en 1912, el Consejo de
Diversignes in1c1§ una campafa moralizadora ordenando l1a clausu
ra de 13 sala Pathé, por considerar inmoral el tipo de espectd-
culos que presentaba, aunque nunca se l1legf a emitir un regla--
mento oficial que determinara la actividad cinematografica, es
clare que el tipo de censura que se trataba de ejercer era de

tipo moral principaimente,

La censura polftica oficial se establecid en
1913 con|Victoriano Huerta y el primer reglamento contiene ya,

no s6lo normas relativas a las condiciones de apertura de cine-

matdgrafos, a la seguridad y a la higiene, sino también aparece

por primera vez la censura moral y polftica.de manera oficial.

E1 23 de junio de 1913 apareci§ en el diario
oficial, e} primer antecedente reglamentario para encuadrar las
actividad
(10)
Artfculo

»s cinematogrdficas y sus principales articulos son:

n
8...Quedan prohibidas las vistas de escenas referen-
tes a delijtos, si las mismas no contienen el castigo de los cul

pables!

Artfcu]o 2_..."Las empresas tendrén la obligaci6n de dar los
domingos y demés dfas festivos una funcibn, cuando menos, dedj
cada a los|nifios, en las cuales se exhibirdn exclusivamente
vistas de arte, y viajes, leyendas, cuentos y escenas risibles

en las que |no se traten delitos ni amorfos?
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Artfculo 21..."Los importadores de vistas antes de hacer el re
partode ellas a los cinematégrafos del D.F. o antes de ponerlas
en sus programas, si son duefies de cinematbgrafos, deberdn exhi
birlas ante el inspector que nombre el gobierno del distrito,

quien dard por escrito su autorizacién en cada caso."

En el artfculo 35 se evidencfa la preocupacién
por evitar el desprestigio del poder y la motivacifn de una con

ducta subversiva.

Artfculo 35..."E1 gobernador del distrito, asf como la persona
que presida, tiene facultad para suspeder la exhibic1§n de una
pelfcula en la que se ultraje; directa o indirectamente a deter
minada autoridad o persona, a la moral, a las buenas costumbres,
se provoque algﬁn delito, o se perturbe de cualquier modo el 6r

den plblico

Aquf podemos notar que la censura se ejercfa

después de haber sido exhibido el material.

Estas medidas estaban encaminadas a regular la
exhibici6n cinematogrdfica, que en esos dias era mis importante
que la producci6bn misma, ya que esta {1tima quedaba fuera del
control de las autoridades debido a las incipientes condiciones

de desarrollo en que se encontraba el cine.

Con estas medidas y con los intentos de hacer

una industria fiimica rentable con pretenciones artfsticas por

parte de néveles empresarios, se di6 fin 21 cine documental
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de la Revolucidn y se sentaron las bases del cine mexicano ac~

tual. Un cine con inspiracidn en modelos extranjeros (que en
un principio fue europeo y después norteamericano) pero adapta-

do al ambiente mexicano.

Para 1916 el documental de la Revolucifn desa
parece de las "revistas fflmicas", éstas se encargarfan de mos

trar solamente asuntos oficiales.

1.3.1 Constitucionalismo

A la muerte de Madero en 1913, Carranza, cola-
borador suyo, lanz6 el Plan de Guadalupe con el que se descono-
cfa a Victoriano Huerta como presidente y se proclamaba a Carran
za mismo como jefe del ejército constitucionalista, quien una
vez ocupada la ciudad de México, se encargaria del poder ejecu-

tivo y al instaurar la paz, convocarfa a clecciones generales.

Al caer Victoriano Huerta, el poder qued§ divi-
dido entre los tres jefes revolucionarios: Carranza, Villa y Za-
pata. Carranza,burgués de extraccién porfirista controlaba el
noraccidente} Villa, comerciante, campesino y bandolero revolu-

cionario el nororiente y Zapata, caudillo agrarista,el sur.

Su diferente extraccidn social di6 por resulta
do diferentes enfoques ideolSgicos en la bisqueda de solucidn a
los problemas nacionales. Esto losllev6 a serios enfrentamien-
tos, haciéndose necesaric que el mismo Carranza convocara a una

Convenci6n para tratar de solucionar los problemas del poder,
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la cual se llevd a cabo primero en México y después en Aguasca-

lientes en 1914,

Un ejemplo flustrativo de las fricciones habi
das entre los diferentes jefes revolucionarios, que se manifes-
tdé durante dicha Convencidn, y en la cual'el cine jugd un papel
destacado, es naﬁrado por Martin Luis Guzman en su obra... "EI

Aguila y la Serpiente",

"Mediaban los albores de la Convencidn, cuando
se presentd uno de los fotbgrafos oficiales del Constituciona-
lismo... a mastrar a los sefiores miembros de la asamblea, las -
peliculas de las gestas revolucionarias tomadas sobre el propio
campo, su misidn pues, mds que de artista, era de politico, y
de politico sagaz, de politico constructivo.,. En la pelicula -
se veia a Carranza rodeado de los mismos que ahora intentaban -
desconocerta. Al1131 aparecia Villa al frente de las formidables
tropas que meses antes, en nombre del Plan Constitucionalista -
de Guadalupe, arrebatara €iudad Juarez, Chihuahua, Torredn, Za-
catecas. A11%1 desfilaban, codo con codo, Obregdn y Lucio Blan-
co, después de las victorias de Orendain y Castillo. Al111 se
hermanaba don Pablo y Eulalio Gutiérrez, Villarreal y Zapata, -
Ddvila Sanchez y el Revoacabas, Robles y Benjamin Hi1l, Iturbe

y Raidl Madero...

Junto a mucho material de artilleria quitado
al enemigo, surgid Obregdn con sus oficiales, Otra vez tronaron
los aplausos y el arito fue.- IViva el Cuerpo del Ejército del

Noroeste! iViva!

Aparecid Carranza corpulento, solemne, hierdti

co, en el acto de entrar en triunfo a Saltillo. Otra voz dijo:
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iViva el primer jefe:

Pero en vez de grito entusiasta y multitudina-
rio, reind el desorden. Se escucharon vivas y mueras; aplausos,
golpes, protestas, siseos y a rengldn seguido, y como si el ope
rador 1o hiciera a drede, caracoled bafia_do en luz, sobre un ca
ballo magnifico, la magnifica figura de Pancho Villa, légemhria,
dominadora. E1 clamor undnime ahogd las voces y s6lo como cole

tilla de la selva de aplausos logrdé imponerse este grito:

- I Viva la Division del Norte .

- 1 Viva !
Y de nuevo rompid el aplauso.

Asi todos los otros. Durante cerca de una hora
o acaso mis, se prolongd el desfile de los adalides revoluciona
rios y sus huestes, nimbados por la luminosidad del cinematdgra

fo y por la gloria de sus hazafas.

Don Venustiano, por supuesto, era el personaje

que mds a menudo volvia a la pantalla. Sus apariciones, mids y
mds frecuentes, habian venido haciendose, como debia esperarse, mds y mas
ingratas para el pGblico convencionista. De los siseos, mezclados
con aplausos de lés primeras veces que se le vid, se fue pasando
a los siseos francos; Juego a los siseos parientes de los silbi
dos, luego a Ta rechifla abierta, luego al escindalo, y de este
modo de etapa en etapa, se alcanzd al fin, al proyectarse la escena en
que se veia a Carranza entrando a caballo a la ciudad de México,
una especie de batahola de infierno que culminé en dos disparos.
Ambos proyectiles atravezaron el teldn exactamente en el lugar

donde se dibuja el pecho del primer Jefe, v vinieron a incrus-
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tarse en la pared" (11)

La Convenctdn concluy8 nombrando al general Eu-
1alio Gutierrez como presidente provisional de Ta Repdblica; los
motivos por la que fue convocada no se cumplieron, las fricciones
entre los diferentes sectores se hicieron mds profundas,. Al fi-
nal de cuentas, Carranza, que era el dnico con un proyecto viable
que To 1levara a la primera magistratura para formar un gobierno
nacional, triunfd sobre sus enemigos, logrando al mismo tiempo
que varias naciones lo reconocieran como legitimo presidente de
México, De aquf en adelante, los vencedores (el grupo nortefio,
Coahuila y Sonora) se destacarfan por su gran habilidad organiza
tiva, ya que como herederos de los grandes hacenhdados posefan ha

bilidad. para la administracidn,

Produccidn Cinematogréfica.-

El mismo afio en que se promulga la Constitu-
cifn se funda la primera compafifa cinematogrdfica productora pri
vada, "Azteca Films"'por un grupo de noveles empresarios: Mimi
Derba, cupletista famosa de la época, Enrique Rosas, camardgrafo
ptonero del cine mexicano y el general carrancista Pablo Gonzd-
lez. Su proyecto era un cine que desarrollara "asuntos de inte-
rés nacional inspirados en temas netamente histéricos, que mues-
tren las verdaderas costumbres mexicanas y que estimulen el dni-
rio del plblico, orientandolo hacia las tendencias sociales que

nuestra civilizacidn requiere" (12)

Con la precaria estabilidad constitucionalis

ta, ahora se har{a un cine de la reyolucién, pero con arcumento,
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se planearia el tema a contar, se apartarta lo mostrable de lo
no mostrable, veriamos ahora una revolucidén reelaborada,
al servicio de intereses contrarios a su origen pero gratos al
grupo vencedor; una revolucidn constumbrista y folkldrica, tras
tocada y vendible. "De las Revoluciones de este siglo, la mexi-
cana es la mas extensa y ferozmente comercializada" (13}, AsfT,
instauradas las reglamentaciones y creada la primera compaiiia
cinematogrdfica, el cine cambia su fisonom?a. Las primeras peli

culas producidas por esta compafifa fueron: "La Luz" y 'En Defen-

sa Propia", con influencia de la cinematografia italiana. Otras
pelfculas que se realizaron en esta misma &poca con- tema campi

rano fueron: la comedia Viaje Redondo, Partida Ganada y El1 Capo-

ral, esta (ltima de Miguel Contreras Torres) pelfculas que no
abordaban el tema de la tenencia de la tierra a pesar de que la

accidn se desarrollaba en el campo.

También se realizdé la primera versidn de Santa
de Luis G. Peredo, adaptada de la novela del mismo nombre de Fe
derico Gamhoa, Subsecretario de Relaciones Exteriores de Porfi-

rio Diaz, novela con fuerte influencia del naturalismo francés.

E1 gobierno a su vez empieza a producir filmes
dedicados a exaltar los valores militares. En efecto, la Secre
taria de la Defensa a partir de 1919, produce la primera pelicu-
la, "Juan_Soldade", dirigida por Enrique Castilla sobre un cuen

to del general Francisco L, Urquizo} "E1 Block House de Alta

Luz" (1919) de Orozco y Berra, dirigida a eleccionar a las tro

pas; "El Precio de 1a Gloria" (1919) del mismo autor, con el

propbsito de promover la disciplina entre las filas del ejército.
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En 1919 se produjo la que se considera la peli
cula mds importante del cine mudo en México, y en la que se ma-
neja un lenguaje cinematografico que refleja la madurez que iba

adquiriendo la naciente industria: La Banda del Automovil Gris,

Esta pelicula, basada en hechos reales, cuenta
la historia de un grupo de asaltantes vestidos con uniforme mi-
litar carrancista, que se dedicaba a asaltar residencias en la
ciudad. Ademds de tergiversar los hechos rea]es.(la accion se
ubica en 1915, habiendo sucedido en 1916, con el fin de des-
prestigiar a los gobiernos convencionalistas de la época, opo~
sitores a Carranza) ta pelicula 1e atribuye a los zapatistas
responsabilidades en el asunto, tratando de halagar con ésto
al grupo en el poder y de quedar bien con el futuro presidente,
ya fuera Obregdn o Pablo Gonzadlez; como este Gitimo habfa sido
sefialado supuestamente jefe de la banda, no es de extrafiar que
el mismo Pablo Gonzdlez aportara grandes sumas de dinero para
la produccion de la pelicula y tratard asi de recuperar su

prestigio ante la cercania de las elecciones,
gExhibicidn.

La contraccidon de la produccidn de filmes eu-
ropeos como consecuencia de la Primera Guerra Mundial, ocasiond
también una contraccién en el mercado de exhibicidon, por lo que
para 1916 la escasez de nuevas peliculas origind la repeticidn
de los v1eJo$ éxitos, y 1lend el mercado de peliculas viejas,
haciendo que disminuyera la asistencia del pdblico a los salones de ci

ne.
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Este hecho, permiti8 al cine norteamericano in
troducirse al mercado de habla hispana. Por otro lado, la de-
sorganizacidén del mercado permitid l1a proliferacidn de un merca
do negro de peliculas,que afectd a los exhibidores que dependian

de las compafifas distribuidoras oficiales.

"Las formas juridicas son netamente ideoldgicas;
las formas artisticas, en cambio son mids bien
antiideoldgicas, y no por sus mensajes "doctri-
nales", sino por ir al fondo de las cosas, a su
médula" Ludovico Silva,

Censura,

La Banda del automfvil gris estaba realizada den

tro del marco delimitado por las leyes emitidas durante el gobier
no de Carranza el primero de octubre de 1919, en donde figuran
normas encaminadas al ejercicio de Ta censura, principalmente en

los articulos 50. y 90, (14)

Articulo S50... "El Consejo de censura examinard y revisard to-
das las cintas o vistas que se pretenda exportar de México y si
a juicio suyo no tuvieran algo denigrante para el pais, ya sea
en las escenas que se reproduzcan, ya en las leyendas, o por
cualquier otra causa, las aprobard, desechdndolas en caso contra

rio,

Articulo 90.,. “E] consejo sélo aprobard aquellas cintas o vis

tas que no ofendan a la moral plblica en su contenido y en sus
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leyendas, debiendo negar su aprobacifn a todas las demds, Podré
el consejo declarar que se necesita hacer en la cinta o vista

las modificaciones o supresiones que fueran convenientes".

Se trataba ademfs de cuidar la visidn que se te-
nfa del pais en el extranjero, dada la caltica situacidn causa-
da por la Revolucidn, Este reglamento sGlo tenfa jurisdiccién
federal, no abarcaba a los estados,; no obstante muchos de ellos
lo adoptaron. Lo interesante a sefialar es la creacifn de un con

sejo de censura dependiente de la Secretaria de Gobernacidn.

Por otro lado, no es de extrafiar que 1os suce-
s0s narrados por Martin Luis Guzmin a propdsite de la Convencidn
de Aguascalientes en 1914 y sefialados con anterioridad, hayan
influldo en la emisidn de estas leyes. En dicho fragmento se
hace mencion de Ios"fotégrafos oficiales del constitucionalismo",
1o cual habla de la importancia que entre los revolucionarios
tenia el ya no muy reciente invento y la utilizacifn politica

que se le estaba dando, ahora si con plena conciencia,

Las protestas de los alquiladores por la ins-
tauracién de la censura no se hicieron esperar, en la primera

plana de un diario capitalino aparecid la siguiente noticia:

"T0DOS LOS CINES DE LA REPUBLICA A
PUNTQ DE SER CLAUSURADOS,

Gran agitacifn habia ayer en todos los cen-
tros cinematogrdficos, pues se decfa que los
alquiladores de peliculas, antas de acatar
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una drden de la Secretaria de Gobernacidn, es
taban dispuestos a clausurar sus negociaciones
no surtiendo al mercado de sus rollos pintores
cos con lo que Chaplin, yhite, La Bertini,
el Conde Federico y Pearl, nacen las delicias
de los niblicos."

O B ¢ 13

De 1a misma manera el sefior Enrique Orozco pa
trono de los alquiladores, en nombre de sus representantes, pro

testd por la censura argumentando lo sigquiente:

"ES INCONSTITUCIONAL LA CENSURA CINEMATOGRAFICA.

En la naturaleza de las cosas estd el reglamen
tar para la vida en comin, el uso de la liber-
tad natural de moverse de las personas y 10s
vehiculos en los Tugares muy transitados; pero
no estd en Tla naturaleza de las cosas, someter
las producciones de la inteligencia humana a un
estrecho filtro de dos o tres ceredros, por cul
tos que ellos sean; no puede encerrarse la luz
del sol dentro de los reducidos limites de un
foco incandecente, {(........ V)

La anticonstitucionalidad del cantado reglamen
to ha sido puesta de manifiesto juridicamente
en el memorial que la Unidn envid ayer a la Se
cretaria de Gobernacién...,' (16)

E1 conflicto 1legd a tal grado que se comenzd
a hablar de la desaparicifn del cine en el pafs:

"LA CLAUSURA DE LOS CINE/IATOGRAFOS.
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De quedar en pie la disposicidn de Goberna~-
cidon, como no se ha presentado a censura ni

una cinta, se cerrardn los cines.

Por el aspecto que ha ido tomando la cuestidn
de la censura de peliculas cinematogrédficas,
1o mds probable es que @sta sea la d1tima se-
mana en que los habitantes de México tengan ci
ne,"

(boevens)(17)

Pero los cines no llegaron a cerrar; la censu-
ra se impuso y los alquiladores tuvieron que someterse a ella
y los qua no lo hicieron terminaron en la cdrcel como lo ates~
tigua 1a siguiente nota:

“FUERON APREHENDIDOS VARIOS DUEROS DE CINEMA~
TOGRAFO.

EL HECHO SE DEBIO A ORDENES DEL MAS INUTIL DE
L0S DEPARTAMENTOS: EL DE CENSURA,

Con Tujo de escdndalo, puesto que el hecho se
produjo en el interior de los salones de espec
tdculos, y ante la presencia de centenares de
espectadores, fueron aprehendidos ayer por la
noche, los principales empresarios de los cing
matografos de esta capital, por Grdenes del
"Departamento de Censura Cinematogrdfica",

Ni la 6rden de captura relativa, ni los emplea
dos de las oficinas poliiciacas, informan acerce
de las causas de estas detenciones, que juzgan
do a priori, son un nuevo atropello a libre
manifestacion de las ideas y a la libertad de
las personas.”

Como vemos. la fuerza que iba adquiriendo
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el cine,obliga a las autoridades a reglamentar su funcionamiento, atl

tiempo que se hace necesaris ya,un Sindicato Cinematografico.

bsi,Catherine Macotela,en un estudio sobre el sin
dicalismo en el cine, nos dice que el primer sindicato de tra-
bajadores de la industria cinematogrdfica "fue fundado en 1919
por Juan Anderson, bajo el nombre de Unidn de Empleados Confe-
derados del Cinematdgrafo, en un periodo de auge anarco-sindi-
calista en México, en el gue el gobierno de Carranza también
estaba deseoso de reglamentar la estructura de Ta naciente in-
dustria" (19) HMas adelante analizaremos el desarrollo del sin
dicalismo en la ind. cinematogrdfica. k1 ser asesinado Carran
za el Z1 de mayo de 1920 en Tlaxcalantongo, Puebla, el cine ha
bia dejado de ser un medic de reflejar la realidad y se habia
convertido en un instrumento de poder, controlado por el Esta-
do. "El cinematOgrafo es ahora el segundo poder del Estado.
Después de la prensa la palanca nds formidable de un pais vie-

ne a ser Ja pantalla" (20) decia un periddico de 1a época.

Durante su admiristracidn,se inicid la dife-
renciacion entre el cine gau produce la iniciativa privada y
el que produce el mismo gebierno, aungue es necesario hacer no
tar que los dos tipos de produccién son delimitados por los en
cuadres legales emitidos por éste, ademds se sentd el preceden
te que se habria de repetir en el futuro: la participacidn de
funcionarios piablicos en le actividad nrivada aprovechando su
posicion privilegiada. Hay que recordar que en la fundacidn
de "Azteca Films" y en la produccidn de "La Banda del Automd-
vil Gris" aportdé capital el general carrancista Pablo Gonzdlez,

aunque no es seguro que las fines de la produccidn fueran ne-
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tamente mercantiles, es muy probable que se quisiera usar al
cine como expresidn de manifestaciones y fenfmenos colectivos

y culturales.

1.3,2 Qbregén,

Con Obregén se inicia la &poca de institucdo
nalizacidn de la Revolucifn, la cual se caracteriza por:

a) En 1o econdmico: reestructuracidn de la eco
nomfa,

b) En lo po1ftigo: la centralizacidn del poder,

¢) En lo .cultural: la regeneracidn del pals a

travds de la bdsqueda de las propias rafces,

E1 Tema era "México para los mexicanos", EI
ide6logo principal fue José Vasconcelos, que habfa dejado el
vexilio en Estados Unidos de Norteamérica y se incorporaba al
pafs como Secretario de Educacidn Pablica. Durante su gestifn
se promueven y difunden las artes ern el pais y se hacen inten-
tos de utilizar al cine como medio educativo,sin 1legar jamds
a utilizar su potencial real, ya que Vasconcelos nunca vié con
buenos ojos al cine, pues 1o consideraba parte de Ta influen-
cta norteamericana, a la que siempre odid y a la que considera

ba contrarifa al nacionalismo revolucionario,

En esta época 1legaron a México artistas como
Tina Modowtti y Edward Heston, fotlgrafos que enriquecieron el

panorama cultural del pais. Tina trajo las fotos de Weston en
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1922 y se expusieron en la academia de Bellas Artes, hecho que
fue una revelacidén para los artistas mexicancs que todavia no
le daban al quehacer fotogrdfico la suficiente categoria para
considerarlo arte. "La presencia de estos viajeros contribuyd
a reforzar la idea de una fotografia independiente del pictoria
1ismo, exploradora de los medios propios de la cdmara para pro
ducir imigenes" (21), La idea que se tenfa de la fotografia
es que ésta debia ser una imitacién de la pintura,cuyos temas
y composiciones eran imitados por los fotlgrafos de la &poca,
con imagenes que poce tenfan gque ver con la vida del pais., Fue
ron los fotdgrafos extranjeros los que vinieron a rescatar el
paisaje mexicano, sus costumbres, su vida cotidfana y sus ras-

gos étnicoes,

Ahora seria mds importante la imagen de una
soldadera con carranca y sufil en mano, que las imagenes euro-
peizadas del porfiriato, La Revolucifn y lo que surgid a par-
tir de ella como contexto histérico, fueron determinantes para
el desarrollo de las artes en el pais, "La mil veces retrata-
da efigie de Don Porfirio Diaz, su semblante imperturbable, su
figura cuadrada que narece por ello mds sGlida, es substituida
por los ojos melancdlicos y brillantes de Zapata, que a partir
de ta imagen de Casasola, serd emulada por pintores tan diver-
§0s como Diego Rivera y Alberto Gironella hasta convertirse en
Ya encarnacidn misma de la pureza, aquello que no obedece a la
razdn de Estado sino al 1lamado concreto de los campesinos des
pojados", (22) En efecto, el tema de la revolucién, seria de

terminante para el surgimiento del "muralismo mexicano" y la
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creacion de una escuela mexicana de pintura recanocida mundial-
mente, Rivera, Siqueiros y Orczco encabezan Va revolucidn ar-
tistica y vestidos de overol pusieron el significado de la re-
volucidn en los muros pdblicos. Desgraciadamente, la falta de
confianza del Estado en el cine no produjo un movimiento cine-

matogrdfico a la altura de las demds artes en el pals,
Produccidn.

Durante el perfodo de Obregdn,debido a la po-
1itica agraria del régimen,se tratd de abordar el tema agrario
en el cine desde un angulo ms realista, sin folklorismos, pe~-
ro todo quedd en intentos, se filmaron entre otras: "En _la Ha-

cienda" y "La Parcela” de Vollrath y "De Raza Azteca" de Miguel

Contreras Torres, peliculas cuya accidn se {bica en el campo,
sin abordar el problema de la tenencia de la tierra. EI pro-
blema central era el melodrama o el costumbrismo. También se
realizé otro tipo de cine de melodrama, dirigido a la clase me

dia. "Carmen", “"La dama de las Camelias" y "Atavismo", la ac

cidn de algunas de ellas se realizaba en la alta burquesta y

su problema central era también el melodrama.

Por su parte el gobierno de Obregdn realizf no
ticieros documentales conmemorando el centenario de la consuma-
c¢idn de la Independencia, asi como tres cortos sobre cona se
efectuaba la limpieza en la ciudad de 'éxico, auspiciados al

parecer por el Ayuntamiento de la ciudad.
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En este periodo se consolida la presencia del cine
norteamericano en los cines de toda la Repdblica, los cuales con
tinuaban multiplicdndose y se desplaza al cine europeo,que en
la segunda mitad de los dieces habia sido preferido en el pafs.
Los idolos del momento ya no eran las divas italianas como La
Bertinni o la Menicelli, ahora eran las estrellas norteamerica-
nas, producto de un sistema consumista en pleno auge, que inva-
dia el pais, originando tqmbién otras formas de conducta, co-

pias del sistema americano.

Censura

Durante aste gobierno no se crearon leyes nue
vas, se siguieron aplicando las mismas emitidas por Carranza,
aunque se prometid, como medida politica para ganar adeptos,
abolirlas, como lo indica la nota aparecida poco tiempo des-

pués de haber subido al poder el general Obregén.

“Censura Cinematografica

Habiéndose estimado que las funciones del
Departamento de Censura Cinematogrdfica eran
atentatorias a las garantias individuales,

se dictaron oportunamente las ordenes para
clausurar, y s6lo subsiste el laboratorio

que se encarga de manufacturar pelfculas to
madas en los diversos centros fabriles de la
Replblica, para su exhibicidn en paises extran
jeros." (23)

Pero la pronmesa de eliminar 13 censura
fue s6lo una estrategia politica para qanar adeptos:esta con-
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tinu6, s81o que cambiaron los censores; en vez de la Secreta-
ria de Gobernacidn, la ejercfa el Ayuntamiento de la Ciudad
de México, A ésto ayudd el hecho de que se continuaran expor
tando pelfculas tendenciosas fuera del pais,por lo que era
necesario pasar por tijeras cualquier material suceptiblie de
ser exportado y casi todos eran susceptibles. Asi en 1922 se
tratd de instaurar nuevamente la censura, agravada ademds por
nuevas tarifas en los impuestos a Tos especticulos. Esto oca
siond protestas por parte de los exhibidores y productores,
quienes apoyados por la prensa, se quejaron de los abusos que
con pretexto de la censura se hacfVan,

"SE PRETEHDE ESTABLECER LA CENSURA PREVIA
DE PELICULAS,

Es frecuente en la ciudad de M&xico entre
ciertos elementos de la burocracia, lanzar

en la primera oportunidad que se les presen-
ta, tal o cual iniciativa,cuyo dnico fin es
el de obtener el lucro personal por medio de
ella, no importdndoles absolutamente nada lo
descabellado de su idea, los males que origi-
na ni la impopularidad con que son recibidas
tales iniciativas,

Don Miguel Lerdo de Tejada, un distinguido
misico que ha lcgrado popularidad con algunas
de sus composiciones y que ha arrumbado su
batuta para ponerse al servicio del Ayunta-
miento capitalino, es el autor de una inicia
tiva que no vacilamos en calificar de pere-
grina y que tiende a convertir el neqgccio del
cine en la capital en un verdadero negocio
para el Ayuntamiento y quizds tambi@n para
otras personas que no son del Ayuntamiento,

E1 quid de esta cuestidn estd sencillamente
en estd; sacar dinero a toda costa.

[ R .
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Y para sacarlo, el ilustre mdsico ha propues-
to al Cabildo establecer una oficina de cen-
sura y cobrar por revisar las cintas que van
a exhibirse en !éxico, a razdn de cinco cen-
tavos por metro o sea aproximadamente de do-
ce a quince pesos por rollo"., (24)

Una nota similar aparecid pocos dias después,

“UNA CENSURA ARBITRARIA

En M&xico no podemos consentir jamds el flo-
recimiento de ninguna industria, Ponemos tg
do lo que esta de nuestra parte para aniqui-
larla; y las autoridades, con especialidad
las del ramo municipal, s6lo se preguntan
cuanto serd posible obtener de ellas, es de-
cir, hasta que punto soportar contribuciones
y toda clase de gabelas,

En especial la industria cinematogrdfica ha
sido en los dltimos afios el blanco de la codi
cia de 1a Tesoreria Municipal, ademds de ser
objeto de las mds desastrosas proposiciones,
como por ejemplo la que recordamas en este
momento y que se refiere a la separacién de
hombres y mujeres, con el.pretexto de las in
moralidades que se cometen bajo las sombras
protectoras del cine." {25)

Al dejar Obregén la presidencia habian queda-
do sentadas las bases de la centralizacidn del poder, mismo que
antes habia estado disperso entre los diversos jefes revolucio
narios; esta centralizacion se confirmé durante la presidencia
de Calles, al erigirse éste como "Jefe mdximo de la Revolucidn”
e intervenir en las decisiones de quienes lo sucedieron,
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1.3.3 Maximato

Con Calles,el pafs logra la estabilidad poll
tica necesaria para su desarrollo dentro de Tos lineamientos
del capitalismo, Calles crea el Banco de M&xico, La Comisidn
Nacional de Irrigacidn, el Banco Nacional de Crédito Agrfcola
y Ganadero y los regionales. Entre otras cosas, tratd de equi
librar 1a relacion entre el grupo gobernante con los obreros
y campesinos. No obstante esta estabilidad polftica se rompe
en 1926 al estallar la Guerra Cristera, conflicto entre campe-
sinos y gobierno, debido a la politica antirreligiosa de este

i1timo.

En 1928 Calles anuncia la creacidn del Parti
do Nacional Revolucionario, con lo que se consuma la jnstitu-
cionalizacibn de la Revolucidn, Ese mismo afo Obregén!ps ree
lecto presidente, accién que iba en contra del lema dedhevo—
lycidn "Sufragio Efectivo y No Reeleccidn", lema que Porfirio
Biaz en el siglo pasado fqe el primefo en enarbalar contra
Judrez; Obregdn es asesinado por Ledn Toral, mano armada per
un grupo catdlice~cristero y es nombrado Emilio Portes Gil co
mo Presidente interino por un afic dos meses aproximadamente;
el ingeniero Pascual Ortiz Rubio es electo para el periodo 30~
34, pero su incapacidad para gobernar y sus problemas con e}
“Jefe Haximo" hace que sea reemplazado por el general Abelar-
do Rodriguez, para terminar el periodo restante de dos afos

aproximadamente,

Produccion Cinematoordfica.
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Aurelio de los Reyes registra dos peliculas
vmportantes que se filmaron en la segunda mitad de los veintes:

"E]l Cristo de Oro” y "E1 Coloso de M3rmol", La primera abor-

daba un tema religioso Gbicado en el siglo XVII y la segunda
era una vision oficialista de los éxitos obtenidos por la Re-
volucidn, También en 1925 los hermanos Sthall filmaron "La

Linterna de Didgenes”, film de propaganda abiertamente ca-

11ista., En esta época el muralismo alcanzaba sdlidez como mp
vimiento pictdorico nacional con trascendencia internacional y
como ya habiamos mencionado,no repercutié en el cine, si aca-
s0 la personalidad y la devocidn que por el pais sentfa liego
Rivera, influyeran en su amigo Eisenstein para interesarlo en

venir a México,

La 1legada al pafs de Eisenstein, gran cineas
ta ruso, en 1930, fue determinante para el desarrollo de la ci
nematografia nacional, su concepto estético-visual del paisa-
je mexicano,influyd en directores como Fernando de Fuentes,
Adolfo Best Maugard y el "Indio Fendndez", figura que en la
década de los cuarenta llegaria a ser uno de los directores

mas prestigiados del cine nacional.

Eissenstein nunca pudo ver terminada su peli

cula "Que Yiva México", una serie de trabas burocrdticas, la

incomprension de los productores y los deseos del gobierno
de no abordar las contradicciones del pais,dieron al traste
con sus praoyectos. Los rolles filmados pasaron por diferentes

manos, el cineasta murid y fue apenas en 1979, que su ayudante
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Alexandrov edité lo que supuestamente hubiera queride Eisenstein
gue fuera el film; los resultados finales distan mucho de re-

flejar los deseos del realizador

En 1931, a pesar de la crisis econdmica que
afectaba al mundo desde 1928, se inicia formalmente el tine
sonoro mexicano con la segunda version de "Santa", con un te
ma que a la larga serfia caracteristico y determinante en la
firmografia nacional: la prostituta, obsesidn y delirio de

los realizadores mexicanos,

En 1933 debuta Fernando de Fuentes, quien
1legaria a ser uno de los realizadores mids importantes del

cine nacional, su primera pelicula "El Tigre de Yautepec",

se Obica en el siglo XIX, y aunque la accidn se desarrolla en
el medio rural no aborda el tema agrario, no obstante no cae
en los esquemas establecidos por el star system y sus discur
sos rebasan, hasta cierta medida, la retdrica oficialista de
la Revolucidn. En esta misma época México se coloca a la ca

beza de la produccidn en castellano.

Exhibicion.

Segidn datos obtenidos por la investigadora
Ma. Luisa Amador {(26) en 1930, existian 19 salas de cine en
la ciudad, 5 de estreno y 12 de reestreno; con un percado do
minado, como ya hemos visto, por la produccidn norteamerica-

na, que trata de competir con el cine nacional produciendo
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cine en espafol, sin 1legar a ser aceptado por el pidblico 1a
tino; para ese entonces las compafilas productoras extranje-
ras: Paramaunt, Metro Goldwin Meyer, Warner Bros y Pathé,
etc,, instalan sus distribuidoras en el pais y casi se apo-
deran del mercado de exhibiciOn en M8xico; lo interesante es
que a través de ellas es posible conocer la produccidn cine-
matogrdfica de otros pafses, ya que estos distribuidores ne
s61o manejaban material nacional sino que tambidn manejaban
peliculas francesas, italianas e inglesas como "Champafia“de.

Hitchcok, "El Fin del Mundo'" de Abel Gance, etc,

Censura.

"ta eficacia del Estado estd en que prohibe,
excluye, impide, impone o también en que oculta, miente, es

conde o hace creer” Poulantzas.

Al igual que en gobiernos anteriores, al ci
ne no se le permitid registrar 1os sucesos conflictivos del
pafs. La guerra cristera no fue registrada por el cine, £n
este periodo tampoco se aborda el tema agrario, cualquier ca
50 que tuviera que ver con la realidad del pas, se considera
ba como algo prohibido, razén por la que se limité a Eisens-

tein la filmacidn de "Que Yiva México",

Durante el maximato no se emitieron nuevos
cddigos legales que limitaran la libertad cinematoordfica,
s6lo el presidente Portes Gil, como medida »roteccionista

2 la indystria, emitidé una ley en la qus exigia “absoluta
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pureza castellana en el lenguaje y en los tTtulos de las pe-
19culas extranjeras" (27) y en 1930, a las peliculas habla-
das e# inglés, se les gravd con un doble impuesto, Llas tri
bulaciones politicas del momento, la entrada y salida de
presidentes, desde Portes Gil, Ortiz Rubio y Abelardo Rodri-
guez, no dieron tiempo de hacer mis encuadres legales a 1la

industria filmica.

1.3.4 Cardenas.

En 1934 es reformada la Ley de sucesidn y
se establece el periodo de seis aflos, El primer Presidente
sexenal fue el general Ldzaro Cdrdenas, quien logrd sustraer-
se al determinismo callista expulsado al "Jefe Midximo" del
pais, e imprimid un sentido diferente a la Revolucién con su
polftica agraria y su plan sexenal, que pretendia imitar los
planes quinquenales rusos, pero que no tenia la definicidn

de pasos a seguir en la prdctica,

Cirdenas recibido un pais con "profundas de
siguldades e inicuas injusticias, con regiones enteras en
las que los hombres viven ajenos a toda civilizacién... hun
didos en la ignorancia y la pobreza mds absoluta" (28) segin

sus propias declaraciones.

Sus actos mds relevantes fueron: "la expul-
sifn del jefe maximo, la distribucidn de las haciendas entre
los peones de las mismas, 1a expropiacidn de los bienes de

las compafifas petroleras y lainmigracién masiva de espaiioles”
(29),
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Con Cdrdenas los militares continuaron sien=

do los rectores de la politica nacional: ain cuando al tomar

el poder, los efectivos del ejército habian sido reducidos

a la mitad de 1o que fueron en el tiempo de Obregdn; de

20563 jefes y oficiales en servicio quedaban 9263 y de 98087

hombres de clase y tropa, se redujeron a 50000; (30}); cuatro

de los ocho secretarios de Estado eran generales, ademds de

once gobernadores con rango militar que habia heredado del

gobierno de Calles y tres generales en los territorios.

Cuando desplazé al "jefe miximo" del poder,
Cdrdenas substituyd a los militares por gente de confianza,
y con gran sentido tdctico incorpord a los grupos opositores;
carrancistas, zapatistas, villistas, almazanistas, cedillis-

tas, ademds de algunos amigos personales,

“Con respecto a la cuestidn agraria, durante
su gobierno se repartié gran cantidad de tierra afectando 18
millones 400,000 hectdreas, beneficiando a mds de un millidn
de familias campesinas a las cuales otorgd crédito y organi-
20 econfmica y politicamente, creando la Confederacifn Nacig

nal Campesina en 1938.% (31)

Es en este periodo cuando cambia el despres
tigiado Partido Nacional Revolucionario, fundade por Calles
en 1929, por el Partido Revolucionario Mexicano PRM, afianzan

do asi el poder de 1a clase gobernante,

"En 1936 se crea la CTM, Confederacin de Trabajadores
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México, en un Congresoc que se celebra del 26 al 29 de febre-
ro, quedando compuesta de sindicatos mineros, metaldrgicos,
ferrocarrileros, electricistas, maritimos, fluviales, de la
industria papelera, de las artes gréficgs, azucareros, cine-
matografistas, petroleros y de la enseflanza entre otros, que
sumaban 350,000 trabajadores afiliados, que junto con las

fuerzas regionales hacfan un total de 500,000 afiliados" (32)

La CTHM se fundd con el prop8sito de contra-
rrestar el poder de la CROM (Confederacidn Revolucionaria de
Obreros Mexicanos) dirigida por Morones (partidiario de Ca-
1les) que habfa sido la agrupacidn mayoritaria en el tiempo
de este @ltino, La CROM representaba a la burocracia sindi-

cal cuya opcidn era: "Sindicalismo y politica juntos" (33)

Otra organizaci8n, la CGT Confederacidn Ge-
neral de Trabajadores (Corriente Anarco-Sindicalista) varian
te del anarquismo y que surge “como respuesta al movimiento
obrero en contra de la legitimacifn de las organizaciones
obreras ante el Estado" cuyo lema era "Salud y Comunismo Li-
bertariot se fundd en ese tiempo y al igual que 7a anterior

fue utilizada por Cirdenas para sus fines polfiticos. (34)

Con 1a expropiacidn petrolera en 1938, Cir-
denas logrd que el Estado adquiriera soberania econfimica y
mayor capacidad de intervencidn en 1a economfa y en la poli-

tica.
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En su perfodo se realizaron obras importan-
tes de infraestﬁuctura, en las comunicaciones y en la irriga
ciéﬁ. ademds de otrs§“%eneficio social y una mejor redistri
bucién del ingreso. En sdlo dos afios 1936-37 el gasto fede-
ral en Yo econdmico crecid mds del 40% y en Tos afios siguien-

tes se mantuvobiigeramente'debajo. (35)

No obstante, los gastos sobrepasaron a las
recaudaciones y hubo necesidad de poner mds dinero en circu-
lécidn,con ta esperanza de due la produccidn agricola e in-
dustrial contrarrestaran ta inflacidn, lo cual no sucedif;
empezd la des;onfianza<y el pdnice, La temerosa iniciativa
privada comenzd a retirar su capital ocasionando desconcier-
to, mismo que incidi§ en la clase media a la cual se sumaron
pequefios comerciantes y campesinas no beneficiados con el re
bartb agrarioy bara 1938 ya se hablaba de qui@n tomaria el

poder para cambiar el rumbo del patls.

Produccidn Cinematografica

1934 es un afio clave para la industria cine
matoqr&fica nacional, Con la 1legada -al poder del régimen
populista de Cardenas, el sistema experimentd’algunas trans-
formaciones que afectaron directamente al cine, aunque de di-
fente manera$ por una parte, provecd la desconfianza de la
pequefia y gran burguesia, las cuales decidieron seguir invir
tiendo como lo habfan hecho hasta ahora; poca inversifn, rid-
pida recuperacidn; &sto se tradujo en un cine de fnfima cali

dad con la influencia norteamericana del interés mercantil.
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Al final del sexenio, 1a proximidad de ta 2a.
Guerra Mundial y cierto camblo de direccidn en la polftica
econdmica del general Cdrdenas logrd el fortalecimiento no
sé1o del sector industrial, sino tambidn de 1a clase media,
la cual crecid e incrementd su importancia y fue hacta ella
que se tratd de dirigir el cine. La mayorfa de las beliculas
producidas por la iniciativa privada, de 1934 a 1940 fueron
una burda imitacién del cine norteamericano, preferido por

la clase media (Carne de Cabaret de Alfonso Gdmez, El Gavi-

18n de Ramdn Pereda e imitando el &xito del cine infantil

norteamericano se filma La Cancifn del Huérfano de Manuel R.

O0jeda), con inversiones temercsas y técnica deficiente, un
c¢ine irreflexivo y convencional, de moral puritana, que en

la siguiente década alcanzarla su m3xima expresidn,

Por otra parte, la politica cinematogrifica
del Estado permitil la realizacidn de peliculas de “"conteni-
do social', gracias al apoyo econdmico que brindd el mismo go
bierno. La Secretaria de Educacidn Pidblica, con HRarciso Ba-
sols a la cabeza financié "Redes", fotografiada por Paul Strand
musicalizada por Silvestre Revueltas y para la cual se mandd
traer a Fred Zinneman de Estados Unidos para dirigirla. Es-
te es uno de los primeros intentos de considerar al cine como
medio educativo y cultural del pueblo, "En "Redes"” se procura
ba un parentesco en los temas y formas mds avanzados de la
pldstica, 1a misica y demds artes mexicanas en el tiempo en

que Ta pelicula fue realizada:'
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"Estas corrientes coincidian en la nacesidad
de retnvidicar y valorizar 1o fnd?gena en el cuadro de la

cultura nacional® (36).

De hecho, en esa misma época se filma "Ja-
nitzie", dirigida por Carlos Navarro en 1934 y ambientada en
tre los habitantes de Janitzio, isia en el Lago de Pdtzcuaro
Bdé. de Michdacén y "Humanidad" de Best Maugard. E1 hecho
de que se hicieran estas peliculas en la misma época, sin in
f1uencia una de otra, resulta bastante significative y habla

del gran interéds nacionalista del momento.

En 1935 se fundaron los estudios "CLASA" de
capital privado pero con apoyc gubernamental. La primera pe

1icula que se filmb fue "Vamanos con Pancha Villa", dirigida

por Fernando de Fuentes; para su realizacidn, el Estado dié
toda clase de facilidades, proporcionando locomotoras, carros
de ferrocarril, vagones, pertrechos militares, etc, Desgracia

damente "Vdmonos con Pancho Yilla" fue un fracaso camercial

al igual que "Redes" y provocéd la quiebra de CLASA, que sdlo

se recuperaria gracias a la ayuda econdmica del Estado,

La revolucion sin folclorisme, sin estrellas
y sin melodrama no resultaba rentable. Los esfuerzos del go-
bierno para promover un cine de calidad, profundo,al servicio
de intereses nacionales y para lo cual tuve que hacer gran-
des inversiones en estudios, interviniendo directamente en

1a filmacidén de peliculas, contratando artistas (directores,
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fotogrdfos, guionistas) de alta calidad, chocaron con las re

glas mercantiles del sistema,

Es hasta 1937 cuando el cine mexicano se ha
ce rentable y se internacionaliza con la produccién de All&

en el Rancho Grande, dirigida por Fernando de Fuentes, alcan

zando auge un género que gracias a su &xito se repetiria has

ta la saciedad; la comedia musical ranchera, A118 en el Ran-

cho Grande tuvo un Eéxito sin precedentes, no sélo en el pais
sino también en toda Latino América. Asi, al haberse encon-
trado la férmula para hacer rentable el cine, ésta se repeti
ria produciendo un sinunimero de comedias musicales rancheras,
que en dos afios casi le dieron fin al género con la satura-

cion del mercado (Cielito Lindo, La Zandunga, Asi es mi Tie-

rra. ), Hechos histdricos tan importantes como la expropiacidn
petrolera que cambid el rumbo del pais, y la reforma agraria,
nunca se explotaron,a pesar de que muchas pelfculas dbicaban

sy accidén en el campo.

Exhibicién.
Durante la administracidn del general Laza-
ro Cirdenas, es posible conocer por primera vez en Héxico el
cine realizado por la Unidn Soviética y Checoslovaquia y vuel
ve a cobrar auge el cine europeo (el alemén y el francés prin

cipaimente),

Maria Luisa Amador sefiala que uno de Tos fe

némenos mis importantes en este periodo es el auge de la pro
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ductora Universum Film Aktien Gesellschaft; la UFA, que en

la segunda década de este siglo habia sido parte importante
en la distribucion de peliculas en e} pais, volviendo a cobrar
importancia ahora en 1934, durante la campaiia presidencial
de Cdrdenas. A través de ésta y otras dos compaiifas euro-
peas que tambi&n se establecen en Héxico,se exhiben en
el pais las peliculas alemanas de Fritz Lang, las inglesas
de Hitchcock y las francesas de Rene Clair y Jean Renoir,

importantes realizadores que formaron escuela.

En 1935 habia 37 salas; para 1940 aumentan
a A1, dominando el mercado la produccidn extranjera, sobre

todo la norteamericana como ya era costumbre. {(37)

Encuadres lLegales.

E1 mismo afio en que tomd el poder el presi
dente C§rdenas, la cinematografia nacional adquirid el ran-
go de federal, al reformarse la fraccidn décima del articu-
1o 73 de la Constitucion Politica de los Estados Unidos He-
xicanos, agregdandose a la misma, la facultad que tiene el
gobierno para legislar en toda la Repilblica sobre la indus-

tria cinematogrdfica (38).

También en 1939, como medida para poner fre
no a la penetracidn norteamericana, por decreto presidencial,
se impuso a las salas del pais, la exhibicidn de por 1o me-

nos una pelicula mexicana cada mes,
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Articulo 91: “Todas las empresas tendrdn la obligacifn de pro
teger y estimular el arte nacional representando producciones

cinematograficas cuando menos una vez al mes" (39)

E1 gobierno Cardenista prohibe pelfculas
“que en cualquier forma lesionan la ideologfa que sustenta
la mayoria del pueblo mexicano, ya sea porque Tla ataquen di-
rectamente o porque propaguen doctinas antagbnicas. Asimismo
se rechazan las peiicu]as o las escenas que en alguna forma
hieren niStra nacionalidad en su historia, en su pueblo, en
sus instituciones y en sus hombres representativos. (193§)
(Revista Nexos # $0 Pag. 15, Onda to You Las Tribulaciones

del del nuevo nacionalismo, Garlos Monsivais).

Sindicalismo.

Antes de la promulgacidén de la Ley Federal
del Trabajo, los trabajadores sdlo contaban caon el articulo
123 Constitucional para defender sus derechos; este articulo
garantizaba el derecho a huelga, inica arma con la que lucha
ron durante todos esos afos contra Tos empresarios no sélo
del D.F., sino de toda la Rep@blica, haciéndo huelgas cada

vez que sentian afectados sus intereses.

En 1931, en pleno Maximato, fue expedida
la Ley Federal del Trabajo,en la cual quedaban reglamenta-
das las relaciones obrero patronales ocasionando un recrude-

cimiento en los conflictos entre ambas partes.
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Al subir Cardenas al poder y debido a su
politica populista, aumentaron las huelgas en todo el pafis.
En 1930, habia sido creada 1a Unidn de Trabajadores de Estu-
dios Cinematogrdficos (UTECM) con Enrique Solis como Secreta
rio General, que ademds de defender supuestamente los dere-
chos de los trabajadores, era productor, contradiccidn que -
termind al ser expulsado del sindicato cuatro afios mds tar-
de. Los primeros pronunciamientos de la UTECM fueron a fa-
vor de una sociedad sin clases, retérica que iba de acuerdo
con la situacién politica del momento, pero por la que nun-
ca lTucharon ya que "reducian sus demandas a simples reinvin
dicaciones econdmicas que denotaban claramente }a mentali-

dad reformista de sus dirigentes". (40)

Asi pues, al dejar Cirdenas el poder,
la clase media habia alcanzado solidez, pero permanecia -
ajena a la realidad del pais, una clase media temerosa, que
en la siguiente década se regodearia con la nostalgia del

porfiriato, aunque poco tuviera que ver con su aristocracia.
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CAPITULO II

2.1. "1941-1990 “La Epoca Dorada"

Esta década comprende dos periodos guber
- namentales: el del presidente Manuel Avila Camacho y el del
presidente Miguel Aleman. Los dos igualmente importantes,
ya que es la época en que México se consolida comoe nacidon mo
derna, gracias a las coyunturas que se presentaron, tanto na

cionales como internacionales.

‘ La administracidon de Avila Camacho esta-
bilizd el sistema social y politico, que se habia debilitado
en el periodo anterior por las reformas radicales que se qui
tieioﬁ implantar. En esta administracion hubo un incremento
en el desarrollo industrial, dadas las circunstancias econd-
micas y politicas ocasionadas por la gegunda Guerra Mundial;
antes de este periodo la economia habia avanzado lentamente.
Este conflicto permitid que las exportaciones mexicanas au-

mentaran un 100% entre 1939 y 1945. (41)

Entre el 50% y 60% de los gastos guberna
mentales se dedicaron directamente a la formacidn de infraes
tructura bdsica (42), que sirvid para aumentar las activida
des de las empresas privadas, ademds hubo un incremento en

la red de transporte aéreo, de comunicacién, de tel&fonos,etc;
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&sto permitid que las empresas privadas concentraran poder y
capital, aprovechando la infraestructura implementada por el
Gobjerno. "Esta situacidn le permitid a la gran empresa ra-
cionalizar su actividad, aumentar su eficiencia y acrecentar
su influencia politica, con todos los efectos que ello supo-

ne"., (43)

AGn cuando el gobierno de Avila Camacho
habia visto la necesidad de acelerar la industrializacién,
fue con la administracion de Miguel Alemdn que se pudo lo-
grar una mayor importacion de bienes de capital; no obstan-
te, al terminar la guerra, México importdé gran cantidad de
bienes de consumo, de los cuales 1a clase media estaba de-
seosa, después de muchos afos de no disponer de ellos. EI
modelo de desarrollo alemanista fue favorable a la indus-
tria. La inversién privada, nacional y extranjera, crecid
notablemente. Las obras oficiales se multiplicaron; es en
este periodo cuando se construyem la Ciudad Universita-
ria y el viaducto que entubd el Rjo de la Piedad, entre
otras. Con respecto al campo, las inversiones en irriga-
cion favorecieron al agricultor privado sobre el ejidata-
rio, ya que era &ste el que mds producia, por lo cual reci

bid toda clase de garantias.

"E1l aumento de la produccidn agricola
se considerd como uno de los grandes logros econdmicos de

la administracion alemanista”. (44)
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Los siguientes datos son indicativos del
aumento del presupuesto federal al crecimiento econdmico:
Cirdenas dedjcd el 37,.6%, Avila Camacho To aumentd a 39.2%

Alemdn sobrepasa al 50%. (45)

Estos dos regimenes (Avila Camacho y Ale
min Valdéz) se consideraron representantes de los sectores
populares, como todos los surgidos de la Revolucidn, y aunque
jugaron un papel de mediadores entre todos los sectores, siem

pre defendieron los intereses del grupo econdmico dominante.

El cine.

La década de los cuarentas es la que tal
vez mejor ilustra la manera en que 1a clase dominante, con
apoyo del gobierno capitalista, reproduce las condiciones
del sistema en su propio beneficio, utilizando en este caso
al cine, como medio de propagacion de ideas y valores ajenos
a los de la clase subordinada y a la realidad del pais. Es-
ta es la famosa &poca dorada del cine nacional y para llegar
a ella necesitd de condiciones especiales que le dieron bri-

1o.

Por una parte’, el éxito obtenido por

"A11d en el Rancho Grande", abrid mercados extranjeros y did

confianza a los inversionistas, que antes sélo producian una

pelicula y se retiraban, ademds de que se contaba con una na
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ciente clase media, ansfosa de satisfacer sus necesidades de
distraccion y de utilizacidn de su tiempo libre, una clase
media que impuso su imagen en un cine urbano idealizado. Por
otra parte, el estallido de la Segunda Guerra Mundial, dejo
libres los mercados de habla hispana,antes dominados por los
Estados Unidos. No hya que dejar de mencionar la ayuda nor-
teamericana que permitid la fundacidon de los estudios Churu-
busco, la realizacion de coproducciones, y el establecimien-
to de transnacionales en el pais, que de esta manera, seguian
controlando, aunque a distancia, los mercados y las mentes.
Tampoco hay que olvidar la inmigracidn de republicanos espa-
fioles que fueron de gran importancia, no sélo para el cine

sino para la vida cultural de todo el pais.

En 1942 se cred el Banco Cinematografi-
co, con capital privado y apoyo del presidente Manuel Avila
Camacho, y fue una de las causas decisivas del auge cinema-
tografico de Tos cuarentas. No obstante, la corrupcidn in-
terna entorpecid el funcionamiento del Banco y en 1947 como
medida para poner coto a la desorganizacidn de la industria,
el Estado intervino con un capital inicial de diez millones
de pesos, que le permitid tener la mayoria de las acciones
en su poder, cumptiendo asi una funcidon del capitalismo mono
polista de estado en la industria cinematogrdfica, prestando
toda clase de ayuda, con bajisimos impuestos y un sinnimero
de alicientes, tratando de atraer la inversidn de los produc
tores. De esta manera el Estado da un paso adelante en el

control de la Industria Cinematografica.
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La creacidn del Banco permitid que las
compaiias cinehatogréficas adquirieran firmeza y solidez. Las
productoras Filmex y Clasa determinaron lo que seria el cine
mexicano de la década ("Enamorada" de Emilio Ferndndez y "Do-
fia Diabla" de Fernando de Fuentes por citar algunas) mas ade
lante,esta (1tima formaria uno de los monopolios mds impor-
tantes al fundirse con "Fiims Mundiales" del monopoiista de

Ta exhibicion William Jenkins.
Produccion.

La década de los cuarentas se caracteri
za por la variedad de géneros que aparecieron en la produc~
cion (enmanos de la iniciativa privada) con una carencia ab-
soluta de vision de la realidad que vivia el pais. A princi
pios de ta década predomind la comedia ranchera al estilo

"Al113 en el Rancho Grande", con charros cantores, mujeres sy

misas a Ta moral familiar y paisajes llenos de color, "el ma
riachi como conciencia”{CMonsivais) y la nostalgia porfiria-
na, con la que la clase medja suspiraba de un pasado aristo-

cratico, Los titulos se sucedian: "Ay que tiempos sefior don

Simdn" con el que debutd Julio Bracho en 1941, "México de

mis recuerdos", "Yo bailé con Don Porfirio", "Las tandas del

Principal", "E1 Globo de Cantolla", o también mensajes cris-

teros como “La Virgen que Forjd una Patria" de Julio Brancho

en 1943 etc., peliculas nostalgicas, moralistas y rencorosas

hacia el régimen revolucionario, fiel reflejo del sexenio



-51-

dvila-camachista en donde la censura gubernamental y los in-
tereses de la clase productora, no permitian ninguna denun-

cia politica a través del cine.

E1 género predominante en esta época fue
el melodrama en sus maltipies acepciones: en la barriada, en
el campo o en la familia. El eje central era la madre, ins-
titucidn de abnegacidn, 1lanto y sufrimiento,ademds tan catd
lica como el mismisimo presidente Avila Camacho. tLa religidn
como aparato ideoldgico de Estado e inmerso en el cine, cum-
plia una funcion al servicio de la clase dominante, justifi-
cando la pobreza, prohibiendo el goce sexual y exaltando va-

tores que no correspondian a los de una sociedad en evolucidn.

Entre los directores mas sobresalientes
figuraron: Alejandro Galindo que habiendo debutado en 1938

filmd en Yos cuarentas "Esquina Bajan"y"Campedn sin Corona"y

otras, Ismael Rodriguez, que con Pedro Infante a la cabeza
de sus repartos, llevaria el melodrama a sus G1timas conse-

cuencias: "Nosotros los Pobres","Ustedes los ricos", "Pepe

el Toro", etc.

Los directores mas prestigiados del ci-
ne en esta época fueron el "Indio"Fernandez y Julio Bracho,

ambos debutaron en 1941,
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Entre las peliculas mds importantes del
Indio (con influencia del cine de Eisenstein, la fotogra-
ffa de Weston y la pintura de Rivera) y de las cuales algu

nas ganaron premios,estdn: "Maria Candelaria" 1943, "Enamo-

.

rada" 1946 y "Bugambilia", entre otras.

Julio Bra,cho con "Distinto Amanecer"
1943, abridé posibilidades a la ciudad como marco para e}
desarrollo del drama. De su irreqular filmografia desta-

can: "Historia de un Gran Amor" 1942, "Crepilsculo" 1944,

"€V Monje Blanco" 1945, etc.

Enmarcado en el perifodo alemanista, 1la
segunda mitad de la década se caracteriza por la prolife-
racién del cine de cabareteras. Si bien durante la prime
ra mitad cualquier tema que tuviera que ver con el sexo
era limitado, en la segunda mitad ya no se le prohibiria,
ahora se le mostraba pero con un discurso sexual manipula
do. Esto comprueba 1o dicho por Focault en el sentido de

que los dispositivos de poder se articulan directa-
mente en el cuerpo { ...) funciones, procesos fisioldgi-
cos, sensaciones y placeres,dictando la norma a seguir se

gin sus intereses” (45)

Ninén Sevilla fue la mejor exponente
del género y gracias al equipo formado con Alberto Gout

en la direccion y Alvaro Custodic en el argumento,logra-
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ron subvertir el género vy apuntarlo contra los valores bur-

gueses en peliculos como "Aventurera" y “Sensualidad".

Distribucidn y Exhibicidn.

Como vimos al principio de este capitulo,
el Banco Nacional Cinematogrdfico es la institucion que re-
facciona a la casi totalidad de los productores privados, y
para garantizar la recuperacion del capital invertido, cuen
ta con dos organismos de distribucion 1lamados "Pel Mex" y

“Pel Nal".

Pel Mex, se fundé en agosto de 1945 y
conté con la aportacidn del Banco Nacional Cinematogrifico
y de productores privados. El objetivo de su creacion fue
"abatir mediante la unidad de oferta,a través de una sola
empresa,los elevados gastos de produccion que cubrian los

productores al operar en forma independiente". (47)

La empresa Pel Nal S. de R.L. de I.P. y
C.V., fue fundada en 1947 para distribuir peliculas a) fil
madas por el Banco Nacional Cinematogrdfico, b) las reali-
zadas sin financiamiento oficial, y c) en pequeiia propor-
cion, las procedentes del exterior para su distribucidn

dentro del territorio nacional.
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La manera en que entraba la produccion al
mercado de exhibicién, era la siguiente: los empresarios de
las sa]as,a] adquirir un material determinado, pagaban a su
duefio por exhibirlo, un porcentaje de los ingresos de la pe-
licula, hecho que parece normal,pero si tomamos en cuenta Ja
denuncia hecha por José Revueltas en un periddico de la épo-
ca donde desenmascara las maniobras de los monopolios de ex-
hibidores {Jenkins, Alarcon y Espinoza Iglesias duefios del
80% de los cines), resulta que compraban el material filmico

para "quemarlo", es decir "Fara ofrecerlo al piblico en un

)
nimero limitado de sesiones aunque ese material resistiera
econfmicamente en la pantalla un tiempo muchisimo mayor".

{48)

Esto 1o explica Revueltas de la siguiente
manera: "Los duefios del ochenta por ciento de los cines, pue
den disponer y disponen a su antojo, del cien por ciento de
las peliculas mexicanas, sin posibilidad de competencia, y
al "quemar" de inmediato un producto, les permite explotar

mids adelante este producto pzeandole a un menor precio". (49)

Los propietarios del resto de los cines,
el otro veinte por ciento,se encontraban impotentes ante tal
situacidn, ya que el monopolic amenazaba a los distribuido-

res en no exhibir su material si 1o rentaban a otros empresa
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rios, aunque no fuera en las mismas plazas de su dominio.
Mas adelante veremos c6mo se traté de poner freno legal a

los monopolistas y qué tan efectivo fue éste.
Censura.
En 1951 Jesds Castillo L6pez, presidente

de la Comisidn Naciona) de Cinematografia, acordd vetar el

12 de enero de ese afio, las pelfculas "El Suavecito" y "Casa

de Vecindad", que no obstante fueron perdonadas con la con-

dicidon de realjzar en ellas varios cortes.

"El Suavecito", de Fernando Méndez filma

da en 1950, era la historia de un cinturita explotader, per
sonaje que habia sido tomado de otra pelicula anteriormente

prohibida "Angeles de Arrabal". E1 motivo de la prohibi-

cign se debiélsegﬁn la censura,a la mala imdgen que daban

del pafs.

En 1952 se rodé en Estados Unidos "Viva
Zapata" dirigida por Elia Kazan. Segin Homero Alsina The-
venet,en su estudio "E1 libro de la censura cinematogréfica%
durante su filmacidn, el gobierno mexicano solicité modifi-
caciones, objetando su validez histérica y politica. Mas

tarde se prohibid su exhibicidén en México.
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Esta década también fue prolifica en cuan
to a reglamentacidn cinematogrdfica. Durante el periodo del
presidente Avila Camacho se emitid el Reglamento de Supervi-
sién Cinematografica el 19 de septiembre de 1941, que subsi-
tutfa a todos los anteriores reglamentos sobre el cine en el
pafs. Para su emisién se tomaron en cuenta las siguientes
consideraciones: "De acuerdo con las necesidades impuestas
por la continua y acelerada evolucidn del cinematdgrafo y
con las prdcticas comerciales a que Yo sujetan quienes lo
usufrutian, es indispensable ampliar Tas reglas a que se de-
be someter la autorizacidn para exhibir pelficulas cinemato-
grdficas en toda 1a Repiblica y para exportar las producidas
en él pafs..." (50). Con este reglamento quedaba instituida
1a censura previa sistematizada, a través de 1, ya no se su
pervisarfan sélo las peliculas, sino que se reglamentaba al
cine en s7 mismo, es decir la produccion, la distribucidn y
la exhibicidon, de lo cual quedaba encargada la Secretaria de
Gobernacidn en su Departamento de Supervisién Cinematogrdfi-

ca.

Aqut sefialamos dos de sus arcrcuios prin-

cipales:

Articulo 2: "La autorizacidn se otorgard siempre que el es-
piritu y el contenido de las peliculas en figuras y palabras
esté de conformidad con el articulo sexto de la Constitucidn

Fedefal de la Repiblica".
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Con 1o cual se trata de justificar los 11
mites impuestos a la libre expresion de Tas ideas que legiti

ma el articulo 60. de la Constitucién.

Articule 5. "la autodeterminacidn para la exhibicidn comer-
cial confiere el derecho de exhibir la pelicula en todo el te
rritorio nacional sin necesidad de ninguna otra supervision”
(51). Con ésto se establece oficialmente y por primera vez

la supervisifn con cardcter federal.

En este mismo decreto quedaba asentada la
clasificacion de las peliculas en cuatro categorias:
A) peliculas permitidas para nifios, adolescentes y adultos.
B) peliculas permitidas para adolescentes y adultos.
C) peliculas permitidas tnicamente para adultos.
D) peliculas permitidas para adultos en exhibiciones espe-

cialmente autorizadas.

Por su parte, durante el régimen alemanis
ta se cred la "Ley que crea la Comision Nacional de Cinema-
tografia", la cual desaparecid dos afios mds adelante al crear
se el "Consejo Nacional de Arte Cinematogradfico", que durante
su effmera existencia tratd de mejorar y desarrollar la Indug
tria Cinematografica Nacional. Esta ley quedé derogada al
ser creada la "Ley Cinematogrdfica” en 1949. La emision de

esta ley es lo mds importante en cuanto a reglamentacién ci-
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nematogrdfica en esta década y alin esta vigente. Con ella
se tratd de poner freno legal a los monopolios (el de William
Jenkins y su grupo) que controlaban la industria, y se did
plena autoridad a la Secretaria de Gobernacidon en el control

del cine.

Uno de los errores mis graves de esta ley,
es que permite la pluralidad de intervenciones, tanto de las
dependencias oficiales como de las instituciones de crédito.
La ley en su articulo sexto indica que el Consejo Nacional de
Arle Cinematogrdfico estard integrado por miembros de: la Se-
cretarfa de Gobernacién (que tendrd a su cargo la presidencia
del Consejo) y miembros de todas las demads Secretarias, ade-
mis de la Direccidn de Cinematografia, del Banco Cinematogra-
fico, de las empresas propietarias, de las asociaciones de
productores, de distribuidores, de exhibidores, de los sindi-
catos, etc. Esto se traduce en un aparato burocrdtico de con
trol en donde la dispersitn de facultades s6lo ocasiona con-

tradicciones y limitaciones sin sentido.

De aqui en adelante la supervisidn cinema
togrifica se encuadraria a los preceptos de esta ley y los
funcionarios de cinematografia se encargarfan de censurar
cualquier argumento que contuviera escenas, didlogos o ideas
que no correspondieran a los intereses del Estado y las cla-

ses en el poder.
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Con esta ley se cred la Direccidn General
de Cinematografia,dependiente de la Secretaria de Gobernacién,
también se cred el registro plblico cinematogrdfico, y se esta
blecid "el tiempo de panta11a" obligatorio para las peliculas
nacionales. Con la creacion de los organismos antes menciona
dos se resolvia también el problema del derecho de autor. En
1951 el mismo presidente Miguel Alemdn cred el reglamento de

la ley anterior.

Al terminar la Segqunda Guerra Mundial, la
natural recuperacidon de los mercados por Estados Unidos y de-
mds pafses en pugna, trajo como consecuencia que el auge del
cine mexicano de los cuarentas se transformara en crisis, por
que las cinematografias de Estados Unidos y Europa recupera-
ron el mercado en los paises de habla hispana; los producto-
res nacionales estaban confiados y desprevenidos, de modo que
no supieron manejar la nueva Ssituacién y perdieron 10s merca-
dos extranjeros. La 1legada de la Televisidn alejo a la cla-
se media del cine nacional. Para defenderse de este nuevo me
dio, el cine norteamericano introdujo cine en color, cinemas-

cope y otros intentos.

Al poco tiempo de haber sido emitida la
Ley de Cinematografia, se le hicieron reformas para tratar de

hacerla mas operante y salvar la crisis. En tales reformas
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participaron todos los organismos interesados antes menciona-
dos y quedd plenamente establecida la intervencidn del Estado
en la industria, no sélo en lo referente a la produccidn, ex-
hibicién y distribucidn sino también en cuanto a intereses

econdmicos y gremiales.

Para 1952, afic en que termina su periodo
Miguel Alemdn, el cine mexicano se encuentra en irrecuperable
crisis, al grado de tener que utilizar cines de segunda para

la explotacidn de sus pelfculas.

"E1 Estado desempeiia un papel de-
cisivo en las relaciones de pro-
‘duccidn y en la lucha de clases,
estando presente ya en su consti-
tucion, asi como en su reproduc-

c16n" (N. Poulantzas)
2.1.2. Sindicalismo.

Una industria de tal magnitud, que habfia
adquirido tanta importancia en el pais, necesitd de una gran
fuerza de trabajo, por 1o que la efervescencia sindical se
hizo presente casi de inmediato,al igqual que las pugnas in-
ternas por el podeg en las cuales el Estado jugd un papel de-

cisivo.
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Los trabajadores de la industria cinemato-
grifica forman un sector determinante, con intereses opuestos
casi siempre a los de los productores, distribuidores y exhibi
dores. Estdn representados por el "Sindicato de Trabajadores
de l1a Industria Cinematogrdfica" en 1o correspondiente a la
distribucién y exhibicion y por el "Sindicato de Trabajadores
de la produccidn cinematografica" en lo correspondiente a la

produccidn.

E1 STIC similares y conexos de la Replbli
ca Mexicana, fue constituido el 4 de octubre de 1939, Este
sindicato estd dividido en secciones, subsecciones y delega-

ciones, con miembros diseminados por todo el pais.

E1 STPC de la Repiblica Mexicana, fue cons
tituido el 21 de marzo de 1945 y estd integrado por seis sec-
ciones que son: 1) actores, 2) autores y adaptadores, 3} compo
sitores, 4) directores, 5) filarménicos y 6) técnicos y manua-

les, seccidn que se encarga del control de laboratorios.

Cada seccién es independiente y auténoma
en su régimen interno. Un comité central se encarga del aspec

to econdmico.

La UTECM creada en 1930, como ya lo hemos

sefialado, se afi1i6 en 1938 a la CTM (Confederacidn de Trabaja
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dores de México) y se cred la rama de directores.

Con la creacidn del STIC en 1939, que rel
ne en sus filas a 1a mayoria de los trabajadores de la Indus-
tria Cinematogrdfica, se convirtid a la UTEC, aflos mds tarde,

en la Seccidon II del STIC, la de técnicos y manuales.

En 1940 Enrique Solis volvido a la UTECH,
ocasionando al afio siguiente,una serie de conflictos entre la
Secretaria General y un grupo de técnicos y manuales encabeza
dos por Gabriel Figueroa debido a los malos manhejos de Solis.
Debido a esta situacion varias secciones trataron de indepen-

dizarse del STIC, por lo que empezd a dividirse el gremio.

E1 17 de junio de 1944 se formd el “"Sindi
cato Mexicano de Directores” con Alejandro Galindo como secre
tario general, plantedndose ya la idea de no aceptar en sus

filas a nuevos directores.

Esta politica de puertas cerradas fue jus
tificada por Galindo, argumentando la necesidad de una selec-
cidon para poder exigir mayor calidad a los debutantes; politi
ca que resultd contraproducente, ya que nunca hubo seleccion

y las puertas estuvieron cerradas a cualquier aspirante,



-63-

En 1945 se cred la seccion 45 del STIC,
de adaptadores y argumentistas, también con afanes personalis
tas "... el auge econdémico del cine mexicano provocaba en to-
dos los que tenian algo que ver con €1, sentimientos de avari

cia y exclusivismo"(SZ).

Ese mismo afio un grupo de actores, direc-
tores y argumentistas que ya habfan expresado su deseo de se-
pararse del STIC,decidieron dar el primer paso y formar su

propio sindicato.

Catherine Macotela sefiala algunas de las

causas:

“Debido a la Segunda Guerra Mundial,la In
dustria Cinematografica crecia y con ella el nimero de traba-
jadores sindicalizados, el crecimiento fue mayor en el ren-
glton de distribucidn y exhibicidn que en el de produccidn,
por 1o que los artistas se sintieron amenazados, considerando
que el sindicato industrial no tomaba en cuenta sus necesida-
des y que de seguir asi, pronto no tendrian voz ni voto en. los
asuntos gremiales" (53). A ésto se puede afiadir la corrupcién
dentro del! STIC, los abusos de confianza y la diferencia de

opiniones entre los agremiados.

Hacia ya mds de un afio que el sindicato se

encontraba dividido, desde Tos enfrentamientos entre Solis y
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6. Figueroa. EI detonante fue el 15 de febrero de 1945 en que
Salvador Cafrillo, secretario general, abofeteé a G. Figueroa,
debido a que dste lo acusé de complicidad en los malos manejos
de Solfs. E1 25 de febrero, Cantinflas anuncid su decisidn de
desligarse del STIC y formar un nuevo sindicato, el cual esta-
ria formado por las figuras mds relevantes del momento. Ade-
mas de Cantinflas y Jorge Negrete, Gabriel Figueroa, que goza-
ba de gran prestigio debido a la campafia de alfabetizacion que
habia encabezado, Alejandru Galindo, Roberto Gavalddén y Alfon-
so Esparza Oteo como cabezas principales. Gracias al peso po-
1itico de las estrellas, el sindicato logrd su titularidad ri
pidamente, a pesar incluso de la oposicion de la CTM y de Fi-
del Veldsquez. EI STIC quedd reducido a la filmacién, exhibj
cidn y distribucién de noticiarios. E1 nuevo sindicato queda
ba casi en poder total de la industria cinematogrdfica por dg

cision presidencial del 3 de septiembre de 1945.

El triunfo fue celebrado con un desfile
de agradecimiento en el zdécalo, el cual fue presenciado desde
el balcén presidencial por el presidente Avila Camacho, acom-
pafiado por Cantinfias, Jorge Negrete, Marifa Félix, Gloria Ma-

rin y otros.

De esta manera el poder gubernamental de-
jaba en manos de una minorfa el control de una industria, que

ya se consideraba como una de las mds importantes de) pafs.
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Lo primero que hizo el nuevo sindicato fue cerrar puertes a
neevos directores} nada nuevo, pues esta politica de "puer-
tas cerradas" ya habia sido 1levada a cabo por el "Sindicato
de Directores" afios atrds y por la seccion 46 del STIC en
1944. Ahora las condiciones del momento asi lo exigian; la
Guerra Mundial habfa llegado a su fin y el auge que

habfa tenido la industria cinematogrdfica se tambaleaba.

Las nuevas medidas afectaban no s6lo a
los aspirantes a directores, sino también a actores extran-
jeros, algunos de Tos cuales, como René Cardona, habian si-

do fundadores de ta Industria.

Por otro lado, el STIC no quedd confor-
me con la decision presidencial, que legitimaba la existen-
cia del STPC y al afio siguiente comenzé con una serie de
ataques al STPC, que fueron desde el boicot a las peliculas
de Negrete y Cantinflas, hasta agresiones a los miembros
del nuevo sindicato STPC, los cuales recibieron el apoyo
del "Sindicato de Electricistas". Juntos pidieron al presi
dente una solucidn al problema, el cual decidié no tomar
partido y solicité la intervencion de Ta Secretaria de Tra
bajo y de la Procuraduria‘, quedando solucionado aparente
mente el conflicto el 21 de marzo de 1946; el STPC confirma

ba su existencia.
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La CTM y el STIC no quedaron conformes
“La.CTM declaré el 25 de marzo de 1946, a través de su se-
cretario general, que esa cnetral se opondria a la aplica-
cién del laudo que dicté la "Junta Federal de Conciliacién
y Arbitraje", que elevé a categoria de resolucidn la opi-
nién expresada por el presidente Avila Camacho el 3 de sep-
tiembre de 1945. Ese laudo condenaba a la CTM, al STIC, al
Sindicato de Misicos y a la FederaciGn Teatral a cumplir
con la opinidn expresada por el presidente", (54) opinién
en la que habfan quedado delimitadas Tas funciones del SITC
y del STPC. EY STIC solicité amparo contra la decisién pre
sidencial y volvid a atacar haciendo huelgas contra algunos

cines que exhibian productos nacionales.

1947 fye un afio de gran crisis econdmi-
ca que casi termina con la industria cinematografica en el
pafs, debido a la escasa produccién y a las luchas sindica-
les internas, al grado de que algunos artistas acordaron

formar cooperativas de produccion.

Por otro lado, el alza de costos de pro-
duccién desalentabaelos productores y agravaba mis el con-
flicto y la crisis. Hubo revisiones de contratos co]éctivos
con el STPC que llegaron a buen término el 17 de junio, lo-
grando reducir hasta un 30% los costos de produccidén,al dis-
minuir el salario de las estrellas, restringir el nimero de

horas extras ameg&e y otras medidas.
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E1 STIC y el STPC seguian en conflicto.
Mientras tanto la influencia extranjera aumentaba/ocupando
salas destinadas a la produccién nacional y la industria ci
nematografica mexicana hacia de la crisis una forma de vida,
Ante ésto se cred en julio de 1947 l1a "Central Distribuido-
ra de Pelfculas Mexicanas", por instrucciones directas del
presidente Miguel Alemdn y del Secretario de Hacienda, Mario

Ramdn Beteta.

En 1947 surgidé "Peliculas Nacionales",
empresa distribuidora encargada entre otras cosas, de redu-
cir tas peliculas de 35 mm a 16 mm, lo cual ocasioné protes
tas por parte del STIC ya que este material quedaba fuera
de su control. Mientras tanto las fricciones con el STPC

continuaban.

Ese mismo afio el STIC anuncid, adn con-
tra las disposiciones del acuerdo tomado por la "Secretaria
del Trabajo", segin el cual el STPC era el Gnico que podia
producir largometrajes, que lanzaria su primer pelicula

“Nunca te dejaré" que si bien fue un fracaso comercial, de-

Jjé sentado el precedente para que el STIC siguiera producien

do.

Hay que recordar que ese mismo aio el

presidente Alemdn firmd e] proyecto de ley que cred la Comi
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sidn Nacional Cinematogrdfica, comisidn que sirvié de unidn
entre la iniciativa privada y el Banco Cinematogrdafico. La
Comisidn estaba integrada por las siguientes personalidades:
Lic. A. C. Castro Leal, Celestino Gorostiza, Pablo Bush, Lic.
Manuel Sanchez Cuen, Lic. César Santos Galindo, Jesds Grovas,
Mauricio de la Serna, Lic. A. Ferndndez Bustamante y Salvador

Carrillo.

Finalmente el conflicto entre el STIC y
el STPC quedd resuelto, al definir la “Junta Federal de Con-
ciliacion y Arbitraje" la naturaleza distinta de los dos sin

dicatos.

Y en efecto, el laudo presidencial habia
dejado en manos del STPC el control del cine como industria
productiva y todos sus participantes tenian que ver directa-
mente con ella, a diferencia del STIC, que si bien 1legd a produ-
cir un largometraje, 1a mayoria de sus integrantes no tenian
que ver con el caracter industrial del cine, un gran porcentaje es-
taba integrado por acomodadores y boleteros y obviamente no par
ticipaban en los conflictos obrero-patronales inherentes a la
actividad productiva. De aqui en adelante los sindicatos se abg
carian a la actividad rutinaria que marcaba la produccién privada, pi
diendo de vez en cuando revisiones de contrato colectivo como sucedid en

1249, 1955, 1959 y 1961, en las cuales se concedieron aumentos de sala-
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rios y prestaciones sociales, acompafiado todo &sto de frecuen
tes crisis y sobresaltos dentro de la industria, crisis de la
que se hacian responsables unos a otros; los productores a
los sindicatos y viceversa y en la que el gobierno tenia que
intervenir a través de financiamientos, de arbitrajes, de pro
mulgacion de Teyes y consejos que se anunciaban siempre como
panacea del cine nacional, pero que desgraciadamente no mejora

ron la situacidén, sdlo han ayudado a sobrelievarla.

E1 Estado organiza el mercado y

las relaciones de propiedad, insti
tuye ta dominacidn politica e ins-
taura la clase politica dominante"

(Poulantzas)

2.2 E1 Post Alemanismo. 1952-1958.- Adolfo Ruiz Cortinez.

Miguel Alemadn deja el poder con una ini-
ciativa privada, nacional y extranjera, fayorecidas por el
proteccionismo gubernamental y una infraestructura que permi-
tié el desarrollo de la industria nacional (Pemex, Comisidn
Federal de Electricidad, carreteras, etc.) en beneficio y con
concesiones al capital privado; con latifundios protegidos le
galmente con la reforma del articulo 127, y con un singicalis
mo charro que absorbid al sindicalismo cinematogrdfico, a tra

vés de la incorporacidn del STIC a la CTM.
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No obstante esta infreaestructura, la eco
nomfa mexicana estaba desequilibrada e inestable debido al
mismo proceso de industrializacién del pafs, al desequilibrio
externo de la balanza comercial mexicana ocasionada por el
crecimiento de las importaciones y el fin de la Guerra Mundial.
Por lo que a partir del gobierno del presidente Adolfo Ruiz
Cortines, la economia del pais se cimenta en un esquema de
“desarrollo estabilizador",cuyo principal objetivo fue el cre
cimiento acelerado de la economia mexicana, buscando estabili
dad de precios y estabilidad monetaria, para abatir, de esta

manera, la inflacién y la devaluacién. '

En este periodo se instituye el aguinaldo
para los trabajadores del estado, mejora la vivienda, se pro-
tegen los ingresos de los trabajadores, se continda con el re
parto agrario y al igual que en el sexenio anterior, siguen
sin ser afectados los latifundios de los grupos oligdrquicos

ligados al poder.

La austeridad y el puritanismo del sexe-
nio se refleja en todos los dmbitos. E1 regente Ernesto P.
Uruchurtu cierra cabarets, carpas y salones de bailes y sdlo
permite a algunos, de cierta categoria, abrir hasta la una de

la mafana.

En este periodo, la televisidn, que habfa

surgido a fines de los cuarenta, consolida su fuerza y difu-
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sién y al masificarse alcanza niveles importantes de dominio
cultural y comercial, ya que nacié en manos de la iniciativa
privada y es utilizada como vehiculo transmisor de ideas de

la clase dominante.

La bisqueda de las raices propias y el
nacionalismo se pierden poco a poco. La clase media busca
‘modernizarse" y copiar el "american way of 1ife" y es hacia

ella que se dirigen las peliculas que se realizan.

El sexenio de Ruiz Cortines se caracte-
riza por ser uno de los mds pobres cualitativamente en la
produccidn cinematografica, a ecepcidn de la filmografia de
Luis Bufiuel que logré rebazar, hasta cierto punto, las con-

diciones y visicitudes sexenales.
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E1 poder en las relaciones sexuales hombre-
mujer, que sin duda es heterogéneo respec-
to a las relaciones de clase, no por ello

esti menos intervenido, mediatizado y re-

producido por el Estado. (Poulantzas)

Produccion.

E! purftanismo caracter{stico de este sexe
nio con el cual 1a nueva administracidon buscaba respetabilidad,
también influyd en el cine, en consecuencia desaparece el cine de
cabareteras, reflejo del auge y despilfarro del sexenio anterior y aparece
el cine de "desnudos estéticos", con lo cual se buscaba atraer
al plbTico que se perdia con la atraccidn de la televisidn y las
producciones norteamericanas. En estas peliculas se continda
manipulando el discurso sexual al presentar mujeres desnudas e
inmdviles, en poses supuestamente artisticas en donde el sexo
seguia intocable. Casi todas se filmaron en 1955, "La Diana

Cazadora", "La fuerza del deseo", "E] Seductor", etc.

Como ya habiamos visto, el cine norteameri-
cano marcaba la pauta a seguir en cuanto a temas. En 1955 se

filmé "Rebelde: sin causa" de Nicholas Ray, produciendo un gran

impacto entre la juventud y aunque en México fue prohibida has-
ta 1974, las imitaciones no se hicieron esperar, de aqui en ade
lante la juventud serja la preocupacidn dominante en 1a ideolo-
gfa paternalista de los productores y gobierno. De esta manera,
se substituia la comedia ranchera por Ta comedia juvenil, el me
lodrama arrabalero por el melodrama familiar pequefio-burgués,

en pocas palabras, se entrenaban nuevos mecanismos de mani-

pulacion adecuados a un nuevo pdblico, una clase media que
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preferfa el cine norteamericano y la televisidn y cuyos hijos
salfan del circulo urbane para estudiar en la nueva ciudad

universitaria con una imdgen americanizada.

La fuerte competencia de la television
obliga a buscar nuevas formas de atraer al piblico, lo cual
hace que se-imponga el color en las pantallas y se implanten
nuevas técnicas de proyeccion como el cinemascope; para 1956
casi la mitad de la produccion cinematogrdfica se realiza en
color, y se utiliza la tercera dimensidn (que no progresa} y

Mexiscope o pantalla panordmica.

Los directores por excelencia de esos te

mas juveniles son: Ramdn Pereda que filma "Casa de Perdicidn"

{1984); "Juventud Desenfrenada” y "Esposas Infieles" (1955);

José Diar Morales que fiima "Con quien andan nuestras hijas",

(1955); "El caso de una adolescente" (1957) y otras. Pelicu-

las moralistas, adulterantes de 1a fuerza liberadora juvenil
y que s6lo toman las inguietudes del momento para satanizar-

las.

lLa falta de calidad en la produccidon ci-
nematogrdfica de este sexenio, es explicable hasta cierto
punto, por la muerte de varias de sus mdximas estrellas, que

fueron su sustento en la época dorada de los cuarentas y aho
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ra parecian insustituibles. En 1953 muere Jorge Negrete, en

1955 Joaquin Pardavé y Pedro Infante en 1957.

Los afios de oro habian quedado muy atréds
y las condiciones actuales de la industria ya no presentaban
las mismas caracteristicas. La produccidon norteamericana
dominaba el mercado y la decadencia de 1os grandes directo-
res era notable, algunos continuaban sin renovarse, como Is-
male Rodriguez, con el indigenismo paternalista:!"Tizoc" 1955
y el "Indio"Ferndndez, que tiene que ir a Argentina a filmar

“La Tierra del Fuego se Apaga“; o}ros como Alejandro Galindo,

que habia realizado un cine liberal y hasta critico, se agre

ga a la nueva moda y filma "Tu hijo debe nacer", asumiendo

una actitud paternalista y regafiona que nada tiene que ver

con su anterior filmografia.

Por otro lado, la popularidad de la lu-
cha libre en la televisidn fue aprovechada por los producto-
res cinematogrdficos, quienes realizaron un cine de aventu-
ras con . luchadores, que a partir del éxito de "El Enmas-

carado de Plata", (René Cardona 1950),crearian un género me-

xicano que se nutriria de otros géneros como el del terror,
el policiaco y el de ciencia ficcion y que consolidaria su

éxito en la siguiente década.
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La alternativa de la época es dada por
los productores independientes como Manuel Barbachano Ponce,
quien produjo largometrajes y noticieros filmando con equipo
reducido y utilizando actores no profesionales. Entre las
peliculas mds importantes destacan "Raices" dirigida por Be-
nito Alazraki en 1953, "Torero", dirigida por Carlos Velo,
con guion del norteamericano Hugo Buttler, sobre la vida del
torero Luis Procuna, en donde se mezcla el documental con la

reconstruccion dramatica de manera brillante.

Los Gltimos meses de este sexenio no mar
can ningin cambio de la produccidn cinematogrdfica; se conti
ndan explotando los temas sobre la juventud:"Quinceafiera",
peliculas de comicos, westerns y algunas de terror. Ismael
Rodriguez filma "La Cucharacha", que resulta un fracaso en

Cannes.

No obstante 1a mala calidad de las peli-
culas, la cantidad fue notoria. En 1958, (l1timo afic del go-
bierno de Adolfo Ruiz Cortines, la produccién 1legd a 130 pe
Ticulas, cifra nunca antes alcanzada. EI climax de la Tlama
da "epoca dorada" fue el afio de 1945, en que se llegd a la
produccién de 82 peliculas, cifra no superada hasta 1950 en
que se produjeron 124 peliculas,pero cantidad nunca fue sing

nime de calidad.
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Exhibicidn.

"En el periodo del gobierno del Licencia
do Adol1fo Ruiz Cortines se abrieron 13 nuevas salas cinemato
grdficas en el Distrito Federal, no todas incluyeron en su
programacién, como 1o estipula la ley, material filmico na-

cional". (55)

Por su parte, las compaiifas distribuido-
ras nacionales y extranjeras organizan eventos y festivales
para dar a conccer la filmografia de otros paises y los movi
mientos cinematogrdficos mas importantes de la época; el neo
rrealismo italiano y la reciente produccidn francesa, princi

palmente: "Milagro en Mildn", 1950; "Noches de Cabiria" de

Fellini 1957; 'Juegos Prohibidos"de René Clement, etc. Estos

festivales también permiten conocer el cine realizado en Is-
rael, Bélgica, Austria, Grecia y otros paises de filmografia

hasta entonces desconocida en México.

E1 11 de septiembre de 1957 se funda la
“Federacion Mexicana de Cine Clubes", bidsicamente integrado
por universitarios; también se establece en la UNAM el "De-
partamento de Actividades Cinematogrdaficas", que organiza a
través de su director Manuel Gonzdlez Casanova, "Cine deba-
te" y el Cine club de la Universidad: importantes alternati-
vas no comerciales para el conocimiento de Ta filmografia de

otros pafses.



-77-

Pero 1o mds relevante en este sexenio, en
cuanto a exhibicién comercial, es el establecimiento de la
"Resefia Mundial de Festivales Cinematograficos de Acapulco”,
a través del cual 1legaron al pais lo mejor de los festivales
cinematogrdficos de Cannes, Venecia, Berlin, Karlovi-Vari,

etc.

Distribucion.

Lo mds relevante en cuanto a distribucidn
es la creacion de CIMEX, que se constituyé en 1954, formando
su capital con aportaciones tanto del Banco Nacional Cinema-
togrdfico como de la iniciativa privada; entre sus objetivos
se contd: eliminar intermediarios que adquirian a precio fi-
jo las cintas producidas en México y luego las distribufan en

todo el mundo.
Censura.
Los pocos intentos de hacer un cine cri

tico encontraron la oposicion de la censura. Durante este

sexenio se prohibe "Espaldas Mojadas" de Alejandro Galindo,

fitmada en 1953,que aborda el tema de los ahora 1lamados

"inmigrantes ilegales" enzE.UU ,
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En cuanto a reglamentacidn, 10 mds impor
tante es la emisidén del plan Gardufio en 1953, (elaborado por
el licenciado Eduardo Gardufio, director del Banco Cinemato-
grifico durante este periodo), con el fin de reestructurar la
industria filmica nacional. En dicho plan se trataba de fre
nar la actividad de los monopolios de exhibidores que contro
laban la exhibicion en su provecho, en detrimento de la in-
dustria fflmica nacional (Jenkins y sus productores aliados)

ya que daban preferencia al material extranjero.

A través de este plan se crearon compa-
fifas distribuidoras para la promocidn del cine nacional he-
cho por la iniciativa privada, limitando Ta exhibicidn de pe
liculas extranjeras a un total de 150 peliculas al afio y asfi
dar preferencia al cine nacional. Esto nunca se cumplig,
primero porque el cine nacional no podia satisfacer la demapn
da y segundo porque las acciones de las distribhidoras crea-
das, fueron puestas en venta y los compradores fueron gente
del grupo Jenkins. De esta manera, el licenciado Garduiioc en
traba en el monopolio, aln en contra de su voluntad, conti-
nuando el circulo vicioso de la exhibicidn y distribucidn.
Con este plan se procedid a centralizar toda la produccion y
subordinarla a la administracidén del Banco Cinematogréfico;

los créditos otorgados por el banco a los distribuidores, se
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rfan decididos por las compafifas distribuidoras, ésto hacfa

mas poderosos a los productores.

”Para hablar de poder hay que tomar
en cuenta, la violencia fisica or-
ganizada que de alguna manera coer
ciona a las masas para aceptar lo

que la autoridad impone" {Poulanfzas)

2,3 Adolfo LOpez Mateos.- 1958-1964.

En este sexenio (1958-1964) se continda
con la politica del 1lamado "desarrollo estabilizador" y se
tienen tasas de crecimiento elevadas que 1levan a hablar en
el extranjero del "milagro mexicano", milagro que no obstan
te s6lo beneficiaba a unos cuantos, lo cual se tradujo en
una serie de manifestaciones de descontento popular reprimi-
das violentamente por el gobierno. E! movimiento magiste-
rial de 1958,termina al ser encarcelado su 1ider Othén Sala-
zar; en 1959, el|ider ferrocarrilero Demetrio Vallejo tam-
bién fue encarcelado por iniciar un movimiento de protesta.
En 1961 el lider agrario Rubén Jaramillo es asesinado con to
da su familia por encabezar durante varios afios una rebelién
de cafleros en el estado de Morelos. En 1962, las manifesta-
ciones a favor de la Revolucidn Cubana y en contra de la gue

rra de Vietnam son disueltas por granaderos.



-80-

La televisidn concesionada a consorcios
empresariales y con tres canales se vuelve un medio muy im-
portante de transmisidn de ideas, al grado que Tos intelec-
tuales empiezan a participar por medio de entrevistas, en
noticieros y mesas redondas, gue se alternan con telenove-

las y series norteamericanas.

Durante este régimen se inicia la repar
ticidn de libros de texto gratuito para los primeros grados

de primaria.

Surge una zona en la ciudad, que despla
zando al centro, aspira a ser el punto de reunidn cosmopoli
ta que la nueva clase media ansia, con galerfas; restauran-
tes, cafés al aire libre al estilo de las grandes metrdpo-

Tis: 1a Zona Rosa.

La ciudad de México ademds de centrali-
zar los poderes reune la mayorfa de las actividades cultura-
les, ya que posee los principales centros de ensefianza, mu-
seos y espectaculos. Por otro lado, la falta de estimulo y
garantias, aunado a las deficientes oportunidades de empleo
en el campo, ocasionan la emigracidn constante hacia la ca-
pital, provocando el aumento en los cinturones de miseria

que la rodean,
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Produccion.

La produccién cinematogrifica de este pe
riodo no se diferencfa mucho del anterior. Los temas sobre
la juventud se siguen explotando. Alejandro Galindo ya in-

corporado a la nueva corriente filma "La_edad de Ta tenta-

cidén"{1958), continuando con "Ellas también son rebeldes"

{1960) y “Mafiana serdn hombres" (1960).

A partir de 1963 el género se modifica y
hacen su aparicion en las pantallas los cantantes juveniles
de moda: Angé&lica Marfa, Enrique Guzmdn, César Costa y Juli-

ssa ("E1 Cielo y la Tierra" de Alfonso Corona Blake, "Mi Vida

es una cancién” de Miguel M. Delgado, "Pueblo Fantasma" de

Alfonso Crevena, etc.), peliculas en las que para variar no
se abordan problemas sexuales, sociales ybpoliticos, que en
1a realidad si perturbaban a esa juventud; Angélica Maria
"la novia de México", seria el prototipo de la joven adoles-

cente: dulce, docil, ingenua, virgen y casadera.

Imitando de nueva cuenta los temas esta-
"dounidenses reaparece el cine infantil con el que vuelven a
su Tugar en el cine los comicos. Se filman entre otras: "Ca-

perucita Roja", "Los espadachines de la reina", "Caperucita

y Pulgarcito", "Pulgarcito”, "Santa Claus" y "Cri Cri, el gri-

1lito cantor", todas de Roberto Rodriguez. Es el auge de
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"los reyes del humorismo blanco" Viruta y Capulina y otros
comicos que utilizan el pastelazo como recurso inagotable y

reiterado para hacer reir: "Dos criados malcriades", "La_ba~

talla de los pasteles" de Agustin P. Delgado y "Los iexes

del volante" de Miguel Morayta.

En esta época prolifera el cine de sa-
cerdotes portadores de la falsa vanguardia, actualizando al
personaje (recuérdese que son los afios del Concilio Ecuméni

co y el Papado de Juan XXJIl); "Que padre tan padre", “"Mis

tres padres", "El padre pistolas", etc. Garcia Riera sefa-

la la influencia de la "liga de la decencia” en la prolife-
racidn de este tipo de cine ." La liga distribuia en las
iglesias y otros lugares, hojas con las calificaciones mora
les que a su juicio merecian todas y cada una de las pelicu
las estrenadas, podria llegar a amenazar a los creyentes
con caer en pecado si veTan determinada cinta inconvenien-

te" (56)

También es el apogeo del cine de Tucha-
dores, en donde "El Santo" acaba con los delincuentes y has
ta con los monstruos que pretenden destruir la tranquilidad
del sistema y de la gente bien, acompafiado siempre de be-

11as mujeres, con las que desgraciadamente parece que nunca
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hace el amor, "Santo contra las mujeres vampiro" de Alfonso

Corona Blake, "Santo contra el rey del crimen" de Federico

Curiel, "Santo contra el espectro” de René Cardona.

Estos géneros sustituyen al género fol-
¢lérico, ante la imposibilidad de encontrar a un Pedro In-

fante\o a un Jorge Negrete.

Mientras tanto, la ineficacia dentro del
Banco Cinematogrdfico seguia enriqueciendo a los productores
y funcionarios de cinematografia, se cometian irregularida-
des, se inflaban presupuestos, habia compadrazgo, en suma,
bajo 1a complacencia de las dirigentes del banco, habia co-

rrupcion.

La industria continuaba siendo "un nego-
cio de barilleros”, en el que predominaba el mal gusto, la
carencia de entusiasmo y la despolitizacidén, ocasionando que
poco a poco se fueran perdiendo los 1lamados mercados natura
~les; primero Cuba, luego Venezuela, y mis tarde Argentina y

Chile.

Como vemos, la industria cinematogrdfica
mexicana en manos de unos productores sin iniciativa, que
buscaban la ganancia inmediata y bajo un control estatal sin

un proyecto cultural coherente, no fue capaz de captar la ri
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queza cultural, ni los cambios sociales que se sucedieron en
esta época. El Gnico viento renovador fue la aparicién en
1961 de la revista "Nuevo cine" que desaparecid en agosto de

1962.

E1 consejo de redaccion estuvo formado
por José de la Colina, Salvador Elizondo, Jewmt Garcia Ascot,
Carlos Monsivais y Emilio Garcia Riera, algunos de ellos tra
bajadores universitarios, quienes ejercieron un andlisis cri
tico, sin concesiones, intentando "superar el deprimente es-

tado del cine mexicano”.

Ya desde finales de los cincuentas se ha
bia despertado el interés por una apreciacién cinematogrdfi-
ca mds profunda y analitica, que fuera mas allad de las compla
cientes criticas acostumbradas; la ejercid un grupo de inte-
lectuales, entre ellos Carlos Fuentes y Jomi Garcia Ascot en
la “"Revista de la Universidad", dirigida por Jaime Garcia Te
rrés y por su parte Emilio Garcia Risera en el suplemento de
Novedades, "México en la Cultura", dirigida por Fernando Be-
nitez. Los festivales cinematogrdficos y la aparicién de ci
ne clubes, fueron determinantes en la renovacién de la criti

ca cinematogrdfica.

Dos hechos son importantes en este perfio

do. La creacién de la Filmoteca de 1a UNAM en 1962 y la fun



-85-

dacién del CUEC en 1963. La Filmoteca, creada por M. Gonzéa~
lez Casanova tenia entre sus principales objetivos: "coleccio
nar, conservar y proteger todas las peliculas (...) estimular
crear, proyectar y difundir cualquier documento cinematografi
co y procurar la difusidn del arte cinematogrdfico y de su

historia" (57)

E1 CUEC, Centro Universitario de Estudios
Cinematogrdficos, también dirigido por Manuel Gonzdlez Casang
va, se avocd a la ensefanza cinematografica con seriedad, for
mando el cuerpo docente: José Revueltas, Emilio Garcia Riera
y Gloria Shoeman, entre otros. De las filas del CUEC, egre-
saron cineastas que en el futuro jugarian un papel importan-
te en el cine mexicano industrial (Marcela Ferndndez Viclan-

te, Jorge Fons, Alberto Bojorquez, etc.)
Exhibicidn.

En 1960 el Estado compra las salas de
exhibicidon a Espinoza Iglesias y a Alarcén, socios en el mo-
nopelio de Jenkins y paradojicamente en este perfodo, se agu
diza el enlatamiento de peliculas que se habia iniciado en
el sexenio anterior, y que consiste en la “incapacidad de dar
estreno rdpido a las peliculas mexicanas", medida que se con
vertiria en uno de los principales mecanismos de censura en

los siguientes afios.
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En 1958 la ciudad de México contaba con

83 salas, aumentando en este periodo a 92. (58)

También en esta misma época se amplifa el
panorama de la exhibicidn, gracias a la "Resefia Mundial de
Festivales Cinematogrdficos" y a los diversos eventos que or
ganizan las compafiias distribuidoras como: "Semana del Cine
Espanol”, "Semana del Cine Europeo", "Festival United Artis-

de México", "Semana de Premieres de Tewnty Centruy Fox",
etc., que dan oportunidad de conocer el desarrolo de las nue
vas corrientes cinematogrdficas en el mundo come el "Free Ci
nema Inglés", "La Nueva 0la Francesa", "El1 Cinema Novo" de

Brasil, etc.

Las salas del pafs continuaban siendo de
particulares, ya que éstas les fueron cedidas en concesidn,
por 1o que los exhibidores continuaron obteniendo la mayor
parte de las ganancias, a pesar de que el gobierno controla-

ba la programacidn.
Censura.

De nuevo en este sexenio se trataron de
hacer, sin lograrlo, reformas legales para la promulgacidn
de una nueva ley cinematogrdfica, con 1o cual se pretendia

superar Tas deficiencias de la anterior ley de 1949. En
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1961 hubo una iniciativa de ley que al parecer quedd congela
da en el Senado y trata en general de las normas que el Esta
do deberfa guardar para encuadrar la actividad cinematogrdfi

ca en tanto que actividad productiva.

En este mismo sexenio se prohiben las pe

1iculas "El brazo fuerte" de Giovani Korporal, "La Rosa Blan-

ca" de Roberto Gavalddén y "La Sombra del Caudillo" de Julio

Bracho. A este respecto es ilustrativa una entrevista hecha
con Roberto Gavalddn que aparecid en Siempre en 1976 y que

citamos in extenso:'t.. hay una pelicula de Julio Bracho que
era otro de los buenos directores mexicanos y estaba basada

en un libro de Martin Luis Guzman; "La Sombra del Caudillo".

Esta pelicula fue a un festival interna-
cional y gusté. Una vez en México, tocd la suerte de que la
viera el general Oleachea, entonces Secretario de la Defensa
Nacional, quien al salir de la exhibicidn dijo 1lanamente:

“Si esta pelicula se exhibe, yo renuncio.'

iComo se iba a exhibirl Y no se ha exhibido aiin.

Algo parecido me sucedié a mi con "Rosa
Blanca"", asf lo recomendd LGpez Mateos, aunque lo de Traven
no tocaba el tema de la expropiacién petrolera. Simplemente

se desarrollaba en una época en la cual las compafiias nortea
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mericanas explotaban al trabajador, explotaban la tierra me-
xicana para sacar petréleo y yo 1o amplié hasta llegar a Car
denas, con lo de la expropiacion, y ya en la cinta tengo a

Cardenas en el balcdn del Palacio, ante la concentracidn po-

pular que hubo en el Zicalo.

Usé mucho a Cardenas en eso3; la vieron
funcionarios del gobierno de Lopez Mateos y se asustaron y
dijeron que la pelicula era antiyanqui, que no, que nho pasa-
ba,que cuando pasara, los estudiantes iban a apedrear la ém-

bajada frorteamericana.

En cierta ocasidn, cuando Gonzalez Gue-
vara era diputado,me la pidié para verla con Jos comités

ejecutivos del PRI.

Bueno, pues alli tiene usted que madé la
pelicula a los Estudios Churubusco y cuando estabamos en ia
sala de proyeccidn, listos para ver la pelicula, irrumpe de
1mprd§isto l1a entonces directora de cinematografia que creo
que se apellidaba Baez y ordena no proyectar el film porque

ella lo prohibfia.

Sobre mi cadaver, le dije y usted me po-

drd decir lo que quiera pero la pelicula pasa: y pas6. Pero
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ademds hablé yo con Cirdenas del asunto a su debido tiempo,
aunque el geperal era muy amigo mio no la quiso ver, pero
cuando supo todo 1o que habfa en contra de la cinta se in-
digné, especialmente porque la atacaban por éi, porque €l

aparecia en ella®™. (59)

La imdgen politica de Cdrdenas resulta-
ba incémoda a los nuevos dirigentes, no s6lo por su gran
personalidad y carisma inalcanzables, sinc también por sus

logros y la trascendencia de sus actos.

Asi, al terminar Lépez Mateos su sexe-
nio, 1a industria cinematogrdfica mexicana encontraba un pa
norama nada alentador; con sindicatos que no permitian su
renovacidn, con vicios eternos que la consumfan y con un
control estatal cada vez mayor que censuraba todo aquelio
que no conviniera a los intereses del Estado y los grupos

en el poder.
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E1 Estado concentra en sus cuerpos especia
Tizados la violencia cuando ésta es mds in
suficiente que nunca para la reproduccidn
de la dominacidn. (Poulantzas)

G. Diaz Orddz. 1964-70.

E1 1lamado desarrollo estabilizador permite
un crecimiento econdmico todavia en los dos primeros afios de es
te gobierno (1964-70) no obstante, ésto no sirvié para atender
necesidades sociales, sino que se siguid beneficiando al capi-

tal privado, nacional y extranjero, con exenciones y subsidios.

Por otro lado, el sexenio de Dfaz Qrdaz es
facilmente identificable por los sucesos del 68. Este movimien
to no se puede estudiar aisladamente, sino que es resultado de
una serie de conflictos que se venian dando desde que se insti~-
tucionaliza ta Revolucidn y se traicionan sus ideales, culminan
do con el fracaso del desarrolilo estabilizador, Estos descon-
tentos se manifestaron a través de movimientos de protesta de
obreros, campesinos, ferrocarrileros y estudiantes que fueron
reprimidos sistemdticamente. La clase media que habia sido uno
de los sustentos del sistema, se rebela ante la imposibilidad

de ascenso social y de participacién politica.

Al afio siguiente de haber tomado Diaz Or-
ddz el poder hubo un movimiento de médicos que fue reprimido

en 1965; en 1966 se invade a 1la Universidad de Morelia; en



-01-

1967 se realiza la matanza de copreros en Acapulco y la inva
si6n a la Universidad de Sonora. En 1968, el movimiento es-
tudiantil,que aunado a las causas internas que lo motivaron,
sefialadas anteriormente, recibid otro tipo de influencias,co
mo la Revolucidn Cubana, la filosofia de Marcuse, los desdr-
denes estudiantiles en Paris, 1a contracultura pop y otros
movimientos de la juventud en el mundo, que se rebelaban con
tra el establishment y se manifestaron de diferentes maneras:
el "hipismo" como rebelidn a las normas establecidas, el uso
de drogas como escape al mundo en guerra, herencia de los
adultos, Tlas marchas de protesta por la discrminacién racial

y sexual, etc.

Este momento histdrico tan importante pa
ra el pais, ne se registrd ni tuvo repercusidn en el cine in

dustrial.

Produccidn,

E1 principio del gobierno de Diaz Orddz,

marcd un cambio aparentemente prometedor, con la politica de

. "cine de aliento“lbajo la cual se realizaron "Tarahumara” de
Luis Alcoriza, “La Soldadera", del novel director José Bola-

flos y la participacidn de directores ya conocidos como Gaval

don que realizd "La vida indtil de Pito Pérez" y Julio Bra-

cho "Andante, el proceso de Cirsto". Estas producciones es
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peciales (de aliento) se realizaron para representar a México
en festivales internacionales. No obstante, nunca tuvieron
el éxito esperado, por 1o que el Estado tuvo que recurrir al
final del sexenio,a los nuevos valores que habian surgido del
concurso de cine experimental realizado en 1965 y del que ha-

blaremos mas adelante. Asi se realizaron "Las Visitaciones

del Diablo" de Alberto Isaac, "Emiliano Zapata' de Cazals

(1969) y “La Generala” de Juan [bafiez {1970), peliculas que
tampoco significaron un avance importante, ya que la censura
vigilé que en ellas no se transmitiera ninguna idea inquie-

tante.

Asi pues,la crisis del cine nacional ya
presentaba sintomas de ser endémica. La iniciativa privada
exprime el tema de la juventud al mdximo. Roberto Rodriguez

filma “"Nosotros los jovenes" y Julidn Soler "Lanza tus penas

al viento".

Por su parte, también cobraron auge en
esta época las comedias de Mauricio Garcés, playboy subdesa-
rrollado que nunca llega a la consumacidén de sus deseos se-
xuales, represién que iba muy de acuerdo con la época en que

fueron filmadas "Don Juan 67", “24 horas de amor®, "“Frav Don

Juan", etc.
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La excepcidn se da en 1964, cuando Jorge
Durdn Chdvez se reelige como Secretario General de Técnicos
y Manuales del STPC y convoca al primer concurso de cine ex-
perimental de largometraje, concurso al que se presentaron
doce peliculas en condiciones de libertad absoluta, limita-
dos unicamente por las cuestiones econdmicas. Es a partir
de estas obras que se empieza a hablar entre intelectuales,
cineastas y criticos, del 1lamado "cine de autor", ~ deter-

minante después en el sexenio del presidente Luis Echeverria

Entre las peliculas que se presentaron

destacan: “"La férmula secreta" de Rubén Gamez, "En este pue

blo no hay ladrones" de Alberto Isaac; “Amor, Amor, Amor",

cinco cuentos por Juan José Gurrola, José Luis Ibafiez, Mi-

guel Barbachano, Héctor Mendoza y Juan Ibdfez.

"E1 concurso, resultado de 1a coinciden
cia de las inquietudes culturales con las sindicales, dio
claras y definitivas pruebas de que en México habia quienes
podian hacer un cine de interés mucho mayor, que el realiza

do por una-industria mezquina y anquilozada" (60).

Esta saludable renovacidn,con el tiempo

fue limitada por las estrategias de poder de Tos mismos sin
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dicatos, al tratar de bloquear el impulso dado a Tos nuevos
elementos, por lo que muchos abandonaron la industria y

otros se incorporaron a la estrategia politica del siguien-
te sexenio. "El concurso de cine experimental fue una atre
vida y excepcional medida de contracrisis que pronto fue di

Juida" (61).

Los buenos resultados del concurso de
cine experimental alentaron a convocar a otro concurso en
1965; el "Primer concurso Nacional de Argumento y Guiones
Cinematogrdficos", patrocinado por el Banco Nacional Cing
matografico y la Asociacidn de Productores de Peliculas Me-
xicanas, y al igual que en en el concurso anterior, se ga-
rantizé el respeto a la libertad de expresidn, y se prome-
tié financiamiento para filmar los guifnes ganadores ademds

de los recomendados por el jurado.

Hubo 229 trabajos inscritos. Los gana-
dores fueron: "Los Caifanes" de Carlos Fuentes y Juan iba-

fiez, "Ciudad y Mundo" de Mario Martin y Salvador Pineda y

“Pueblo Fantasma" de Juan Vivar y Pdrmenides Garcia Salda-

fia. Al final, la Asociacidn sdlo financid "Los Caifanes" y

el guidn recomendado "Mariana".
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La falta de cumplimiento de los prometido,
desalentd a los nuevos cineastas, por lo gque cuando se convoca
al "Segundo concurso de cine experimental’ en 1967, no tuvo
el éxito esperado, no obstante que peliculas ganadoras del pri

mer concurso como “En este pueblo no hay ladrones" y "El1 Vien-

to distante", o el argumento ganador “Los Caifanes", fueron

éxito de taquilla.

Los productores privados tratando de recu
perar a los espectadores de la clase media y alentados por el
éxito de algunas peliculas de los jovenes realizadores, apoya
ron a algunos de ellos, incorporandolos a Ta industria sin mu
cho éxito. Asi, se realizaron "Patsy mi amor" de Manuel Mi-
chel y "Paraiso" de Alcoriza,entre otras.

La alternativa la dio el cine independien
te, el cual a pesar de sus pocos recursos, realizd peliculas
que se desvinculaban completamente del discurso ideoldgico de
Tos grupos dominantes. Este cine independiente, cambid su fi
sonomia a partir de 1968, momento histérico importante en que
aparecieron cambios sociales significativos. En ese momento se
cuestionaron no sdlo los valores establecidos, sino también
la eficiencia y la honestidad de los grupos en el pader. Las
producciones independientes anteriores al 68 abarcan variados
temas de interés general, pero es a partir de esta fecha en

que la atencién se centra en problemas socio-econdmico-politi
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cos ¢ este interés por denunciar los problemas nacionales los
coloca al margen de 1os mecanismos oficiales de distribucién,

exhibicidén, etc.

En la realizacidn de este cine participan
instituciones, que si bien dependen del Estado, tenfan cierta
independencia en sus actos, como el Instituto Nacional de An-
tropologia que desarrolld un cine etnolégico a partir de 1967

con "Semana Santa en Tolimdn" de Alfonso Mufioz y "El Dia de

la Boda". 1968 de Mufioz y Gaston Martinez, teniendo como ante

cedentes directos "Carnaval Chamula". 1959, de José Baez Es-

ponda; "Carnaval en la Huasteca" 1960,de Roberto Williams Gar

cia y "El es Dios" 1964 de Guillermo Buenfil y Alfonso Mufioz.

Otra institucion dependiente del Estado,
como el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), produjo
tres cintas importantes que fueron dirigidas por el nével di
rector Felipe Cazals, quien seria uno de los directores mds

relevantes del nuevo cine mexicano: "Mariana Alco_forado",

"Que se callen" y "Leonora Carrington". Por su parte, la

UNAM produjo en 1968,"La Manda", dirigida por Alfredo Josko-

vicks.

A partir del! movimiento de 1968, el cues
tionamiento de valores adquiere un cariz politico, los alum-

nos del CUEC editaron "El Grito” atribuido a su compafero
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Leobardo Lopez encarcelado en Lecumberri y Oscar Menéndez

realiza "Aqui México", homenaje a José Revueltas.

E1 conflicto, que habia empezado con los
pequeiios enfrentamientos entre estudiantes de vocacionales,
y que adquirié proporciones alarmantes, fue sofocado con la
matanza del 2 de octubre en Tlatelolco y diez dias mis tar-
de, e} 12 de octubre, el presidente inauguraba los Juegos

01impicos, su lema era:"Todo es posible en la paz".

Exhibicion.

Ma. Luis Amador sefiala que en 1967 se
inicia la exhibicidn vertical (que consiste en el estreno
simultdneo en varios cines) en la Ciudad de México,con la
pelicula "Pedro Pdramo". (62) Este tipo de exhibicidn es
usado Gnicamente para producciones nacionales, con el obje

to de recuperar inversiones cuantiosas.

Mientras tanto, la "Resefia Mundial de
Festivales Cinematografices”continud celebrindose hasta
1969, a la par que ciclos internacionales de cine, como la
“Semana del Cine Francés" (1965") “Estrenos Universal"
(1967), etc.,las cuales exhibian 1o mis relevante de ta ci

nematograffa de sus pafses.
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Censura.

Durante este periodo no se emiten encua-
dres legales a la Industria cinematogrdfica, ni se realizan
reformas a la ley; 1o que no impidid la intervencidon de la
Direccidn General de Cinematografia para la "supervisidon" de
las pelfculas que se producian y exhibian en el pais, inclu
yendo el material extranjero. "El Silencio" de Bergman, "El

Manantial de la Doncella" y las peliculas de Elvis Presley

(“A_Hard Day's Night"), fueron prohibidas.

N

Con el movimiento estudiantil de 1968,
los intentos de retener a la juventud haciendo la mezcla de
rock and roll con melodrama se desbaratan y con ello, las po
sibilidades de conquistar a esa juventud que se opone a toda
manipulacién y cuestiona al sistema y a sus instituciones,

una juventud que busca cambios.



-39.

CAPITULO III.

3.1 Luis Echeverria Alvarez. (1970-1976)

Al iniciarse el sexenio de Luis Echeverria
Alvarez, el pais se encontraba en crisis econdmica y politi-
ca debido al fracaso del 1lamado "desarrollo estabilizador"
postalemanista y a la pérdida de la credibilidad en Tas ins-

tituciones ocasionada por los sucesos del 68.

Las premisas basicas del desarrollo estabi
tizador: elevar la acumulacidon de capital, disminuir la de-
pendencia respecto a los mercados externos, lagrar un creci-
miento que absorbiera automaticamente la creciente fuerza de
trabajo que permitiera mejorar la distribucidn del ingreso,
no se lograron. La dependencia al exterior se intensifico,
no solo en el aspecto comercial y financiero, sino también
en los aspectos tecnoldgico y cultural, lo cual trajo como
resultado que la actividad econdmica disminuyera en su creci
miento, que la tasa de inflacion sufriera un ascenso hasta =
niveles nunca vistos anteriormente y que se cuadruplicara el

déficit en la balanza de pagos.

El comienzo de esta administracion trajo -
consigo una "serie de medidas que tendian a una mayor parti-
cipacidn del gobierno en la economia para tratar de salvar

la crisis, estas medidas fueron entre otras: adquirir parti-
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cipacion en el capital social de empresas ya establecidas y
crear nuevas entidades del sector paraestata1? (63) 1o cual
provocd enfrentamientos con los sectores mas rigidos de la

iniciativa privada.

En su discurso de toma de posesidn, el --
12 de diciembre de 1970, el presidente Echeverria sefald lo

siguiente:

"México no acepta que sus medios de produccibn sean maneja-
dos exclusivamente por organismos piblicos, pero ha supera-
do también las teorias gque dejaron por entero a las fuerzas
privadas, la promocidn de la economia... E1 régimen mixto
estab]eci&o por la Constitucidn, presupone que la inversion
pdblica tiene la fuerza suficiente para dirigir el crecimien
to. La libre empresa s6lo puede ser fecunda si el gobierno
posee los recursos suficientes para coordinar el cumplimien

to de los grandes objetivos nacionales". (64)

Las actividades a las que el gobierno dio

prioridad fueron:

1a promocidn industrial, la educacidn, la salud pliblica y el
fomento agropecuario, el resto de las inversiones fue absor-
bido por transportes, comunicaciones, administracidn, defen-

sa, comercio y turismo,

Ademds, por la ampliacidon del sector plibli
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co hubo incremento de empleos y se tratd de compensar la pér-
dida del valor adquisitivo de los trabajadores aumentando sa-
larios, cosa que no fue vista con buenos ojos por la inicia-
tiva privada. En estos afios pues, la inversidn piblica fue
mayor que la privada. "...no puede dejar de considerarse como
un esfuerzo verdaderamente notable en el que no sélo aumentd
la participacion del sector piblico en 1a economia sino que,
ademds, los logros materiales que en pasadas administraciones
se multiplicaban por fracciones, en las del presidente Echeve

rria se multiplicaban por enteros" (65)

No obstante, el desorden administrativo ca-
racteristico del sistema burocrdtico, propicid que se lleva-
ran a cabo proyectos sin la debida programacion y sin tomar
en cuenta las medidas necesarias de financiamiento, que le -
dieran una base firme y s6lida a los proyectos. La corrup-
cidn se hizo presente y debido a la desorganizacién se expan
dié facilmente, Podemos mencionar los casos de Alfredo Rios
Camarena, director del "Fideicomiso de Bahia de Banderas".
Félix Barra Garcia, Secretario de la Reforma Agraria y Euge-
nioc Méndez Docurro, secretario de Comunicaciones, entreotros.
Todos ellos fueron acusados de fraude en el siguiente sexenio,
aunque nunca se les comprobd nada.

Otro de los errores fue no realizar refor-

mas en los ingresos tributarios, necesarias por el aumento de

gastos en el sector plblico, por 1o que al venir la crisis fi
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nanciera de 1976, ésta incidié en la clase media y en el sec
tor popular, Ademds, al déficit ocurrido por la politica -
equivocada de precios, tarifas, impuestos y subsidios, se le
traté de financiar con créditos internos y externos, aumen-
tando el endeudamiento del pais; ésto trajo consigo inflacidn
y la 1lamada “"pérdida de confianza", que a final del sexenio
se tradujo en una devaluacién de la moneda, agravada ademds

por la fuga de capitales,

E1 siguiente cuadro representativo de la
tasa de crecimiento durante el régimen, nos indica que el --
mas elevado se registré en 1973, a partir del cual empezd a
decaer llegando en el siguiente afio a ser menor al crecimien

to demogrdfico, 1o que significa un crecimiento negativo,

7.6%---- 1973
5,98«--- 1974
4,2%---- 1975
1.9%--~~ 1976 {66)

La apariencia a lo largo del sexenio fue -
que se compitio contra el capital privado, pero las medidas
adoptadas por el Estado,fueron medidas necesarias para reo-
rientar el sistema y salir del esquema de desarrollo estabili
zador que habia sido determinante después de la Sequnda Guerra

Mundial y ahora ya no resultaba funcional.
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“Durante este sexenio, el Estado continué
desempefiando un papel doblemente clave para la reproduccidn
del sistema: por una parte, creando las condiciones favora--
bles para la acumulacién privada: por la otra, interviniendo
directamente en el proceso de formacion de capital cuando -
ello era necesario para fortalecer el desarrollo nacional y,
en esa medida, apoyar el que llevaba a la prdactica la inicia

tiva privada. (67)

De hecho, el Presidente de la Coparmex,
Roberto Guajardo Sudrez sefialaba: "..,puede afirmarse que po
cos regimenes. como el presente,se han preocupado mds de la

promocién y el estimulo a la iniciativa privada.

En s6lo tres afios se han dictado mds de-
cretos, leyes y disposiciones diversas, promotoras del sec-

tor empresarial que durante todo el sexenio anterior" (68)

Por otro lado, la pérdida de la credibi-
lidad en las instituciones debido a los sucesos del 68, ya
que se habia puesto en evidencia la violencia represiva del
poder ante la incapacidad de satisfacer las inquietudes so-
ciales, con el consecuente desprestigio a nivel internacio-
nal, oblig o al! gobierno a instrumentar una politica de a-
pertura democrdtica, que facilitara la critica a institucio

nes menores y se diera voz a grupos de disidencia leve,
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tratando de recuperar el prestigio y darle nuevo 6rden al sis-

tema.

No obstante esa proclamada politica de aper
tura, el 10 de junio de 1971, una nueva masacre de estudiantes
en el D. F., termina con las esperanzas renovadoras que empeza

ban a animar a los grupos liberales.

La apertura democrdtica fue una propesicidn
propagandistica que también se reflejé en el &mbito cultural,
E1 vuevo presidente tuvoe que negociar con los intelectuales y
tratar de disminuir las tensiones sociales. Al iniciar su ac-
ministracidn el presidente Echeverrfa,se 1levé a cabo una am-
nistia de presos politicos y salieron de la cdrcel la mayoria
de estudiantes e intelectuales participantes en el movimiento
del 68, entre ellos José Revueltas, el eterno preso politico,
ademds de Valentin Campa, David Alfaro Siqueiros y Demetrio

Vallejo, entre otros,

Se produce un desarrollo de la critica po-
Titica social e historica y aparecen libros como "La Noche de
Tlatelolco" de Elena Poniatowska, que registra a través de -
testimonios, el suceso ocurrido en 1965, ademds de "Los dias
y los afios" de Luis Gonzdlez de Alva y "Dias de Guardar" de

Carlos Monsivais,entre otros.
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politica Exterfor.

La politica exterior mexicana jugd un papel
importante no solamente a nivel diplomitico sino tambign en -
el interior del pais. La 1lamada politica tercermundista y -
de apoyo a regimenes revolucionarios como el dado a Chile y a
Cuba en diversos aspectos, incluyd la invitacidon al Dr, Salva
dor Allende para visitar México} y después,abrir las puertas
del pais a todos los grupos de izquierda a la caida del régi-
men socialista chileno, integrando a los intelectuales a las
filas de profesores universitarios. En cuanto a Cuba, el pre
stdente Echeverria realizé visitas continuas a la isla con el
propfsito de demostrar su apoyo a 1a Revolucidon Cubana, todo
ésto le conferia prestigio a la nacidn ante la opinidén inter-
nacional, 1o cual ademds le permitid mostrarse ante el mundo
con cierta independencia ante los Estados Unidos; de hecho,
uno de sus objetivos fue el de buscar la diversificacion de
mercados para sus productos en otros paises, con lo cual se
Togrd disminuir relativamente la dependencia hacia el vecino

del norte, del 607 de importaciones en 1970 al 565 en 1976. (69)

En el interior, la politica tercermundista
buscaba una reconciliacidn con los diferentes sectores de la
sociedad. "Los dirigentes mexicanos han tenido oportunidad de
constatar el valor de ese aspecto (apoyo a movimientos revolu-

cionarios] de su politica exterior, como fuente de legitimidad,
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para un régimen que se empefid en sequirse 1lamando Revolucio-
nario, como elemento de estabilidad interna y como instrumento
que mejora la posicidén del gobierno en el didlogo con diversos

sectores sociales". (70}

Una de las acciones dentro de ta politica -
tercermundista fue la redaccién de un documento Tlamado "Carta
de Derechos y Deberes Econdmicos de los Estados”, en la que se
proponia un nuevo drden de economia internacional que disminu-
yera la diferencia entre los paises desarrollados y subdesarrg
1lados y que comprendia los siguientes aspectos:
comercio, problemas financieros, problemas monetarios, empresas
transnacionales, problemas cientificos y tecnoldégicos y coope-

racidn.

Podemos concluir el panorama de este sexe-
nio utilizando los conceptos de José Ayala, investigador de la
Facultad de Economia de 1a UNAM, quien afirma que: "En el sexe
nio de Luis Echeverria se fortalecid la presencia estatal, pe-
ro las finanzas quedaron peor que al inicio del sexenio, debi-
do a su incapacidad para lograr que el eje de las finanzas pii-

blicas acompafiaran a la politica econémica disefada". (71)

En vista de tal situacidn se tuvo que recu-
rrir a la ayuda del Fondo Monetario Internacional (FMI), con el

conocimiento de que cualquier transaccibn con esta aval, signi
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fica una sujecidn en el manejo de la economia nacional.

"E1 Estado no puede consagrar y reproducir
la dominacidn politica exclusivamente por medio de la repre--
sidn, de la fuerza o de la violencia desnuda, ha de recurrir
a la ideologia que legitima la violencia y contribuye a orga-
nizar un consenso de ciertas clases y fracciones dominadas -
respecto al poder politico".

Poulantzas.

3.2 La Industria Cinematrogadfica.

La industria cinematogrdfica se inserta -
tanto en la politica de apertura democrdtica como en el nuevo
esquema de intervencidn gubernamental en la economia, convir-
tiendose el cine en uno de los principales instrumentos del -
Estado para la propagacion de su discurso politico e ideoldgi
co, el cual,ante la situacidn de crisis en que se encontraba
la industria, tuvo que transformarla, absorviendo las deudas
de la iniciativa privada, pronorcionando financiamiento,y ejer
ciendo un control cada vez mayor sobre este medio, y paradoji
camente a las medidas antimonopélicas de la Ley Cinzmatografi
ca del 49, el mismo Estado se convertia gradualmente,en el --
principal monopolista de la industria, loarando durante este
sexenio, la mayor concentracidon de poder en la historia del

cine mexicano.

En 1970, primer afio de 12 administracidon -

de Luis Echeverria, el gobierno federal decidié realizar mo-
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dificaciones radicales en la industria cinematografica, pro-
poniéndose "cambiar la imagen del cine nacional tan deteriora
da y combatida desde principios de esta década". Como presi-
dente del Banco Nacional Cinematogrdfico es nombrado Mario Mo
ya Palencia, secretario de Gobernacién y como director gene-
-ral, Rodolfo Echeverrfa Alvarez, hermano del presidente y an-

tiguo 1ider sindical de los actores.

Los rasgos caracteristicos de esta indus-

tria en 1971 eran los siguientes:

1- Estructura administrativa creada y sostenida a altos cos-
tos por el Estado.

2- Un grupo de industriales guiados exclusivamente por el cri
terio de pronta recuperacidn y mdxima rentabilidad, produ~
cian un cine de factura apresurada, barata y convencional,
que aprovechaba los mecanismos de financiamientos del Estado.

3- Los gremios sindicales se encontraban en lucha permanente
por 1a obtencidn de mejores contratos colectivos, y no per
mitfan el ingreso de nuevos elementos.

4- HabTa ausencia de logros artisticos en la cinematografia
que era rechazada por numerosos sectores sociales.

Esto se traducia en crisis del cine nacional
que se manifestaba de la siguiente manera, seglin el Cine-infor-
me de 1976: (descapitalizacién de las industrias productoras
privadas, pérdidas constantes de las distribuidoras para el merca-

do 1internacional); 1las compafifas "Operadoras de Teatros"”,
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y "Peliculas Nacionales", no generaban ganancias; habia aumen
to continuo en los precios de produccion y distribucion mas -
no de exhibicidn, ya que habia congelacidn de precios de admi
sion en los cines; ademds, existia un gran dé&ficit econdmico

en los Estudios Churubusco-Azteca.

Todo ésto afectaba 1a situacidn financiera
del banco, por 1o que se hacia imprescindible sanear su econo
mia,mejorando las condiciones de trabajo y eleyando la calidad
de las peliculas, con lo que ademds se atraeria a la clase me
dia y se incorporaria la industria a la estrategia de revita-

1izacidn del sistema.

Asi se inicia un plan de reestructuracion -
que se propone “"una alianza de todos los grupos interesados"
para superar la crisis, tratando de elevar la calidad de las
peliculas, y adquirir nuevos mercados y de recuperar los lla-
mados mercados naturales. Dicha alianza estaba dirigida prin
cipalmente a los creadores antiguos y nuevos que tuvieran "ta
lento artistico, sensibilidad y conocimientos técnicos" y se-
gin declaraciones "no tenian otra limitacidén que la de su ta-

lento al servicio de la libertad" (72).

E1 1lamado del Estado también fue hecho a -
los productores y sindicatos, invitando a éstos a mantener el
equilibrio obrero patronal con vista a nuevos horizontes eco-

némicos.
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Como vemos el plan de estructuracidn del -
Estado para el cine se basaba en dos tacticas: una econdmica,
que consistia en tomar bajo su responsabilidad Ta acumulacidn
de capital y otra politica,que le permitiria utilizar al cine
como arma ideoldgica, por medio de la retdrica de apertura de

mocrdtica y los discursos tercermundistas.

3.2.1 Produccion Estatal.

Entre los principales cambios realizados en
la industria cinematogrdfica a partir del nombramiento de Ro-
dolfo Echeverria Alvarez. como director del Banco Nacional Ci
nematogrdfico, tenemos que por medio de este organismo, el Es
tado comienza a participar de manera activa, optando por sus-
pender el crédito a los productores privados y producir o co-

producir con los grupos de trabajadores.

El Banco Nacional Cinematogrdfico, ademds -
de ser la columna vertebral de la industria, es el cimiento,

la estructura, al mismo tiempo que es entidad oficial.

Como ya sabemos, el Banco se fundd el 24 de
noviembre de 1941 como empresa privada, pero se convirtid en
institucion oficial el 21 de agosto de 1947. Al tomar el Ban
¢o a su cargo los Estudios Churubusco, a principios del seXe-
nio, éstos se convierten en casa productora gubernamental, --

realizando entre otras peliculas: "vVals sin fin" de Rubén --

Broido en 1971; “"E] Rincdn de las Virgenes" 1972, de Alberto
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Isaac, "E1 Profeta Mimi" 1972, de Estrada, "Fé, Esperanza y

Caridad" 1972, de Bojorquez, Alcoriza y Fons respectivamen-
te, "El Principio" de Gonzalo Martinez; algunas de éstas se
produjeron por medio de los llamados "paquetes"; una forma
de produccidon de filmes, en Ta cual los mismos trabajadores
eran coproducto?es o inversionistas con su propio trabajo,

el financiamiento estuvo a cargo del Banco.

En 1971, se crea el Centro de Produccidn
de Cortometraje,dentro de la estructura administrativa de -
Estudios Churubusco y como un servicio de estos, se buscaba
entre otras finalidades cumplir con lo siguiente:
".-procurar el mejor aprovechamiento de los fondos del sec-
tor piblico destinados a la informacion.

.- Abrir nuevas fuentes de trabajo.
.- Estimular el cine de difusidn cultural y de bisqueda.

.- Formar nuevas generaciones de cineastas documentales".

"Durante el sexenic 70-75. el Clentro pro-
dujo 202 cortometrajes y 94 cineminutos, que abarcaron temas
culturales, industriales, de comercio exterior, turisticos

y asuntos oficiales,"” (73) segln el cineinforme.

Entre los loaros se encuentran: "Lecumbe-
rri" de Arturo Ripstein, "Erosidn" de Alfredo Joscowics y -

"Nutricion" de Eduardoe Carrasco.
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En 1973, el éxito comercial y de critica

de algunas peliculas como "Mecdnica Nacional" de Luis Alco-

riza, "Los Cachorros" de Jorge Fons y "EI Rincén de las Vir-

genes" de Alberto Isaac, dan confianza al Estado para prody
cir mds peliculas, asi en 1974 se funda Conacine S. A, de -
€. V. {Corporacidén Nacional Cinematogrdfica), y en 1975 se
crearon Conacite I y Conacite II (Corporacidn Nacional Cing
matogrdfica de Trabajadores y Estado) las que se encargarian
de producir largo-metrajes: La primera con miembros del -
S.T.P.C. y la segunda con miembros del! S.T.I1.C., reduciéndo
a los Estudios Churubusco Azteca, antes casa productora, al
terreno de servicios. Ese mismo afio, 1975, se adquieren --
los Estudios América e inicia sus actividades el Centro de
Capacitacidn Cinematografica, como escuela de cine guberna-
mental, como integrante fundamental del sistema del Banco -
Nacional Cinematografico, apoyandose en la ley y reglamen-
to de 1a Industria Cinematogrdfica de 1952, sus objetivos
eran:

"e¢rear y desarrollar las condiciones necesarias... que pro-
picien el establecimiento del Instituto Nacional Cinemato-
grdafico... que se encargaria de la formacidn de nuevas gene
raciones de profesionales de cine y la televisidn, capaces
de remodelar la cinematografia mexicana en todas sus formas
y modalidades... (también) estudiar, investigar y experimen

tar y enseffar los métodos, fenémenos, prosesos, instrumentos
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y técnicas de la comunicacidn y la informacidén audiovisuales

y en especial forma cine y televisiaon" (74),

Por otra parte, se incrementaron los prés-
tamos para financiar peliculas de las recién creadas 'compa--
filas estatales. La siguiente grafica extraida del Cine Infor
me 1976 del Banco Nacional Cinematografico, nos da una idea
de las inversiones a lo largo del sexenio: "financiamiento -
en el lapso 1970-1976; 318 peliculas de largo metraje con --
monto total de crédito de $636.3 millones de pesos, de los -
cuales se recuperaron 401 millones.

La produccidon anual es la siguijente:

ARD PELICULAS MILLONES DE PESOS
1970 23 22.300
1971 72 70.300
1972 61 84.300
1973 46 77.100
1974 57 73.000
1975 29 149.300
1976 30 160,000
318 636.300

Ademds se financiaron 156 corto metrajes y
56 cineminutos" (75). También se realizd una modificacidn -
en el estatuto de créditos para que el financiemiento fuera
exclusivo para produccidn estatal o coproduccidon con produc-

tores oficiales o trabajadores.
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Hecho importante en la industria cine-
matogrifica del pais, ya que en 1971 hicieron su debut tre
ce nuevos directores, lo cuil . no ocurria desde 1944; el
S.T.P.C. 1o habia impedido. Los nombres que empezaron a
circular ahora fueron: Alberto Isaac, Luis Alcoriza, Feli-
pe Cazals y Jaime Humberto Hermosillo entre otros. Algu-
nos de ellos habian sido participantes en 1965 del primer
concurso de cine experimental y ahora se incorporaban a la
nueva politica cinematografica del gobierno. La necesidad
de éste de revitalizar el sistema, aprovechdé la coyuntura
de crisis del cine nacional para incorporarlio como arma es
tratégica, permitiendo en cierta proporcidn, la autocriti-
ca y la libertad de expresidn y con la adehsién de los in-
telectuales a la politica gubernamental se legitimaban las
acciones del gobierno, al igual que en la época de Porfi-
rioc Dfaz, la incorporacién de los "Cientificos" legitimd

al grupo en el poder,

De hecho, en un manifiesto publicado
en 1975, algunos de los realizadores antes menciona-

dos declararon lo siguiente:
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"E1 cine no puede pemmanecer ajeno a sus realidades. De suerte
que, conocer nuestro compromiso, en tanto que cineastas y en --
tanto que individuos, nos obliga a luchar por transformar la so
ciedad creando un cine mexicano ligado a los intereses del Ter-
cer Mundo y de América Latina, un cine que nacerd del e;tudio y

del an3dlisis de la realidad continental." (77)

Estos mismos directores formarian en marzo
de 1974 DASA (Directores Asociados, S.A.), como una nueva compa
fila productora de propiedad de varios cineastas, afin a la poli
tica gubernamental. En 1975 los miembros de DASA junto con --
otros forman el Frente Nacional de Cinematografistas que también

se alined a la politica gubernamental "antiimperialista".

Como resultado de estas nuevas medidas se --

realizaron peliculas como "Ante el Cadiver de un Lider", de Ga-

lindo, "Caltzontzin Inspector" de Arau, "Renuncia por Motivos -

de Salud", de Baleddn. La apertura permitia la critica a fun--
cionarios y lideres, siempre y cuando &stos fueran de menor je-
rarquia o de administraciones pasadas. Otras peliculas como -

"E1 Apando" y “Las Poquianchis" de Cazals y "Los Albafiiles" de

Fons, se erigieron como un cine de denuncia de instituciones,
al mismo tiempo que reflejaban la explotacion de Yas clases mar

ginadas.
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Influidos por la actitud latinoamericanista -

del régimen, en 1973 se filmaron: "La Isla de los Hombres Solos)

“"Actas de Marusia" de Miguel Littin, "El Hombre del Puente" de -

Baledon y "Maten al Ledn" de Estrada, peliculas ubicadas en pai-

ses latinoamericanos dominados por dictaduras,a las gue se opo-

)
nian grupos subversivos que siempre terminaban derrotados y cas-

tigados.

Parecian regir todavia los articulos publica
dos en 1913 y mencionados en otra parte de este trabajo, y que -

dicen los siguiente:

Articulo 18.-"...quedan prohibidas las vistas de escenas referen
tes a delitos, si tas mismas no contienen el castigo de los cul-

pables".

E1 control estatal seguia siendo casi el mis
mo en 1976 que en 1913, simplemente se habian cambiado los meca-

nismos de manipulacidn, dando una imdgen de apertura.

No obstante 1a estatificacién del cine nacig
nal y las medidas tomadas, tanto politicas como econdmicas, per-
mitieron la diversidad de temas y la participacidon de escritores
y actores. El1 escritor José Agustin escribié y dirigid "Ya se quien

eres, te he estado observando" 1970; el actor Julidn Pastor debu

to con "La Justicia tiene doce afios" y continud con "La venida -

del Rey Olmos", 1974.
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E1 camardgrafo Rafael Corkidi hizo "Angeles
y Querubines” en 1971. "Auandar Anapu“, 1974 y “Pafnucio Santo)

1976. Gabriel Retes que antes habia realizado filmes en Super 8

realiza en 1975 "Chin Chin, el Teporocho" y "“Nuevo Mundo" en --

1976. ET1 director teatral Julio Castillo, "Apolinar" 1971; Pa-
blo Leder y el musicdloco J. Antonio Alcaraz realizaron "Puber-
tinaje", estas Gltimas permanecieron prohibidas hasta el sexe-

nio siguiente.

Por su parte, la "vieja quardia" a través
de lgs directores mds prestigiosos de los cuarentas, dio su can
to de cisne en esta administracidn sin gran brillantez. Julio

Bracho filmd la biografia de Orozco, "En Busca de un Muro" ter-

minando con “Espejismo de la Ciudad"; Emilio Ferndndez, realizd

"La Choca" 1973, “Zona Roja" en 1975 y "México Norte" 1975; Ale

jandro Galindo, "Tacos al Carbdon" 1971 y "San Simén de los Ma-

gueyes" en 1973 y "Ante el Caddver de un Lider"’1973, "E1 Jui-

cio_de Martin Cortés" 1975 y "La Mujer hizo al Hombre",1974; Ro

berto Gavaldon realizd "El Hombre de los Hongos", 1975.

A pesar de la moldura oficialista que 1leva
ba implicita la mentada "apertura democrdtica y a pesar de los ma
los hdbitos y vicios que arrastraba la industria desde su formacién,
hubo realizadores que lograron trascender, hasta donde les fue
posible, a los encuadres oficiales}) es mds, Garcia Riera sefala
a 1975 como "el mejor afo hasta hoy ]97ﬂ en la historia del ci-

ne nacional."
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Entre los aciertos importantes dentro de 1la
diversidad de 1la pfoduccién, podemos sefalar Caridad de Jorge -

Fons, critica acerba a la burocracia mexicana, E! Castillo de -

1a Pureza, de Ripstein, tal vez la mejor pelicula de este ci-
neasta, en donde se denuncia la autoridad excesiva y la repre-
sidn paternal, cuya accidn se desarrolla en un ambiente cerrado
y asfixiante y Canoa de Cazals,{tal vez 1a mas controvertida --
del sexenio) sobre el linchamiento de un grupo de trabajadores
universitarios en San Miguel Canca, por los habitantes del pue-
blo, incitados por el cura lgocal; algunos la acusaron de amari-
11ista y otros la elogiaron por considerala una denuncia de la
realidad y de los riesqgos de un clima de tensién politico fomentado por
los mediosy la ignorancia. Otros aciertos fueron las produccio-
nes independientes que sirvieron de apoyo al discurso populista
y que fueron incorporadas a la exhibicion comercial como Reed,

México Insurgente de Leduc; Los meses y los dias de Bojorquez;

y las producciones universitarias como De todos modos Juan te -

1lamas 1974 de Marcela Ferndndez Violante, E1 Cambio y Meridia-
no 100 de Alfredo Joskowics. (Esta produccidén, la analizaremos

en capitulo aparte).

3.2.2, Echeverria. Iniciativa Privada (Produccidn).

La entrada del nuevo régimen significd el
fin del cine realizado por la iniciativa privada, cine hecho --
con la estrategia de mdxima rentabilidad, poca inversidn y rdpi

da recuperacion, explotando los temas tradicionales: la comedia
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ranchefa. el melodrama pequefio burgués y el cine de luchadores.
Todavia en 1970 se hicieron peliculas del Santo, y otros perso-
najes como "Rarotonga', filmada en el extranjero y al mirgen de

los sindicatos. Las filmaciones en el extranjero fueron la al-
ternativa tomada por los productores privados en vista de la po
1itica cinematografica del Estado, que tomd a su cargo casi to-
talmente la industria cinematogrdfica, reduciéndose la produc-

cidén notablemente.

Si‘en los sesentas se producian alrededor -
de cien peliculas al afio, en 1970 la produccidon bajé a 78 peli-
culas, en 1971 a 75, y en 1974 descendidé a 50 y ya para 1976,
apenas se produjeron 38 peliculas; o sea que al final del sexe-
nio, Ta produccidn es dos veces y media menor que al iniciarse

gste.

Todo ésto, fue corolario de la expulsidn -
por el presidente de la Repdblica a los productores privados,
efectuada durante una ceremonia de entrega de premios Ariel, en
la residencia oficial de los Pinos en 1975. Estos premios,que.
habian sido cancelados, fueron reimplantados en 1972 con el fin
de dar "reconocimiento a la actividad estética y a Ta perfec-
cifn técnica (...} para que el cine mexicano lograra un desarro
110 mas integrado a 1a vez que rdpido y para que sus realizadoras
sintieran el apoyo moral necesario para continuar un esfuerzo -
ascendente" (78). Lo que en realidad se trataba era premiarse
a s1 mismos en ceremonias donde el mismo Presidente otorgaba los

premios,aprovechando la ocasidn para emitir sus discursos poli-
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ticos que se reseﬁaban‘en todos los medios. En dicho discurso
el presidente conmind a los trabajadores a producir con el Es-
tado diciendo 1o siguiente:

“Yo no he visto en los sefiores productores cinematograficos --
una reaccidn positiva, Es decir, han intervenido, creo que --
desde siempre, en el negocio cinematogrdfico como en una fabri
ca de cualesquiera productos o como negocios bancarios, sin te
ner sensibilidad para los intereses culturales de orden gene-
ral, sin pensar realmente en la preservacidn o en la multipli-
cacidn de la fuente de trabajo para todos los trabajadores,
(...} Si como ha venido ocurriendo durante muchos lustros, -
la iniciativa privada que participa en el cineno tiene interés
por la cultura, por el mejoramiento de los trabajadores, por -
producir con temas acordes con la independencia de México; si
encauza la produccion hacia mera imitacion de modelos extranje
ros, cualesquiera que @stos sean, supriman del cine a la ini-
ciativa privada. Encontremos el medio (...} A los responsa-
bles de 1a industria cinematogrdfica debemos pedirles todos: el
Estado- la Presidencia de la Repiblica lo hace en este momento-
y todos los sectores de trabajadores, que se unan mis Yy que -
substituyan a los sefiores productores cinematogréficos. (...)
Yo invito a los trabajadores f&malmente, en este momento, a -
unirse al Estado, a producir los grandes temas humanos, los de
la Revolucidn Mexicana; a hacer critica social; a seflalar con
autocritica. Yo los invito, ahora y aqui, a que les den las --

gracias a los productores; a ver qué hacemos financieramente



-121-

-aquf estdn las autoridades hacendarias y sin temores hagamos -
una afirmacidn revolucionaria y nacionalista, porque los sefio-
res pfoductores simplemente no entienden. {..) Que las autori-
dades hacendarias y cinematogrificas se decidan a dar el paso:
que to hagan valientemente, como nosotros estamos dando esta -
orientacidn, y que haya un espiritu de colaboracidén y sacrifi-
cio en todos los sectores, Queremos dar un paso adelante para
ne halagar bajas inclinaciones porque el pueblo debe ser educa-

do" (79},

A pesar de la virtual retirada de 1a inicia-
tiva privada, hubo algunas empresas que eran dependientes del -
gobierno y simpatizantes con la nueva politica cinematografica,
como Marte, Marco Polo, Alpha Centaury y Escorpidén. Las dos -

primeras produjeron en 1970 "Td, Yo 3y Mosostros", en 1971 "Mufie-

¢a Reina" de Sergio Olhovich; "La Verdadera Vocacifn: de Magda

lena de Hermosiilo en 1971; en este mismo afo "Los Cachorros" -

de Fons y “"Aquellos Afios" de Cazals 1972,

Alpha Centaury produjo "El Jardin de la Tia -

Isabel" 1971, “"Los gue Viven donde Sopla el Viento Suave" 1973;

Escorpidn financié "Mecinica Nacional® de Alcoriza,"E1 Muro del

Silencio" en 1971 y "Fé, Esperanza y Caridad" en 1972,

Todas estaspeliculas fueron apoyadas en distri
bucidn y exhibicidn por las compaiifas estatales: Peliculas Nacio

nales, Peliculas Mexicanas y Operadora de Teatros,
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E1 excesivo costo de algunas de ellas, como
“Vals sin Fin" de Brovdo en 1971, sobre Ramén Lépez Velarde y
“Aquellos Afigs" sobre Judrez en 1972, descapitalizaron a Marco
Polo y al Alpha Centaury,

E1 acartonamiento y demagogia oficialista en
la versifn histérica de estaspelicu]as,provocaron su fracaso -
en taquilla, Por su parte, otro productor de la iniciativa -
privada, Tony Aguilar, cantante verndculo, se adecud a la idea
del cine populista,encarnando h@roes con los cuales obtuvo -
cierto éxito; "Peregrina", sobre el asesinato del gobernador -

socjalista de Yucatan F. Carrillo Puerto y "La Muerte de Pan-

cho Villa" 1973, las d-os dirigidas por Mario Hernindez, mismo

guionista de su Emiliano Zapata.

Por otro lado, en 1974, el productor Guiller-
mo Calderdn que en los cuarentas se dedicd a hacer cine de ca-
bareteras y en los cincuentas, cine  de desnudos estdticos, pa

trocind en 1976, "Bellas de Noche",realizada por Higuel M. Del

gado, encontrando en el tema de ficheras, prostitutas, teporo-
chos, cinturistas, el fildn de oro ansiado por los productores.
E1 éxito de taquilla de estas peliculas, determiné el cine que
se filmaria durante el siguiente sexenio,en el que regresaria

la iniciativa privada a producir,
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3.2.3 Cine Marginal o Independiente.

Las opciones para un mejor cine fueron dadas
por las producciones de tipo independiente realizadas por ins=-
tituciones como el C. de P. de Corto Metraje, la UNAM o por -

grupos independientes como el grupo Cine Testimonio.

Se conoce por Cine Independiente en México
*al conjunto de peliculas realizadas al margen de los mecanis-
moe industrialesi(financiamiento considerable), contratos sindi

cales, actores profesionales, empleo de estudio,etc." (80)

La preocupacibn fundamental de estas producciones después de -
los sucesos del 68, fue la denuncia de los problemas sociales
y el compromiso politico de la mayor parte de los realizadores

que proponfan cambios en las estructuras sociales.

.Durante este periodo el cine independiente gand terreno en el
aspecto de la difusifn,ya que algunas de estas producciones --
fueron absorbidas por los canales oficiales de exhibicifn pues
eran afines a Ta politica populista del gobierno: "Cananea",

"Reed MExico Insurgente" y "Meridiano 100"

Entre 1o mds representativo de la produccién
70-76 en este tipo de cine se encuentra: “Apuntes" de Ariel Zd
fiiga, 1974, ubicada en el México de los 50's,; relata un crimen

politico que se comete como consecuencia de la lucha sindical -
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de los ruleteros. "Una y otra Vez" de Eduardo Maldonado, histo-

ria que plantea la Tucha interna en una seccidén del Sindicato -

de Petréleos Mexicanos, "Esa es mi Irene" de Mario L6pez Negre-

te, sobre las labores cotidianas de las mujeres obreras y su -
pensamiento polftico. “Productividad" de Victor Kuri, denuncia
de 1a explotacidn del obrero; "Atencingo" de Eduardo Maldonado

sobre el fracaso de la Reforma Agraria; "El Dia que los Muertos

yotaron® de Victor Kuri, denuncia critica de Ta matanza efectua

da el Jueves de Corpus, 10 de junio de 1971; "Vendedores Ambu--

lantes", exposicidn dramdtica de los vendedores que tratan de -
evitar al intermediario vendiendo en la calle sus propios pro-
ductos: "S 0 $" de José Chauraud, expone las desgracias que -
trae consigo el progreso en Pajaritos, Veracruz,; "Frida Khalo
de Marcela Ferndndez Violante, retrato de la vida atormentada
de la pintora; "El Circo" de Herner Hoffman, sobre un circo -

proletario; "Quizd Siempre si me muera", Federico Heingarts-

chofer; "De todos modos Juan te Tlamas® Marcela Ferndndez Vio-

lante sobre el movimiento cristero yaborda el tema de Ta Refor

ma Agraria; el documental "Contra la razén y por la fuerza" de

Carlos Ortiz Tejeda, sobre el golpe de estado en Chile, contra

poniendo testimonios populates a los de la burguesia,

Por su parte, la Secretaria de Educacidn Pd
blica realizd en cooproduccién con la Office National du Film

de Canadd “"Etnocidio"-notas sobre el Mezquital" de Paul Leduc.
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"Jornaleros" de Eduardo Maldonado; "Santa Gertrudis" de Giles

Grouhhx,peliculas que abordan el problema agrario-laboral con
seriedad y sin historia melodramdtica de comparsa como era -

costumbre.

3.2.4 Sindicalismo.

La actividad sindical en este periodo se -
avocd a la participacidn en la produccidn por medio de paque-
tes. Con la creacién de CONACITE I y Il (Corporacidn Nacional)
Cinematogrdfica de ¥rabajadores y Estado) se concretaron
los planes de coproduccién entre trabajadores y Estado, planes
que ya existian desde el empiezo del sexenio y que recibieron
el nombre de producciones en “paquete". Estas coproducciones -
las 11eva6a a cabo CONACINE. Ahora, se trataba de que con los
sindicates STPC y STIC,los trabajadores no sélo fueran duefios
de su fuerza de trabajo, sino tambiéndel producto del mismo.
E1 convenio era gue el trabajador invirtiera el 20% de su sala

rio y recibiera el 50% de las ganancias. (81)

Desde su creacifn en 1974 hasta 1975 CONACL
NE produjo 20 peliculas en paquete y con la creacidn de las dos
nuevas productoras estatales, el porcentaje aumentdé considera-
blemente, ya que bajo ese sistema,en afio y medio CONACITE I en

coproduccién con el STPC produjo 12 peliculas, entre ellas -
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"El Apando", “Hermanos del Viento", "Baldn Canan", etc. y CONA

CITE 11 produjo 14 peliculas con el STIC. (82)

La reparticién de las ganancias se hacia de
la siguiente manera: una vez recuperado el costo de la pelicu-
1a, los trabajadores eran los primeros en recuperar su inver-
sién. A la vista, este tipo de produccidn de filmes resultaba
ideal, pues parecia beneficiar a todos los trabajadores, sin ~
embargo, presentd graves problemas, ya que no todas las pelicy

las que se produjeron tenian ganancias, como "E]1 Esperado Amor

Desesperado" y "Balin Candn" que fueron fracaso en taquilla; y

ante el temor de no recuperar lo invertido muchos de los trabg

jadores se nggaban a tomar parte en este tipo de producciones.

Estos planes que parecian ideales para hacer
participar al trabajador en la produccidn y elevar asi sus ga-
nancias y su interés en el producto final, encontraron otro ti
po de obstdculos, como la corrupcid6n y las pugnas internas en
Tos sindicatos. Peliculas como "E1 Apando", realizada en co-
produccién trabajadores-Estado, se enfrenté a problemas para su
exhibicidén, ya que si no se mandaba la respectiva "mordida" al
inspector, al proyeccionista y/o al encargado de la sala, la -
pelicula no pasaba o simplemente se la exhibfa mutﬂad%con Tos

rollos cambiados o las imdgenes invertidas.
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Aunado a ésto, las pugnas internas por el
poder en los sindicatos, agravaron mids la situacidn de los -
trabajadores. Los l1ideres aprovecharon la falta de politiza
cién de los mismos, ocupdndose mas de la grilla interna que

de l1a defensa real de sus derechos.

3.2.5 Exhibicién.

Fue hasta 1971 cuando se cumplieron los -
objetivos para Tos cuales fue adquirida por el gobierno, en
1960, 1a Compaiiia Operadora de Teatraos, éstos consistian en}
regular la exhibicién cinematogrdfica, alentar e impulsar al
cine mexicano y preservar los intereses del pdblico. En es-
ta fecha se consolidé el patrimonio de la empresa Operadora
de Teatros,al adquirir cines que antiguamente rentaba, y se
le dotd de un capital en bienes de activo fijo; asi en 1970,
tenia bajo su control trescientos ocho cines, de los cuales
veinte ya eran de su propiedad y 288 rentados; al acabar el
sexenio contaba con 375 cines, 91 de su propiedad y 248 -
arrendados, Como medida complementaria se reestructuraron
las normas de exhibicién para dar preferencia a Tas pe]iéu-
las mexicanas, otorgdndoles el miximo tiempo de pantalia pg

sible,

En el D, F,, cines como el Latino, Chapul

tepec y Diana, antes destinados a 1a produccidn extranjera,
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fueron dedicados a productos nacionales; no obstante, la produc
ci6n americana siguid dominando. Por 87 peliculas mexicanas es
trenadas en 1974, se estrenaron 112 norteamericanas (83). Se-
gin el cineinforme 1976,10os ingresos por exhibicidn aumentaron

entre 1970-76 un 150%.

Para 1976 el 44.87% de la exhibicion en el -
Distrito Federal, estaba dedicado a peliculas mexicanas y en -
provincia un 60% en ese mismo lapso. La asistencia a las salas
cinematogrdficas aumentd en un 22%, gracias a la reconstruccidn
y remozamiento de las salas y a “"la mayor calidad de las pelicu

las exhibidas".

Por otra parte hubo un aumento moderado en -
los precios de admisidn, al descongelarse el precio tope, con -
1o cual se beneficiaron los trabajadores de la industria; tam-

bién aumentd el nimero de "salas de arte" en este periodo.

Ademis, la produccidén nacional recibié apoyo
en las "Muestras Internacionales" de cine que habian substituf-
do a la "Resefia de Festivales de Cine" que desaparecif en 1949,
programando mds de una pelfcula mexicana dentro de Ta serie de

estrenos internacionales,
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3.2.5.1 Cineteca.

A pesar de que desde 1949 la ley cinematogrd
fica contemplaba la construccion de una Cineteca, que conserva-
ra, difundiera y promoviera el guehacer cinematogréfico'tanto -
nacional como internacional, fue hasta 1974 que ésta se inaugu-
ra. La DirecciGn General de Cinematograffa se hizo cargo de su
funcionamiento, acrecentando el control del Estado, no sélo en
la produccién y la exhibicién, sino también en la difusidény -~
conservacidn de? material filmico, quedando en manos de la Se-

cretaria de Gobernacidn, el control absoluto de la industria.

Ademds de la sala Fernando de Fuentes, el Sa
16n Rojo y la Sala Toscano,dedicadas a la exhibicidn al piblico,
Ta Cineteca contaba con tres pequefias salas destinadas al ejer-
cicio de la censura, la biblioteca, fototeca y b6vedas de aima-
cenamiento, archivos de dictamenes y las oficinas de la D.G.C.

(Direccion General de Cinematografia).

3.2.6 Distribucidn.

La politica cinematogrdfica en relacidén a la
distribucidn de peliculas mexicanas, se realizé por medio de -

tres compaiias; las cuales a su vez sufrieron transformaciones.
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PELNAL

Pelfculas Nacionales S.R.L. de I.P. y C.V.

CIMEX.
Cinematogrdfica Mexicana Exportadora. S.R.L.

de 1. P. de C. V.

PELMEX.
Peliculas Mexicanas, S.A. de C.V.

PelNal se fundé como ya vimos en 1947, para
distribuir tanto las peliculas financiadas por el Banco Cinema
togrdfico, como las realizadas sin financiamiento oficial y -

otras.

Al iniciarse Ta presente administracidn se
logrd que coordinaran sus actividades PelNal y Oberadora de -
Teatros, para amortizar el costo de produccién de las peliculas
en el territorio nacional y fortalecer al mismo tiempo el apa-
rato de distribucidn en el pais, dando como resultado el abati
miento del 1lamado "enlatamiento"” de los afios anteriores que -
perjudicaba Ta produccion nacional. Ademds,esta coordinacidn
Togré el aumento del porcentaje de proyecci6n en la pantalla ~
de peliculas mexicanas, mejorando todavia mds, al adquirirse -
en 1973, por la Operadora de Teatros, el circuito "Cadena de ~
Oro"; asi se construyeron oficinas de la distribuidora PelNal
en diferentes partes del pais y del extranjero, En 1975 la -

Compaffa program§ exhibiciones bajo el sistema denominado ver-
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tical, es decir, el estreno simultdneo en varios cines, de pe-
liculas mexicanas, con lo que se alcanzé un maximo de rentabi-

lidad,

Un dato interesante es, que no s6lo las pe-
1iculas que produjo el Estado sino también las de la iniciati-
va privada (de las compafijas que eran afines a la politica ci-
nematografica estatal), recibieron el apoyo en la distribucidn

por parte de la distribuidora estatal.

CIMEX se fundé en 1954 y desaparecid en -
1975 al gusionarse con Peliculas Mexicanas, pero durante los
19 afios de su. actividade: intensificé la promocidn de los fil
mes mexicanos en diferentes partes del mundo, al fundar ofici-
nas en EE.UU,, Europa y Asia. El motivo de su desaparicidn se
debié a las enormes pérdidas acumuladas en afios anteriores, de

bidas a gastos innecesarios y mala planeacidn administrativa.

PELMEX que se fundd en 1945 y se 1legd a -
considerar la mejor organizada de todas las compafias distri-
buidoras, fue decayendo, por lo que para 1970 se encontraba en
peligro de desaparecer por la pérdida de capital. E1 gobierno
de Echeverria asimilé sus deudas y la reactivé, Al fundirse -
con Citlex se redujeron los gastos de distribucién, al suprimir
la publicidad de actividades, quedando denominada PelMex, S. A.

de C.V. "El aumento de calidad en las peliculas permitid que
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los mercados internacionales se ampliaran" (Cineinforme 1976).
No obstante estas reformas en la exhibicién y en la distribu-
cidn, y que de alguna manera reactivaron a la deteriorada in-
dustria, la fuga econdmica persistid, ya que no se afectd la -
distribucidn del peso en taquilla, siendo mis favorable &sta

a los exhibidores y distribuidores como habia sido costumbre.

Este hecho ha sido sefialado como uno de los
mas graves errores en los propdsitos de renovacidn del cine en

este sexenio.

3.2.7 Censura.

La apertura democrdtica necesitd ampliar los
1imites de la censura como estrategia de poder, adoptando for-
mas de discurso en las que se permitia la critica politica, pe-
ro siempre destinadas a funcionarios menores o de administracio
nes pasadas,como "Canoa" de Cazals (1975} referida a 1968, don-
de el personaje represor es el cura del pueblo, al que intencio
nadamente se caracteriza con los razgos fisicos del ex-presiden

te Gustavo Diaz Ordaz, segin el critico Jorge Ayala Blanco.

También se toleraron palabras "altisonantes”
0 "soeces", como pretexto de realismo en las peliculas ejm. -

"Las Poquianchis", y "El Apando", de Cazals "Mecdnica Nacional"

de Alcoriza 1971, entre otras. £s mas,con ésta dltima se derf -
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vd una corriente de critica hacfa Tos supuestos defectos y vi-
cios del mexicano, desde una visidn paternalista que encontrd

a su mdximo exponente en el productor independiente Gustave -
Alatriste, capaz de producir, actuar, dirigir, distribuir y -

exhibir sus propias peliculas, ejm. "Victorino", "Entre Viole-

tas", "México, México, Ra Ra Ra", esta Gltima con gran éxito.

La censura tambiéen permitid la exhibicidn
de escenas de sexo en accidon, 1o que ademds redundd en la ren-
tabilidad de Tas cintas, ya que asi el éxito en taquilla era -

cosa segura, ejm. "El Apando", "Auandar Anapu", etc.

Ademds se permitid el estreno de varias pe-

Ticulas extranjeras antes prohibidas: "E1 Ultimo Tango en Paris"

de Bertolucci "La Trilogila de la Vida" de Passolini, "El Silencio”

de Bergman y "Rebelde 'sin Causa" de Nicolas Rhag.

En este sexenio fue posible conocer todo el

cine de Costa Gavras: "Z", "Estado de Sitio", etc. y se estrend

“La Rosa Blanca" de Gavalddn. No obstante, continuaron sin exhi

birse gran nimero de peliculas tanto mexicanas como extranjeras,

“La Sombra del Caudillo" de Bracho, "Cuentos Inmorales" de Borow

czyck, "Los Destrampados" de Pancho Cordova, 1971, realizada con

capitales del norteamericano Roy Fletcher y la Columbia Pictures,
fue prohibida por Hiram Garcia Borja, en mayo de 1971 por conside
rarla obscena y pornogrdafica, seqglin Emili® Garcia Riera en su ar-

ticulo "La Censura".
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3.2.7 Conclusiones.

Después de haber revisado los cambios 1leva-
dos a cabo en toda la industria cinematogrdfica, tanto en la -
produccidn como en 1a exhibicidn y distribucidn que se inicia-
ron en este sexenio, podemos deducir que estos cambios obedecie

ron a dos necesidades:

I.- Acumulabién de capital.

2.- Revitalizacion del sistema.

I.- La acumulacidon de capital es necesaria -
para que una industria sea rentable. En este caso la industria
cinematografica en manos de la iniciativa privada, aprovechd el
financiamiento indiscriminado del Banco Nacional Cinematogrifi-
co y la infraestructura cinematogrdafica estatal, sin lograr la
acumulacidén de capital, ya que como hemos recalcado a lo largo
de este trabajo, suv politica fue la de poca inversion rdpida re

cuperacién,

No obstante los cambjos substanciales en la
industria cinematografica llevadas a cabo por la administracidn
1970-76, 1a acumulacidon de capital fue insuficiente, ya que la
distribucion del peso en taquilla no se corrigid, esta quedd in
tacta y los beneficiados siguieron siendo los distribuidores y

exhibidores. Por esta misma razon las productoras paraestata-
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Tes trabajaron con pérdidas y de la inversi6n que hizo el esta-

do de 636 millones de pesos, solo se recuperaron 401.

2.~ Revitalizacidn del sistema.

El cine, como instrumento ideoldgico que 1le
ga a las grandes masaS,Juga un papel importante en la revitali-
zacidn del sistema, necesaria para la continuacidn del mismo;
es asi como la apertura democratica permitid la manifestacion -
de tendencias ideoldgicas acordes a la politica del presidente:
la lucha antiimperialista, el enfrentamiento al enemigo comin
(Estados Unidos) y el tercermundismo como bandera. (Actas de Ma-

rusia, La isla de los hombres solos, Maten al Ledn). En gene-

ral se quiso dar Ta imagen de que el gobierno se alineaba con -
las mayorias y se enfrentaba con la burguesia, lo cual iba acor
de con la politica populista del presidente, pero aun las mas -
aparentes intenciones criticas y culturales sdlo eran excusas -

para recuperar un piblico interno y externo perdido.

Es necesario reconocer que a nesar de que se
exagerd mucho el valor de la produccidn y la gestion administra
tiva del gobierno en la industria cinematografica de este perig
do, hubo algunos logros, como el ingreso de gente nueva a 10s -
cuadros creadores del medio, el auspicio de la produccidn docu-
mental, la ampliacidn de la to]eranciaeqa censura, el apoyo a -
tas escuelas de cine y la recuperacién de salas y de pOblicos =

(1a clase media universitarial.
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CAPITULO IV.

JOSE LOPEZ PORTILLO (1976-1982)

4.1 Panorama econlmico, politico y social.

El régimen del Lic. José& Ldpez Portillo se
abri6 con un programa optimista de reorientacidn, en el cual se
planeaba mejorar, sin reserva, todos los sectores de la sociedad
mexicana, basindose desde luego en las leyes marcadas por la Cons
titucidn del pais; sobre todo en la parte que enfatiza el precep-
to de justicia social, es decir: "el derecho de todo mexicano a -

una existencia digna, con igualdad de seguridades y oportunidades".

E1 hecho de haber capas sociales que care--
cen de Yos minimos elementos de bienestar humano y social, fue una
de las razones para que el nuevo régimen se propusiera promover, -
segiin datos <el "Plan Global de Desarrollo" de la Secretaria de Pro

gramacidn y Presupuesto:

a) La autosuficiencia de alimentos bdsicos y su distribucidn adecua

da.

b) La seguridad social a nivel parejo e igualitaric.

¢) £1 avance de la educacidn: primaria, secundaria, voczcional, etc.
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d) el planeamiento de una mejor y mds equilibrada distribucion de

la poblacidn sobre el territorio nacional.{84)

E1 bienestar piblico tenia importancia primor
dial, sin embargo, no se le pudo dar atencidn inmediata dehido a -
la crisis financiera, incluyende la devaluacidn del peso, que here
d6 el presidente Lopez Portillo del sexenio anterior, la cual se -
manifestaba, en lo interno, por disminucidn en la produccidn en el
campo, ausencia de un excedente agricola exportable, cambio en el
patron de crecimiento industrial (penetracidn en vez de substitu--
cidn de importaciones),estancamiento de la produccidon debido,en --

parte, a las divergencias entre el Estado y la iniciativa privada.

En lo externo cancurrierontcrisis econdmica
mundial. con la desconfianza del gobierno e inversionistas de los
EE.Ul debido a la politica exterior antiimperialista del presiden-
te Echeverria y su apoyo a lus movimientos revelucionarios tercer-
mundistas.La nueva politica seria de reconciliacidn entre el nuevo
presidente, representante de la burocracia politica, y la burgue--

sia empresarial, tan vilipendiada en el sexenio de Echeverria.

“Lopez Portillo era la persona idénea para su
perar la crisis de confianza y reconstruir las bases del poder es-

tatal a través de las negociaciones de todos los grupos sociales".

(85)
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“"De nueva cuenta se pone en evidencia el pa-
pel histérico del Estado Mexicano y sus recursos consensuales".

(86)

El presidente enfocd sus esfuerzos en la re-
solucién de los problemas internos con el lema "La Alianza para -
la Produccidn”, que sélo se Tograria con la unibn de todos los sec
tores que componen nuestra sociedad, para el beneficio comin. E1
presidente proponia que todos cooperasen: el sector piblico, el
sector privado, las cooperativas ejidales y los trabajadores del

campo, con el Estado como coordinador de todos estos esfuerzos.

Como se trataba de un cambio integral, el go
bierncdel presidente Ldpez Portillo se vid en la necesidad de -~
hacer reformas de alto alcance en tres direcciones: politica, ad-

ministrativa y econdmica.

La reforma politica se hizo con el propdsito
de permitir una apertura democrdtica que sirviera de contencidn a
problemas sociales, dando lugar al registro de partidos politicos,
con los que se pudiera “"canalizar dentro de la ley a corrientes de
oposicion, afin minoritarias, a efecto de que expresaran libremente,
de modo diafano, sin recurrir al clandestinaje, de las ideas y las
acciones, cuyos peligros son el desbordamiento, la destruccion cie-

ga y finalmente la anarquia" (Jesis Reyes Heroles). (87)
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No obstante, no todos los partidos obtuvie-
ron registro, ya que segin la Comisidn Federal Electoral, no rey
nieron los requisitos indispensables. Otros como el PCM, el ~--

PDM y el PST, si To obtuvieron.

La reforma administrativa consistid en wuna
redistribucién del poder entre instituciones distintas pero seme
jantes, tratando de evitar la duplicidad de funciones y el tortu

guismo burocratico..

‘ La reforma econdmica, aunque algunos afirman
que no fue precisamente una reforma, tratd supuestamente, de ate-
nuar la desigualdad existente entre los diferentes sectores, rea-
Tizando una mejor distribucidn de la riqueza y estaba basada en

un programa econdmico cimentado en la explotacidn petrolera.

Contribuyd al programa econdmico el SAM (Sis
tema alimentario mexicano), que tenia finalidad no sélo econdmica
sino también social y politica. La econdmicalograria la autosufi
ciencia alimentaria en granos, la social beneficiaria, con una se
rie de mecanismos a corto plazo, el nivel nutricional de 1a nacidn,
en especial la de bajos recursos, al mismo tiempo que se educaria
al pueblo para utilizar una dieta balanceada,y la politica, revita-
lizaria "1a deteriorada alianza entre el Estado y los campesinos".

(88). Estos fines se lograron solo en parte .
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Para lievar a cabo estos planes,el gobierno
dividid su sexenio en tres periodos bienales: dos afios de arran-
que o de recuperacidn, (con los que se saldria de la crisis), dos
de consalidacidn y dos de crecimiento final acelerado sobre bases

firmes.,

En el bienio de la recuperacidn de la crisis,
se lograron superar los problemas que se venian arrastrando desde
1974; "en 1978-79 se recuperaron las tasas histdricas de crecimien
to de 1a economia y parecid abrirse una nueva &poca de crecimien--

to sostenido" (89).

"ET clima de confianza que se abrid con el --
cambio de gobierno y la perspectiva de Ta produccidén y exportacidn
de petrdleo, fueron la piedra de toque para la recuperacién del di-
namismo productivo de la economia. La flamante "Alianza para 1la

produccidn" colabord también a afianzar dichas espectativas"(90).

E1 segundo bienio no se llegdé a consolidar, -
de hecho se pas6é por alto en la realidad, por 1o que el tercero -
fue imposible cumplir., En 1980 una nueva crisisse hizo preserte
en el pais; las causas principales de &sta fueron: la liberacidn
de importaciones, la desaceleracidn de la produccidon industrial,
el alza de precios v la mds importante: la caida de precios del

petréleo en el mercado mundial.

La esperanza que el presidente habia puesto

en el crecimiento de la explotacidn petrolera, con sus consecuen-
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tes divisas, estaba basada en la realidad del momento, y sdlo da
ria frutos a largo plazo. Equivocd al pensar que la grifica cre
ciente de precios y demanda del petrdleo, seguiria en l1inea as--
cendente, factores tales como la crisis economica que origind una
baja en la demanda mundial y la falta de coordinacidn cdn la po-
litica de ventas y produccidn de la OPEP, originaron que en junio
de 1981 hubiera una baja en l1o0s precios. El presidente dié una
respuesta politica a un problema econdmico:remocion del director

de PEMEX, Ing. Jorge Diaz Serrano.

La imdgen de un México rico, "que no sabria
que hacer con su dinero", que se debia preparar para administrar
1a abundancia, se vino abajo. Se pierde el clima de confianza -
y empieza la fuga de capitales, estimadas segin el Timep (91),

en seis mil millones de délares.

Como consecuencia,el 18 de febrero de 1982
se devalda el peso mexicano en un 45% inicial, 1legando al poco
tiempo a devaluarse hasta un 735, y ya para agosto del mismo aiio,

una devaluacion del 40% mds, estremece a la economia mexicana.

El lo. de septiembre, en su dl1timo informe

anual, el presidente Lépez Portillo da a conocer a la nacidn su
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decisidon de nacionalizar la banca privada y de establecer un con
trol de cambios: medidas que permitieron al gobierno y al parti-
do oficial, en una accidn estratégica, recuperarse momentaneamen
te del desprestigio en que se encontraban por la pérdida de con-
fianza en las inst{tuciones y en sus funcionarios, debido a la -
corrupcion en todos los sectores, y a la deficiente administra--
cidn de los recursos del pais, que habian traido como consecuen-

cia las devaluaciones constantes de nuestra moneda.

La simpatia por estas medidas, al haber uti
1izado Yos postulados de los partidos de izquierda, fué solo a
nivel corporativo (sindicatos y partidos). La clase media y 1a
burguesia no vieron con buenos ojos estos cambhios, argumentando

que el pais tha hacia el socialismo.

Las implementaciones para llevar a cabo la
nacionalizacion y el control de cambios, se fueron haciendo sobre
1a marcha, sin un'plan,desquiciando la industria, al comercio y
a la economia en general, propiciando el mercado negro de ddlares
y la baja en el turismo, entre otras cosas. Al mismo tiempo, Mé-
xico trata de renegoctar su deuda externa y de pedir nuevos prés-
tamos al Fondo Monetarioc Internacional, quedando el pais a Ta ex-
pectativa y paralizage , durante los meses que faltaban para el

cambio de poderes.
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"Desde el principio del gobierno de Lépez
Portillo, fue conforméndose un programa econémico, social y -
politico, que tenia un solo objetivo: adaptar al pais para su
integracidon acelerada al mercado mundial. La crisis actual @
es la quiebra de ese programa, tanto por efecto de modif%ca--
ciones internacionales que no eran esperadas (principalmente
la saturacidn del mercado petrolero),como por dislocaciones -
internas, 1d0gicas algunas en un pafs que traté de modificar
su mercado interno en un plazo breve, producto otras de poli-
ticas erradas o erriticas " (92},

4.2
POLITICA CULTYURAL DEL SEXENIO.

En este sexenio se le did mucha importancia
a las expresiones culturales, segin la idea que el Estado tie-
ne de la cultura; y ésta al igual que en otros sexenios, se ma
nejé de acuerdo con los gustos de quienes la controlaban. Es-
te optimismo cultural provocado por el auge petrolero, nos de
beria mostrar ante el mundo como un pais rico, que habiendo sa-
tisfecho sus necesidades bdsicas, se avocaba ahora a 5atisfa--
cer sus necesidades culturales, en consecuencia, era mal vista
1a critica o mostrar la miseria real. Si en el sexenio ante--
rior el folclorismo fue determinante, en &ste, la misica reci-
bid todo el apoyo oficial, (por ser de la preferencia de la es

posa del presidente, la sefiora Carmen Romano de Ldpez Portillo)
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y como sucede en cada cambio de poderes, al iniciarse este pe-
ricdo gubernamental, muchas instituciones cambiaron de nombre
y se reorganizaron. En 1976 surge FONAPAS (Fondo Nacional para
Actividades Sociales) que se encargaria de fomentar y llevar -
cultura a todas las clases sociales; a la cabeza de estd insti
tucién quedé la esposa del presidente de la repiblica, a cuya
iniciativa se debié la creacidn de 1a "Orquesta Filarménica de
la Ciudad de México", a la que se fnvitd una gran cantidad de
misicos extranjeros para internacifonalizarla. De hecho, Ta or
questa realizd giras por el interior de la repiblica y por las
principales capitales del mundo. Entre sus aciertos se encuen
tran los conciertos didacticos organizados en las diferentes -

delegaciones del D.F.

La mayor inversidn econdmica en el aspecto
cultural se Te dig al "Festival Internacional Cervantino", que
se habia iniciado en el sexenio anterior, convirtiéndose en --
éste, bajo Ta responsabilidad de su directora general, la sefio
ra Carmen Romano de Lopez Portillo, en el principal aconteci--
miento artistico y cultural que se organiza en un pais de habla
hispana. Ademds se instituyé el premio literario"0llin Yoliz--
't14") como parte del festival, consistente ep un millén y medio
de pecsos; uno de los premios en efectivo mds importantes del

mundo, ganado en 1980 por Jorge Luis Borges ¥y en 1981 por Oc-

tavio Paz.
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Entre 1976 y 1982 1legaron invitados a M@
xico las principales orquestas del mundo, las mds relevantes
compafiias de ballet, de teatro y de otras diversas activida-
des artisticas. Todo este despliegue cultural, refliejo de -
la efimera riqueza petrolera, nunca 1leg6 a las masas, para
las cuales estaba supuestamente destinado. E1 festival se =
convirtid en un evento elitista que utilizd gran despliegue

publicitario y muchos pesos del erario nacional.

Por su parte el INBA (Instituto Nacional
de Bellas Artes) bajo la direccidn de Juan José& Bremer, con-
tinud con su labor de difusidon cultural y su acierto mds im-
portante fue "...el impulso dado a la Direccidn de Promocidn
Nacional, creada en 1977 en substitucidn del Departamento de
Coordinacidn que tenia a su cargo la difusidén de la cultura
en la provincia® (93) ayudando de esta manera al desenvolvi-
miento de las casas de cultura en difercntes entidades y jun
to con la Secretaria de Relaciones Exteriores apoyd el inter
camhio cultural con otros paises, logrdndose la exhibicidn en
México de varias colecciones de ohras artisticas de fama in-
ternacional, como las esculturas de Rodin, los dibujos de Leg
nardo Da Vinci, la coleccidn del Expresionismo Alemdn y otras
de igual importancia. Durante esta administracidon se cred el
"Cine Club de Bellas Artes", que organizd ciclos de auvtores -
y corrientes cinematogrificas de todo el mundo, propiciando -

la exhibicidon de peliculas no comerciales.
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Debemos subrayar que la mayoria de las ma
nifestaciones culturales que el Estado apoyd, siempre fueron
de cardcter elitista, lo cual puede explicar, de alguna mane
ra, el deficiente y desordenado apoyo al cine, medio que 1le
gaa las grandes masas y que nunca conté con un proyecto cul

tural coherente.

"E£sa relacion poder-saber se traduce en -
técnicas particulares de ejercicio del poder, en dispositi--
vos precisos, inscritos en la trama del Estado, de distancia
cién permanente de las masas populares, de los centros de dg
cisidn; en una serie de ritos, de formas de discurso, de mo-
dos estructurales de tematizacidn, de formulacidon y tratamien
to de los problemas por los-.aparatos del Estado, de modo tal
que las masas populares en este sentido, se encuentran de he-
cho apartadas" {Poulantzas) (94).

4.3
Propuestas de José Ldpez Portillo para la reestructuracion -

del cine .

Los medios de comunicacidn resultaron afec
tados por la reforma administrativa, uno de éuyos propdsitos
era, como ya vimos, suprimir la duplicacidn de funciones en -
los organismos, en este caso, con respecto a la radio, la te-
levision y de paso el cine; asi se cred la "Direccidn General
de Radio, Televisidn y Cinematografia®, dependiente de la Se--
cretaria de Gobernacidn, que sustituyd a las direcciones de

Radiodifusidn y 1a de Cinematografia ; depositando esz direccidn
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en una sola persona,la hermana del presidente, Margarita Lo-
pez Portillo, planteandose asi una relacidn de mayor dependen

cia entre el gobierno y los medios de difusidn.

Durante su campafia, el 31 de marzc de 1976,
Lopez Portillo,en un discurso improvisado en presencia de va-
rias personalidades del cine, describidé sus planes para el fu

turo de la industria cinematogrdfica:

1.~ Revisar la ley y el reglamento de ia industria cinemato--

grafica ya que respectivamente datan de 1949-1853.

2.- En 1o que concierne a la censura, modificar la ley para
garantizar la Tibertad de expresi6n, la libertad de crea-
cidn, el respeto a l1a libertad cultural e ideoldgica de -

nuestro pafs.
3.- Con los impuestos recaudados en las salas de exhibicidn -
crear un fondo para el desarrollo de nuestra industria ci

nematogrdfica.

4.~ Crear un Instituto Nacional de Cinematografia con las si-

guientes obligaciones entre otras:

a} seleccionar argumentos con vistas a su fimanciamiento.
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b} orientar el financiamiento siguiendo los principios

de calidad y contenido.

¢) Organizar concursos de argumentos.

d) Crear premios para cortometraje.

e) Capacitar técnicamente con bolsas de estudio.

f} Estimular y favorecer el cine de investigacidn.

g} Planear el desarrollo de un Centro de Cortometraje,
buscando las posibilidades de autofinanciamiento de obras
diddcticas y documentales, cientificas y de investigacién.
h) Apoyar por todos los medios posibles el Centro de Capa

citacidon Cinematografica.

"Esto, -dijo- "son a grandes rasgos los 11
neamientos que puedan conducir a la consolidacion de las bases
de nuestro cine, después de afios de crisis, podriamos pensar -
en un porvenir durante el cual el cine recuperard para si y pa
ra la nacidn, una conciencia lGcida que le permita tratar los
grandes temas de nuestra vida comiin y de ser un espejo y una
guia para la realizacifn de objetivos que proponemos para nues
tro pueblo". Mids adelante veremos qué tanto se cumplieron es
tas propuestas.(95)

4.4

Cambio de Funcionarios.

La nveva {nstitucidn RTC,inicia activida-
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des con la remocidn de functonarios del sexenio de Luis Eche

verria. Asi, su directora nombra como titular de la "Direc-

cidn General de Cinematografia” al Lic. Josd Ma. Sbert "ex--

perto en la administracidn de empresas", substituyendo a Hiram
Garcia Borja, que pasa a dirigir el Banco Cinematogrdfico; es
te funcionario definid la nueva politica a seguir de la si--

guiente manera:

“no vamos a precindir de ellas (peliculas de autor) lo que su
cede es que al hacerlas no volveremos la espaldé a los asun--
tos de finanzas. Podria pensarse por ejemplo en producir va-
rias cintas rentables y entre ellas una peliqu]a de autor". -

(96)

En las productoras estatales quedaron como
directores: Vicente Silva Lombardo en CONACITE I, Francisco -
de? Villar en CONACITE II, y Rafael Baleddn en CONACINE. Por
su parte en "QOperadora de Teatros",es nombrado Fructuoso Ca-

ballero como director.

Todos estos nombramientos fueron transite-
rios: la intencién era desmantelar el aparato cinematografico
echeverrista. Asi CONACINE se fusiona mas adelante con una
productora controlada por Del Villar, director de CONACITE II,
hecho que ocasiona el despido inexplicable de Rafael Baleddn
de CONACINE , a quien ademds se le quitd de la direccidn del

episod{o que filmaba de la pelicula Los Amantes Frios.
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También a mediados de 1977 es removido
Vicente Silva Lombardo de CONACITE I y en su lugar es nom-
brado Fernando Pérez Gavildn. Extraoficialmente se sabe -
que la remocidn se debe al époyo que Silva Lombardo did a
Tos directores debutantes del sexenio anterior. La inespe
rada muerte de Francisco del Villar, titular de CONACITE II
trae como consecuencia la suspencién de los proyectos y el
nombramiento el 7 de octubre de 1976 del escritor Jorge Her
nindez Campos, quien afirma durante una entrevista "no es--
tar familiarizado con el medio”., Como subdirector de la em
presa es nombrado Rafael Solana, quien reitera en varias --
ocasiones su deseo de que el cine mexicano" vuelva a ser co-
mo el de los cuarentas" (97). Esto significaba Ja vuelta al
star system, a las peliculas del tipo familiar, sin referen-
cias sexuales, ni problemas sociales, argumentando reiterada
mente el abuso de "violencia, sexo y pornografia del sexenio
anterior". Se ansiaba el surgimiento de otra Dolores del --
Rio, de otra Marfa Félix y de otro Pedro Armendariz.

El inicio de la pueva institucidn, RTC,
fue acompafiado de sucesos bastantes significatives, ya que
al mismo tiempo en que se 1lamd a la iniciativa privada a -

filmar de nuevo, se anuncid que la industria cinematografi-



-151-

ca tendria que adecuarse a las rigidas normas econdmicas que
implementaria el nuevo régimen, como consecuencia de la cri-
sis econdmica de 1976, rastro del régimen Echeverrista y "..
sujetarse a los dictados de organizaciones internacionales -
tales como el Fondo Monetagio Internacional, uno de los cua-
les era hacer reducciones en el gasto piblico,resultando la
cinematografia muy dafiada por ello", (98) imponiendo un 1imi
te de siete millones de pesos para cada pelicula que produje
fa el gobierno.

4.5
Desaparicidn del Banco Cinematogrifico.

A principios del régimen, en un ban-
quete organizado en honor de Margarita Lépez Portillo, por los
productores privados y las estrellas de cine, 1a nueva directo
ra planted la necesidad de unir esfuerzos entre gobierno e ini
ciativa privada para sacar al cine de la crisis, apoyando el -
1lamado del presidente a los empresarios de todo el pais;invi-

'

tacidn que fue recibida gon aplausos por la concurrencia . '’ ",

De esta manera se deja el campo abier-
to a los productores privados, situacidon que aprovecha el con-
sorcio Televisa para formar su propia compafiia en 1978 (Televi
cine), produciendo su primer éxito taquillero, El Chanfle, --
(mds adelante nos ocuparemos de la produccidn de Televisa), -
Poco tiempo después Margarita Ldpez Portillo nombra a Ramén --

Charles Peerles, accionista de la compafiia privada "Distribui-
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dora Continental", (dedicada a la distribucidn de peliculas),
como asesor general de RTC, e inmediatamente después, en no--
viembre del mismo (1978), se anuncia la inminente desaparicidn
del Banco Nacional Cinematogrdfico, al tiempo que el sefior --
Charles Peerles declaraba que E1 Chanfle era la mejor pelicula

mexicana. (99)

Al mes siguiente, en diciembre de 1978,
en un desayuno en los jardines de Los Binos, la directora de
RTC se sumd con la Asociacion de Productores y Distribuidores
para plantear "un nuevo compromiso de trabajo", y afirmd: "los
nuevos planteamientos que requiere la industria cinematografica
serdn deficientes sin la participacidn de ustedes, por lo que
espero su colaboracidn para que el proyecto que adoptemos en la
prdctica, esté nutrido con su experiencia y logremos, por ello,
el mejor aprovechamiento de los recursos con que contamos (...)
me alegro que estén aqui, y juntos emprendamos una nueva etapa
que deseo de prosperidad para la cinematografia nacional”(100).
Todo ésto acompafiado de ataques "al cine de autor'que predomind
en el sexenio anterior, argumentando el abuso del sexo y la vig

lencia de peliculas como Auvandar Anapu, La -Venida del Rey 01--

mos, Canoa, lLas Poquianchis, E1 Apando, etc. “E1 pueblo pagé pe

liculas de costosisimos mensajes" (101), "Vamos a descansar un
poquito de las macabras y sangrientas peliculas de critica so-

cial" (102} decian algunos titulares de Tos principales diarios.
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Como consecuencia de la desaparicidn del
banco, deberia desaparecer también el Centro de Capacitacidn

Cinematogrdafica que dependia del mismo.

Todas estas medidas,tendientes a reducir
la intervencidn del gobierno en el cine y dejarlo en manos -
privadas, (de hecho se 1leg6 a hablar de vender los estudios
Churubusco a Televisa) encontraron la oposicidn de varios --
funcionarios. E1 26 de julio de 1979 se anuncia la detencidn
de diez funcionarios de la industria cinematografica, tocdos -
relacionados con el aparato cinematogrdfico echeverrista,tres
de ellos se oponian a la desaparicion del CCC, Bosco Aroche -
director de los estudios Churubusco, Fernando Macotela direc~
tor de Cinematografia y Jorge Herndndez Campos, a todos se --
les acusaba de un fraude que se dije ascendia en un principio
a 5,000 millones de pesos y cuatro dias después a mas de 500
millones. En las pesquisas fueron detenidas con lujo de vio-
lencia treinta y dos personas, al poco tiempo todos fueron --
exonerados del delito por inexistente; no obstante tuvieron -
que pagar altas fianzas para poder salir libres. El nombre de
Ramdn Charles Peerles se relaciond con todas estas maniobras.

4.6
PPOdUCCi()n. privada

E1 desarrollo del cine durante el sexenio
76-82 quedd determinado desde que Hiram Garcia Borja tomé po-

sesidn del Banco Cinematografico y definid, cono antes sefala-



re de crratar,
En la cita numeru uno debe decir:
Con r(specLb a la fecha de aparcicen del ciné en México eristen
distintas versiones . Juis Reyes de Ia Maza sefiala que esla fue
en ]SQS y kmilio Garcia Rierra T8N, Au&gliq de los Reves eonfirpa
N s

. " . ¢ i
a uvarcla _ierra en Ochenta ailon de cine en whxie~ UNAM 1977, p.9,
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mos, la nueva politica a seguir: "... no vamos a prescindir de

ellas (las pelfculas de autor). Lo que sucede es que al hacer

las no volveremos la espalda a los asuntos de finanzas. Podria
pensarse por ejemplo en producir varias cintas rentables y en--
tre ellas una pelicula de autor" (103). Se volveria a las pro-
ducciones rentables, aunque su calidad fuera un factor secunda-
rio y de vez en cuando se seleccionaria algin argumento como ex
cepcion para filmar una peiicula que representara a

nuestro pais, pensando que un buen tema garantijzaria una buena

pelicula. Ejemplos: Divinas Palabras de Ramdn del valle Inclan

dirigida por Juna Ibaiiez, Campanas Rojas, sobre 1la participacidn
del periodista norteamericano John Reed en la Revolucidn Mexica-
na, para cuya direccidn se importd al director soviético Sergei
Bondarchuk, la vida de Antonieta Rivas Mercado, cuyo guidn origi
nal del mexicano Rafael Cataifiedo fue eliminado y se contratd pa-.
ra la nueva versidon a Jean Claude Carriére, guionista de Bufuel

y la direccién se le encargd a CarlosSaura, director espafiol,

Margarita Lopez Portillo habia hecho un 1la
mado para volver al cine de familias, que.nunca se hizo. La --
orientacidn siguiendo los principios de calidad y contenido nun-
ca se cumplid. Los productores privados encontraron en los te--
mas redituables de ficheras, prostitutas, cabareteras, cuentos -
colorados, espaldas mojadas, pordioseros y cantinas, el aforado
fildn de oro que habian perdido en la administracién anterior, -

recibiendo el apoyo casi incondicional hasta en la exhibicidn y
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la distribucidn, ya que peliculas con los mismos temas pero de
produccidn estatal, tenian mds limitaciones para exhibirse. De
hecho en 1977 la produccidn privada aumentd considerablemente,
§1 en 1976 dltimo afio del régimen echeverrista logré producir
solamente diez peliculas, tres de ellas siguiendo el proceso -
normal de produccién {préstamo el Banco, acuerdo con Sindica--

tos, etc.). EI Moro de Cumpas, Las Ficheras y la Virgen de --

Guadalupe, las sjete restantes se realizaron como producciones
tipo pirata o sea al mdrgen de la ley, sin contratos colecti--
vos de trabajo y en locaciones fuera del pais; en 1977 los pro
ductores privados lograron producir 22 largometrajes, 9 regula

res y 13 piratas. Alguien tiene que morir, Caballo Prieto Afa-

mado, E1 Circo de Capulina, Las del Taldn, Picardia Mexicana,

etc.

El productor de mayor peso en este ti=
po de peliculas fue Guillermo Calderdn que en 1974 filmo Bellas

de Noche, en 1976, Las Ficheras, y Noches de Cabaret en 1978,

peliculas que a partir del éxito econdmico logrado, marcaron
la linea a seguir en cuanto a produccidn privada en el actual -
sexenio. Los argumentos de estas peliculas eran casi siempre -
los mismos y estaban construidos a base de trillados sketches -
carperos, alternados, con algunos nimeros musicales interpreta-

dos por grupos populares como la Sonora Santanera y otros.

Para 1978 1a produccién privada aumenta

considerablemente 1legando a realizar &7 largo-metrajes, 39 fil
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mados de manera regular, 23 en condiciones piratas: E] Perddn

de la Hija de Nadie, La Guerra de los Sexos, Las Cariiiosas, =~

Mufiecas de Medianoche, etc.

4.6.1 TELEVICINE.
Ese mismo afio (1978) surge Televicine,

con las mismas intenciones mercantilistas de su matriz, el --
consorcio Televisa y siguiendo el criterio de que al piliblico
hay que darle lo que pide, mera extensiton de los valores mora
les y artisticos difundidos por sus canales de tv. 2,4,5 y 8,
apoyado ademds por un gran tiempo de publicidad en sus propios

canales televisivos.

En 1979 filma 12 peliculas y compra --
tres salas de exhibicion, en 1980 compra 1a cadena de cines -
de la Columbia Pictures, en la frontera norte del pais, asegu
rando asi la exhibicidon de sus filmes. En 1981 realiza otras

cinco peliculas.

E1 primer &xito fue F1 Chanfle, con --

Chespirito (1978). En 1979 realiza Milagro en el circo con -

Cepillin, dirigida por Alejandro Galindo. En 1980 realiza --

Nora la Rebelde, con 0lga Breeskin y La Ileqgal con Lucia Mén-

dez. Ese mismo afio filma Lagunilla, mi barrio que resulta un

éxito de taquilla, encontrando en el melodrama arrabalero de
los cuarentasla rentabilidad que no tuvieron los otros filmes
de inspiracion televisiva como los anteriormente citados (El

milagro en el circo, Nora, la rebelde), hecho que influyd en
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otros productores a seguir con el tema (Viva Tepito de Mario
Fernindez, 1980). En 1981 la misma Televisa produce El Angel
del barrio dirigido por José Estrada y Morir de Madrugada de

JulYian Pastor, también ubicadas en el arrabal.

En 1979, de un total de 82 largometra-
jes, 67 fueron producto de diversas compafiias privadas, 34 de
produccidn regular y quince piratas, seis coproducciones con
el extranjero y doce cintas de Teleyicine. Todas estas de -
poca calidad, reiterando los temas de siempre: j Ay Chihuahua-

no te rajes, La cosecha de mujeres, Perfumadas, Nana, etc. La

produccidn de los siguientes afios no varid mucho.

4.7
Produccidn Estatal.

A pesar de los cambios en Ta politica
cinematografica con 1a nueya administracién, en 1977 el cine
realizado por el estado logra un importante aumento en la pro
duccidn. De Yos 68 largometrajes que se filmaron, 45 fueron -
Tlevadosa cabo por el estado a través de las empresas Conacine
y Conatitel y II, con residuos del "cine de autor" echeverris

ta como: El1 lugar sin limetes de Ripstein, La guerra Santa de

Carlos Enrique Taboada, Los Indolentes de José Estrada, La Viu

da_Negra de Arturo Ripstein, La Glera Rodriquez de Cazals, cin

tas que sin duda fueron de calidad superior a las realizadas

por la iniciativa privada.

Con la desaparicidn de CONACITE I y .de
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mis cambios a nivel administrativo, tambié&n mencionados an-

teriormente, para 1978 la produccidon estatal desciende con-

siderablemente, 1legandose a producir solamente 31 largome-

traies, 15 CONACINE,13 CONACITE y 3 Estudios América. La ba
v

J&fsimulténea tanto en cantidaqtomo en ca]idadlejemplos.: -

En la Trampa, E1 Gran Perro Muerto, La Guerra de 105 Paste-

les, La dinastia Drédcula y Oye Salomé entre otras. a ésta -

Gitima, de género cabaretil se le hicieron cortes de censu-
ra, mientras que las peliculas de Calderdn pasaban intactas,
1o mismo sucedié con otras producciones estatales como La -

Vida Dificil de una Mujer Ficil, Amor Libre v Tres Mujeres

en la Hoguera.

En 1979, a pesar de las declaraciones
de la directora de RTC de que "en ningin caso la produécién
estatal del cine, radio y televisidn serd este afio inferior
a la de 1978" (Uno Mas Uno 24 feb. 1979), se realizaran sélo

14 Jargometrajes. CONACINE produjo: Fueqo en el mar de Rall

Araiza, El Infierno de Todos tan Temido de Sergio Olhovich,

E1 Testamento de Gonzdlo Martinez Ortega, D.F. de Rogelio A.

Gonzdlez, etc.

Por su parte CONACITE II produjo ese
mismo afio Pum de José Estrada, Para Ud. Jefa de Guillermo Mu

rray, Lldmenme Mike de Alfredo Gurrola, etc.
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En 1980 la baja de la produccidn ya era nota -

ble, CONACINE produjo s6lo dos peliculas E} Mundo Trdgico y

Fieras contra Fieras y CONACITE Il otras dos: En la Tormen-

ta y En el Pais de los Pies Ligeros.

En 1981 CONACINE produce cinco peliculas: Mé

xico 2000, Rastro de Muerte. La coproduccidn con Francia La

Cabra, E1 Nifio del Tambor y Mar Brava y CONACITE II Campanas

Rojas y Barrio de Campeones. En 1982 CONACINE produce cuatro

peticulas en total: La Guerra es buen Negocio, El Color de -~

nuestra piel, Los Barbaros y 1a controvertida Antonieta, y -~

CONACITE Il sdlo una: El Caballito Volador.

La baja calidad de la produccidn que caracte
rizd el mercado durante el sexenio 76-82, did al traste con
las carreras prestigiosas de varios directores que habian de-
mostrado interé&s por un cine mds critico en el sexenio ante-~
rior y que ahora fueron envueltos por la mediocridad del me--
dio. Felipe Cazals,que. en el sexenio anterior filmé Las Po-

quianchis y Canoa, al empezar éste, tratd de sequir con la --

misma linea y fiImd La GUera Rodrigquez en 1977, El Afio de la

Peste en 1978, peliculas que resultaron un fracaso de taqui-

11a, por lo que termina filmando la vida de Rigo Tovar: "Rigo
es el representante de les beneficios del sistema, el self-ma
de a la mexicana, que exigia la industria de Ta burguesa con-

ciencia desde la muerte de Pedro Infante. (106).
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Por su parte, Gonzdlo Martinez egresado de
1a escuela de cine de la URSS y que en el sexenio echeverrista

filmd peliculas importantes como El Principio y Longitud de Gue-

rra entre otras, termina por filmar E1 Noa Noa xiésta es mi Vi--

da, biografias de Juan Gabriel, cantante popular de moda.

Cine de Autorgpero extranjero.

En 1977 se Yleva a cabo la primera coproduc

cion de México con otro pais (Estados Unidos), Los Hijos de Sin-

chez dirigida por Hal Bartiet, en 1981 se realiza la coproduccidn
mexicana francesa La Cabra dirigida por Francis Wéber, de la que
ademds se excluyeron JTos créditos a los elementos mexicanos que
tomaron parte: “...no s§lo los nombres de actores y técnicos mexj
canos fueron escamoteados, 1a pelicula nunca fue considerada por

tos franceses como una coproduccidn con nuestro pais". (107)

A principios de 1981, la directora de RTC -
inicia un proyecto de coproduccidn entre México y la URSS para -
la filmacidon de una pelicula basada en las revoluciones mexicana
y sovigtica, cuyo personaje principal fue el escritor y periodis-

ta norteamericano John Reed: Campanas Rojas, produccion de CONA--

CITE II, con up costo de 200 millones de pesos, de los cuales la
empresa aportd 30 millones. Con esta pelicula se pensaba salvar
el prestigio de 1a accidn gubernamental en el medio. Este era el

tine de autor (Hal Bartlet, Sergeti Bondarchuk, Francis Wéber) que
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de vez en cuando se haria para representar a México en festiva
les internacionales, segln lo habia afirmado cinco afios antes
el entonces director del Banco Cinematogrdfico, Hiram Garcia -

Borja.

"Hasta los norteamericanos guerrdn ver --

Campanas Rojas" afirmd Bondarchuk, afiadiendo "...nosotors va--

mos a morir pero la pelicula se queda". A principios de 1982
el filme se estrend en la ciudad de México con un despliegue
publicitario que jamis habia recibido pelicula alguna durante
el sexenio, con un resultado de critica nada favorable ya que

la mala calidad del filme era evidente.

E1 23 de febrero de 1982, a pesar de la -
devaluacibn de nuestra moneda,Margarita Lépez Portillo anuncid
ta reestructuracidn financiera y administrativa del Banco Nacio
nal Cinematografico y afirmd que ese afio se financiarian doce -
peticulas, entre las que estaria Tofia Machetes, basada en la no
vela de ella misma, y en la cual intervendria en el papel prin-
cipal Maria Félix, bajo la direccidn de Raiil Araiza, €1 proyec-
to nunca se 1leyd a cabo, desatandose un escdndalo que terming-
con una demanda legal de la supuesta protagonista a RTC, por in-

cumpl imiento de contrato.

Otro proyecto que s1 se 1legd a realizar, -
fue la filmacidn de 1a vida de Antonieta Rivas Mercado, Antonie

ta, pelfcula que tambié&n entraba en los planes de superproduc--
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cidn que salvarian el prestigio denuestro cine y representa-
rian a México en los festivales internacionales; como ya que
do sefialado, se elimind el guidn original del mexicano Rafael
Castafiedo, contratando para la nueva versidon al guionista --
francés Jean Claude Carriére, a la actriz francesa Isabel Ad-
jani y al director espaficl Carlos Saura, continuando con una

clara discriminacidn a los artistas nacionales.

Las excepciones fueron dadas por el cine
independiente y por algunas producciones estatales que logra-
ron sobresalir a la mediocridad imperante. Entre estas ilti-

mas podemos mencionar E1 Lugar sin Limites de Arturo Ripstein,

basada en una novela de José Donoso; la pelicula denuncia la
represidon sexual en una historia que se ubica en ambientes ce
rrados y asfixiantes al ijgual que muchas peliculas del direc~

tor; Cadena Perpetua de Ripstein también, es un retrato del -

poder represor en el pais. Por su parte José Estrada filmd -

en 1978 Los Indolentes, obra que se desarrolla en la provin--

cia mexicana y refleja el espiritu retrdgrada de un sector -
que no asimila su realidad presente y se aferra a una forma -
de vida que ya no existe.

4.8
Cine Independiente.

Este tipo de produccidn, que también pue~
de considerarse como privada y cuyos realizadores tratan de -

asumir un compromiso politico, ha sido una respuesta a la ma-
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nera viciada de hacer cine. Su importancia es vital, ya que
este tipo de produccidn es la que se encuentra mds cercana a
la realidad del pais: y si bien muchas de estas peliculas pg
seen calidad bastante discutible, su presencia casi clandes-
tina, es de gran importancia, ya que de alguna manera se han
manifestado como una alternativa al discurso de los grupos -
en el poder. Su caracteristica principal (independiente), -
que significa trabajo sin financiamiento oficial, al mdrgen

de sindicatos etc. significa también dificultades en la exhi
bicion y distribucidn en los canales comerciales, por lo cual
ha buscado sus propios canales de difusidn que en 1a actuali-
dad se encuentran en las salas universitarias (E1 Chopa, Casa
del Lago, Sala Julio Bracho, etc.) y en la desaparecida Cine-

teca, principalmente.

E1 cine independiente ha encontrado va--
riantes de produccidn, que van desde el autofinanciamiento, -
hasta las cooperativas, incluyendo ta produccidn universita--
ria, la produccidon académica y las que realizan instituciones
oficiales que aprovechan parte de su presupuesto para produ--
cir cine.

4.8.1
a) Produccidn por autofinanciamiento.

Entre ésta destaca indiscutiblemente en

primer plano Anacrusa de Ariel Zidfiiga (1978). Esta pelicula
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es la historia de una profesora universitaria y su toma de
conciencia politica, a partir del secuestro y desaparicidn

de su hija por las fuerzas del Orden. Las Apariencias En-

gafian de Jaime Humberto Hermosillo (1977) producida por -
&1 mismo y por Isela Vega; es un retrato de las costumbres
mojigatas de la pequefia burguesia en provincia y a pesar -
de haber pagado desplazamiento para su exhibicion comercial,
la pelicula ha tenido que enfrentar diversos problemas. -

Constelaciones de Alfredo Joscovicz (1978), estd inspirada -

en algunos pasajes de la vida de Sor Juan Inés de la Cruz.

La Venida del Papa producida por "Cinematografia Insurgentes",

y por el "Taller experimental de cine indpendiente", trata de
abordar criticamente la venida al pais del jefe de Ta Iglesia
Catolica; Primer Cuadro de Oscar Menendez aborda los problemas
cotidianos de 1os habitantes de Tepito.

4.8.2
b) Produccidn Universitaria.

Por medio del Departamento de Actividades
Cinematograficas de la UNAM, esta institucion financid varios

larogometrajes:; Ahora si tenemos que ganar de Rail Kamffer -

(1980), basada en algunos relatos de Flores Magdn, sobre la vi
da de los mineros a principios de siglo y sus formas de lucha,

ganando cuatro arieles en 1982. San Igracie Rio Muerto de Jo

¢& Rodriguez, realizada con la colaboracidn de los miembros -~
del Taller "Cine Octubre", es un testimonio de las luchas en -

el campo.
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Por su parte, la Universidad de Puebla
con motivo del 400 aniversario de su fundacidn produjo Habia

una vez y Puebla hoy, de Paul Leduc; esté Ol1timo es un filme

politico donde se da la palabra a los campesinos para denun-

ciar la miseria y la explotacidn en que viven.

La Universidad de Veracruz en coopera--
cidn con el "Frente Sandinista de Liberacion” predujo un lar
gometraje de Miguel Necoechea sobre la historia del frente,
a partir de la narracién del dnico sobreviviente de sus fun-

dadores, Tomds Borge; también produjo Maria de mi corazdn de

Jaime Humberto Hermosillo, pelicula que ha ganado varios pre
mios en festivales internacionales y las autoridades no la -
han tomado en cuenta para su exhibicidn comercial.

4.8.3
c) C.U.E.C.

Se puede considerar a la produccidén del
CUEC, en su mayoria trabajos finales escolares, como parte de
la produccidon independiente, y aunque esta produccidn no es
numerosa, destacan los trabajos de varios de sus egresados --

ejemp. Cualquier Cosa de Douglas Sdnchez 1980, sdtira de l1a -

pequefia burguesia que se proclama de izquierda para tener el
status de moda. Laura Ldégica de Chivdn Santiago 1981, filme

que al ritmo de jazz va describiendo a sus personajes, No Gar-
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del NO 1981 de Daniel Dasilveira, historia sentimental sin me
lodrama de comparsa. Chapopote 1980, Chahuiztle 1981, Charo-
titldn 1982 de Carlos Mendoza y Carlos Cruz, critica satirica
a los proyectos gubernamentales y al sindicalismo charro.

4.8.4
d) Produccidn Cooperativa.

Este es otro tipo de produccidon indepen-
diente y consiste en el financiamiento por todos aquellos que
pérticipan en el filme, como la cooperativa "Rio Mixcoac', que
produjo Bandera Rota de Gabriel Retes y La Viuda de Montiel
de Littin.

Otro tipo de produccidn por cooperacidn

es Bajo el Mismo Sol y Sobre la Misma Tierra de Federico Wein

gartshofer.

4.8.5
e) Produccidn de Sindicatgs.

Esta es una nueva variante de la produc-
cién independiente que también puede llegar a ser una importan
te alternativa al cine comercial y surgid enérgicamente en este
sexenio,como salida a la paralisis productiva del sistema: pode
mos citar el caso del Sindicato de Trabajadores de la Industria

Nuclear que produjo en 1981 La Cabeza de la Hidra de Paul Leduc,

tema basado en la novela homonima de Carlos Fuentes sobre las -

vicisitudes del petrdleo y el poder en México.
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4.8.6
f) Centro de Capacitacién Cinematografica. C.C.C.

£l poder politico, escudandose en lo pro
puesto por la reforma administrativa, que se proponia evitar
duplicacidon de esfuerzos y gastosinnecesarios permitjé, como
ya sefialamos, a través del nuevo consejero de cinematografia,
Lic. Ramon Charles Peerles, la eliminacion del Banco Cinematg
grdfico en noviembre de 1978 y al mismo tiempo, se traté de -

desaparecer el C.C.C., que dependia del Banco.

La existencia del CCC no concordaba con
la politica estatal cinematogrdfica, que desde un principio
se dedicé a desmantelar el aparato cinematogréfico anterior.
E1 CCC compuesto por estudiantes a nivel universitario, maes-
tros, criticos e intelectuales de izquierda, resultaba incémg

do al poder.

Los intentos de hacer desaparecer al CCC
no fueron fidciles; primero se intentd trasladar la escuela a
la Secratarfa de Educacibn Piblica y luego a la UNAM, mads ade
tante a la UAM (Universidad Autdnoma Metropolitana), sin con-
sultar las opiniones de los integrantes de! plantel, por lo -
que éstos iniciaron un movimiento de protesta que fue disminy
yendo suy intensidad ante el anuncio de que se permitiria a la

generacidn del momento terminar sus estudios.
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Al cierre se opusieron, como hemos visto, va-

rios funcionarios que mds tarde terminarian en la cdrcel.

Ante la noticia del cierre inminente del CCC,
el 31 de octubre de 1978, los alumnos de este centro se or-
ganizan y tratan de entablar dialogo con la director; de -~
RTC; nunca se les da la oportunidad, al no lograrlo publican
en la prensa un boletin en el que afirman que: "Es responsa-
bilidad del Estado preservar un proyecto de enseianza que el
mismo promovid, y en el cual se comprometid a una gran canti
dad de persona8; por lo tanto sus decisiones no pueden ser -
unitaterales, de mantener RTC ese tono de decisiones puede
generat graves conflictos. Nos resistimos a creer que el Es

tado mexicano y su actual desarrollo politico tenga la nece-

sidad de cerrar escuelas”. (108).

La publicacion de este desplegado did por re--

sultado un aplazamiento del cierre por 15 dias.

A fin de cuentas el centro nunca fue cerrado;
siempre existio de facto. Una nueva convocatoria para rea-
nudar inscripciones se hizo en 1980, con la anuencia de las -
avutoridades. De hecho, las actividades del nuevo ciclo se -
iniciaron en ese mismo afo, fecha a partir de 1a cual han --

egresado dos generaciones de cineastas 80-81, 81-82.
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Produccidn del Centro.-

Podemos destacar entre la produccidn del centro;

Max Domind de Gerardo Pardo, Polvo vencedor del sol, de Anto-

nio de la Riva, Adids, adids idolo mio (El Santo) de José ---

Buil, Hotel Viila Goerne de Busi Cortés y Entre paréntesis de

Gustavo Montiel, entre otros.

A partir de su creacidn, la escuela ha logrado
formar cuatro generaciones de productores, editores, directo-
res y fotdgrafos y dos generaciones de guionistas, mds una en

formacidn, a pesar del deficiente apoyo de las autoridades.

En su corta existencia,el centro ha logrado ha-
cerse de una memoria académica, de procedimientos de ensefian~
za apoyados en bases artisticas y artesanales. Sus deficien-
cias se encuentran en la parte técnica, que hace muy necesario
el apoyo decidido de las autoridades para crear nuevos cineas-
tas, mas preparados, que formen 10§ cuadros que sean capaces
de renovar al cine nacional y no terminar como maquiladores de
producciones extranjeras.

4.9
Centro de Produccion de Cortometraje.

E1 3 de diciembre de 1977, a un aflo del inicio
de 1a administracidn lopezportillista, los miembros del Centro
de produccidn de cortometraje se quejabandela falta de presu--

puesto que habfa disminuido su actividad en la realizacidn, ya
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que ahora se dedicaban a trabajos de encargo, de publicidad

o de propaganda.

Sin embargo este centro fue uno de los pocos
que mantuvieron una actitud critica en sus producciones, co
mo en los cortometrajes Migraciones de Bosco Aroche, Comuni-

dades de Qaxaca, de Héctor Ramirez, etc.

Entre los principales realizadores del centro
de produccion de cortometraje se encuentra un joven promete-
dor, Nicolds Echeverria, "camardgrafo de excepcidn, con gran
sentido del detalle significativo y preocupado por registrar
sin mistificaciones, dando a la vez a sus retratados las ma-
nifestaciones artisticas y religiosas no institucionales, la
de Tos marginados, los indios que se niegan a perder su iden
tidad y han dado forma nueva a Jas intromisiones de la civi-

lizacidn® (109}. -

Sus obras: los cortos Judea (1973), Hikure Ta-
me, (1977) y los largometrajes, Maria Sabina (1978), Tesqliina-
da (1979}, Poetas Campesinos (1980) y El nific Fidencio (1980)

todas ellas con una clara bdsqueda de las raices culturales -
indigenas del pueblo mexicano. Las autoridades no han visto

con buenos ojos el cine de Nicolas Echeverria. EI1_Nifio Fiden-
cio su 1tima pelicula fue censurada, argumentando que deniqgra

al pais. "Hay muchas peliculas producidas por el estado que -~
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nunca se han exhibido. Mi temor muy grande es que E1_Nifo Fiden-
cioNese vuelva a proyectrar jamds". (110). Las razones de esto
las explica el mismo Nicolds Echeverria de la siguiente manera:
"M{ pelicula la escogieron a Gltima hora para el "Foro de Realiza
dores”, porqﬁe les fallaron algunas peliculas de Espafia o no se -
donde, entonces dijeron, pues icual?, pues la de Nicolds, la del

Nifio Fidencio? (111).

"E1 Foro tiene cierto cardcter experimental y
no podian escoger una pelicula de Ripstein o algo asi y como no -
tenian nada pues alli va la del Nifio Fidencio. Como se metid a Gl
tima hora tuvieron que llamar a los censores a la misma funcidn -
que a la prensa, a los censores no les gustd y a los de la prensa
si. Los censores decian que como ibamos a mostrar este México de
fanaticos, de tipos que se arrastran por el suelo, de locos invo-
cando espiritus. Tenian mucho miedo y como Estados Unidos estaba
11evando una campafia de desprestigio a México, de que estabamos -
volviendo a las cavernas, se juntaron muchos factores y decidie--
ron enlatarla; el que la vido la vid y el que no quien sabe hasta

cuando la vea"(112).

"... quizd mi pelicula ofenda a mucha gente,
Yo en lo personal me siento muy orgulloso de esa parte de nuestro
pals, que a pesar de la miseria, cosas negativas y carencias, con

serva:. el espiritu de dignidad y creatividad". (113},
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Las posibilidades de autofinanciamiento del
CPC, propuesta emitida por el entonces candidato a la presiden-
cia, José Ldpez Portillo, no se cumplieron, Segiin Nicolas Eche-
verria "cuando Bosco Aroche dirigia el Centro, intentd hacerlo
funcionar sin subsidio, hasta se hicieron comerciales, con lo
cual se podria lograr el autofinanciamiento: pero esto no durd,
porque nunca se le did cardcter legal al centro para asi poder
recuperar las ganancias que producia, todo iba a parar a RTC,
al centro nunca le 11egd nada.”(114). De hecho hubo dos largo

metrajes: Rigo es amor y Maria Sabina, primeros éxitos del Cen-

tro que fueron exhibidos comercialmente, lo cual nunca habia su
cedido con otras producciones del Centro, "...esto fue el prin-
cipio del fin, empezaron las envidias, la intrigas y le dieron
en ta torre"., E1 éxito de Rigo es amor, rompid la idea de que
los documentales no traen gente; se hizo con muy poco dinero y
dejo millones. "Su éxito arrollador provocd la avaricia y la -
envidia de mucha gente de RTC; se realizd una auditoria, un es-
cindalo y la pelicula desaparecid del centro".(115) Existe la
version de que Ramdn Carlees, entonces asesor de RTC, se la lle-
vo y la distribuyd por medio de la Compafia “"Distribuidora Con-

tinental",

E1 Centro ha cambiado de director infinidad
de veces: en 1982, 21 finalizar el sexenio, estaba a la cabeza -

un sobrino de Margarita Ldopez Portillo.
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Las posibilidades de autofinanciamiento son
Tejanas, a pesar de que existe el interés de 13 televisidn ale-
mana por adquirir material producido por el Centro, con lo que
se hubiera podido recuperar gran parte de la inversidn, pero no
se hizo ninguna transaccidon por no tener definido su cardcter -
legal. "No sabian como, quién firma, quien recibe el dinero, -

pues como estd subsidiada no les importa" (116).

El centro cuenta con un archivo rico en ma-
terial, posible de explotarse comercialmente, que podria ser --
utilizado para Ja realizacidn de series televisivas con temas -
etnogrificos, deportivos y artisticos, lo cual lo haria autofi-
nanciable,

4.10
Sindicatos.

Los sindicatos de la industria cinematogra-
fica durante este sexenio, fueron un gran apoyo de la directora
de RTC; esto se puede explicar de alguna manera por la conocida
despolitizacidn de los trabajadores de esta industria, cuyos 17
derés, haciendo honor a su trayectoria, lucharon por su propio
encumbramiento y no por el interés colectivo. Un caso que pue-
de demostrar la apatia de los trabajadores de este medio Dor de
fender sus intereses, es la utilizacidn de peliculas, (produci-
das en paquete en el sexenio de Echeverria), por Televisa, sin
que se tenga noticias de que dicha empresa haya hecho participe
a los trabajadores de sus ganancias. Sin embargo,podemos sefa-

lar que los sindicatos tuvieron un desempeiio positivo, casi al
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final del sexenio, al luchar por una mayor representatividad
en las reuniones convocadas por la directora de RTC con el -
fin de elaborar la nueva ley cinematografica que finalmente

no alcanzd a aprobarse.

Otro hecho importante en este sexenio fue
la creacidn del SINETIC (Sindicato Nacional de Trabajadores -
de la Industria Cinematogrdfica) que se integrd formalmente
el doce de agosto de 1982 con quince secciones, que en conjun
to agrupa a seis mil doscientos trabajadores, que forman la ma
yoria de los cinematografistas del pais. Su lema:"Unidn y --
Progreso”. Este sindicato nacid a raiz de que el comité na--
cional de trabajadoressde la industria cinematogrdfica (STIC)
que maneja Ignacio Colunga,quitd la autonomia a todas las sec

ciones que la integran.

Al momento de crearse la nueva agrupacidn,
se precisdé que cada una de las secciones tendria una auténtica
autonomia. Cada una de ellas presenté importantes ponencias -
con vistas a resolver problemas de los trabajadores de la in--
dustria, tales como vivienda, capacitacidn, construccion de ci
nes, produccidn de peliculas, etc. y para lo cual se pedirian
prestamos al gobierno para darles solucion. No obstante el mo
mento de cerrar este capitulo, el sindicato no ha dado grandes

sefiales 'de progreso.
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4,11 ‘
Proyecto de reforma a la Ley Cinematogréifica.

“La ley forma parte del orden represt--
vo y de la organizacion de la violencia ejercida por todo Estado.
E1 Estado dicta 1a norma, proclama la ley & instaura con ello un
primer campo de mandatos, prohibiciones y censura, instituyendo -

asi un terreno de aplicacidn y el objeto de la violencia.® (117)

La ley cinematografica mexicana, promulga-
da en 1949 durante el sexenio alemanista, fue creada con el fin -
de poner freno tegal a 1os monopolios (Williams Jenkins y su gru-
po) que controlaban Ja industria. Con esta ley se daba plena au-
toridad a 1a Secretaria de Gobernacidn en el control del cine a -
través de 1a Direccidn General de Cinematografia, creada por esta

ley.

Una de las premisas principales de este re
glamento es el establecimiento del tiempo de pantalila obligatorio
para las peliculas mexicanas (50%), con el objeto de apoyar la ~-
produccion nacional. También quedd asentado el registro pdblico

cinematografico con los que se defendia los derechos del autor.

Revisar una ley y cambiar un reglamento re
quieren de estudios previos y de andlisis de los problemas por
personas intimamente relacionadas con las necesidades y con el me

dio a reglamentar, ademds de juristas que se ocuparian de formular
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las leyes una vez que se ha 1legado a conclusiones pertinentes.
Todo esto precisa de tiempo, estudio y discusidn, por lo que -
un proyecto de reforma a la Ley Cinematogrdfica debio haberse -
empezado a formular a principios del sexenio; esto no sucedid -

asi.

S6lo hasta mediados de 1981, qusnto afio:
de gobierno de José& Lopez Portillo, se anuncid en la prensa la
notictia proveniente de la Direccion General de Radio Televisidn
y Cinematografia, que la Ley Cinematografica seria reformada, -
1o cual produjo reacciones de todo tipo. entre gente del medio,
que se preguntaba en que consistirian las reformas y en que beng

ficiarian a la industria.

Sergio Olhovich, director de La casa del

sur, Llovisna, E1 Infierno de todos tan temido, declard en una -

entrevista lo siguiente: ¢{Reformar Ta ley y reglamento cinemato-
grafico? iPara que o para quién? (Acaso no seria mejor que la vi
gente se cumplijera? éNo seria To mads conveniente para todos que

se cumpla con el tiempo de pantalla y se fomente el cine de cali

dad e interés nacional?.

A fines de 1981 aparece una noticia en --
£l Excelsior (118) en }a que se afirma que el proyecto para una
nueva ley cinematografica seria aprobado en septiembre de 1982,

fecha en que se integraria el nuevo periodo de sesiones en la (i
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mara de Diputados y Senadores. En dicha noticia se declara, que
la comisidn que se integra para la revisidn "escuchard todos los
puntos de vista que aporten los diferentes organismos del cine -
mexicano", es decir, sindicatos, productores, exhibidores, etc.‘

(119).

Inmediatamente después aparecido la noti-
cia oficial segiin 1a cual quedaba instalada por medio del secre-
tario de gobernacion Enrique Olivares Santana "La comisidn de es
tudio y asesoria para la elaboracidn de lTa Ley Federal de Cinema

tografia" que presidid Margarita LOpez Portille,(120).

La elaboracion de dicha ley se 1levaria a
cabo tomando en cuenta las ponencias presentadas por los diferen
tes sectores que componen la industria, cada ponencia tendria un
limite de tres cuartilias a doble espacio. Esto ocasiond la pro
testa de Sergio Véjar, secretario general del Comité Central del
STPC, ya que considerd este espacio como insuficiente para expo
ner todos los puntos de interés con seriedad. Ademas hizo notar
que no se le daba representatividad a Tos seis mil trabajadores
que integran esa agrupacion y sefialé que estos "no estdn de acuer
do con el procedimiento que se intenta seguir sin que se haya to-
mado en cuenta a los trabajadores de esta industria, que en volu-
men e importancia de ninguna manera se pueden ignorar” y termind

diciendo;:"la Comisidn de estudios y asesoria del proyecto esta --
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formada en su gran mayoria, por personalidades que en los circu-
los cinematograficos no gozan de proyeccidn orientadora para ac-
tividad tan compleja”(121), amenazando con no participar si no -
se le daba suficiente representatividad. Asi pues la comision -
de estudijos decidid que el STPC participand con dos miembros de
cada una de sus secciones, decision que los representanteg de -~

ese sindicato aceptaron.

La Comisidn de Estudios y Asesoria del -
proyecto de esta ley, encabezada por Margarita Lépez Portillo y -
el secretario Rafael Macedo de la Concha, quedd integrada por los
siguientes miembros: Mario Guillermo Fromow Garcia, Celso Nijera
Rodriguez, Francisco Venegas Trejo, Daniel Kuri Sarur, Rafael San
chez Miranda; como representante de Cinematografia Jorge Duran --
Chavez; como asesores técnicos en cinemetografia, Santiago Marugan
Ordofiez, José Diaz Rodriguez, Gustavo Torres Calderdn, José Luis
Balmaceda Becerra, como analistas fueron seleccionados: Roberto -
Ricardo Samacona, Fernando Bermejo Martinez y Gustavo Mireles Na-

varro (122).

Este grupo empez6 sus sesiones el 28 de
enero de 1982, reuniendose cada lunes y jueves con los distintos

sectores cinematograficos.

A tres meses de haberse iniciado se die-
ron por concluidas las sesiones. ET1 30 de abril de 1982 se did -

por clausurada la "Comisidn de estudios de la nueva ley filmica"
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en esta ocasién el secretario de gobernacidn Enrique Olivdres San
tana afirmg:

“La industria cinematogrdfica habrd de al--
canzar los objetivos de hacer un medio de culturizacidn, informa-
cion y recreacidn que reclame el interés nacional", y continué: "La
ley, si logramos que en su oportunidad el ejecutivo la haga suya
o el poder legislativo la vote, habrd de establecer una norma que
nos haga iguales a todos frente al derecho, 1o mismo a los parti-
culares que al propio Estado, a todos nos habra de hacer iguales

y a todos la ley nos habrd de obligar". (123).

Estuvieron presentes en dicha clausura, en-
tre otros, Maximmo Molina, 1ider de la seccidn I del STIC, Sergio
veéjar, secretario genaral del STPC) representantes de la Asocia--
cién de productores y exhibidores de peliculas mexicanas que pre-
side Edgardo Gascon; Carlos Amador, presidente de la Cdmara Nacig
nal de la Industria Cinematogrdfica, asi como secretarios genera-
les de diversos sindicatos del cine mexicano. Por su parte,en una
entrevista nublicada en el mismo diario, los actores dieron a cono-
cer su opinidn y declararon estar a favor de un cambio radical en
la produccidon cinematogrifica nacional, luego de considerar que es
ta debia orientarse hacia los aspectos artisticos y manifestaron -
que:"1a mayor parte de las peliculas realizadas Gltimamente se han
filmado con el fin de obtener ganancias econdmicas, explotando te-
mas simples basados principalmente en historias erdticas"(124). Fi
nalmente el 20 de septiembre de 1982 se anuncia que!"pese a los -~

buenos deseos todo hace suponer que en lo que resta del sresente -



sexenio nc se aprobard el proyecto de la nueva ley cinematogrifi
ca ya que no habrd sesiones especiales en la Cdmara de Diputados

para discutirla"(12§).

"E1 poder no es una institucidn
y no es una estructura, no es -
cierta potencia de la que algu-
nos estarian dotadaos; es el nom
bre que se presta a una situa--
cion estratégica compleja en ~-
una sociedad dada" Michael Fo--
cault.

4.12

Censura.

A partir de la toma de posesidn de Marga-
rita LOpez Portillo a la direccidn de RTC, se utilizaron diver-
sos recursos para ejercer la censura,éstos fueron desde el en-
latamiento de peliculas producidas en el sexenio anterior, has-
ta los casos de atentado contra la integridad personal de fun--
cfonarios de la administracidon echeverrista, gue se oponian a -
las medidas coercitivas de la direccidn {violencia fisica del -
poder reprecsor}), pasando por la restriccidn de créditos para la
produccidn; cambios constantes de funcionarios, suspensidr de -

filmaciones inminentes, mutilacién de cintas,prohibicidon total
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de exhibicion de las mismas por su contenido alarmante y limi-
tacion a funciones de media noche a peliculas que mostraban es
cenas supuestamente erdticas o pornogrdficas.

4.12.1
a) Suspensidn del filmaciones inminentes.

A una semana de que Margarita Ldpez Por-
tillo asegurara plena libertad de expresidn (126), se negd el
financiamiento a cualquier proyecto "inquietante", esgrimiendo
la falta de rentabilidad de los temas, los cuales eran eviden~

temente politicos. Asi se eliminaron: Misidn Americana de Al-

coriza, Bajo el Yolcdn de Leduc, el argumento de Antonieta Ri-

yas Mercado de Rafael Castafiedo y Chico Grande de Cazals sobre
la invasidn del general Pershing a M&xico, en persecusion de -

Pancho Villa.

Otras peliculas hechas al final del sexe
nio anterior'gracias a un convenio entre la Direccidn de Cine
difucidn de la SEP y la 0ffice Nationale du Film du Canadd, en
la que se abordaban problemas agrariocs mexicanos y a las que se
les garantizd plena libertad de expresién y su exhibicidon por -

televisidn como Tierra y Libhertad de Maurice Bubulian, Santa -

Gertrudis, la primera pregunta scbre la felicidad de Giles Groy

1x, Jornaleros de Eduardo Maldonado, fueron reducidas a la exhi

bicidn de cine clubes, a excepcidn de Etnocidio, notas sobre el

Mexquital que si se exhibid comercialmente pero en una pequeiia

sala y con escasa publicidad.
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4§.12.2

b} Enlatamientos.

La gran paradoja de la industria cinema-
tografica es el enlatamiento de las cintas producidas por el
mismo gobierno. Esta manera de ejercer la censura se inicid

durante el gobierno de Adolfo Ruiz Cortines (Espaldas Mojadas

de Galindo, 1953) causando grandes estragos en la economia de
la industria cinematogrdfica, ya que el capital invertido que

daba congelado sin permitir su recuperacidn.

En el sexenio, 1976-82, el enlatamiento
de peliculas 1legd a grandes extremos. Cantinuaron sin estre
narse peliculas que habian permanecido enlatadas desde 1960 -

como La Sombra del Caudillo, asi como también peliculas reali

zadas en el sexenio anterior como Apolinar de Julio Castillo,
ademds de filmes realizados en este mismo sexenio como La viu-
da Negra de Ripstein’vetada por Rafael Solana subdirector de
Conacine y autor de la obra teatral en que se basd la pelicula;
“... es una pelicula muy bien hecha, muy buena pero tiene tal
cantidad de ... para el pueblo, por su agresividad, creo que es
te seria el primeroc en rechazarla. No es una pelicula que yo
contenga, pero es una que no creo que el pueblo esté capacita-
do para verla, por la cantidad de agresion que tiene el filme.
Si en el proximo sexenio la quieren ensefar que la ensefen, yo
por mi parte prefiero guardarla“(127) afirmd Margarita Lépez -

Portillo en una entrevista.
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Otra pelicula enlatada fue Deseo de Corki-

di, vetada por Agustin Yafiez autor de la novela "Al filo del agua"

en la cual se basd.

Ademas de la censura, una de las causas -
del anlatamiento de peliculas, fué la preferenﬁia de la compaifiia
Wperadora de Teatros" por la produccidn privada y extranjera que
reditian mds. Esto no obstante ser Operadora,una compafiia mane-

Jada por el gobierno.

En agosto de 1981 aparece en la prensa la
noticia de que continuaban enlatadas "1a mayoria de las peliculas
que en los Gltimos tiempos han filmado las empresas estatales Cona
cine y Conacite” (128}, aunque semanas atras habian visto la luz -

algunas de ellas como La dinastia Dracula, la Leyenda de Rodrigo,

El recurso del m@todo, Qficio de tinieblas y Para usted Jefa)exhi-
bidas en una efimera semana del cine mexicano, con escasa promocion
y luego comercialmente durante otra semana.

§4,12.4
@) Censura en exhibicidn.

Las salas de primera categorfa del Distrito
Federal como el cine "Diana y el "Latino", que en el sexenio ante--
rior habian sido ganadas para la produccitn nacional, fueron devuel
tas al cine extranjero. A las salas que continuaron exhibiendo cine

nacional, se les disminuyd la promocidn a base de fotograiias en las
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vitrinas, como "Los albafiiles", que se exhibfa en el cine

Chapultepec, "La tfa Alejandra", de Ripstein, producida por

Conacine, durd una semana en cartelera, victima de la pési-
ma publicidad y programacidn (5 salas inadecuadas), 1o mis-
mo sucedidé con las descongeladas, al contrario de "Pérro Ca-
11ejero" de Gilberto Gascdn (IP) estrenada en 21 cines: Las

excepciones fueron "Campanas Rojas" y "Antonieta” que se es

trenaron, como ya vimos, con gran desplieque publicitario
en salas de primera, coproducciones muy costosas, supuesta-
mente con un nivel de calidad muy elevado que permitfa su
exhibicidon en dichas salas.

4.12.3
d) Restriccidn de créditos.

La crisis econdmica de 1976 hizo que se
redujera el presupuesto para cada pelicula, por lo que las
nuevas autoridades impusieron un limite de siete millones de
pesos como costo mdximo y cinco semanas de filmacidon. De es
ta manera se ejercia la censura, utilizando el argumento de
la rentabilidad, para permitir o no la filmacidn de una peli
cula, ejemplo de ello son los casos de las peliculas anterior

mente citadas.
4.12.5

e) Funciones de medianoche,

La apertura que se dio en el sexenio eche
verrista con respecto a la exhibicidn de peliculas con escenas
erdticas retrocedid en el sexenio lepezportillista. Los fil-
mes supuestamente erdticos fueron remitidos a funciones de mediano-
che, al estilo cosmopolita de las grandes urbes, solo que
aqui se exhibfan mutiladas y se cobra“a el doble.
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4.13 Incendfo de 1a Cineteca.
"Ya se acaba de terminar con el presente de nuestro cine na-
cional, ahora han acabado con su pasado". (129).

La cita anterior nos da una idea clara del

panorama cinematogrdfico 1976-82, en donde la produccidn priva
da bajo el amparo estatal, se encontraba en un laberinto tema-
tico de prostitutas, teporochos, indocumentados, etc., mientras
que la produccidn estatal, en manos ineptas, evitd la realiza-
cion de temas que incomodaran a los grupcs en el poder, pues
si se vivia en un pais rico y paradisiaco, producto de la ex-
plotacién petrolera, era contradictorio que las peliculas mos-
traran la miseria, la ignorancia y el fanatismo religioso.
Asi pues el gobierno tratd de salvar su prestigio en la accidn
cinematografica, con coproducciones costosas que solo benefi-
ciaron a los pafses socios ya que los créditos y las ganancias
se las l1levaron los paises coproductores, muestra clara de es-
to, son las tres producciones mas relevantes de este régimen

ya mencionadas con anterioridad "La cabra", "Campanas Rojas" y

"Antonieta" y que contribuyeron al hundimiento de la cinemato-

grafia nacional en una de las crisis mds grandes de su historia.

A la ineptitud se afiade la negligencia. E)
Jueves 25 de marzo de 1982, G1timo afio de la administracidn
Topezportillista,se incendié Ta Cineteca Nacional, hecho que

corond trdgicamente un lapso de la historia del cine nacional
que se caracterizé por una carencia absoluta de un proyecto cultural
coherente por parte de las autoridades, ademis de irresponsabilidad.

En el siniestro se perdieron vidas humanas
y el archivo filmico de la nacién. Las declaraciones de la directo
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ra de RTC inmediatamente después del suceso fueron "... yo ya sa-
bpia 1o que iba a pasar y reiteradamente solicité la cantidad de -
25 millones de pesos para construir una nueva bodega, nunca se me

hizo caso",(130) declaraciones que resultan incomprensibles dado -
el poder de decisidon que tuvo un funcionario de tal jerarqqia sien
do la hermana del Presidente de la Repiblica. Mas grave resulta -
alin este hecho, si se toma en cuenta que la inversion en cualquie-
ra de las coproducciones alcanzd un costo mucho mayor, que si fue -

autorizado una y otra vez.

Por su parte, el regreso de la iniciativa
privada a la industria cinematogrifica también resultd un fracaso.
E1 27 de abril de 1980, Margarita Ldpez Portillo reunid en el audi
toric de RTC a los productores privados y frente a los representan
tes de la prensa nacional,los hizo responsables de la mala calidad
del cine mexicano y les repitid lo que hacia meses les habia dicho:
"...que se vayan con su pésimo cine; no quiero pasar como su protec
tora"(131). Dicha reunidn habia sido convocada a peticidn de los -
mismos productores para tratar varios asuntos relacionados con la -
cinematografia y la "Compaifiia Operadora de Teatros". E! punto dlgi
do de la reunidn se dié cuando Edgardo Gazcdn, presidente de la Aso
ciacion de Productores, dijo que sus integrantes estaban en desacuer
do con algunos topes que la exhibidora oficial "Operadora de Teatros"
imponia tanto en esta capital como en la provincia, situacién que se
gin &1, los ponia en peligro de quiebra; a lo que la directora de --

RTC respondid que hasta la fecha, los productores privados habian ga
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nado "dos mil millones de pesos" cifra que ponia en evidencia Tas
ilimitadas ganancias que obtuvieron los productores, por lo que -

sus quejas resultaban improcedentes.

Las propuestas para la reestructuracion -
del cine nacional, hechas por el candidato a la presidencia José

Lopez Portillo, nunca las cumplid al 1legar a &lla. .
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V Conclusiones.~-

Mds que presentar conclusiones sobre nuestra
investigacidn, trataremos de sefialar las constantes que hemos en-
contrado con respecto a la intervencién del Estado en la industria
cinematogrdfica mexicana, ya que consideramos que la investigacidn
ha puesto en evidencia la actuaci6n del poder polftico ejercido
por cada gobierno sobre el cine mexicano, desde su surgimiento en
1896.

Nuestra hipltesis afirma que:"el Estado con-
trola el cine como una manera de ejercer el poder politico en el
ambito cultural, ya que éste es un medio que llega a la concien-
cia y al gusto de las grandes masas”. En efecto, la influencia
que ejerce el cine sobre el pablico, no s6lo por la fuerza de la
imagen en movimiento, sino por el poder de penetracib6n que tiene
sobre el espiritu y la capacidad de discernimiento del espectador,
obliga al Estado a intervenir de diversas maneras paré regular su

funcianamiento.

Esta intervenci6n del Estado ha quedado de-

mostrada en infinidad de ocasiones.

Asi, cuando el cine adquiere importancia polj
tica con la proyeccién de imagenes de la Revolucidn, el gebierno
se ve obligado a emitir los primeros encuadres legales. Con la
creacibn de las primeras compafiias privadas, en los inicios de
la vida institucional del pais, se emiten las leyes cinematogrdfi

cas de 1919; y al convertirse el cine en una gran industria con
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sus respectivos problemas de produccidn, distribucidn, laborales

etc., se emite entonces la ley cinematogrdfica, en 1949,

La accibn del Estado con respecto a la indus
tria cinematogrdfica se ha expresado de tres formas especfficas:
1.- Emisidn de encuadres legales,

2.- Intervencifn directa en todo el proceso cinematogrdfico, desde

la produccién directa de peliculas,hasta la realizacidn de o-

bras de infraestructura, incluyendo la distribucib6n, exhibicifn,

conservaciény difusidn de material filmico.

3.- La politica sequida en la direccidn de la industria.

Emisidn de encuadres legales.

ta actividad cinematogréfica ha tenido que
sujetarse a una legislacifn especial por ser una actividad econd-
mica importante,que como todas las actividades productivas, pre-
cisa de una reglamentacidn para controlar su funcionamiento de
acyerde a 10s requerimientos generales del pafs y més aﬁn,por tra
tarse de un medio de comunicacibn masiva, con gran influencia so-

bre los hédbitos y constumbres del espectador.

Los argumentos invocados para legislar sobre
cine, han sido entre otros: 10s grandes intereses nacionales, el
respeto a la Constituci6n (misma que ha sido violada por estas le
yes en varias ocasiones), la imagen de pais en el extranjero, la

moral, las buenas costumbres y el mantenimiento del 6rden piblico.

Usando algunos de estos argumentos se emitie
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ron los primeros encuadres legales en México,en un momento en que
el cine cobraba, como ya vimos, importancia polftica, pues refle-
jaba a traves de las imagenes proyectadas en la pantalla, las gran
des contradicciones que el paT$ vivia con la plena efervecencia de

la Revolucién en 1913,

Los subsecuentes encuadres que se emitieron
derogaban a su inmediato anterior y fueron en su momento histdrico,
directamente proporcionales, en volumen e importancia, al desarro-
110, auge y finalmente crisis del cine nacional, hasta = convertir
lo paulatinamente, en una dependencia de Estado, con la promulga-

cién de la Ley Cinematogrdfica de 1949,

A través de esta ley se legitima la supervi-
si6n cinematogrdfica, creando la Direccidn General de Cinematogra-
fia, dependiente de la Secretaria de Gobernacién, quedando en sus
manos el control total del mensaje polftico y moral del cine, im-
primendole asi, un caracter eminentemente politico, disminuyendo
su cardcter cultural. Esta ley, como mencionamos en el capitulo
correspondiente, contempla entre sus deficiencias mas notables,
1a pluralidad excesiva de intervencidn de organismos oficiales y
privados en la actividad cinematogrdfica, hecho que se traduce en

un aparato de control desproporcionado e incoherente.

Asimismo, es necesario sefiatar que no existe
pafs en el mundo con libertad irrestricta en cuanto a la produc-
cidn cinematogrdfica, ya que esta reglamentacién es necesaria pa
ra proteger, de alguna manera, la fmagen de un pafs, la educacifn

de su nifiez, la vida privada, etc.
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El problema de la industria cinematogrédfica

mexicana, en este aspecto, es la falta de precisién en la regla-
mentaci6n de las leyes, para que estas no se ejerzan de acuerdo
al criterio personal del administrador en turno y 1a necesidad de
que el cine esté adscrito a una dependencia o institucidn cultural
y no a una institucifn de administracidn polftica como es la Se-

cretarfa de Gobernacidn.

Intervencibn directa del Estado.

E1 interés gubernamental por realizar inver
siones en la industria cinematogrdfica ha sido constante. Desde
el perfodo de Venustiano Carranza, &poca en que nacieron las pri
meras compafifas productoras privadas, el gobierno inicia su par-
ticipacibn de manera directa produciendo filmes; participacidn
que paulatinamente va acrecentando hasta el sexenic de Cdrdenas,
época en que se crean 1os Estudios Clasa, con capital privado y
apoyo gubernamental. Estos estudios no recuperaron sus inversio-
nes y necesitaron del apoyo del Banco Hacional de México'y después
del subsidio del Estado. Mis tarde en 1941 se crea el Banco Nacio-
nal Cinematogrdfico, como institucidn privada, cuyo objetivo prin
cipal fue y sigue siendo, el de refaccionar a Ja industria cinema
togrdfica con el capital necesario para su buen funcionamiento.
La cofrupciﬁn interna delBanco, obligd al Estado a adquirir la
instituciﬁn en 1947. Con esto ademds, se asegura el emplec a mds
de 10,000 trabajadores con los que ya contaba la industria en esa

§poca, compromiso que la iniciativa privada no fue-. capaz de cum

plir.

Este manejo implica, por una parte, la suje-
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cién a las condiciones de filmacidn que impone quien otorga el cré
dito y por la otra, el abuso de quienes hacen uso del mismo, in-
flando presupuestos y costos, y no reportando mds que pérdidas al
Banco, que reducen su capital, y mantienen a la industria en un es
tado de crisis econfmica constante. Con la promulgacidén de la ley
cinematogrifica de 1949, quedan oficialmente sefialadas las atribu-
ciones que tiene.. el Estado para realizar inversiones en la indus-

tria cinematogrdfica.

En el artfculo 3o0. se seflala que: "Ademds de
los recursos que normalmente le sefiala el presupuesto para su fun-
cionamiento, la Direccién General de Cinematograffa contard con
los siguientes ingresos”, entre los que destacamos los mas impor-

tantes:

"Subvencidn anual en efectivo del gobierno

federal. para el desarrollo de la industria cinematogrédfica."

"Cooperacidn econdémica del Banco Cinemato-

grafico".

“Asignacidn por el gobierno federal de una
suma igual al importe de los derechos de importacidn y supervisifn

de las pelficulas.’

Las inversiones del Estado en la industria
también han incluido el financiamiento de la distribucién (aporta

cién financiera para la creacién de Pel-Mex), de la exhibicién,

(adquisicién de salas, y conservacién y difusifn de material fil-

mico {construcci6n de la Cineteca Nacional). Esta inversién,
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durante el sexenio de Luis Echeyerrfa (1970-76), 1ley8 a la casi
estatizacidn total de la industria. Y al igual que gran parte
de las inversiones estatales que se han realizado en ella a lo
fargo de su historia, fue Jjustificada en nombre de la crisis, lo
que en realidad se tratd de 1levar a cabo, fue la acumulacidn de
capital necesaria para el desarrollo y permanencia de la ihdus-
tria y asi asegurar el equilibrio entre capital y trabajo, equi-
librio que los productores privados no fueron capaces de realizar.

Esto no se logrd plenamente.

Por su parte, la politica sexenal adoptada
por el gobierno lopezportillista, redujo notablemente la inver-
sifn estatal e invwito a la iniciativa privada de nuevo a produ-

cir, con los resultados ya conocidos.

La Politica sequida en la direcci6n de la industria,

Como vemos, la politica seguida por el gobier
no en la direccion de la industria, ha sido la de proporcionar los
medios que permitan su desarrollo, pero bajo lineamientos general-
mente marcados por la produccidn comercial. Estos lineamientos
ya mencionados a lo largo de nuestro trabajo, definitivamente no
han considerado la calidad cultural ni artistica, tampoco el inte
rés nacional, La libre expresidn y la libertad autoral, han teni-
do que enfrentarse a los fines de lucro de los productores priva-
dos y a los intereses politicos del grupo en el poder, Las excep-

ciones se dieron cuando instituciones educativas y culturales del
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Estado, como la Secretaria de Educacidn Piblica o instituciones

de educacidn superior como la Universidad Nacional Autonoma de
México y universidades de provincia, se avocaron a la tarea de

producir filmes; casos concretos son:

Redes, producida por la SEP en el periodo del general Ldzaro Cér

denas, vamonos con Pancho Villa que si bien fue producida por

una empresa privada ("Clasa Films"), recibié todas las facilida-
des del gobierno para su realizacidni implementos militares, ferro
carriles, vagones y sobre todo, libertad de expresidn. Etnocidio,

notas sobre el Mezquital, producida por la SEP y la Office Nationa

le du film de Canada en el sexenio de Luis Echeverria. Marfia de
mi_corazén, producida por el Universidad de Verecruz durante el se-

xenio de José LGpez Portillo.

La mayorfa de los encuadres se han aplicado
de acuerdo al criterio personal de los funcionarios, usando la fa
cultad que otorga l1a ley a la Direccitn General de Cinematografia
para vigilar la produccidn de pelfculas, 1legando a suspender la
ayuda si se considera que no se cumplen 10s requisitos antes men~
cionados. Cosntancia de ello quedd registrada en el capitulo que
se refiere a la actuacién como directora de RTC de Margarita Lépez
Portillo, que suspendid créditos a pelfculas cuya filmacién esta-

ba ya aceptada, en uso de su poder ilimitado.

E1 ejercicio del poder por los grupos domi-
nantes se ha manifestado a través de la represién, la censura y
otros medios, con el fin de mantener el orden establecido y tener

alejadas a las masas de los centros de decisidn.
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V1 Posibles soluciones.

La produccidn nacional cinematogrdfica en

la actualidad presenta el siquiente panorama:

Por una parte estd el cine realizando por
la iniciativa privada, con interés mercantilista (poca 1hver-
sifn-rdpida recuperaciﬁn),que explota estrellas y temas trilla-
dos y convencionales que aseguran recuperacidn rapida de la in-
versién {comedias rancheras, melodramas familiares, cabareteras,
cantinas, indocumentados, etc), produccién dirigida a los secto-
res menos privilegiados cultural y econdmicamente de la socie

dad.

Por la otra, el cine realizado por el gobier
no, a través de sus productoras Conacine, Conacite Il y Centro
de Produccién de Cortometraje, un cine que pretende 1levar mensa
jes sociales e histOricos, dedicados a enaltecer valores naciona
les 0 el discurso civilista del régimen. Este cine con un mayor
apoyo financiero, a veces con libertad de expresidén y libertad
autoral, siempre y cuando estas libertades no atenten contra la
ideologia dominante; cine, que a pesar de sus miltiples contra-

diccciones logr6 algunos aciertos (Canoa, Un lugar sin 1imites,

Cadena Perpetua y otras), compitiendo contra 1a avasalladora

produccibn extranjera. Todo lo anterior ha dado lugar al desa-
rrollo de un cine independiente y marginal que pretende ser una

alternativa al discurso de los grupos en el poder.

Las dos tendencias en-la produccién del cine
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nacional, ya mencionadas, se han desarrollado a través de la
historia,regidas por los encuadres Tegales emitidos por cada
gobiernoy sujetas a los caprichos sexenales de los dirigentes

en turno.

Este panorama da lugar a las siguientes re
comendacione§: Tomando en cuenta el cardcter cultural y artis
tico del cine, seria deseable que la participacion del estado
en la industria,se diera por medio de instituciones aptas para
realizar estos fines como podrdn ser la SEP o la UNAM, También
seria recomendable que la produccién comercial, se dejara a las
fuerzas libres del mercado como ocurre en otros pafses que pro-
ducen cine de calidad y competitivo como Estados Unidos y Ingla

terra e Italia -~ por citar algunos,

Con respecto a la censura, es necesario re-
formar la ley cinematogrdfica para garantizar la libertad de ex
presidn y 1a libertad autoral y adecuarla a 1o0s re ‘mientos
actuales, tratando de evitar la multiplicidad de intervenciones
de instituciones estatales y privadas; &sto implica una reforma
estructural a la Ley de Secretarfas y Departamentos de Estado,
que Tlegitima la participacifn de Tas diferentes dependencias en
la actividad cinematogréfica. Para llevar a cabo estas reformas,
se deberdn tomar en cuenta los intereses de todos los participan
tes en el proceso cinematogrifico (sindicatos, productores, etc)

incluyendo los del espectador, al que siempre se ha olvidado.

Elevar a la categorfa de interés piblico la

actividad cinematogrdfica, es decir considerarlo un bien comdn,
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por 1o cual el Estado deberd vigilar su buen funcionamiento y

dirigirlo hacia la educacibn y la cultura.

Reglamentar para que los cargos administra
tivos de la industria sean desempefiados por personas idoneas,
que mediante curriculum vitae demuestren conocimientosy experien

cia.

Crear una comisidn integrada por especialis
tas que determinen la capacidad de los candidatos para ocupar

un puesto administrativo en 1a industria.

Limitar las funciones de los censores a la

clasificacidn de pelfculas, nunca a cortar o prohibir.

Planificar el ciclo anual de la produccidn,
tomande en cuenta los costos de todo el proceso cinematogrdfico,
desde la produccidén hasta la exhibicidn, para evitar despilfa-

rro e improvisacibn.

Crear un Instituto de 3nvestigaci6n que se

avogue a una serie de estudios que incluyan:

1. Seleccién de argumentos para su filmacidn.

2. Investigacifn de) mercado,

3. Aplicacidn de tecnologia,

4, Difusién de conocimientos tedricos del cine,

5. Organizacién de concursos de argumentos, guiones y de corto

y largo metrajes.
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6. Difusion de peliculas en festivales y cine clubes.
7. Investigacidn histérica.
8. Orientacidn académica en las escuelas de cine.
9. Cooperacidn con las diferentes Secretarfas de Estado, para
la realizacidn de obras educativas, cientificas y cultura-
les, de acuerdo a sus necesidades.
10. Intercambios académicos y ffimicos con otros pafses.
Ademds, fomentar lascooproducciones perc con

una participacifén equitativa de elementos mexicanos.

Aumentar el apoyo a las escuelas de cine,
coordinando sus actividades con el Instituto Cinematogrdfico y
otras dependencias que aprovechen el cine, planeando sus progra
mas de estudio de acuerdo a las necesidades del pais y apoyando

a los estudiantes con la creacidn de boisas de trabajo.

Reconstruir la Cineteca Nacional, desconcep
trando y expandiendo sus actividades a lo largo y ancho del pafs,

definiendo sus objetivos ante los del cine comercial,

Darle un cardcter legal al Centro de Produgc
cién de Cortometraje, para que pueda disponer de su acerbo y de
las ganancias que reditden sus producciones que ya han demostra

do ser rentables.

Crear canales de exhibicidn para las produc
ciones inaependientes, que posibiliten la difusidn masiva de}

sroducto y su recuperacién econémica.
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Corregir 1a distribucién del peso en taqui-
11a y hacerla mds equitativa a favor del productor, para una ma
yor recuperacifn de la inversibén, ya que en la actualidad los
distribuidores y exhibidoresson Tos que se llevan la mayor par-

te de las ganancias.
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Pérez Turrent Tomds. Canoa an epitaph to mexican cinema.Suple
mento. Encuentro # 1 The News. sep. 81 p.8

Gustavo Garcia, Anuario de produccidn cinematografica, Nexos
14, 1977

Uno mds uno, diciembre de 1978

Fuentes Glopria, Entrevista a Alfonso Rosas Prlego Revista Im-
pacto 1922

Ibidem.

Reyes Nevares Opeit. p.I
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De la Vega Alfaro Fduardo, Imdgenes # §, feb. 1980 México
p.45

Peralta Braulio, "Uno mis Uno, 27 de febrero de 1979

Garcfa Gustavo, articulce inédito.

Revista Proceso Octubre 1982

Barcia Gustavo, Centro de Capacitacidn Cinematografica, en
Nexos # 24, México Die. 1979 p.12

Garcia opeit. p.71

Morales Miguel Angel, El MNifio Fidencio, Suplemento Diorama de
la cultura, Excelsior

Entrevista particular a Nicolas Echeverria.

Tbhidem.

Suplemento Cultural de Excelsior (Diorama) Entrevista a Nico-
18s Echeverria.

Entrevista privada a Nicolds Echeverria.

Ibidem,
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Ibidem

Poulantzas Nikos. opcit. p.88

Gurezpe Agustin. Excelsior Ultimas Noticias lo. dic. 1981

Ibidem

Uno M&s Uno Sa&bado 23 de enero 1982

Ibidem

Ibidem

Fxcelsior 30 abril 1982

Ibidem

Excelsior 20 sep. 1982

Esto 28 enerc p.24

Peralta Braulio. Entrevista a Margarita L&pez Portillo.
Uno Mas Uno martes 23 feb, 1982

Gurezpe Agustfn. Ultimas Noticias de Excelsior 3 agosto> 1931
p.5



-211-

129) Uno Mis Uno. viernes 20 marzo 1982 p.1%

130) Excelsior 26 marzo 1982

131) Excelsior 27 abril 1982 p.8
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