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INTRODUCCION

EL cine se caracteriza por heproducin Los obfetos
de nuestrno mundo 5qxog&dﬁicamznze y con movimiento, {§Lelmente,
por medio de un ph&ceoo mecdnico que Los proyecita sobnre una su-
penficie bidimensional. Ademds neproduce tan precisamente el mo-
vimiento como La'§onma de Las cosas, La pantalfa nos presenta el -
juego mecdnico def -movimiento, La secuencia que £Leva una caniti-
dad de datos contenidos y que diffcifmente pueden exphresarse en
fonma tan dinecta a través de ofro medio {La palabra, La {imagen
estdtical .

EL cine ha LLegado a La madurez de uha mandfesia-
eibn antistica tal, que puede considendnsele como uno de Los mds
impontantes medios de difusidn masiva, por su capacidad de pene-
thacibn y sus posibilidades expresdivas,

Una de Las caractenisticas del cine es ser un Lns-
thumento de opdinién, de manera que puede manifestar o deforman
La nealidad hisibrica y so0cial de un pais.

, EL cine estudianiif se presenta como un conocimien
to, como un canal de discusidn que puede LLegan a ser un factor
cultural sumamente Lmportante, con La posibifidad de crear LAnfi-
nidad de {deas, En consccucncda, La endeiianza def cine en Las -e4
cuelas no vuede ﬁ( debe Pimitanse; deben estimular La cheacibn,

poi es0 La {mportancia de conservar sué caractfenfsticas, Las cua-
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Les dan el nombre, el suagimicnto y La {mportancia al cine esitu-
diantit,

E£ cine estudiantil implLica La proposicdibn de mode
Los csiilisticos, de una gramdtica bdsdica para ef uso del Lengua
fe cinematogrdfico, LL reto {mportante que afrontan Las escuelas
de cine es La foama imaginativa de expresarse a trhavés de este
hecunso,

EL objeto de este ftrabajo es demostran que existe
el cine escolar como una posibilidad no nueva,sfno poco conocida
y desannollada, Este cine posee ya una breve hi§tonia y un Lugar
en el desarrollo de La cinematograffa nacional, con trabajos que,
a un nével modesto y Limitado,demuestran Lo que es pos.ible neald
zahr como opeddn estética u poliidce en el medio. E£ .intends es
nealizar un estudio que valere a este cine, explicando La perdi-
nencda histbnica de su surgimiento y, a través de su desarroklo,
hablar de sus posibifidades presentes y futuras, seialando para
ello su contorno social, pues se consddera necesario redalftar cs
ta forma de expresifn {con todos sus aspectes, histérico, Aocéat,
estético, polfitice, ete.) que puede £Legar a sen una base s6Lida
para abrin un camino antisiico vendadenramente profesional.

EL ciine nacional, después de su L€amada Epoca de
oro  [1935-1950), cayé en una crisis awpliamente conocida que se
ha convertido en problLema peamancnte. Ta bajo esta situacidn que.
sc ha planteade La necesddad de divensifican Los caminos en una
bitsqueda de otno tipo de cine mexdearo. lino de effos ha tratado

de sex el cine de producedidn universitaria o estudiantif, cf cual
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ya posee una historia, que hasta ahora se ha marginado.

JQué€ es 2o que ha hecho este cine? Ha abiento nue
vas posibilidades, Zendencias e inquietfudes que no hubieran sido
posibles de neafizar en el cdne Lndusiriaf, pues no van de acuer
do a Los inteneses concretos de date. Es Limpontante, pues, es. -
thucturar una hibt?nia def cine estudiantil justificando su sun-
gimiento y debcaibéa el entoano de €8to, asf come estudiar Los
med{os y fugares en que se produce, observar sus posibilidades
expredivas f sus perspectivas de desarnoflo y, pon supuesto, su
realidad actual,

Asf es como se desprende La siguiente hipbtesis: A:
raiz de La permanenie chisis del cine nacional, ha surgido como
respuesta un nueve cine, el cine estudiantif, af mangen del in-
dustrial y LLeno de posibilidades expnresivas, EL cine estudian-
14l se presenta come una aliernativa de un Lenguaje nuevo cuyo
desarnollo tan 86Le ha Logrado una base; en Lad condiciones po-
LLticas, econbmicas y cultfurales del cine mexicano, ed posible
que fas peliculas hachéa pox e;tudianteé {o amparadas ponr univer
sidades) ofrezean una zona nenovadora y propositiva para el 2ra-
bafo fifmico como arte, ¢ como vehfculo de {deas pollLilicas, '

Para efecto de La csifructuracisn del trabajo, se
procedif a analizar difernentes centrosd universitarios en donde
sc ha phoducido cdte tipo de cine, con £u histornia, su desarno-
2o u sus tendenecias, ya que afoxtunadamenite en La actualidad
estos centros han cxperdmentado una ndpida evolfucidn y constan-

te bdsqueda. Estos centros son: EL Centro Undvensitario de Estu
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diocs Cinematoghdficos [CUEC),La Faculitad de Ciencias Politicas y
Seciales y el Depantamento de Actividades Cinematogrdficas de La
UNAM; el Centrc de Capacitacddn Cinewatogrndfica (CCC): La Univer
sidad Tbercamericana y La lUndiversidad Metrnopolilana,

EL CUEC y ef CCC, pon ser Las (inicas escuelas de
cine en México; La Universdidad Thenoamenicana, fa Univernsidad Me
tropolitana ¢ La Facultad de Clencias Foliticas y Sociales, son
escuelas de comunicacidn en donde se estudia el cine como parte
de Los pldnes de estudic de fa caarera de comunicacibn, su estu-
dio no es tan profundo come Lo es en el CUEC y en ef CCC, Pon d&
timo, ef Departamente de Actividades Cilnematogrdéficas de £a UNAM,
rer sen un medio de canalizacién para La exhibicién de Las peli-
cufas escolanes del CULC ¢ CCC, puesto que manefa fa programa-
cibn de algunos cine clubes de La Universidad asi cemo de Las sa-
Las del Centro Culfural Universditanio, dende de alpuna manera se
itan presentado ciclos de pekiculas nealizadas por alumnos de di-
chas escuclas,

De Las escuelas de comunicacdiln, e efigl6 La Uni-.
veasidad Tberoamenicana como nepresentante de una universidad prd
vada pata comparan de alguna mancra con fas universidades estata-
Les. Ademds, ahl e cstudie del cine, come pante de £a carrera de
comundcacibn, es bastante amplio pues abanca'un aubéiafema de va-
nios semestaes dedicados exclusivamente a La feonia y prfictica cf
nemategrfificas.Cuenta con arplio equipo y tallexes v se realizan
pellculas cn super &y hasta en 16 v, Aungue el coste del mate-

nial corne pon cuenta de Los alumnes, cxiste €a ventaje de La po-



sibilidad econémica que estos alumnos zienen”baAa La realizacibn,

La Universidad Auzdénoma Metrnopolitana, como esdcue-
La de comunicacifn cstatal, estudia también al cine como parte de
La carrena, Sin embargo, este edtudio abarca dnicamente 3 meses
comprendidos en un médulo en el cual se trata de enseflar tanto La
teonia como La prdeiica cinematogrdficas No obstante, cuenta con
un equipo y zattcnéa para uso def alumnado,eld cual,al Lgual que
en otras escuefas de comunicacibn, ticne que aportar el material
para producciones en 16 mm,

La Faculitad de Ciencias Polfticas y Sociales de La
UNAM, se eldgid para hacer notar que La diferencia del cdine que
se esdtudia en una escuela de comunicacibn y una escucla de cine
de una misma dependencia es muy ghande, En £a escuela de comund-
cacibn solamenite exdisten unad cuantas materias dedicadas a La
teornia cinematoghdfica y ofre par de Estas dedicado a La hea--
Lizacidn en super 8. EL costo del matenial corre por cuenta de
Los alumnos. Existe un escaso equipo, por Lo cual €ste fambién
tiene que sex consegudido pon Los alumnos,

Sin embargo en La escuefa de cine (CUEC) se estu-
dia tanto La teonia como La préctica cinematagaddicaA,abancaﬁdo
histornia, cornientes, préetica y nealizacifn en supen 8 y en 16
mm, ya sea en bfanco y negro,o en cofon, Estos estudios se heatld
zan en un Lapso de 5 ailos, contando con un presupuestfo para ofor
qar el material, el préstamo del equipo y .Los lLaboratonios a Lvs

alunnos.

£l CCC, £a otnra escuela de cine, dependiente del
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gobierno, se dedica También al estudio profundo del cine abarcan
do histonia, corndientes, teonlas, prfetica y realizacdibn en 1é6mm
bLanco y negro y colon, en el Lapso de 3 aflos, y uno mds para
nealizan La tesis profesional. ESta escuela cuenta también con
un phesupuesto para otorgar el matenial y el préstamo de equipo
y Laboratorios a Los alumnos, aportando Estos una cuota de Lins-
cripedbn ¢ mensualidades,

EL thabajo se ddivide en cuatro capitulos., EL prd-
mero consiste en un breve nesumen de La situacibén generald
def cine mexicano a partir de Los aiios 40's y hasta Los afds 60's
cuando comienza a sungia un wovimiento de cmiti;oa, eine clubdis-
mo, momento que como parte de Las respuestas a La crisdis empieza
a surgin el cine estudiantil,

[l segundo capitulo comprende La histonia del cine
estudiantil desde 1963, aifo de La fundacién def CUEC, hasta 2a
fecha, tomando en cuenta cada uno de Los centros universitanios
elegidos para su estudic en este trabajo; CUEC, Faculiad de Cien
cias Potiticas y Sociales, ef CCC, La Univensidad Theroamendicana,
y Univensidad Autdroma Mctropelfitana. Fa preciso aclaran que
La liistonia refenente af Depantamento de Actividades Cine--
matogrdficas cs2d {ntcgrada en ef primen capfiufo, por ser pan-
te impontante de La funcibn de Los cinme clubes.

L tercen capitufo comprende u& el estudio actuat
de cada ura de catas dependencdas, espcelficando sus objetivos,
su desannollo, y Las dificultades a Las que s¢ han endrentado,

asi como sus aesultados,
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Finatmenie, ef cuarto capttutoﬂhompnende_ La posi-
bilidad de que el cine estudiantdil sea una alternativa al cine
industrial, y Los obstdecutos que tiene .al enfrentarse a €L pAlne
cipalmente por Los sindicatos y todo el mecanismo que implica,
con el cual ef cine estudiantif no tiene cabida.

Eéickcapituza estd basado principalmente en Las ed
trevistas nealizadaﬁ a cgresados y profesones de Las escuelas de
eine. Quizds sean el Lercero y cuarto capltulos Los mds Lmportan
tes y significativos dentro de esta investigacibn ya qae'dentna
de ellos estd el contendido def tema efegido. Sin embargo es nece
sarnio mencionan el Aungkmiento gy el porqué. de Las escuelas de
cine, con Lo cual se hace también necedaria La mencibn de Los
dos primeros capltulos.

{ Cabe sefialar que La Lista de pellculas nrealizadas
por edtas dos escuelas de cine (CUEC y CCC), adf como Las del De
partamento de Actividades Cinematogrdéificas y Los premios y nomdi-
naciones de cada una de estas dependencias aparecen en La parte
correspondiente a apéndices, debido a La cantidad, pues abarca-
nlan un ampfio nimero de cuantillas deniro del capfiulo conres-
pondiente. _

.Ahoad bien, el método utiEizﬁdo, abancd diferentes
aspeclos, pues La escasa bibliografla sobre el tema y La inexis-
fencia de documentos, archivos,Listados de pelfculas, {LEmoiecas,
ete., en algunas de Las cscuelas que se estudiaron, dio Lugar a
proseguin con una ghran parte de finvesiigacibn de campo a Zravis

de entrevistas, documentos, revistas, pldticas,hemenrogragla y ob
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. ¥
servacibn directa., EL primer capltulo y parte del segundo, fue

posible redactanlos con bibLiograffa y hemenografda, pero a pan-
in del tercenro, se fuvo que estaucturarn basandose en La inves-
tigacidn de campo (entrevisiag). EL exceso de citas lextuales
en Los capliulos terceno y cuarto pretendid no resfar importan-
cia a tan valiosas opiniones.

tEn cada paso dado en éaza Lnvestigacibn surgieron
ingindidad de temas posibles de realizan como investigacibn den-
tro del cine mexicano, ya que siendo el cine un tema tan amplio,
podila desglosarse en cada una de sus partes; simplemente,de es-
2a miAma tesis podalan derivanse estudios e investigaciones mds
profundos sobre cada uno de .sus capftulos. Si bien esta inves-
tigacidn es neciente y fresca en cuanto a sus datos, cabe sefa-
Lar que exdisten ya algunocs aspectos que cdtdn en proceso de cam-
bio como porn ejemplo, La situacidn actuafl del CUEC, misma que
s¢ 'ha enfrentado desde el cambio de L£a administracibn dinectiva,
s4{tuacibn que abarcarila otho tema. Afgunas de Las personas entre
vistadas actualmente ya no ocupdn el mismo cargo y algunos nd
sdquiera contindan en dichas escuelas, pero esto no quéere decin
que Las caaacteaﬁattcaa 4¢ altenen, al contrardioc, fodas Las ca-
racterlsiicas y datos meneionados permanecen., ‘

Es preciso aclaran que el tttula dado a esta invég
tigacibn, "EL CINE ESTUDIANTIL EN MEXICO", puede £Levar a confu-
446n, pues no se trata del cine heeho para estudiantes, sino del
cine realizado por estudiantes de escuelas de cine,o0 -bien que Zen

gan una formacién estudiantil para La eLaberacién de una pelfeula.
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Cabe sefalar,tambiln, que adnqdi el cine estudian-
14iL pueda pentenecer o pentenezca al cine independiente _definien
do cine independiente come cine que no -sca {industrial_no se Le
deteamind de esa manera, puesto que el eine Lndependiente es mu-
cho mds amplio y complejo, el cine eatddiantit podrla abarcar 46~
Lo una pequeria parte de &8, launque el {inanc.iamiento suele venir
del subsidio gubeanhmentatl.

Pon dLtimo,quiero aghadecer Anfinita y muy sincena-
menze £a ayuda como aseson de tesis, asl como su valioss tiempo y
paciencia que me baindé el profesor Gustave A. Garcla Gutiénrez,
sin el cual no habnia sido posible La /ceauzacidn. de este trabajo.

Asimismo, aghadezco a Carfos Vega Escalante, actual-
mente profeson de La Faculiad de Ciencias Pollticas y Sociales y
estudiante def CUEC, por su Lnvafuabfe ayuda y apoyo moral en foa
momentos mds Hiﬁicilea de La nealizacibn de La tesis, y a quien &e
La dedico por nazones pensonales y por La pasibn, el amor y La de-
dicacifn que fLe tiene af cine. ‘ |

| Finafmente, mi agradeeimiento a todas Las personas
quienes me dedicaron unos minutos gy hasta horas de su tiempo para
Logran entrevistarlos y a quienes se deben valiosos datos y opdnio:

nen de este trabajo.



1. SITUACION GENERAL DEL CINE MEXICANG A PARTIR DE LOS ANOS
CUARENTAS.

1.1, EPOCA DE 0RO

AL finalizan el peniodo pneaidancéaz de Ldzaxro Cdr
denas en 1940, el pafs se vela afectado por un descenso en La
produccibn agricola e indusinial que ocasionaba inquietud entre
todes Lo0s ciudadanos; sin embarge un cambio de direceibn en La
pofltica econbmica del general Cdndenas Lognré Fl fortalecimiento
def sector industrial e incrementé Ra imponrtancia en ndmero e Lin
fLuencia de fa clase media. EL cine mexicano comenzéd a diriginse
a esta clase y La mayorla de Las peliculassimitaba al cine estado
unidense, prefenido pon'ta clase media, p consagraban sus valo--
nes €Xicos mds conservadonres como mitos culturales. €L cine ex--
thanjeno y sobre todo el estadounidense ya tenfan dominado el men
cado nacional, En 1939, por decreio presidencial,se {mpuso a fLas
salas del pafs como medida para §renar La penetracién noatfeameni-
cana, La exhibicibn de por Lo menos una pelicula mexicana cada
mes.,

"EL estallido de La degunda guenra mundial, el in-
greso de Estados Unidos a efla, hicieron de MExico un punto estna
tégico privileglado, sobre todo con el petrndleo recién expropdia-
do. En el teaneno propagandistico, el cine ofrecid un teaneno de
accedo necesario: el cine espaiol, tras La guerra ci{vil, apenas

&¢ neonrganizaba bafo un négimen abientamente pro-nazd, y el argep



tino hablfa cadido en una crisdis diffcil de superan; £ibre de com-
petencia, el cine mexicano necebitaba 46Lo un empujoneito para
aduefiarse de Los mercados inteanacionales, la ayuda vino de La
O0ficina Coondinadora de Refaciones Interamericanas dirigida ponr
Netson Rockefellen para el Departamento de Estado Noateameaicano,
desde donde partian Las indedlativas de integraci6n hemisfénica y
panamenicanismo" .1/ ‘

Estados Unidos ofrecid ayuda econdmica y material
como pellcufa virgen que México necesitaba. Los estudios CLASA y
Azteeca recibieron equipo por un milzén de pesos, ademds hubo La o
portunidad de entrenan técnicos nacionafes cn.Héllywaod y rnefac-
cionar a Los productores con diheno. AsL es como se denomind £La
década de Los 40's como La é&poca de ono def cine nacional.

Por ofna parte se abrienon mercados extranjeros con

el €xito obtenido por ALLA en ef nancho grande (Feanando de Fuen-

tes 1936). Ademds, La fundacibn del Banco Nacionaf Cinematogrdfi-

co (1942), nespaldado porn el presidente Avila Camacho, qudien dio

todo Au apoyo administrativo, fue una de Las causas que dieron el
auge cinematogrdfico en Los aiios cuarentas., EL Banco Cinematogrd-
§ico se encargaba de neﬂdccionaa a Las producciones mexicanas ga-
rantizande La Aecuperacién del capital inveriido a través de un

conganidmo denominado Pellfculas Nacionales.

‘1.2, GENEROS
Por csa misma €poca (40's), se desarnofl6 una co--

andente cuttural y nacionalista que se hize senitin en biteratura,



misica, pintura, danza, arquitectura, artesanfas, teatno. EL cine
se def§ corrompen, descendié hasta el £i{mite de La comedia ranche
ha y sc¢ debilité en Los modales Latifundistas de Jorge Neghrete,
Sin embargo algunos productores, dinectones, fotbégrafos, escend-
grafos, misicos y argumentistas trataron de mantener el preditigio
def medio,se vio £a influencia del Muralismo y el paso de Edlsens-
tein porn México, agi como La necesidad de productos nacionales
que satisfacienan Las exigencias de fa clase media {Lusthrada,
Como pke4££gio miximo ded nacionalismo cinematognd-
fico, La obra del Tndio Feandndez como d&&ectga, Gabriel Figueroa
como fotégrafo y Maurnicic Magdafeno como argumentista, intemtando
nescatar en sus pellculas La dimensibn épica de La culiura rural,
exphresar el alma y La voz de sered, asi como paisafes hurales y

unbanos. Algunad de estas peliculas son: Marnla Candelaria (1943},

Bugambifia (1944), Las abandonadas (1944), Enamorada (1946), RLo
Escondido [1946), Salén México (1948)y Maclovdia (1948),
EL cdine qacianaﬂ aproveché cderta confusibn que La
guenra provocaba en cuanto al pago de derechos Literandios, asl
que en 1943 se adopianon unas 20 obras de autores famosos en el mun
do enteno. Entre estos Literatos podemos mencionar a Shakesdpeanre,
Tolatod, Victon Hugo, Zoka, Rémulo Gallegos, Alejandro Dumas, Ju-
Lio Venne, deboa, Romeno, Oscan Wifde, Blasco Tbédez, etc, !
Hacia 1944, el menrcado Latinoamericano se Lfnunda de
pelfcutas mexicanas y México se coloca a La vanguardia ded cdng
en castellano, Asimisme, se favorece La proviocién de Las primenras

grandes figunas de nuestrno cine: Cantinflas, Negrete, Marla FELLx,



Artuno de Cérdova, Arxmendariz y Dolores del é[o, y se Le dienon bue
nas oportunidades a directores inquietos y deseosos de hacer al-

go uevo y ordiginali: Robédnto Gavaldén con La barnraca, lLa diosa a-

arodillada; Julio Bracho con Distinto amanecer y;Ay qué tiempos

sefion Don Simén';ALejandro Galindo con Esquina bafan y Campedn sin

corona.

EL cine mexicano £Legb a conocense en Eunropa a tra-
vés del Indio Feandndez. Mientras tanto al {inafizan La segunda
guerra mundial, Lbs menrcados de Fstados Unidos y de oitnos pafses
como Argenitina y Espaiia que no eran compelencia con México en el
eine castellano, comenzaron a hecuperarse, Lo chal trafo como con
secuencia que el auge def cine mexicano de £os afos cuarentas se
thans §ormara en cnisis. Esta sitfuacdién afecié a La industria cine
matogrdfica en cuanto a fafta de apoyo e Linversifn, escasez de pe
Licuta virgen, problemas sindicales y suspensibn temporal de tra-
bajos, costo excesdlvo de La produccdibn, falta de argumentisias con
AEAponAabiﬂidad,'ca&encia absoluta de crnlftica justa gy de
pellfeulas importantes debido a &a improvisacién de directores y .
al afdn de Lucro del LLamade "chuaro",causado por Los ensayos con
actrices y actores sin preparacibn, tiempos de rodaje minimos, -
presupuestos reducidos, repeticibn de temas. Sumamos a esto La ex-
pansisn de La televisifn que planted al cine problemas de competen
cia alefando a £a clase media del cine nacional,

Por otno Lado, 4e comenzaba a sentin La fuerza e in-
ftuencia de £a ventajosa posicibén que en La exhibicibn tenfa Wil-

Liam Jenkinsd afectaba teaniblemente a Las productonas como CLASA



{apoyada por el Banco Cinematognrdficd). Mieﬁfﬂaa Zanto, el dLiimo
afio de gobierno de Avila Camacho 4e encomends fa elaboracibn de
una Ley cinematogrdfica, que fue terminada y aprobada hasta {ina-
Les de 1949,

Afgo muy notoako en el periodo de Avila Camacho fue,
La presencia de Laaaelégidn catélica en La produccibn cinemdtognd-

fica. Hubo pelfculas como La Vingen que forf6 una Patria, primera

cinta enistera de Julio Bracho (1942), EL monje blanco [1945) tam

bién de Julio Bracho; Dofia Penfecta de Alejandro Galindo; otros

temas que sobresalfan eran melodramas familiares o arhabaleros don
de habla LLanto y sufrimiento y comedias de diversas especies, Dis-

tinto amanecer de Julio Bracho (1943}, Una damilia de tantas de A-

Lejandro Galindo (1948)., Con este Localismo era clara fLa incapaci-
dad de competir con Los cines estadounidense y europeo,

Dunante el penldédo def presidente Miguel Alemdn (1946
~1952), se presenta La intensa desnacionalizacién econbmica y s0-~
cial por via de La industrializacién y La modeandizacibn. Se puede
decin que se impuso una nueva Ldeologfa en La sociedad, ya que Las
invensiones extranferas cada vez fueron mds activas y La gigantes-
ca affuencia de capitales exitranferos ﬂué aduefidndose de La econor
mla. En cuanto a fa culiuna, fas actitudes 2dea£6glca4 se arrdncona
non entne premios, homenajes y celebraciones conjuntas, V ¢l cine
nacional en este gobierno erna una industria tLpicamente capitalls
ta a beneficio de La iniciativa privada,fa cual confiaba su propio

control al Estado., AsL se fue haciendo cada vez mds monopolizado.



1.3, MONOPOLTIO JENKINS

EL monopolio cinematogrdfico que mds participacébn
tenla era el de William Jednkins, estadounidense cuya forituna se
indicd6 con negocios ilicitos en nuestro pafs, con el trhigdico de
aleoholes, medicinas y drogas. "William Jenkins consolid6 ef pro
ceso de monopolizacidn def cine; fLa incorporacién de Espinoza V-
gledias a CLASA prepart ef camino para que Jenkins se apoderara
de Grovas y Films Mundiales., S{ Lspinoza habfa empezado adminis-
trando algunos cines de Puebla hacdia 1947 ya tenfa una cadena na
cional de salas, Compaila Operadora de Teatros fruto de du unifs
cacibn al monopolio de Jenkins, quien también agud6 a otho so0cio
Gabriel ALarcén, a construin cines en ef estado y, con el tiempeo
tendrla su propia cadena.

Mientras, el magnate radiofbnico Emilio Azcdrraga
se asocdid con La productora de Howard Huges, RKO, para construdir
Los estudios Churubusco, texminados en 1945; La RKO, bajo el gé-
nero RAMEX, concertd asf coproducciones o filmacidn de cintas .
nonteamenicanas en México, Azedrraga tenfa su propia cadena de
salas, La Cadena de Oro, encabezada por el cine Alameda de La
ciudad de México". 2/

EL grupo formado pon Jenkins-Yglesias-ALancén, con
2rokaba todos Los cines de Puebla y de Los pueblos de este esta-
do, pocos afios despuls,su control se extendid a casi todos Los
estados de La Repiblica abarcando un 80% de Las salas. EL monopo
£40, pare Bogran el control total, {ormé una serie de sociedades

anénimas que trabafjaban mancomunadamente y con "prestanombres”.



Entre otras cosas"sucias" que hicienon fue el boicot a Emilio
Azedlinaga, porque a ralz de que sus cines 4e 6u4£on;non con £os
de Gabaiel Alancén, "é€sie amenazd a Los distribuidores de Pell-
culas Nacionales con no pasarn sus pelfculas en el Lntenior de fLa
Repiblica, 44 es que habfan proporcionado material a exhibidones
independientes en el Distrito Federal". 3/

Jenki&a también se habla asociado con R6mulo 0'Fa-
nil e instabaron una empresa automovilfitica y otrnos negocios,
enthe eflos La mds potente estacion de televisibén en México, que
después extendieron en sociedad con Emilio Azcedrraga, prbfugo
del cine y refugiado en La televidibn.

Jenkins simulaba caminar dentro de £a fLey. EL mono
polio Zenfa contratos de explotfacién exclusiva con Los disiribui
dones. lUn ejemplo claro es el de Los cines que en Veracruz, Jaka
pa y Orizaba controlaba Gabriel Alanrcén, "donde se ha estipulado
con Los distribuidores que sus pellcufas s6Lo serndn exhibddas du
nante 4 dias bajo ef sistema de ponceniaje, después de Lo cual
dichas pelfculas sendn explotadas a un precio {{fo de novecdien--
tos pesos. Si La pellcula tuvo buen €xito durante su exhibicién
a porcentafe con el distnibuidor en es0s 4 dfas, en Lo sucesdvo,
sobre La base de un precio fifo, Los inghesos para el exhibidon
nebasardn sin duda £as mancas anteriones”, 4/ Casos semefantes
sucedfan en Los demds cines del monopofio en toda La Republica.

Asimisdmo, habla gran compelencia entre Espinoza y
Alancén, ambos wusando también La corrupeibn, conjuraban huelgas

con sobornos, ya que a Los Lifderes sindicales de produceddn Lo



inico que Les interesaba era producir sin importar de dénde vi--
nienra el dinero. Exhibidonres, produclores y trabajadores sindica
Lizados 86Lo deseaban parnticipar del mismo botln. Ante esta &4--
tuacibn, en 1947 se fundé La distribuidora Pellculas Nacionales
paia defender Los intenreses contrarios al monopolio,

En £q4 aiios 50'4 comienza a desatarse una campafa
en contra del monopb&io Jenkins, iniciada por ef Sindicato de La
Produceidn Cinematogrdfica, el cual hizo oficialmente Las 84i--
guientes declaraciones publicadas en La prensa naclonal:

"Es pdbfico y notordio que estd en proceso de Lnte-
granse un poderoso monopolio en el ramo de £a exhibicibn de pelf .
culas, Grandes capitanes del negocio de La exhibieidn se han und
do para forman un trust de alcances Lncaleulables, y todas aque-
£Las personas que no han quenddo sumarsge a esie proceso de con--
centracibn han sido eliminadas o por ef soboano o por el andiqui-
Lamiento econbmico, exactamente sigudendo La escuela de Los ra--
chets que se ven en £as pellcufas y en La vida real norteamenics
na. Atnds de este monophlio se encuentra La presencia del capd--
tal yanqui, y edto es fdeil demostrarto en cualquier momento. Cg
pital yanqui no de negociantes sanos ni blen intencionados, s4no
capital formado af través de La extorsibn y La Linescrupulosidad
mds clnicas, éue ha 2Legado Lincluso al extremo de agredir £o0s 4Ln
tereses nacionales de nuesiro pals en diferentes oportunddades”.5/

Como nresultado a esta publicacidn, Zenemos que ef
sefion Ruiz Cortines én ese momento Seenetario de Gobeanacién, dio

su apoyo absofuto al comité central del Sindicato de La Produceifn



en La campaiia en conira del monopolio. VY ya ; finales del sexendio
de Ruiz Cortines como presdidente y principios de Lépez Mateos, 4e
seilaka el fin def contnol ejercido pon La iniciativa privada (el

monopolio Jenkins) sobre La exhibicién cinematogrdfica. Esta ven-
ta se aceferd porque hubo una iniciativa de Ley que quedd congela
da en ef Senado. T?ataba de £as normas que el Estado debenla se--
guin para encuadnar La actividad cinematogrdfica como actividad

productiva, As{ pues en 1960, ef Estado compra todas Las salas de
exhibicdibn controladas porn Jenkins, Lo quevlibeao al cine mexica-

no de una dura doménacibn.

1.4, PRODUCCION ‘

En 1948, La produceibn de peticdtab aumenté consdde
rablemente a pesar de La devaluacidn def peso {de 4.86 a 8.65 pe-
408 por délar) y de La ghan rebaja def mantenimiento de costos, -
Cuando teamind La guerra y Las induAinLaa de Los otros palses se
heorganizaron y comenzaron a mandar su material, La situacién em-
peord para La indusitria mexicana haciéndose presente fa competen-
efa, La cnisis venia cada vez mds cerca. EL cine mexicano fendfa
a hacense cada vez mfs Localista, Sus mercados exterioras eran a6
Lo Los que panticipaban del gusto popular nacional, Por efemplo, pa
na el eunopeo,ef cine mexicano era (como ya dijimos antes) el que
hacka Emilio Feandndez., Se puede decin que esde affo se salvl con 6

cintas entne ellas: Pueblenina, Salén México y Maclovda de Emilio

Ferndndez; y Esquina bajan, Hay Lugan para dos y lna famifia de

tanias, de ALejandno Galindo,
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En el afio de 1949, se afianzé el §inanciamiento, £La
distribucibn y exhibicibn capaz de enfrentan La crisis de La in-
dustria, pues se rompil record en La produccibn y se LLegf a mds
de 100 pellculas. Este hecho nevelb La actividad en La indusiria
44in embango tenfa que hacen frente al monopolio Jenkins que ya
habla afectado en gran medida.

EL cine mexicano dio oportunidad a Luis Buiuel de
realizan Los olvidados, pellcula que causd impacto y recaudf un
gran ndmenro de premios a nivel intennacional. Gonzdfez Casanova
opina:"0bra maestra, Los olvidados, Le agrega a fLa cinematogra--
Kla mexicana otra realidad, otra ciudad, othra ietacidn de £os
protagonistas con £a idea de muerte y vida; una gama de posibifi
dades que clausuran de Lnmediato £a abdoluta excepcionalidad de
Buiiuel". 6/

1950 fue, en muchos sentidos, decisivo y sintomdti-
co. Se nealizaron méds pelfeulas que el aflo anterior, Pero era un
edine casero y poco ambicioso pon nazones financieras. EL cdine.me
x{cano pasaba por un momento meramente diffcif en el que 4e ha-
cla mds necesaria que nunca una orientacién caltica adecuada, una
diseusidn senia y a fondo de sus problemas. La actuacibén de La
censura era un buen fndice de La deformacibn con que se velan Los
temas del cine. Se hicieron bastantes pellculas de cabareteras y
bafos fondos, y se¢ comenzé un riime de moda del cual se realiza--

ron pellculas como AL son def mambo, La neina del manb o y Una ga-

LLega balla mambo, £Las cuales marcaron ef comienzo de una nueva

forma de atraer af pdblico (durante Las décadas de Los 50's y 60's
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el cine nacdional traté de protegense en Los bheétigiod de La md-
sica populan def momento).

En 1953,84endo presidente Adol{o Ruiz Cortines, el
dinector del Banco Cinematogrdfico Eduardo Gardufio, desarnoll6 un
plan para combatin La tendencia monopéfica de Jenkins en el que
proponfa que todas Las pellfculas nacionales fueran distribuidas
en el pais y en etiextnanjeko, con el f4in de que el capital se
hecuperara con mayor facilidad y el monopolio de La exhibicidn
perdiera fuerza. Pero el Plan Ganduiio thopezd desde ed padimediplo
como dice Garela Riena, "con problemas derivados de La total sumi
s4i6n de Los productores m&s fuenies a un mecanisme de exhibicibn
expresivo de £os peores Ainteneses de La indciativa privada y de-
eisivamente Ligada y subordinado al capiial norteamenicano. Un 36
Lo dato da suficiente evidencia de effo e Lilustra el fracasdo del
Plan Gardufio: Las peflculas norteamericanas exhibidas cadu afio en
México superarfan sdiempre con creced £a cuota de 150 Lmporitacio--
nes anuales previstas por el propio PLan"., 7/

Fue un acontecimiento imporntante y decisivo el co--
mienzo de La televisifn en MExico. "EL 7 de septiembre de 1946
fue inaugurada La primera estacibn de México y Améndica Latdina, en
el Laboratorio experimenital instatado en fa calte Havre ndm. 74
(MExico, D.F.) Sin embargo, se puede considerar que Las primenas
thansmisiones noamafes comenzaron el 26 de juldlo de 1950, de Las
17 a Las 19 honras, thansmisiones que 46£0° fueron capladas por £0s
60 aparatos recepiones que entonces ex{stlan, Esta emisora fue £a

XHTV, canal 4. Un afio m&s tande inicid sus transmisdones negula--
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res La XEWTV, Canal 2. Tanto Los Canales 2 y 4 como el 5, que em-
pezarfa a funcionar aros mds tande, éuern‘concedidoA a La §iama
Telesistema Mexdicano, S.A., de Emifio Azedaraga. Dunante mucho
tiempo, Telesistema funciond como un monepofio y planted af cine
una competencia que Lnfluinla grandemente en su desarrollo” .8/

A consecuencia de esto, bajbé £a produceibn y hubo
desconciento y expectativa en el cine. Las pellculas de cabanre-
tenas desaparecienon casé totalmente, Los melodramas, Las come--
diad y Las cintas rancheras parecfan condicionadas pon La hutina.
Y el cine destinado a una nueva clase media trataba de descubnin
sus posibilidades gen€ricas. Hubo cspenranzas qué nenovarifan al cd
ne segin el plan elaborado pon Eduardo Garduiio.

Pon otro fado, continuanon Los £Los sindicales en
contra de Los productornes, ademds, ef STIC y el STPC celebraron
un pacio de amistad, solidardidad y ayuda mutua. EL STIC e compho
metid a filmar dnicamente corntometrajes que no excedieran de 30
minutod.

En 1954 ocunnif una nueva devaluacitbn de ta moneda
mex{cana {de 8,45 a 12.50 pesos por d6fan)ipor ello, ef co#to de La
produceibn de pelfculas subil consideratfemente. Con esto, fLos pro
ductones se vieron mds afectados al no poden recuperar dus Lnven-
s4i0neds y tener que pagar mayores inteneses af Banco Cinematoghdfdi
co, esto causé que £os créditos otorgados pon el Banco Los Lnvinr-
tieran en othos negocdos, lLa distribucibn del peso cinematogrdfi-
co ena de la siguiente manera:

15% Promeddio nacional de Lmpuestos especiafes sobnre
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exhibicibn de pelfculas,

2% Derechod autorales ’

23% Safardios y phrestaciones del personal sindicali-
zado (STIC) de Las salas.

4% Gastos de mantenimiento de Las salas.

4% Pubficidad de prensa, radio y televisibn,

% aaézoé de administracidn de Las salas,

12% Renta de Los Locales de exhibicibn.

3% Utifidad de exhibidor antes de impuestos sobre
fa nenta y para pagos de pasivos, Depreciacio=--
nes y amoniizacién del capital.

34% Ponrcentaje que se paga en promedio a Los disird
buidores para que a su vez Liquiden a Los Labo-
ratondios, L£os actores, el personal ded 'STPC, La
publicidad def Lanzamiento y fLa uitilidad del pro
ductonr.

Esto ocasioné que algunos exhibidones independientes

vendieran susd cintas afl grupo Jenkins.

Realfmente sc¢ vivia en el pals un clima de ausileridad.

A esto se sumé La exigencia def régimen a La censura a La vdida noc-
turna y al cine (ed regente de La ciudad, Enxnesto P, Uruchurtu, cie-
nna cabanets, canpas como "TLvoli" y"Mango"y salones de baile como'Sa
L6n México). La clase media va desechando algunas costumbres y gud-
tos cinematogrndficos, se avekgﬂenza de ellos. Todo esto se neﬁie;a
en el cdine. En consecuencia, durante Largos aios, el dnico cine que

ocupaba La atencién europea era el de Buiiuel, y mientras tanto, Eu-
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nopa verfa thiungar dedinitivamente af cine de autox.
Entre fas peliculas de Buiiuelf que destacaron en fa

década estdn: Robinson Crusoe (1952), EL (1952), La ifusibn via-

ja en tranvia (1953) y Nazarin (1958),

En 1957 se inauguraron Los esitudios Amé&rica y de-
sdaparecienon,al mismo Liempo,fos Tepeyac, Los CLASA y un aio mds
tarde £os Azteca. Los elementos ded STPC 86Lo podfan disponenr de
£04'eatud104 Chunubusco y San Angel Inn, puesto que Los Aménica
rodZan sen empleados cxefusivamente por ef. STIC para hacer cor--
tometrafes, por eso se supuso que csfos esiudi{os nada mds trabaja
nlan para La televisidn haciéndole senies formadas por epilsodios
de 30 minutos cada una para compefir con Las extranjeras. Pero a
penad esias szhiecd fueron pasadas por La televisifn cuando se a-
ghuparon para formar con eflas peliculas de Largometrafe., AsL,el
STIC Lognbé competin con el STPC sin violar ek famoso bando.

En 1961, se produjo un nidmero muy reducido de peld-
culas, esto dio fe cta@taima de La cnisis que desde tiempo atrds
amenazaba a La {ndustnia de cine nacional. Habia un gran ndmeio
de peflculas entatadas en espera de estreno, Se suspendid nueva--
mente La produccién regular pon mds de dos meses debido al empla
zamiento a huefga def STPC contra La Asociacibén de Productores.-
En este aiio, La comedia ranchera entré en declive, £as pelflculas
cémicas se neduferon y destacé ¢l clima de Luchadores enmascara-
dos, A pesan de La crdlsds, Lluis Buiiuel nealiz6 una Amportante pe-
ticula que ue motivo de Lnginditos cémentanioa y ghandes premLos:

Virnidiana {1961)., O0tra pelicufa notabfe fue La nealizada pox
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Joml Garnela Ascot En el baledn vacfo (pelicula independiente).

1.5. OTROS GENERGS

En La década de £os 50's, sobresalienon muchos géne
rhos cinematogrdficos que de insitalaban en La clase media. Comedias
musfcales con ef riimo de roda (mambe, cha cha cha, rochk'n noll),
westerns |gé€nero que tendi6 a crecer), melodramas, comedias nan--
cheras, pellculas de cbémico [resaltaron: T.in Tan, Resontes, CLavi
LLazo, Cantinflas, Vinuta y Capulinal, comedias de hornon y mis=--
tenio, i othos temas infantifes, ete. Ya bastantes cdintas eran
a colores, y poco a poco fueron desplazdndose Las producefones en
blanco y negro, La Lawunoniaquia también fue un tema que nresafld en
La Epoca con La pelicula Tonero de Canfos Velo (1956), sobre £a vi
da def torero Luis Procuna, se mezcla el documental con cierto dna
matismo, pues al dinector fe fntenesan como un fendmeno social y
experiencda vivida, Tambiér sobresalienon Los temns de luéha—

dores, La mds significativa fue EL enmascarado de plata [1952), de

René Cardona,

Ahora hien, entre 1956 y 1958, ef cine mexicano
descubre La exisfencdia de un universo propio de Los adolescentes,
en cuediiones socfales, ecconbmicas y sexuales,

Sociales: En Los diarios aparecen Los desmanes y es-
cdndalos de adolescentes, LL compontamiento de Los jundiors de La
clase en el poden se hermana con Los actos defincuentes de Las pan
dillas de barnios bajos, inffuenciados pon La peffcula Rebelde sin

causa [Nicholas Ray). Empieczan a desarnollfarse en La época, campa-
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fAas y redadas para frenar el desquiciamiento de fLa juventud,
Econdmicas: AL cine naciongf £e interesaba competin
en cualqudier Zerneno,asl como aprovechar Los instintos de Los pen
sonajes de edades adolescentes, pues €8tos formaban un sector muy
Lmportante del pidblico cinematogndfico. Se guiaba ponr Los
gustos impuestos por el cine de Hollywood, por efemplo: EL salva-

je,de Lazlo Benedek; AL esle delf paralso,de Elia Kazan; Caimen en

Las calles, de Don Siegel; La escuelfa del vicio,de Jack Axnold Re-

befde sin causa,de Ray.

Sexuales: Tnmediatamente después de una serndie de pe

LLculas mexicanas con desnudos antisticos, como La fuenza del de-.

se0, La diana cazadora, EL seductor, etec., se presentaban dentro

def cine mexicano cintas sobre adofescentes con pornografla como

Juventud desenfrenada de José Diaz Morales; Ligicamenie despuls

othas pelilculas como La edad de La tentacidn (1958) que, se pre-

senda como un Libro de etiquetas para La cducacidn de Los févenes

0o bien de urbanidad sexual,

1.6. DE LA LITERATURA AL MURALTSMO
EL sexenio de Ruiz Cortines se presenta como fa me-
jor etapa del nacionalismo cultural., Tiene €xito La titenatuna

como Cuando Cdrdenas nos dio La tieana (1952) de Robeato Blanco

Moheno, o también Casi el paralso (1956), de Luis Spota. Se recono-

ce positivamente La obra de artistas ajenos a La Escuela Mexicana
de Pintura: Rufino Tamayo, Carlos Mérida, Juan Soriano, Pedro Co-

nonel, ALfonso Michel. Se aplican ademds técnicas modernas de pu-
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blicidad a Los procesos cultunales, como en eb Munalismo ef esedn
dalo de La frase "Dios no exd{ste" en un mural de Diego Rivera (Ho
tef def Prado, 1947-48, "EL sueiio del domingo en el parque de La
Afameda") que fue bornada por un garupo de derechistas y vuelta a
instalar; y La Vingen de Guadalupe en La gabardina de Cantinglas
en 0tro de sus munales (Teatro de Los Insunrgentes, 1953) que tam-
bién fue bonrada paka no ofender af puebfo mexicano,

EL Muralismo también tuvo ghan influencia en el ci-
ne, podemos confinmarlo en una entrevista neatizada a Diego Rivera
en £a que afdiama: "el cine no es simo 2a forma mds moderna y méhs
kinética de La pintura mutal", por eso €L considera a Gabaiel Fi-
gueroa como uno de Los videntes y grandes muralistas mexicanos. -
"Figuenoa asisti6 a La Academia de San Canfos y tuvo £a fortuna
de inclinan su vocacibn de pintar hacia La khinopldstica en su ex-
presién mds modeana: La cinematoghafia (...} Lo mismo sucedid con
grandes cineastas soviéticos como Pudovhin, Senglo ELsenstein, L4
£4 Brick, Tissé, Dziga Vertov fueron antes que directores y camae
négrafos, hombres de talento aniistico que pasaron de La pintura
al cine en busca de una nueva téenica capaz de £Levar sué obras a

millones de senes humanos (... ) Tespués de RLo escondido, donde

juegan un papgz muy Limponrtante mis murales en La escalera del Pa-
Lacio Nacional, mi Atrabaso se populanizfé en aquel mundo nuevo y
fue dtil como exposicidn de La histonia de mi patria ante millo-
nes de gentes. AsL es que pélpé directamente por Lo que concieane
al cine mexicano el empleo de ld pintura en &L". 9/

En alguna ocasidn, La pelfcula realizada sobre Los
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murales fue Launeada en Cannes, muesdtra La Revolucidn Mexicana a
trhavés de Los murales de Diego Rivera, Siqueinros, Onozcuv, Chévez
Morado, etc. Fue dinigida por Luis Spota.

Podemos nreafirmar La influencia de fa pintura en La
cinematoghafla con La entrevista realizada a Gabriel Figueroa:
"En La fotografla hemos tratado de seguin La escuecfa de pintura
mexicana, tomaala como efemplo y transportanla af cine, es decdn,
a un medio visual de transparencias, con una técnice de L{Lumina-
eidn un poco di&eaenxe a La de La pintuxra, (...) y de anuncian
que una vez Logrado ef dominio téenico necesanio, se buscarfa La
Antenpretacidn del color del mural mexicano pan; Logran en el cof
ne La pldstica mexicana def color, que se {mpondad en el mundo en
zeno", 10/ '

Poxr otro Lado,en 1958 se cefebré La Primera Reseila
de Fedtivales Cinematogrfificos organdizada por Giacome Barbino y
Miguel ALemdn, hijo, bajo el patrocindio de La Dikreccdibn de Cdinema
toghaffa a cargo de Jorge Fernelis. Su funcién pra La de exhibin
Las peliculas premiadas en Los principales festivales de cine (Can
nes, Venecia, Berllin, San Sebastidn, Hd&cd, Kanlovy Vanry, ete.).

AL comienzo de f£a d€cada de Los sesenta, se va crean
do un nueve desarnollo: el cuftunal. Estos ajlos se caraeterizaron
por el fortalecimiento de Lo crltica, desde uha posicién cultural.
Indice de eflo fuechon La 6onmac£6ﬂ del grupe Nuevo Cine {1960) y

Los thabajos universitanios.
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1.7. RESPUBSTA A LA CRISIS

La crisis def cine plantea problemas que no s6fLo co
anesponden a La produceibn de pellculas, sino también a La disird
bucibn y exhibicibn. Y en este dltimo sobretodo, porque el gobier
no concerif un fuerte volumen de intereses al convertirse en pro-
pietario de La cadena de featros.

EL czne mexicano entr§ a Los 60's en gran derrota;-
Las clases medias nacional y Latinoamericana estaban perdidas; La
apresurada realizacidn de pelfculas estaba ya destinada a un pdbli
co semianalfabeta, La batalla contra La televisidn estaba también
perdida (de hecho ef cine ya hasta empezaba a depender de ella) ;-
£La censura ¢y othos vicios imposibilitaban La préctica, Las estre-
Llas y grandes cineastas habZan envejecido, negando el paso a otno
tipo de cine al que habfan sunrgido, ef control de La exhibicibn y

La distribucibn por cuenta del gobierno genend maniobras entre fun
cionariosd y concesionariocs., EL cine mexicano ya era distinio.

Como respuesta a La crisds, algunos hechos im--
portantes - trataron de fevantar al eine mexicano del ghave momen
to que vivia,

En 1963 s fund6 e CUEC (Centro Universitario de Es
tudios Cinematogrdficos}, un paso muy importante dado por La UNAM
para 5omentaa.e£ cine. 7

En 1964, La convocatoria del Primer Concurso de Cine
Experimental de Largometraje., {Celebrado en 1965). .

| En 1964, el Licenciado Ludis Echevearfa (Subsecreta-

aio de Gobennacibn) anuncié Ra neestructuracibn de La Andustria
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que contemplaba La cnreaci6n de un Instituto de Capacitacién Cine-
matogrdfica que tard6 10 afios en nealizarnse, (Ahora CCO}.

Por otno fLado, ZaA comienzos del gobieano del Presd
dente Diaz Ordaz fueron nuevosd anuncios de reestructuracién para
el cine, AsZ, una politica de "cine de aliento" favorecdid La rea-
Lizacibn de cintas tan ambiciosdas como Tanahumana (1964) de Ludis
ALeoriza, o Pedro Pdramo [1966) de Carlos Velo; ademds ingresd a
La industria un regulan nimere de nuevos directores y, entre ellos,
{2 qudienes parecderon en un principio Lan capaces de aporiar algo

intenesantd) el joven Anturo Ripstedin con Tiempo de Monin, José

Bolaiios con La soldadera, y Juan 1bdiez con LoA‘caiﬁaneA. Sin em-
bargo el cine convencional seguia su curso, habfa otro niimo de mo
da denivado del nock (el twist), y se intentd convertin en estre-
LLas a varios cantantes juvenifes como Ennique Guzmdn, CEsar Cosia
y Angélica Marfa. 0trod actonres éue habfan sido taquillenos perdie
ron populanidad (Marfa Felix, Libentad Lamarque, Dolores deld Rio,
ete.) BuRuel segula neafizando buenas peliculas, como Simén del de-

sdento (1964), EL angel exteaminador (1964)., En cuanto a cortome-

trhajes también hubo aficientes y podemos mencionar a Juan Jos€ Guaro
La, Felipe Cazals, Jaime Humberto Heamodillo, Leobardo Lépez Anei-
che ¢ Jubidn Paston.

| En 1966, por incosteabilidad se clausuraron £06‘26~
tudios San Angel Inn Que adquirid afios mds tarde un consorcio negLo
montano para insditalar el canal & de televisidn. Asi, La produccdidn
negulan 46L0 contarnfa en un futuno con Los estudios Churubusco y

Los Améndica.
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1.8, CINE CLUBES

EL primen eine club que empezd a funcionar en MExL
co en el aiio de 1931 como filial de La Fif-Society de Londres fue
el Cine CLub Mexicano., Tenla Los siguientes puntos proghambiicos,
que e4s necesario senalan ya que serfan de gran importancia en La
vida de £os cine clubes:

. 1) Procunar La exhibicibn de buenas pelfculas eurno
peas, americanas y asidticas, asl como de pelfeulas de vanguardia.

2) Implantacién del cinema educativo, con esdpecial
ciidado de fa exhibicifn sistemdtica de pellculas cientlficas.

3) Histonia del cine con exhibiciones retrnospecti-
vas.

4) Conferencias de propaganda sobre La importancia
estética, cdientlfica y social de La cinematografia.

5) Creacibn de un ambiente propicio para el Surgd-
miento de £a cinematoghrafla mexicana,

6) EL Cine Club Mexicano seguird Los pasos de Los
eine clubes extranjenos, que han Logrado exiio 4£gu£endo'4u5 ac-
tividades a un concdenzudo estudio de nuestras necesidades.

7) Su §4n es altamente social y no Luerativo, llj

En 1948, en ef TFAL (Instituto Francds de América
Latina) ae fundd el Cine CLub de México que ha vendido trabajande .
con algunas interrupciones, pero continda como una de Las organd
zaciones de mayor seniedad. EL IFAL tiene funciones semanariasde
de cine club, Insistfa en ven La solucdidn de Los problemas del

cine nacional en La nenovacién de sus cuadhros.
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También el Centro Deportivo Isnnaelita tenfa funcio
nes de cine club semanariamente. En 1952 aparece ed Cine Club Pro
gnreso. Su organdizacibn, Linspirada en Los irabajos de Los cineas--
tas eunropeos, comprende que du accidn ne debe estan encaminada a
La s0la exhibicibn de peliculas y a su discusibn, sino que se de-
be organizar un movimiento culturaf en favor del cine.

Dentno de La Universidad el movimienio cinematoghdi-
f4co 8¢ £nici{d en 1954, cuando un grupo de estudiantes de La Es--
cucla Nacional de Economia y de Arquitectura, fundaron el primen
éine club de fLa Universidad. Este <trabajé nequlfarmente duran--
te trnes aiios contribuyendo, junto con el Cine CLub Progheso, a
8omentan La onganizacibn de otrnos cine clubes en México y particd
pando activamente en La fundacifn de La Federacibn Mexicana de CL
ne Clubes. A ginales de 1956, La Federacibn desaparecié arrastran-
do condigo a casi todos sus miembros, enthe eflos af Cine Club de
La Undvensidad. Peno en esa misma €poca surgiecron cine clubes es-
tudiantiles en el necinto de fa Ciudad Univenrsitania, que conti--
nuanon La Labon cineclublstica en el medio estudiantil, y se agru
pahonicn 1957 en La Asociacidén Undivensitania de Cine CLubes, que
Los coordinaba., Diversos cambios internos, phopios de toda organd
zacibr seudocultural que se LLams Asociacddn Universitaria de Ci-
ne Experimental (AUCE), La que, desvintuando Los fines cubturales
de 203 organismes anteriones, convinti6 a Los cine clubes en una
fuente de ingresos, de poden y beneficio personal, LLegando a ex-
themos de proyectar funcifn ceornida desde Las 10 de £a maiana has

£a Las 10 de La noche en programa doble y con caitendo de selec--
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ci6n completamente comencial, Por tal motivo Ras autoridades uni-
versitanias por medio de fa Dineceddn General de Difusidén Cultu--
hal creanron el Depantamento de Actdvidades Cinematogrdficas de La
Univensidad en 1959, desdiandndese fede de La seccibn a Hanuel Gon
zdLez Casanova,

EL pn¢men paso de £a nueva seccidn fue organizar el
Cine Club de fLa UanenALdad en 1958, el cual ha trabajado intensa
mente hasta La fecha en el auditonio Justo Sienra de La Facultad
de Filosofia y Letrnas en La Ciudad Universitaria., EL Cine CLub
de La Univensidad ha presentado sus programaciones en foama de ¢
clos con un mindino de cuatno peliculas por ciclo,relacionadas entre
8L por un tema, un autor o un pafs. Se tomé como medida implantanr
en Los demds cine clubes La obligacidén de cobran La admisibn pox
clelo completo, y no por pellcula; ya que La funcién del cine club
ena esencialmente educativa, por Lo que se necesdita LLevar un mind
mo de proghamacifn, en edte caso el ciclo, en el que se puede mos
thar al eépeétadon una gompa/cacwn entne divensad pellfculas seia-
Lando sus valores artisiicos. .

Ademds de La fundacibn del Cine CLub de La Universi
dad, hubo otras fundaciones: el Cine Debate Popufar (1961} y La
Coordinacibn de Cine CLubes Estudiantiles, Cine CLub Infantil, vy
Cine CLub de,binecxoaeé de Escuelas y Facultades; 2a fundacién de
La Cinemateca de La UNAM (1960), £a nealizacibén de folletos cine-
matoghfficos (1961); La cofeccidn Cuaderncs de Cine (1962), La.co
Leceidn Textos de Cine (1965), programas de Radio liniversidad;

produccibn de fifmes, elc.
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EL Depantamento de Actividades Cinematognfficas de-
dicé especdal Lmportancia a La ensefanza de cine desde su indcdia-
eibn. En esa €poca haclfa ya algin tiempo que en fa Escuela Nacdo-
nal Preparatoria se venfa impariiendo La clase de Cine CLub dentno
del proghama de materias estéticas. En 1960 se onganiza el primen
intento de enseiianza sistemdtica def cine en La Universidad: se
trata de "50 Lecciones de cine”, en fLas que se analizan Los proce
404 que £levan a La realdizacibn de una pellfcufa, vistos en cada
una de sus partes por especialistas en la matenda, impartiéndose
ademd@s como complemento, un curso sobre fa hiétonia def cdine,

Tambi€n en 1960, ef Departamente de Actividades Ci-
nematogndficas organizé un proghama de Lnformacddén cinematoghdfi-
ca que e Lhasmitié semanalmente por Rodio Universidad.En 1961,el
Departamento amplié su campo de aciividades Lniciando Lo& domimgos
por La tarde el Cine Debate Popufar, que pretendid sen una nueva
modalidad al cineclubismo, pues estaba dirnigido a un piblico con
ina menon foamacibn cultural y cinemaiogrdfica que el que agdste
al Cine Club de La liniversidad, Ln el Cine Debate Popular, fa ac-
tividad cultural se centra en cada proyeccién, dando especial im-
portancia al debate y a La proyeccibn de pelleulas que plantean
problemas de cardeten social.

En ese mismo afio, £0s cine clubes estudiantiles tu--
vieron una actividad imporianite publicande fofletos relacionados
con Los cielos que presentaban, También se editd un follLeto titu-
Lado ;Qué es un cine club?, en ef cual se informaba todo Lo nrefe-

rente a Los cine clubes.
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En 1962 se comenzé a publfican fa coLeceibn Cuadenr-
nos de Cine, Consistlia en una serle de monograflas sobre temas
cinematogrlficos. AL principic €Estos-. se relacionaban con £os
ciclos que presentaba el Cine CLub de La Univensidad, Se inici6
también La publicacibn de un &nuario de Lo4 programas que se re-
partfan en Las sesiones del Cine CLub de La Univensidad,

En e}e mismo afo se intenté una nueva modalidad pa
ra La endedianza del cine, La lecciones de Andlisis Cinematogrdfi
cos, en Las cuales sc tomaba una pelicula determinada, se Les ex
hibfa a tos alumnos y después era analizada por uno de £os colabo
radores {directon, guionista, efe.) en varias sesiones. En 1963
se cred el CUEC, paso muy importante dado ponr La UNAM,

En 1964, sec creb el Cine CLub Tnfantil; en 1965, se
edité el paimen nimero de La coleceibn Textos de C£ne.‘voa afios
después, el Departamenio se amplif e indeid La produccidn de cox-
tometrajes de candetlen didhetico e informativo, En 1969, Los ci-
ne clubes esiudiantilfes se unieron en La Asociacdién Universdita--
ria de Cine Clubes. ‘

En 1970, el Departamento ayudé a organizar £04 ed-
ne clubes de La Universidad en provinedia. En este ano e# cuando
el Consejo Universditanio Le reconoce al CUEC (Centro Universifa-
nio de Estudios Cinematogrdficos) el cardeter de Centro de Exten
$46n Undvensitaria.

Pana finalizar esto, debemos agregar que Los cine
clubes son La principal actividad dentro de La difusibn, Actual-

mente funcionan el Cine CLub de La Universidad, el de Directores
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de Escuelas y Facultades, el Infantil, el Cire Debate Popular, y
Los cine clubes que dinigen Los estudiantes de Las Facultades de
Filosofia y Letras, Economfa, Ciencdias Polliticas, Denecho, Arqui

tectura, Veterinardia, Médicina, Ciencias e Ingenienda.

1.9. GRUPQ NUEVO CINE

HaAt; mediados de Los affos cincuenta, La crltica de
cine s6Lo existla vagamente a nivel antlsitico y desligada de Los
inteneses industriales. Sin embango,zoé j6venes descubren que el
cine puede sex un arte hespetable, de grandes proporedones, que
expresa inmeforabLemente su nebeldfa social y su inconformidad ed
tética. Sunge el critice de eine que quiere Lnvestlgar a fondo el
significadn de una peficula, sus resonancias sociolfgicas, su ubd
cacibn dentro de Las corndientes estéticas del cine y el sentdido
que adquiere al referinfa a La trayeciondia personal de su realdza
dox.

Genenalmente, cass todos Los f6venes calticos tie-
nen una foamacién universitarnia. Ayala Blanco aiade, "algunos de
ellos Lienen presdtigio como ensdaylstas y narnadornes, othos Aon
eruditos recopiladones de datos, varios han sido mifitantes en a-
ghupacioned politicas de izquierda, pero todos son admiradones
del cine nonteamenicane., {...) Asisten a Los cine clubes que em--
piezan a formanse [al def Insitituto Francf€s de Aménica latina, &0
bre zodo), combaten lo4 fafsos prestigios Lnteanaclonalesd y nagio
nates, toman como efemplo £a nueva ofa francesa, persiguen pelleu-

Las de cines de segunda, memonizan {ifmograflas de directores fa-
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mosos, ainden cufto af autor cinematogrdfico y hasta cambian de
crden catdlogos monumentales que se complementan” .12/

De estos févenes podemos nombran a Canlos Fuentes,
Jomi Ganela Ascot y Emilio Gare{a Rierna quienes participaron de

La cnitica de cine en La Reévista de La Universidad dinigida pox

Jaime Garcla Tennés; Garcla Rierha también en MExico en La Culftu-

ra, suplemento del dianic Novedades,dinigido poa Fernando Benl--
tez.

La conflictiva situacidn cultural def cine nacio-~
nal y su enfrentamiento con nuevas maneras de {ilmar y ven el cd
ne en othos palses,facibitaron La unificacidn de La mds joven ge
neracibn de caiticos en un ghupo y una revidta, Nuevo Cine, a fi
nales de 1960. Sus propésitos fundamentales enan hacer buen cine
y tener una crltica y una culiura cinematogrdficas .Su cuenpo de
nedactones, José de La Colina, Salvador Elizondo, Joml Garcla As
cot, Garela Riera, Carlos Monsivdis y Gabriel Ramfrez, ELLos
manienfan el odicio de criticos Libres y documeniados en varias
aamas del saber humanistico que hablan iniciado y dado cuerpo AL
donso Reyes {enine 1915 y 1920) y Francisco Pina (en Los 50's),

incorporados de La nevista Cahiens du Cinema y Los Libros de An-

dné Bazin, chitico francés y patxiarca de La Nueva 0fLa, promoionr
de £a teorfa del eine de autor que aquf ayudd a revalorurn el ing
bajo de De Fuentes, Bustilflfo Oro y otros veleranos y dio nueva
categonia al trabajo del dinrector.

Por Lo tanto,se propieiaron avances tales como La

consolidacibn. y programacién coherente de Los cine cfubes, el 4in
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tenés de Las editoniales ponr fLos Libros sobre cine, asf como La
formacibn del Centro Univensitanio de Estudios Cinematogrdficos
y el cambio de actifud de Las autoridades gubernamentales fren-
te al cine y su censura.

Para 1962, 8¢ teamind el f(iEme-manifiesto del gru-
po Nuevo Cine, que demosiraba hacen buen cine a costo ménimo,
Aunque cbn ernores en cuanto a sobreexposicidn, edicibn y sondido,
Logn6 obtenen el premio de La calfiica def Festivaf de Locarno de

1962, Se trata de fa pelicila En el balebn vacfo de Garela Ascof,

melancblica neflexibn sobre el exilio espafol pon La guerra ci-

vil,

1.10. CINEMATECA

Junto con La idea de fundar un Lnstituto de endes-
flanza cinematogrdfica, surgib La {dea de instituin una cifnemate
ca para que e pudieran consultar Las mefonres o prineipales pell
culas a nivel mundial que ée habian realizado hasta entonces. No
se podla espernar un resultado {acerca de esito] de Los producto--
red, Por algin momento, se pensé que el Institufo Nacional de Be
Llas Antes ﬁodia satisfacen esta necesidad tomando en cuenta
que el cine,inventddo hacfa mfs de 60 afos, habfa LLegado a sen
el sépitimo ante. ‘

Sin embango, con Bellas Antes no se pudo contar, y
solamente La UNAM, a pesar de sus modestas posibilidades, formd
un prinedpio de cinemateca y un principio de enscfianza cinemato-

grdfica (CUEC) del cual hablaremas en el prbximo capfiulo més am
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pliamente. Con ef CUEC nacdi6 una gran esperanza en cuanito a La
cultura cinematogrdfica.

Por oino Lado, La sefiona Carmen Toscano de Moreno
Sdnchez Ztuve el intenés y La  Andcdlativa de formar otra ci-
nemateca, £a cual tuvo ef nombre de Cineteca de México, A.C. ¢
fue conéritdida el 12 de agosto de 1963, Los 4socios fundadores
se consdideranon deétaa de Zrnes tipos segin su aportfacidn. Esta
apon;acidn consistia en 'econdmica', 'de aparatos y documentos'
{que a su vez se dividia en dos modalidades: 'en donacidﬁ' o 'en
depbsito') y 'de trabajo’.

La sefiora Toscano envid a £os soeios fundadores de
Cineteca de MExico, A.C. un memordndum que decla:

"En e£ ailo de 1963 un gaupo de personas decidimos
heuninnos y foaman una asoefaedibn  para conservar La
historndia, Los necuerdos y £o mejor de £a produccidn cinematogrd-
fica de México.

Esta {nstitucidn nos parecfa necesaria por el he--
cho de que MExico fue éﬂ primer pals Latinoamericano que se ind-
ci6 en La industria def cine y porque se han conservado valiosos
documentos fLEmicos que son documentos de nuestra hidtoria, £a'que
muy pocos palses poseen.

'Camo propietaria def archivo einematogrdfico def In
genieno Safvador Toscano y ded documento Memorias de un Mexicano,
o4necd entregan a La asociacién que se formb y que fue denominpda
Cinemateca de México, A.C., una copia del citado documento, el ma

tenfal que adn exisifa {nédito del archivo def Ing, Toscano y al-
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gunos documentos y peliculas que conbeAuaba.xﬁecundado ede ofre-~
cimienio, olras penrsonas ofrecieron apontar, en donacibn o en de
p6sito, documentos, peliculas y objetos que podafan utilizanrse
en un Museo def Cine o Museo Cinematogrdfico, cuya formacidn ae
planeaba y para Las Labores de estudio y difusibn que se preten-
dian onganizar". 13/

Entné otnas cosas deefa que al pedir subsidio y La
concesdidn de un Local en algin edificio del gobieano al entonces
presidente de La Repilblica, Lic, Adolfo L6pez'Mateoé; se Les con-
cedif el uso de una parnte del edificio La Ciudadela, pero debido
a su pésimo estado se Les otorgé el uso de una pante del viejo Pa
Lacio de Comunicaciones a donde fueron trasladados Los bienes de
La Asociacibn,

Sin embango, no Les duré mucho el gusto, puesto que
at cambiar el négimen polltico nacional se Les pidif décho Local,
el cual se tuvo que entreganr en diciembre de11964.

Como nesultado de dicha situacidn, Ros socios deci-
dienon que Cinemaieca de México, A.C. deberfa subsistin en forma
totalmente privada. A pesar de que Cinemateca de México, A.C. per
manecfa viva Legalmente por voluntad de Los socios, durante Los
afios siguientes su Labor se impidi6 prficticamente por cincunsian
cias oficiales,

Apnoximadamente 10 afios después de su fundacdfn, --
Los medios gubeanamentales tomaron conclencia de £a gran necedk--
dad de condervar Los documentos {LE&micos, asl como de La Lmporlan

cia de £a promocién y educacdibn cinematoghdficas.Por Lo tanto,con
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£a ayuda def Banco Cinematogrndfico, se comenzé a dar ghan impal-
40 a £a indusinia y sc erprendié La construceidn de un edificio

que albergaria una cineteca nacionaf.

1.11. CONCURSOS

Como nespuesta a La chisdis, tambi&n en 1964, se pu
bLies una convocatoria: "La Seccibn de Téenicos y Manuales del
Sindicato de Trabajadornes de £a Produccién Cinematogrdfica de La
Repidblica Mexicana organizaba su Primer Concurso de Cine Expeni--
mental de Largometrafe. Todos Los aspirnanies a camarfgragos, argu
mentistas, aclores, misdicos y directores que nehuéaban entran en
La industnia cinematogrdfica o que habian sido rechazados por ella,
se constituyenon en cquipos y buscaron financiamiento en sus aho-
anos, amigos y particulares o en productores independientes". 14/

A pesar de que fas inscrnipciones fueron mds de 30,
cqnciuyeaon en el plazo fifado dnicamente 17, EL jurado se Linfegra
ba por neprnesentantes de diferentes sectores de fa indusinia §£L0-
mica o Lnstituciones culifunales y pen efiticod profesionales de cdine.

Las peficulas se dividichon en dos ghupos para su
calificacibn: el primeno estaha foamado pon Las peliculas de ci-
neastas con formacidn universitaria, dedicados a fLa Literatura, af
teatho expenimental, a La critica de cine, o a otnas di&ciplinaa
artlaticas. CL ofre grupo eran Las peliculas realizadas por eseni-

tohes u dincetones de nadie y televisibn.

Los premios tambi€n se dividieron en dos categorfas:

cuatao fueron otorgados a fas mefores peliculas participantes
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que consistieron en un permiso de exhibicién comencial sin nece-
sidad de pagar desplazamientos, y 18 premiod individuales para e-
Lementos artfsticos y téenicos.

Ahora bien, es evidente que ef concunso Logré Los
obfjetivos que sus organizadores habian esperado, ya que, hubo al-
gunos dinectores de Los 18 concursantes que demostraron una ghan
capacidad y talento. Ademds, Los dinectones de fotografiq que tra
bajanon en esto ztuvieron La capacidad de renovacibn que ex{iss
te en nuestra industria, También sungdlenon actores y actrices que
pueden Lfegar a ocupar destacados Lugares en el campo de La intex
pretacibn,y asl podemos elogian tambi€n a Los miembros del staf§
que exphesaron su Lintenés por nesolven problemas a pesar de Los
pocos recunsos econbmicos.

Por otro fLado, Gaac{a Riena agirma que ni Los mejo~
res filmes deb concunso. pueden cambiar nadicalmente Las aparien-
cias de nuesdtro cine, ya que ef Concunrso de Cine Expeaimentat no
podfa,por 8{ midmo, sofucionarn La complicada situacibn que vi--
via el cine mexicano, dada La 2imitacién de sus necursosd ZLanto de
pante de Los concursantes como del propio sindicato. Pero Eo que
8L Logré fue que sefialé un camino y sugini6 formas de solucibn a-
ceptables. Principafmente por esto se puede decin que este Goncun
80 no 46Lo cofmé sino que rebasé Las esreranzas de sus baganizadg
nes. Tanmbién el entonces Director General de Cinematogadfla, Ma--
nio Maya‘Palencia, concondf con Los resultados posiiivos del con
curso al afinman Lo siguiente: "[L concurso ha cumplido su funcidn

que fue La de permitir La aparicibn de nuevos talentos en ef hori-
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zonte.del cine nacional;es Lmperiodo que ebo$~va£anea, capaces de
dar a nuestrho cine el 84iitio que Le connesponde en el mundo moden-
ne, no se malegran, hay que estimulanlos; La Secnetarld de Goben-
nacién, en cumplimiento de una de dus funciones que es La de-im--
pulsar el desarrollo cinematogrdfico def pals a thavés de La Di--
reeced6n Genenal de\CLnemaonAagza, tratard de Ampulsar con La ayu
da del Banco Cinemdtogndﬁico, el movimiento del cine expernimental,
Se trata, como es fdeil adveatinlo, de Lnstituciona
Lizan el cine de bdsqueda por Lo mdnos en La medida de Lo que pen-
mite el desarrollo de La industria filmica de nuestno pals, propi-
eian La realizacibn de pellculas diferentes de Ras cintas LLama-~
das comerciales. No se intenta,en ninguna manera, romper Las o8-~
thucturas de La industria tal como exisie en su estado actual, 84
no de complementarfas. Incluso 84 algin productor quiere Lanzarse
a (inancian este tipo de cine, derd bienvenido y apoyado, Paro esio
no s6Lo se requiexne el apoyo 5ihanc£eno del Banco C.inematoghdf§ico
o de La Direcedibn de Cinemaiogragla, sino Zambién _y en medida muy
impontante_ del Sindicato y sus Secciones cornespondienies. la ex
periencia del concurso no puede menos de asegurar La participacibn
de Los técnicos y manuales, puesio que fueron eflos Los que pusie-
ron en mancha ef movimicnto. Por otha parte, Lefos de afectar sus
denechos, veraid aumentanse sus fuentes de trhabajo 34 se caleula
que se producirdn entre 10 y 12 §ilms expenimentales al afo"15/
Finalmente, conmo consecuencia de este Primen Conlun-
s0 de Cine Expenimental, en 1965 sunge una serde de proghamas cul

tunales para tefevisibn encargados a Manuel Hichef por parte del
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Tnstituto Nacional de Belflas Artes y ayudado por algunos cineas--
tas paincipiantes. Asi se empleza a desarnollan en México una de
tos modalidades cinematogrdgicas menos extendidas de nuestho cine:
ed cortometraje sobre ante.

Claro que cdite tipo de modalidad tuvo ciertas difd-
cultades {que so0n muy L£6aicas a nivelf de video), en cuanto a pre-
supuedto y material y mds adn, cn cuanto a Los textos, pero a pe-
sar de cs0, hubo afgunos resultados muy positivos, menitorios y
sorprendentes.

Por otho Lado, en ese mismo aio se neadfdza TLempo
de morir, de Arnturo Ripstedln, dinector quien 86Lo contaba con 21
afies, notlvado pen el cine cxpeadimental mantiene en cienta manera
una actitud contrarnia a fa de sus compaiienos de genchracidn y clase
social, Trata de dinigfr un cine ambicioso. Esta pelicufa rnesulta
sen un meLodrama de fipe hrural, valiosa por su téendea.

A mediados de ese midmo afio de 1965, el Banco Nacio
nal Cinematogrdfico de fa Secretaria de Gobernacién y La Asocda--
cibén de Productonres de Peliculas flexicanas se juntaron para promo
ver ef Primen Concurso Nacdieonal de Angumentos y Guiones Cinemafor:
grdficos, en La cual hubo una participacibn espontdnea de aficio-
nados y profesionales del cine con un total de 229 argumentos y
quloned ondginafes,

En 1966 4¢ dieror a conocen Los trhes primenos Luga-
nes que Aucesivamente fueron: les Cadfances, de Carlos Fuentes y
Juan 1lbaiez; Ciudad ¢ Munde de Mario Mantin u Salvador Peniche;

Puebfo Fantasma, de Juan Teovaa, Ricande Vinds y Paxménides Can--
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cfa Saldaia, Ademds de La {ilmacibn de édtaé: el mismo jurado pro
puso La §ifmacidn de ofros 11 argumentod participantes.

Ayala BLanco opinaba sobre este concurso Lo siguien
te: "Sin necesddad de especufar, el concurso respondfa a urgencias
muy evidentes, Trataba de encausar La inquietud despertada entre
Las nuevas genenaciones de escaitores y cdincastas de reallizan su
Legitimo deseo de éxphedahbe a thavés def cine; trataba de esta--
blecer nuevos nexos entre La i{ndustria organizada y Los treadores
independientes; trhafaba de fundamentar Las exigencias gubernamen-
tales de una elevacdibén del nivel artfstico y comercial del cine
mexdeano: trhataba de patrocinar el sungdimiento de un cine nuevo ¢
de veadadera cafidad., EL Banco Cinematogrdfico cfrecid facilida--
des econémicas edpeciales para que fueran fifmados", 16/ Pero a
pesarn de dicho ofreciméento, hasta 1968 s6Lo se habfan {iLmado dos,
ya que algunos argumentod fueron ignorados o rechazados por La
Asociacdbn de Productonres.

En 1967, como hesultado del Segundo Concurso de Ci-
ne Expendimental, ongandizado por el STPC, cabe mencionar una dofa pe-

Licula: Juego de mentinas de Archibaldo Bunns, Ayala BLanco dice

que ¢s una pelflfcula dominada por La fantas&lfa "que nrehusa sometersc
a Los dictados def cine de gérexos, primera obra maestra del nuevo
cine mexicane, el horron e intc[eczgaﬂiza, se exonera, e acendhra
y se difunde, Un hoxnoh que nd s{quiera sec manifiesta como fal, su-
mexrgido en un mar de Ampresiones anedictaé, dimana en La supenrfd-
cic como una trisicza cfegiaca”, 17/

No fue sinc hasta el aiic de 1964 cuando el Institute
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« def Cine,STPC y Estudios Churubusco neanudaron £Los Concunsos de
Cine Lxpenrimental con La convocatoria del Tercenro Lanzada ek 29

de febreno de 1984, Se estipull que este Concurso se LLevarfa a

cabo cada dos afios.
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2. HISTORIA DEL CINE ESTUDIANTIL TE 1960 A LA FECHA,

2.1. ANTECEDENTES DE LA FUNDACION DEL CUEC

EL movimiento por aleanzar una cultu@a cinematogdfica
en Héxico se indedld dentro de fLa lnivernsdidad en. 1931, cuando se
fundé el primer cine cfub., No obstante, Los intentos por hacer es
cuelfas de cine en México se nemontan a 1916, cuando Juan de ZLa
Bandera onganizd fLa primera esciela, que duré aproximadamente 2 a
iios. En 1940, tambifn con una exisdtencia de un par de aifos, el STPC
ornganizé otha escuela de cine en da Universidad Ibenoamericana,
pero no de tuvieron £as condiciones necesariad y fracasd.

Los afios cuarenta, como se ha dicho, fueron eAfilicos
en Lo heferente af cine. Reculrdese que al finalizarn La segunda
gueana mundial, el auge def cine mexdicano de Lhansformb en crisds
a consecuencia de fa recuperacdién de £os mercados de Estados Uni-
dos y Los otnos paiseds competidores [(Argentina, Espasial. Con esio,
se presentaron problemas de tipe econdmico dentro de £a cinemato-
gnh5£a mexicana tanto en Lo referente a produccdibn, exhibicidn y
diatnibucidn,pomo dentro de Los mismos sindicatos,

£L contrnol de La exhibicidén por pante del consdorclo
Jenkins, el inequitativo nreparto def peso en taquilflfa, el indelo
de La televisdidén, ete, hicieron que hacia 1952, el cine mexicano
se encontrara en crisis de calidad. Sin embarge, como reaceibn, a

finales de Los afos cincuentas despertd en el pals el intenés
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poi una apreciacdbn cinematogndfica mds profunda, que fue deten-
minante en La nenovacibn de fa situacibn del momento. Y a partin
ded primen cine club de La Undiveasidad, en 1954, se fomentd La
organizacibn de otros, asl como La fundacidn de La Federacidn Me
xicana de Cine CLubes, La cual durb aproximadamente 2 aiios. A pe
sar de su coAta duracibn, en Los recintos de La UNAM hubo La o-
portinidad de chear nuevos cine clubes estudiantiles que en 1957
se aghuparon en La Asocdacibn Universitania de Cine CLubcs. AL
poco Liempo, enind en funcidn La Asociaciébn linivensitaria de Ci-
ne Experdimental (AUCE), con La cual se suscitaron cientos cam--
bios intennos que perjudicaron La funcién de Los cine clfubes. A
condecuencia de esto, en 1959 se organizé una seceidn de Cinema-
tografia que se dedicd a desarnollarn estas actividades bajo La
dirneccidn de Manuel Conzdlez Casanova, y a fomentar Lo organiza-
cdbn de cine clubes entre Los estudiantes.

En 1960, en fa Lacucla Nacional Preparatonria, se
comenzé a impariin fa cfase de Cine Club dentro del programa de
matenias estlticas, y pon otro Lado en La Universidad se da el
piimen intento de ensefanza sistemdtica def cine con 50 Lecedio--
nes de cine en un Local de La Fifmoleca. En este curdo se¢ anafi
zaban Los procesos que LLevaban a La nealizacién de una peflfcufa.
Como complemento a estas Lecciones se Limpaniid un curso sobre fa
histornia def cine.

As.imismo, se crganiz6 un programa de {nfoamacddn
cinematogrdfica que se traswitia en Radio Univensidad, semanal--

menie.,
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tn 1962, se Lintentd una nueva Mbdatidad para La en-
seiianza deld cine: 'Lecciones de andlisis cinematogrdficos'. En es
te cunso se edcogia una pellcula determinada pana exhibirla a
Los alumnos y despuls se analizaba en una o varias sesiones poa
uno de £Los nealizadores, ya fuera el diAector, el guionista, ctc.

"Todos estos intentos fructificaron con fLa cheacién
del Centro Univenéiiaaio de Estudios Cinematogrdficos (CUEC) fun-
dado pon Manuel Gonzdfez Casanova en 1963, [quien fungid como di-
rector del Centho hasta 1978) {foamando pante en un princdipio del
Depantamento de Actividades Cinematogrdficas de La Direccdibn Gene
nal de Difusibn Cultunal de La Universidad, pero teniendo a par--
tin de 1971 independencia adminisiraiiva y calidad de Centro-de

ExtensL6n Universitania". 1/

2.2, CENTRO UNTVERSITARIO DE ESTUDIOS CINEMATOGRAFICOS (CUEC)

EL CUEC es el padmenr inienio serdc por Linsdlaurar una
verdadera escuela de cine,y MExico.Nacd6 por el intenés de propor
cionan a Los jévenes fLa positbilfidad de estudiar cine, su objetivo
{urdanental 5ué el de contrannestan Los aspectos negaiivos de La
influencia del cine y formar téenicos para La Lndusinia.

Se parti6 de cero: no se tenfan hecursos econdmicos,
ni equipe, né experiencia, Lo dnico era el gran deseo de forman--
La. Se tomahon como base Las LLneas seguidas en La enseflanza, ponr
othos centros de estudios extranferos como el de Panfs o La escue
fa polaca de cine.

A pantin deb mes de junio de 1963 se L{ndiciaron Los
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curs0s Lntensdlvos a fin de cubrir un aiio de trabajo, Las clases
de Lmpantieron en diferentes dependencias universitanias, puesd no
s¢ contaba con Locales propios. EL pnimen aiio, Las L{nscripeiones
sumaron un nimero de 30 afumnos.

Las wmatesdias iy quicnes Las imparnitichon fueron:

Connientes estéticas del cine Imilio Gancela Riera

EL qudfin José Revueltas
Téenico de Laboratonie Federdico Cernvanies
Hontajfe Glonia Schoemann
Fotografia Waften Reuten

Se ailadieron para complementarn algunos cunsdod mono-
grndficos, conferencias, seminarios y phrdcticas., Fn Lo referente a
prdclicas se destact La participacibn de Los alumnos del Centno
en La filmacibn A fa_safida, pelfcula para televisibn dindigida
por Giancarnfo Zagni.

En un principio, cf probLema para £La ensedanza def
cine a ndvef univensitanio fue, paimero, el aspecto econbmico, of
cual se manifesis en La falia de equipo y clementos minimos indis
pensables para enseiiar une téendica, 0tno preblema fue La carencia
de profesones especializados, EL primer problema se fue resofviendo
poco a poce, pero el segundo fue mAs dificil,porque no habfa tra-
dicidn de ensedianza def cine en México. Con esto se intentd Inans
fonmar a Los profesionales de formacdibn gencnal y sobre todo, a
Los jévenes egresades de escuefas de cine cunopeas, que Lbgicamen

te no tenfan experiencia y ademds no tenfan un contacto {nmediato



42

con La nealidad nacioral, Sin embargo, se fue resolviendo este 14
pe de problema a través de Los afios, ya que ahoxra, Los mismo eghre
sados def Centro fungen como profesonres pues cuentan con suficien
tes capacidades téenica y acadénlca.

En manzo de 1964,e8 CULC Lindicid su segundo aiio con
una inschdlpedbn de 15 alumnos, EL plan de estudios para el primen
afio cambid un poco,porque se aifadieron Las matendias Historia del
Cine y Montaje para quitar Connientes eatéticﬁa del cine y Clemen
tos de edicifn., Tngresaron ademfs nuevos maestrosd: Manuel Michel,
Antonio Reynoso, Salvadon ELizondo. TPara segundo aiio Las matenias
fuenon: Direceibn, Teorla del Montaje, TEendica de Laboratonio 11,
AndLisis Cinematogndfico y Foiegrafia 11,

Este aiio,sce complementé con Los ciclos de cunsiflos
y conferencias a cargo de sobresalientas especialistas nacionales
y extranjenos en temas divenscs nelacionados con el cine y fa cul
tura en geneiral,

Los afumnos de segundo aio, produjeron cortometra--
fes en 16 mm para fLa materia de Dineccibn,sobre guiones y adaptacde
nes que eflos mismos csernibienon. Lla edicifn de estos contos se
comentb en La clase cornespondiente a Teorfa del Montafe. Se rea-
Lizanon efercicios de guidn téendico para La clase de Andlisis Ci-
nematogrdfico.

Los alumnos de primen aiio nreafizanon una §{{€wacibén
colectiva scbne el anillo penif{frico v sus aspectos humancs, para
La clLase de guibn. Entne Las primenas pellculas producidas per el

CUEC destacd un contometraje en 16 mm ncafizado por La alumna T8
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ten Morales en 1964 Pulquenlfa fLa RoAita,cuya\angumenIo.6ue de {La

misma directora, fotografla de Pablo Ganela, edicibn de Esten Mo-
nales y Jonge Fons, con duracién de 16 minutos.

. [n los siguientes afios, el plan de estudios fue va-
niando hasta £Legan al afio de 1966,en el que se {ncluyé por prime
rha vez el cuﬁnto afio de estudios sobre La base de seminarios y La
elaboracién de uué tesis prodesdional, que constistla en un cortome
thaje de 35 mm, bajo La direccibén de uno de Los profesones del
Centnro. Como es de esperan, af Lnchementanse el ndmero de mate-
rias  aumentd también La Lista de profesones: Julio Haquette,
Manuel Afvarez Bravo, Hans Beimfen, Giovannd Korporaal, Salvador

Topete, Juan Tbddcz, Manuel Gonzdlez Casanova. Las materias pox

afio quedaron como sigque:

PRIMER ARQ SEGUNDO ANO
fHistonia def cdhe Cine y estética

Inthoduccibn a La estética Direccibn de actonres

Cine y Literatunra Cine y artes pldsticas
Teondla ded cine Andlisis de gudiones
Téenica de guiones Tecnologla Cinematogrdfica 11

Tecnologla Cinematogndéica 1 Fotoghaffa 11

Fotogragia 1 Montafe 11

Teoria del ante dramdtico Dineceddn 1

TLRCER_ARC . CUARTO AROQ .
Dinecedln de actores li{stonia socioecondmica ded

Cine mexicano cine
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Cine y expresdldn musical Cine y culiuna

ELaboracidn de guiones Estética del cine en colon
Fotogragla 111 Cine para televisibn
Montaje 11 Admindistracibn

Direceddn 11 Produccibn

Sonido

Poco a poco el CUEC fue elfevando 4u nivef tanto aca
démico como de materiales. Estos dltimos tuvieron un Lnecremento
importante dunrante £a rectorfa del Dr. Guilleamo Soberbn, y en
cuanto al académico, se han ido formando a Lo £ﬁ490 de sus anos
de existencia hasta dnteagrar un cueapo docende compuesto por egre
sados def propio Centre. Para 1968, el plan de estudios ya tenfa
nuevos cambios,en el que se inclulan Las especialidades para cuar
to ano de Foifgnrafos, Editor, Dincctor de TelLevisién, Escrniton y
tedrico de cine y Dinector de produccidn,

1968 fue un afo muy Limportante para el CUEC, porque
ademds de su destacada particdpacién en el movimienito esitudiantif,
fue el padmer afio que fuve equipe y material, contaba con peffcula
suficiente y una clmara Arniflex, rccifr eninegada pon el nee--
ton Barros Sierna. En ese momento, el CUEC ya tenfa La capacidad
para empezan a f{{€mar y aprevech6 La oportunidad de regisirar toer
'dos £os hechos que se vivian en ese momento. Prndeticamente, 4e pue
de considenanr como el dnico testimonio valioso fLlmade en el movi-
miento, de alli sungid La pelicula EL ghrito. Ahora bien, Los he--

chos sucedichon durante julio-octubre de 1948, Los alunnes del
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CUEC y compafienos de preparaiorias, faculiades e {nsiitutos de 4in
vestigacibn de La UNAM, asl como Los compafieros de Las L{nstitucio
nes académicas supeniores de L£a ciudad de México, y algunos de
provineda, tomaron Las instalacdiones de su escucla, Una gran mayo
afa buscaba participar activamenie en el mov.imiento, asl que 4e
comenzé por instituin La asamblea general para representar al Cen
trho ante el ConAejb Nacional de Huelga. Entre Los infegrantes se
encontraban Leobardo Lépez Anetche y Canlos Gonzdlez Monrantes. U-
nidos y organizados, Lntervdinieron tanio en Las discuisiones y mo-
vilizaciones pdblicas que hasta padecienon solidariamente La nre--
presdibn y el encarcelamiento de varios de sus miembros.

EL CUEC demostr6 ghan entusiasmo., La cohesidén de
Los estudiantes de cine se facilfitaba por el nimero tan reducide
de ellos, atlhededor de 50, ademds La esdcuela estaba situada Lejfos
de Los demds centrnos de estudio.

Ayala Blance nos descaibe Z064pa606 que siguieron
en La participacibn: "Ante La fuerza de Las cosas, concluyeron
que su mds adecuada foama de participacidn en el Movimiento era
también £a mds consecuente y L6gica para ellos: a través del ci-
ne. Sobre La marcha, alumnos de recienié ingheso, estudiantes a-
vanzados con afguna experiencia fotogadfica y egresados ya maes-
thos, se asumieron como repontenod y documentalidtas, al hilo de
L0s dfas, tratande de negdisthan §Le&micamente todos Los acontecd-
mientos Lmpontantes, en Lo dinecto y Lo Lmprevisible. Los equi--
pod de fifmacibfn y Las cdlmaras de 16 mm pentenecfan al CUEC. Se

nodaba con La pellcula virgen destinada a fas prdeticas escola--
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nes del semestre en curso, con £a que consegufan Las autoridades
adminisdtrativas de La escuela, con La destinada a Los documenita-
Les pedagbgicos del Departamento de Actividades Cinematogréficas
de La UNAM, con La que fuera, el cine Lambi€n ganaba La calle,

Ninguno de Los acontecimientos funestos detuvo fa
fiLlmacibn colectiva. A diferencia de otras instalacionesd univer-
sitandias y politéenicas, el Local del CULC, casi desconocido, fa
mds fue ocupado ni saqueado, a pesar de Las continuas amenazas y
Las falsas noticias de saqueos. Los materniales filmados se {ue--
hon acumulando conjuntamente. Cuando elf movimienito fue aplastado
por Las fuerzas nepresivas gubeanamentales, Lépéz Aretche, que
habla sido el camarbghrafo mfs activo, esdtaba en prdsibn, pero
Los abundantes roffos de pelicula que €L y treinta de sus condis
clpulos y maestrnos hablan Lograde imprimin, apanie de fLas graba-
eiones que se habian efectuado, se hallaban esinratégicamente pro
tegidos."” 2/

Despuls de unos meses, se discutif sobre qué hacer
con todo el material filmade ¢ dispernso que se tenia; enfonces
se decidi6 olaboran wn documental gfobal dnico, titula-
do EL gnito [México 1968), coordinado por Leobarde {que acababa
de salin de prisibn de&pué& de dos meses). Colaboraron también
el afumno ALfredo Joshowicz ,como asisitente de‘dinecc£6h; el maes
tro Rambn Aupari ,en edicibn, y cf Zécnico de Padio Universidad
Rodolfo Sdnchez ALvarado ev el sondido. Se¢ trabaj6 mds de un afie
en La efaboracibn de diche documental con muy pocas condiciones

econbmicas, pero con Libertad de concepcifii y un gran apoyo poh
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pante de Las autonidades del CUEC y de Difusidn Cultural de fa
(UINAM,

Y como dice Ayala BLanco, "EL grdto es pues La sLn-
tesis de La participacifn cstudiantil denino del movimiento., L[4
grito es también La dnica memoria que existe de aflgdn movimicnto
popular ocuarido en fos altimos 30 aiios de La vida nacionaf {...)
EL grito es ek moufmiznta m&s completo y cohenrente que exisie def
movimiento, visto desde adenirne y contrario a Las calumnias dévu£
gadas pon Los demds medios masivos: el movimiento tal comeo Lo s4in
tieron y vivienon Sus propdios mifitantes, aunque desdde una pers--
pectiva que apenas se ha contagiado con Los €xtasdis tedricos, Las
cxaltaciones {dcifes y Las ingenuidades demoerdticas de muchos de
eflos™, 3/ .

EL movimiento influybé Béalcamente en Las peflculas

realizadas Lnmediatamente despu€s, como Témalo como quieras de

Carlos Gonzdlez Monantes, Los estudiantes, de Roberto Sdnchez, EL

cambio, de AlLfredo Joshowicz. Esta dlitima fue La primera produc-
cibn profesional de La Universidad, con guifn de Leobardo Lépez.
También hubo otra pefifcufa, La primera pelleula polftica de Lax-
gometrnaje filmada clandestinamente en nuedtro pals, titufada A-

qul México, de autor anbnimo | afios mAs tarde se exhibib {inmada
por 0scan Menéndez) y presentada en privado en noviembre de 1970,
que a diferencia de [£ gadito, cuenia con materiales de menor ca-
Lidad fotogrligica y técnica, y cono menciona Ayala Blanco, "las

'pca4pectiuao y Las finalidades de ambos documentales son excesdi-

vamente opuestas, Leobarde eLiminaba cuafquien explicacidn de
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{os acontecimientos y dejaba que Las {mdgenes hablenan por ellas
mismas. EL autor anbnimo de Aqui México sedala, califica, porme-
nordiza, desdenmascara, dAnterpreta y evalda retrospeciivamentde ca-
da epdisodio. La vensibn de EL grnito ena subjetiva, de evocacidn,
La visién de Aqul MExico es ana {nnovacidn y un fLamado af prose-
guindiento de £a fucha. leobardo daba una textura poftica a su mon
tafe; en cambio, el montaje del autorn andnimo aspira a La denun-
cia obfetiva, abientamente fmpugnadora”, 4/ Sin embango, Aqui ME-
x4£co repredenta tamhién una verdad clandestina de Los hechos ocu
nhidos en ese momento histénico de nuestro pals: el movimiente
de 1968, |

Después de todo este, el CUEC se fue entiqueciendo
en cuanto a matenial, equipo v,pon supuesto, pensonal docente.Pon
otha pante, el CUEC, fe debe su exdistencia Lnstitucional denithro
de La UNAM ,af Tng., Javd{ier Barros Siernra, quien era hecton de La
UNAM en 1970 cuando el Consejo Universitario neconocif La exis~-
tencia ded CUEC ddndofe cardefen de Centro de Uxtensidn Univerdd
taria.

En ese mismo ailo, se indiedld La formacibn de talle
nes de cine para agueflfos egqresades def CULC que quisienan adqui
ndn conocdimientos bdsicos para utildizar el cine como necuhrso au-
xilian pana alguna atra actividad profesional,

En 1972, el CUEC fuc aceptado como miembro observa
don de CILECT (Centre Inteanational de Laison des Ccofes de Cine-
ma et Tekevision). Dos ailos después, se Le acepté como miembro ¢

fectivo y a Manuel Gonzdlez Casanova se Le incorpord a La direc-
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tiva de dicho onganismo internacional con el ‘cargo de auditon,pe
no en 1976 fue designado presidente def CILECT., Este mdsmo ailo
se celebnd en Oaxtepec con ghan €xito el XVIIT Congreso delk
CILECT bafo fos auspdcios de La UNAM,

EL nesultado de Las buenas refaciones Lnternacio-
nales, han permitido invitar al CUEC a especialistas, phofesones
distinguidos a nivel mundial de otras escuelas de cine, a impan-
tin cundos y seminanios. Ponr otra parte, 4e han conseguido becas
para egresados def CUEC, especialmente para Los que han demosinag
do Lnten€s pen La docencia.

En cuanto tuvo mds necunsos y expenienciéa, ef CUEC
fue cambiando sus programas y mejoré dus planes de estudio. Como
efemplo, podemos mencionar que en £as primeras generacicnes, Los
alumnos nealizaban un documental conjunto; en La actualidad, La

mavorfa de Los alumnos realdlza tres o mds pelleulas durante sus

estudios, aiiadiendo Los pequeiios efjencicios de filmacditn.

2.3, FACULTAD DL CTINCIAS POLITICAS V SOCTALES

Por su parte, La Facultad de Cienciasd Pollticas y
Sociales debe su nacimiento {1951) a un proyeeto £&enice aproba
do por el Consefo Universitario. La prdciica doeente indcial La
LLevd en canrneras que necedditoban abarcar necesddades técnica,
cienti{fica y cultural de nuestro pafs en el campo de La polditi-
ca, fa administracidn piblica, fa socivlogla, Las nelacioncs 4in
ternacLonales, ol perdodiame v La comundicaedldn colectiva,

Af mismo tiewpo que fa Facultad se dedica al de-
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senvolvimiento de La vida académica universitaria, pone principal
{ntenés en el penfeccionamiento continuo de sus planes y progha--
mas de estudio.

En 1958, ocunnid La primera refonrma académica, en
La que Ae»decid(d que £os dos primenos afios de fas 4 Licenciatu
ras existentes se dedicaran a La formacdién interdisciplinaria y
bfsica def cientifico social, AL mismo Ziempo, introdujo £o0s cun-
404 optativos, Los Laboratorios y Las prdeticas de campo, Los se-
minaxiod de lectura y Los cursos monogndﬂicoa.

En 1967, se presenta La segunda neeat&uczaaacL6n ya
que Los estudiantes mandfestaron La necesidad de Enfasis profesio
nal y especializacdén que apanreceid en Los planes de estudio. As4-
midmo, se crearon dos centros de estudios: Centro de Estudios del
Desarnollo (en manzo de 1965) y el de Estudios Latinoamenicanos(en
funio de 1965) como apoyo a La comunidad académica de La Facuftad,
Simultdneamente se indicis La formacibn de phrofesores e investiga-
dones a través de Los estudios supendiones de posgrade. £ con es-
te plan que comienza a fmpaniinse de alguna manera ef cine dentro
de £a cartera con una materia titufada 'Técnicas de informacibn
por hadio, cine y televisifn', que se cursaba en ef sexto semes--
tre como materia oblLigatoria y se impartié consecutivamente cada
afio. '

Poco tiempo despuls, en 1970-71 hubo una tercehra né
forma a Los planes de estudie y Libentad escolar a Los alumnos paro
que elfos misnios programaran sus esiudios ncspensablemente. Se

chearon 3 nuevos centros de estudio para estimular £a investiga--
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cibn, y se Lmplantaron planes renovados de maesdinia y doctorado.
En cuanto a La Licenciatuna, sc crearon tallernes de Lnvestiga-
cdbn, seminanio de tesis, seminandio de Anvesiigacién y de practi
cas profesionales, asi como La formulacifn de programas de estu-
dio por objetivos de aprendizaje que entnf en vigor en 1971, A
partin de esie pta«,.£a materia de cine se titulf *'Téenicas dé
informacibn pon cine', La cual se cursaba en el sexto semestre y
LLegl a sustituin a £a materia que e cursaba en el plan de es-
tudios antenion titulada 'Téenicas de informacién por nadio, ci-
ne y televisidn.,

Fue entonces cuando se comenzd a dar mayor Limpor-
tancia a La ensefianza def cine como medio de comunicacibn dentro
de La cannera puesto que se ampli6 el temardio de dicha makeiia.

Después de un afio de haber comenzado el programa
de estudio por objetivos de aprendizafe,comenzaron a realizanse
andlisdis y estudios profundos pana hgcenle un cambéd’pnopuebto i
estudiado por alumnos, maesiros e investigadones y que fLnafmen
te fue aprobado pon el Consefo Un;venbitanio.

| Este cambio consisti6 en t&nminos genenales en: jus
tifican La nevisibn y actualizacifn de planes de estudio; Za fun
damentacibn de cada plam pon especialidad; el perfif profesional

de cada una de Las especialidades; La Lisia de aaigﬁatunaé que ¢
proponfan por semedtre, y una breve descnipcibn del contenido de
Los cunsos. )
Lste plan entrd en viger en noviembre de 1976 y La

Licencdiatuna de Periodismo y Comunicacddn Coleectiva cambif de
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nubro como "Cdencios de fa Comundicacdidn’,

A continuacidn aparece el plLan de estudios mencio-

nado, el cual continda vigente en el presente afo.

PRIMER SEMESTRE

Histondia Mundiaf Econdnmica
Yy Socdlal 1

Formac{i{6bn Social Mexicana 1
Teoria Soeclal 1

Taller de Investigacibn y
Redacecidn

teconomla Politica 1

TERCER SEMESTRE

flistonia Mundiar tconbmica
y Socdial TI1

Formacién Social Mexicana 117
Teonda ‘Social 111
Metodologfa 11

Economifa Polltica IT1

QUINTO SEMESTRE

Teorfas de Los edios de Co-
municacd{bén Colectiva

Lenguaje y Seciedad
Soclologla de La Comunica-
eibén Colectiva

Desarnollfo, Re€gimen y La-

SLGUNDO SEMESTRE

ifistonda Hundial Econémica
y Socdial 11

Foamacidén Social Mexicana 11
Teoria Soccal 11

Metodologla T

Economfa Politica 11

CUARTO "SEMESTRL

Teonias de La Comunicacdén
y La Informacidn

Introduceidn a La Lingulstica
Psicologia Social

Desarrollo, Régimen y Estruc-
tura de Les Medios de Comuni-

cacibn en México 1

Génenos Peniodfsticos Informa
Livos

SEXTC SEMISTRE

Téenieas de Informacdibn pon
Cine

Téendicas de Tnformacién pon
Padio y T.V,

Psicologfa de La Comunicacién
Colectiva

Tntroduccibn af Estudio de La
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thuctura de Los Medios de Co- Opinibn belica

municacién en México 11

Géneros Perniodlsticos Inten-- Génernos Periodfeticos de Opd-
pretativos nién

Opciones vocacionales para s€ptimo y octavo Ssemes-
tres; En estos dos semestnes Las maternias son optativas.

COMUNTCACION PERTIODISTICA

Métodos y Téenicas de Investigacibn Periodlstica
Teondfa de £a Publicidad

Tallen de Prdcticas Periodisticas 1

Tallen de Literatura y PerdlodLsmo

Taller de Edicién de Oniginales

La HistoAdla como Repoxiaje

Teorfa de La Propaganda

TalLer de Prdcticas Pendod{sticas 11
Crganizacdibn de Instituciones Informativas

Tallen de Técnicas de Edicibn

COMUNTCACION AUDIOVISUAL

Imagen y Perdoddismo

Sociotogia de £a Radio y La T.V.
Evofucibn def Lenguafe Filmico
Tallen de Guibn: Cine, Radio y T.V.
Taflen de Literatura y Periodisnmo
Sociofogia def Cine

Evofucidn del Lenguafe Audiovisual
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Taflen de Pealizacibn de Cine
Taller de Realizacidn de Radio y T.V,

Cine Pocumental

INVESTIGACICN CIENTIFICA DE LA COMUNTICACION

La Comunicacibn como Precceso

Teornia y Metodologia de La Investigaeibn en Comunicacdibn (México
y Aménrica Latdina)

Clases Socdlales, ldeoloaia v Medios de Comunicacddn

Tatlen de Tnrvestigacifn en Comunicacidn 1

Semiologia

Estado, Poder Pofitice y Medios de Comunicacidn-Tnfoamacién
.Técnécaé de Tnvestigacidn en Comundcacién

Tatfer de Tnvesaitigacibn en Comundicacdidn 11

2.4, UNTVERSIPAD TBERCAMERICANA

La Cicenciatura en Comundicacddn en La Undlvensidad
Tberoamenicana se¢ fundg en 1960, En 1966, comenzf . a {mpartinse
La especialidad de cine [anona subsistema) dentrno de La carnera,
En 1968, dicha universidad publicg 'EL Ideanio', primen documen-
to que La achedita, peho no es hasta 1974 cuando se fe otehrga el
reconocimiento de Los planes de estudio, en 1976 se Le confirma
este neconocimiento y se Le oforga La autodeterminacidn. tnton--
ces sus planes de estudio comienzan a sen aprobados por fa Seche
tania de Educacidén PdhlLica (SEP).

Las matenias que ¢ Ampardieron ¢n un pnénéinio en

La especsalidad de cine {ueron Las siguientesd:
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Cine 1 Tallen de Guionismo 1 Tatler de Guionismo 11
Cine 11 Tallen de Escénica 1 Tatler de Escénica 11
Cine 111 Tafler de Fotograffa 1  Taller de Fotografla 11
Cine TV Taflenr de Reafizacién 1 Taller de Pealizacidn 11

En Cine 111 y IV se daba historia def cine, Los pla
neb_de estudio cambiaron segin Las necesidades tanto de La misma
Universddad como de Les aluwnos y maediros.

En 1974, como ya se menciond,se hizo La reforma a
Los yplanes de estudio de La Universidad Tberoamericana, acordada
en Las asambleas de La ANUTES; se claboranon fos planes a Lo fax-
go de un aiio y se dueron planeande en forma  distribuida por f--
neas, En el caso de Comunicaci€n, a Las dreas de cine, tefevisdidn,
perdodismo, radio, efc., se lLes Llamb especiafidades, ahora se Les
ELama subsistemas, Se tomanon como ejemplo planes de edcuefas cu-
rnopeas y de Estados Unidos, y se vio Lo que se podfa adapiar para
La lberoameaicana; ademds,era necedario que tuvieran validez aca~
démica. Cada asignatura tebrica o prdetica tiene una validez en
enéditos. As{ pues, se establecichon una serie de Laboratorios y
una sexrie de materias tedniéas; zeniende una matenia bdsica a La
cuﬁt se Le conoce como UNQ, ya sea Cine 1, Radio 1, T.V. I, ete.
que ed una maferia de ordfentacién donde 8¢ ven generalidades. En
esta materdia el afumne obtiene una onientacidn bdsica para que de
cida su futura especialidad. MNds adelante hablaremos del
contenido del Cine T,

Las materias que se cursaban en el subsistema de cf

ne de 1974/80 fueron Las slguientes:
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HATERIAS

Lenguajfe Cinematogidfice

Laboratorio de Cine 1

Laboratonio de Cine 11

Guionismo 1- {Produccidn)

Guionismo 11 (Adaptacién)

Laboratorio de Reaéizacidu 1 (Cursativa)
Labonratonio de Realizacibn 11 (Cursativa)
Montaje

fiistokiia de Las Teorias Cinematogrdficas
Laboratonio de Fotograflfa Fija 1
Labonratorio de Fotognafla Fija 11
Laboratornio de Fotograffa Fija 111
Estética del Cine

Laboratonio de Edicibn

En su totalidad, ha habido dos rev.isiones bdsicas
def plan de estudios, pero hay cambios cada semesire o cada aiio
con fespecto a La posibilidad o imposibilidad de impartir defexr-
minadas materdias, ya que algunas veced no conviene debido al ni-
mero de aluminos o bien debido al material del que se disponga.

En 1980, hubo un cambio oficial en el plan de es-
tudios que fue para dar apoyo a Las materias de invesiigacidn,
porque como dice Busi Cornt€s, "el egresado de La carrera de comu
nicacdién no ed un reqlizadon, no es un cineasta, sino que e4 un

estudiante de comunicacibn, y que por Lo mismo t{ene que tencr
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eientas habifidades en Lo que se nefiere a cientos campos de and
Lis4s de enitica e Lnvestigacdidn”. 5/ Ese nuevo plan de estudios
es el que actuafmente e estd cunsando y es el siguiente:
MATERIAS

Laboratondo de Fotografia Fifa |

Estélica

Dineccdibn Escénica

Lenguaje Cinematoghfifico

Labonatorio de Cine

Laboratorio de Cine 11

Laboratornio de Realizacidn 1

Hestonina de Las Teorfas Cinematogrndficas

Guionismo de Cine (Pnoduccidnl

Guiondsme de Cine [Adaptacién)

Vontaje

Porn efemplo, La materia de Estética estaba enfoca-
da a Filosofia,porque fa daba ese departamento, enifonces, se cam
bi6 por dos matenias: Seminaric de Tnvestigacidn Cinematogréfica
y Seminario de lnvestigacibn para La Produceidn., Catas dos mate-
nias se neffenen, una, a hacer directamente estudios sobre cine,
y La otra a hacer investigaciones que puedan convertinse despubs
en un guidn, o en una peffcufa. Son diferentes metodologlas de
investigacibn y dan nesultados cempletamente diferentes, porque
una es el tralbajo en 44, La fnvestigacdidn en 8, 4 La otra es

una Lnvestigac.ién para sen filmada, La cual puede ser sobre cual-



58
quier tema.

2,5, CENTRO DE CAPACITACION CINEMATOGRAFICA {CCC)

En 1975 se construyb ¢ inauguhd el Centro de Capa-
citacibn Cinematogrdfica {(CCC} pon Adoffo Echeveania, como escue-
La de cine gubernamental, integranie del s<istema def Banco Cinema
togrdfico, apoydndose en La Rey y ncglamento de La Indusinia Cine
matogndfica de 1952, Fungié como director def Centro Carlos Velo,
hasta La teaminacidn del sexenic {1978).

Esta escuela se encargarnfa de preparar nuevas ge--
nenaciones de profesionales de cine y televisdibn, capaces
de nemodelar £a cinematogrdagia mexdicana en todas sus formas y mo-
dalidades.

A pantin de 1977, ef director fue Alf{nredo Joskowicz
quien  penmanecid Los 6 afios del sexenio gopezporiiflista, (1976
-1982). Le sucedid Eduardo tlaldonado, quien actuafmente  oeupa
La dineccdifn de esta escuela,

Los dos arfios def sexenio de Lépez Tontillo, et Cen-
trno estuvo bajo ef mando def Bance Nacional Cinemafogaffico que di
nigla Gancla Borfa, £n csos dos afies, se siguid de alguna manera
Lo politica que hablfa cstablLecido Redoffo Echevernlfa. Hubo protec
eibn al Centro, se fundd un §ideicomiso que suscaibla Openadoﬁa
de Teatnros para que tuviera necunsos materiafes. Si no alcanzaba
el fideicomiso de Operadera, ef Danco apontaba algo mds.

En un principlo, £a escuela abrid con el propésiio

de dar senvicio a thes dnreas LAsicas: direceibn, produccdibn y
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Con el sindicato se tuvdieron cientos problemas porque este no
queaia que se creara esia educacibn por fuera, £a querfan poxr
dentro.

Los dos primenos aiios de su exisdtencia, e£ CCC
sLquis et mismo plan de estudios, pero en 1977 cuando ya exis-
tian dos geneaac{;neé' Alfredo Joskowicz cambib planes de estu-
dio; se abrienon dreas de cspecialidad a cdmana, edicidn y sonido Y

se cambianon también fos requisifos para el examen de Lngredo.

‘Entonces, el plan de estudios consistla en tres ailos de carrenra
208 dos primenos enan el curso bdsico de Lenguaje y Téendea Cine-
matoghdfica, uy el teuacer aio ena La especialidad. en Las 4recas de
Realizaci{bn, Produccibn, Edicién, Fotoghafla o Guifn y eventual-
mente Sonido,
Algunas matenias que se cursaron en Los primenos
aiios del CCC fuenon:
Taller de Realizacidn
Gudldn
Técnica Audiovisual
Fotoghaf€a §4ifa (ByN y Colox)
. Thtreduceddn a La Cinefotogragla
Lenguaje Teatnral
Histonia del Cine
Técendicas de Video >
Lenguaje Cinematogndfico 11 {andlid4s gaahaticat)

Guidn 11
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Lenguaje Teatral 1

Cinefotografia

Lenguaje :Sonoro 11 {apreciacibn musical)

Historndia del Cine 11

Tafler de Realizacién Documental

Guién Documental

Montaje‘

Metodologla de La Investigacién

Taller de Cinematogragfa: Sensistometnla
Cinefotogragfa Documental
Techotoéza Genenat
Lenguaje Sonoro
Introduceidn a La Animacién
Produccibn

Cine Mexicano

En 1979, Las condicdones cambiaron en ef CCC, pohr-
que RTC decddid suprimin el fidedicomisc de Openadora, por Lo tan
2o, surgen dificultades de operacién., Primeno, ef Banco Cinemaio-
ghdfico entrd en un intento de LLquidacién y evidentemente hubo
un cambio radical de politica respecto a La escuela. Los necur-
408 disaminuyenon a tal grado que no hubo generacibn 79-80, 4 Qa-
nias veces se Antentd cenrnan fLa escuela, Estos fueron sus adfos
més diflciles y calticos. AsL pues, La escuela comenzé a recibin
dinero de Chuaubusco, porque Operadora se negl a danfo, hubo un

Lntento de Liquidacibn del fideicomiso que no e consiguif y di-
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ficultades de aceptacibn por pante del gobieino, porque se decla
que fa escuela s6Lo formaba dinectores y que €atos sobraban en
México, sc¢ crnefa que cadi todo el alumnade pretendla sen dinrec-
ton,

En 1980, se neabnid fa convocatoria en La que se
cned una eApecLaligad de gudién que ena independienie y es un curso
Lntensivo por un a%o que. 4e Lmparte por Las maRanas. Este curso
de gudidn ayudd a compensar La imagen que s¢ tenfa del CCC, pero
La escuela s{iguib tambaledndose en. cuanto al  apoyo econémi-
co. Ese mismo aio, volvi6 a haber nuevo ingreso para el cunrdo
noamal.

Actuafmente, este curso de guldn es obligatorio
para Lo alumnos de cine en el paimer aio, al mismo tiempo que

cunsan La carnrena.

2.6, UNTVERSIDAD METROPOLITANA

La carrera de Comunicacibn en La Universidad Me-
trhopolitana comenz6 en el afio de 1974, y el médulo (taller) de
cine dentro de La carnera, inicié en abril de 1977, Desde un
principio, el cine o Los efenrcicios de cine se nealizan en 1émm
y por Lo fanio el equibo que tienen es todo para ese foamato.
EL médulo de'cine consta de J1 semanas. EL plan de estudios Le-
gal u oficial es el de 1977, pero no funciona correctamente pon
Lo que se ha neestructurado. Se intentf dncluir un céne club ¢n
el que &sc exhibiena una pellecula diaria, pere L6gicamente fun-

ciona segin Las cintas prestadas que nresultan con una varie-
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dad de temas ¢ nacionalidades., Pon esia causa, no se puede ver un
ciclo o una corndente deteaminada.

A principios de La carnrera, 3¢ hicleron un par de
pellculas, una de elLlas trataba el prnoblema de personas con pard-
L4848 cenebnal, se hizo junto con ef centno APAC. La otra traté
La situacdibn en una comunidad campesina. Ninguna de estas pelfcu-
Las Las conserva La Undivensidad debido a que el alumne se LLeva
su pellcula.

EL tallen de cine prdimero se £Lamé TC5 (Taller de
Cine nidmeap 5), y se vio La dificultad de Lmpartinse antes que el
tallen de televisibn dado que La misma dindmica de La televisién
peamite entenden mefor el cine. Entonces,a pantin de 1980,8¢ facs
Lita un poco el apnendizaje‘del cine tomando primeno el tallenr de
televisién, Este 4Les da una formacdién muy amplia para ef manefo
del fenguaje y thae una dindmica de trabajo mds integrada.

En 1980 hubo cdlerntos cambios, porque antes de este
aflo, no habfa nesultados positivos, Las pellculas realizadas por
Los alumnos nunca LLegaren a terminarse, dnicamente Las dos que
mencionanos antes, A pantin de 1980, se cambi6 un poco La dindmi
ca de ensefianza, ef médulo se reedideiid, y se empezaron a ver un
poco mfs, con mfs detenimiento, el Lenguaje cinematogrfifico y 4e
hacen ciclos de pellfculas; se {e da un peco de mayor Enfasdis a
2a cdmara, pero todavia el cunse es muy técnice aunque Los mis-
mos profesoned se nieguen a admitinrlo,

Custavo Sosaya comenta: "Es f€cnice porque pderden

demasiado tiempo enseifande cémo funciona dnteriormente un micAfo
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no, come funciona téenicamente una edmara, ete., cuando yo creo
que por Lo conto del penfodo Lo impontante senfa enicnden ofnras
cosas, porque hay que venr que_panatetamente n fa ensefianza tée-
nica-tedaica def cine que s¢ da en el taller, hay una ensefianza
tebnica en La canneka y una Linveddigacibn que e desprende de

esa feonfa, entonces Los planes son demasiado ambiciosns, no se

han podido cambiar", 6/
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3, CINE ESTUDIANTIL toY

3.1. UNIVERSTDAD NACTONAL AUTONOMA DE MEXICO (UNAM)

3.1.1. CENTRO UNZVEkSZTARIO DE ESTUDIOS CINEMATOGRAFICOS ([CUEC)
E€ CUEC, como ya 4e mencfons, se fund6 en 1943

pon Manuef Gonzdlez Casanova, Aproximadamente 8 afios después,en

1971 sce Le 'dio el cardeter de Centro de Extensién Universitaria,

Los sentros de Extensin Universitania son plantefes en donde

se imparten cursdos organizados en forma distinta a Los de bachi-

Llerato, a Los de caracten profesional y de gnado. Egos Cursos

se definen y nonman en Los reglamentos de estudios téenicos y pro

fesionales superdiones de £La Universdidad. En estos Centrnos se fLig

nen facultades para proghamanr cunrsos que no sean parte de un plan

de estudios formal y se extienden consiancias de esdtudios.

3.1,1.1, OBJETIVOS
EL CUEC como Centro de Extensién Universitardia, per
sigue La formacibn de profesionales especializados en cine que
posean un dominio de fa téendica y una conciencia ecaftica, susten-
tada en valores culturales y humanfsticos que dé Las herramientas
‘necesarias para transforman £a realidad social, .
La Lmportancia del CULC s puede nesumin con £as

palabras de Raul Kemffen: "lLa razén clara y precdisa de esla aper-
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tura sabta a La visla: EL cine necesita valonres; valonres comercda
Les, antisitdicos. Renovacibn continua, pues el cine, a diferencia
de othas industrias, no tiene barrenras de sobreproduccién, su dni
ca barrera es La falta de imaginacidén., Actualmente, £a tarea con-
junta cs La de dotar al cine de oniginalidad y gran téenica. Ungen
geniales esenitones, excelentes directores que conozean el oficio,
técnicos y camarbgrafos con estudios y talentos. Latos se forma-
ndn en Las diversas escuelas de cine que ahora existen". 1/

EL CUEC tiene como propbfito fundamental La forma-
cibn de cineastas, contando con La colaboracibn de especialistas
en Los diferentes aspectos técnicos ded ciné, asi{ como de escri-
tones, mdsicos, periodistas, intelectuales, ete., que se intehre-
sen y compartan Las finafidades def Centro,

EL inten€s de La UHAM no es 86Lo formar profesdona-
Les sino desannolflan y extender con La mayor amplitud posible Los
beneficios de La culitura. EL objetivo princdipal del plan de esitu-
dios del CUEC es: "Foamar profesiondistas poscedores de una concep
eibn enitica del cine y, en parnticular, del papel que €sie desem-
peiia dentro de La sociedad mexicana, mediante una prfetica acadé-
mica basada en La Linvestigacidn sobre Los campos de peqnaacidn 7
sistemas de produceidn, efercicio def fenguaje y confrontacibn 89
cial del producte cinematogrdfico, de tal mancra que efchzan fLa
actividad profesional de manera crcativa y diil a La sociedad.
principalmente Las frneas de guibn, fetognafla, realizacifn, edi-
eibn, docencia, teorfa o investigacibn en cine y tefevisidn".2/

Ahona bien, podemos citar Los objetivos Lntermediod



67

{por materias) def CUEC,

_EL alumno conocend La historia social def arte,
Las nelaciones entre La teorfa econfmica y el desarnocllo cinemato
gnéfico, fu problemdtica de La esiética, La funcibn social del cs
ne en México mediante investigaciones.

_Comprenderd £a problemdtica del guibn einematoghd-
fico de documental y de ficcibn, y Los aplicand en RLas prdeticas.
(Lo mismo para televisibn).

_Conocend fas caracterfsticas de Los difenentes gé-
neros dramdticos cinematogrdficos,

_Compnendend aspectos bdsicos de La produccibn cine
matoghdfdica y de televisibn y Los realizand.

_Conocend La Legiskacibn vigenie sobnre cine y tele-
visdibn,

_Conocend el desarnollo histérico del cine ficeibn
4y no ficedidn a escala mundial.

_Analizard obras de cine actual asf como su Lengua-
je cinematogrdfico. '

_Dominard Los §undamentos de La puesta en cuadro y
en escena,

_Anatizard y aplicard Los métedos de plano secuen-
cia de cine fLiccibn, cine reportaje, cine de actualidades, cine
naturalista, cine didfetice, cientifico, de décumentat y hecons-
thucedidn.

_Distinguind y conocerd Los principlos fisdicoquimi

cos de La fotogragia en blanco y negroe, de £a de color, asl como
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de £0s nmatenialed sendibles usados en cine.

_Conocexnd el equipo y caracterlsticas de cdmaras y
aparatos complementanios para cinefotografia,

_Conocend Los sdistemas de fluminacidn para cine,
métodos de thucaje cirematoghdfico y el funcionamiento de Los La
boratonios.

_Conocend fas teondias del montafe y Las aplicand,

_Dominand el funcionamiento de £os materiales y e-
quipo de edicibn de super & y 16 mm,

_Dominand Los procedimientos de edicibn de sonido
aplicados af cine hasta copia compuesfa, '

_Comprendend La utilizacibn de sonidos no musica-
Les en edne y distinguind elementos fundamentales de La misdica.

_Ejencend creativamente La tecnologfa cinematogrd-
fica, nealizando thabajos fLImicos con nrespecto a i{emas especd-
§icos de La nealidad nacional.

_Conocend elementos bdsicos de Ca tecnologia de te
Levisibn en blanco y negro y colen.

_Comprenderd Los conceptos de medio social, socia-
Lizacidn, proceso de formacdbén de Las motivaciones sociales e in
vestigand el cendicionamiento de La nespuesdta del espectador an-
te Los meddLos masives,

_Conocend ¢l funcionamiento de sistemas de distnd-
bucién y exhibicibn y participard en procesos de distrnibucibn y
exhibicidn de peffcufas cscelancs,

Cabe seiafan que como nequidites para cuhdar esiu-
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dios en ef CUEC, son necesarios un inten€s activo en Las expresdo
nes de La cultura mundiaf, como un conocimiento de La problemfti-
ca soccal, especialmente fa nacional; ademds del cumplimiento de
Los objetivos de enseiianza-aprendizaje def bachiflen. EL contar
con esta infoamacidn y conductas previas permite el estudio ded

aspecto Linglistico def cine, as{ como su contextuacidn social,

3.1.1.2, DESARROLLO

EL aprendizaje dentrno del CUEC se divide en 5 eta-
pas. En Las primenras 4 se Limpanten y desarrolflan Los conocimien-
tos bdsdicos y es obligatorie cursanbfas, independientemente de £a
espectalidad que e efija, La quinta etapa es una especializacifn
en £as sdigulentes ramas: Dincecdibn, Fotograflfa, Guibn y Produc-
cibn,

EL plan de estudios de La carrera estd diseiado de
tal foama que todas Las matenias gdiran en Zorno a La realizacibn
cinematogrdfica. A Lo Lango de 10 semestres, Los alumnos son ca-
pacitados en el manejo correcto y adecuado de La técnica einemato
arédfica y al mismo tiempo desarroflLan una capacidad mayor de ana-
Lis4s y caltica de La relacibén del cine con el mundo en su Lotals
dad. Esato {trac consigo que fa cheacibn cinematogrdfica y el poder
expresive de Los alumnos tengan un panonama ampléio de desaraollo,

Ef plan de estudics oficial ecs ef plan de estudios
poh objetivos y senfa el ideal, segtin Los maestros, pero no se
tienen Los recunsod suficientes para Llevarlo a cabo, entonces se

ha tratado poeco a poco de adecwar £a realidad haeia cée plan, se
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ha tratado de sisdtematizar o mds posible el trabajo del Zentro.
Anterdionmente, ef trabajo ded Centrno consdstlia 50L0 en un nite-

mo de gi&macibén, como dice Juan Mora "porque siempre hay una ghan
pugha entre el rodaje y Cas clases tebricas, se quitaba mucho
tiempo. Entonces cuando se hizo este plan, La (dea eﬁa trhatan de
Lnzegrarlo de alguna manera, para que no hubiera ese confficto,
por un Lado vdiendo que se £Levaran bien todos Los planes tebricos,
por otno Lado no permitin que se fifmase mds allfd de La préetdi-
ca’, 3/

Los ptanes de estudio han £do modificdndose para Lo
ghar una mayor cohesidn académica y un mayor aprovechamiento de
conoeimientod especffices. Desde agosto de 1977, el Colegio del
Pensonal Académico def CUEC ha venido trabajando en una reestnruc
turacibn académica, La cual se susienia en La organizacddn de cuxr
4048 Lintensivos de capacifacidn, exhibieibn y andlisis de obras cd
nematogrfificas, asi como cunsos Libres y abientos al piblico en
genenal sobre aspectos detemminados del cine: escenograffa cine-
matogrdfica, mdsica en el cine, dineceibn de aclornes, fotogragia
cihematogndﬂica y fotograffa fija (del cual hay 5 tallenes}) que
son Ampartidos porn Los mismos phofesoncs def Centro,

Para Loghan estos cunsos, se han extendido {invita-
cioned a téenicos y especialistas de industrias {LImicas naclona-
Les e inteanacionales, quicnes han realizado diversos cursos y
dictado conferencias, La evolucidn de los pLanecsd de estudio de-
muesirna La creciente preccupacidn por organdzaxr sistemdticamente

La docencia cinematogradiica.
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Ademds también se imparten cursos en escuelas pre-
paratonias, Escuelas Nacionales de Estudios Profesionales, Dele-
gaciones ¢ en fa Casa def Lago; se onganizan cdne clubes y se co.
Labora en todo Lo que se nefiere a enseianza fLEmica. Todos eso0s
cursos estdn encaminados a amplian La culiura cinematogrdfica na
cional e incrementanr el uso del cine en diferentes disciplinas.

Un cambio importante en el CUEC fue La desaparicdibn
de oyentes, ya que ccasionaba una serie de problemas en é£ alum-
no que e reflefaba en su trabafo escolar, no permitiendo un tra-
bajo colienente.

Entne otnas cosas se han hecho publicaciones, mate-
rial didfctico, varios Libros de cine y La trhaduccibn de publica-
ciones para sofventan fa demanda delf Centro., Se hizo también La
sala de sonido ya completa, antes se recunria a servicios extenr-
nos con cardeter profesdonal, pero cra un gasto extra.

La Secretarfa Académica del CUEC se encarga de coon
dinan el trabajo académico def Centho, de ella dependen varias
scccioned como La Bibfioteca, el drea de pubficaciones que a su
vez publica ef materiaf diddctico, ef drea de divulgacdén y disind
bueidn del material el cual ha peamitide que Los alumnos vean ef
resubltado de sus pelfeulas y que se vea ef cine del CUEC fuera de
La escucla len delepaciones politicas, faculiades de La misma UNAM,
centres escolanes, Cineteca Nacional, CREA, escuelas, ete.). Cira
Grea es £La académica y sus coordinadonres (guibn, produccibn, edi-
cién, sonido y fotoghaffa), ¢ sea que sc distribuye La enseiianza

a distintas freas que tienen asignaturas en comdn, a travdés de es-
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tas, se estructura un ptan de trabajo para aplicarse a cada ni-
vel escefan mediante Los coordirnadores de grupo., La Secretarla

Académica también se encarnga de L2Zevar el Lado académico de to-
dos fos trdmites de ingresoe come Cos ded pensonal académico, es
tablecen convocatordias, revisarn que se sedna La comisibn dicta-
mi{nadora, recogexr Les datos de dicha comisidn, mandanfas al con
scjo téendee aflh, y toda una serie de trabajos de canfeten bu-
roendtico que estdn L{igados con Los profesones,

Como deckamos, el plan de estudios oficial del
CUEC e4 pon objetivos. Comenzd a apficarse a partin del afio fectd
vo 1980-5%1,come nesultado de £as consulitas con La Comisién Téend
ca de Estudies y Proyectos Académicos de La UNAM. Se decddid co-
menzan este plan con Los afumnos de nueve {ngreso para evaluarlo
y conreg.inlo seoidn La expexicncia obtenida en ese afo. As{
es como  Los programas de seoundo afio en adefante se¢ efaborarfan
a partin de fLa expendencia pafctica y evafuacdidn Lograda a f{inal
ded ailo Lectivo mencionade y asd suscesivamente. Asimisme, se de
{6 pendiente el programa de fa asdianatura de Televisidn por no
contar el Centno con el cquipe técnico minime necesdario para di-
cha enseiianza,

Parna desarnolfar el plan de estudios, ef Ceniro
proporciona a {os alumnos toda fa {nfraestructuna téenica necesa
nie para La reafizacibn de sus trabases. [ata infracstructura va
desde ef matenial negative hasia el préstamo de cquipo de filma-
edlbn, sonide ¢ posproduccidn; (o dnico que Los cstudiantes tie-

nen que pagan son  Loa natendales extaas de preduccibn de sus pe
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ficulas, incluyendo el nevelado def negative, ya que por ser un
procesdo cosdloso no es posible que el CUEC {inancfe un Labonrato-
nio de revefado. EL equdpo con que cuenta el Centro es muy abun
dante pues incluye todo fe necesanio para una §iL&macidén estu
diantif, (cdmaras, Luces, grabadonas, magazines, cables,trdipies,
tlaguetas, ete.).

A pesan de La cantidad de equipo y accedonios que
tiene el CUEC, nesulta insuficiente para todos Los alumnos. Ade-
més ya no se¢ puede comprar equipo tan {delfmente porque el pre-
supuesto no aleanza, por Lo tanto en 1984 no se pudo comprar ha-
da, solamente se¢ manda el equdiro a Aeparacién y mantendmiento,
EL CUEC cnontacon salas de ediedibn, un fore de {otogrnaflfa, una
safa de proyeccidn para 50 personas, un archive o pequeda §{Lmo~
teca para el matenial que 4e preduce en el CUEC y una Biblioteca
especializada en cine, televisdidn y fotografia,

EL Centrno se sostiene econdmicamente con un presu-
puesto unfvensditanio, tsfe presupuesto se otorga cada afo, pe-
ne es Ansuficiente, pues Los costos,mateniales y deavicios han
aumentado condidenablemente, Los alunos del CUEC pagan anualmen
te 400 pesos pana su Inderaipesdn a La UNAM, Como vemos es una
cifra simbflica. lLos costes porn alumno varlan, durante el primex
afo 24 bajo en companracidn con Los otros 4 ainos, pues Los traba-
jos son en supen 8 v wo hay tontod costod por cubrir, pero a par
tin de segundo afic, Los thakajos se nealizan en lémm y Lbgicamen
te Eos costor se elevan hastante. Para ponenr un ejemplo,se citan

{os agastes de 1983,
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Totaf de gastos en materdiales y servicios por alum
no.

Ndm de alumnos

20 primen afo $ 17,217.20  pox alumno
23 segundo ailo 89,164.75 por alumno
31 {ercen aifo 158,309.06 por alumno
18 qudinto aiio 503,151.44 por alumno

Ndtese que edtos gastos se nefienen nicamente a
mateniales y senvicios en Los cuales no estdn considernados £os
mateniales de foto fifa, prdeticas de neazizacién, sondido, depar
tamento de difusibn, tallen de cine directo, terminacibn de pell
culas pendientes, neposicibn de materiales por fallas en cdmana
y Laboratorio, ni el mantenimiento del equipo.

Con esto, nos pedemos dar una idea de Lo que gasia
el CUEC por afumno durante Los 5 aitos de estudio, Ademds, hay
que toman en cuenta que cada afo Los costos de todo ef material
y equipo cinematogrdfico se incrementan en un porncentaje bastan
fe elevade, por Lo tanto el gadto del CUEC por alumno es cada

vez manon,

3.1.1.3. DIFICULTADES

Les dos principales problemas a Los que se enfren-
ta el CUEC [también cf CCC, La otra escuela de cinel actualmente
son: que el personal eghesade no cuenta con La L{nfraestruciura

necesandia para poden desarnollarse, a pesar de haberse invertido
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detenminada cantidad de dinero en su pnepana££6n profesional; fLa
cenisis econbmica actual ha heclo insuficientes sus presupuesios,
obligando a dichas escuefas a Toman medidas extremas, como recor
te de matenlal por afumno, suspensidn de compra de equipo, dismd
nueifn de servicdos, Lo cual viene a menguar adn mds, e¢f nivel a
cadémico de estos centros de ensefianza.

Ahonra bien, el CUEC "no s8¢ ha salvado de vicios y -
malfoamaciones que no son sinc el natural neffefo def malestanr
de La cinematografia nacional, tales como: incumplimiento del me
nod del 105 def plan de estudios; inevitable bunrochatismo instdi-
tucional; bajo nivel académico en La mayorfa def personal docen-
te, tendencia al adlslamiento institucional y fomento de un eld-
tismo "antfstico’, Luchas por el poder inteano de &a escuela que
olvida Los fines académicos y La misién en este Centno".4/

lin aspecto impontanie pon considerar es el aumento
en ef mimero de interesados en cunsan estudios especdalizados 490
bre cine, y el nimeao Limditado de recurses que détenminan La ca-
pacidad de trabajo de un nimene reducido de estudiantes. EL mis-
mo LLibro pubficado por el CUEC, menciona Le siguiente: "Los 84s-
temas de trabajo aplicados actualmente complican La situacién
[como ejemplo, mientras un grupo de trhabajo nequiene de 1512 ho-
nas extrnas de tiempe de udo de sala de edicidn a otros Les so-
bran 2520 horas, no pudiéndese cubrin a un tiempo con otro pohr
La Lncompatibilidad de procedimientos de trabajo, rutas chfticas,
ete.) pues af carecer de una planificacibn académica, se deja La

plancacibn del trabajo a Los deseos individuales de fos miembros
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de fa comunidad estudiantil, sin includir Lntercambios de Lnfor-
macibn, para posterdorniente ver 34 cuenta con Los recursos pana
cubrin todas Las petdiciones [(recordemos La~tradicional disputa
pon ef equipo, fos problemas de compartirlo entre diferentes
ghupos, fa zxagcnadﬁ carga de trabajo de Los profesorcs que tdie
nen que preparar clases no s6Lo para diferentes nivefes, s4ino
también para difenentes afwmnes de un mdismo grupo, ete.}". 5/

Esta sdituacidn trae como consecuencia "La diven-
sidad de ndiveles de desannollo y asimifacidn de una promocdidn,
La imposibildidad de establecer onganizacifr v continuidad acadf
‘mica sobre La mancha; fa obstaculizacidn def rkabajo diddctico-

Ctebrice pon el prfietice y vicevensa; ef desperdicic de necursod
humanos y téendcos v otros blen conocddos por La comundidad,

La panticipacidén de estudiantes en ef proceso de
endeiianza aprendizaje en ef Centro maica diferentes wodalida-
des que se mandigdicstan en Los di{stintos niveles; al ingreso,
una gran disposicibn en aceptan el sistema de trabajo que se
propone y a dedicar tiempo y esfuerze en La medida en que fLa ac
titidad cinematogrdfica sca considerada por el estudiante como
principal ¢ subaltearna, Postenioamenie,surge una tendencia ha-
cia £a atomizacidn del grupe, a wna participacibn pasiva en £a4
clases denominadas tebricas ¢ a un internés centrado en fa reald
zacifn de Los preyectos cimematogrdfices {ndividuales. T3 impoh
tante necalear que el ejencicie def Lenguaje ¢4 uno de Los as-
pectos vitales en el proceso de ensenanza aprondizaje cinemato-

grdfico, pero que también Loy demds aspectos juegan un rod Lmpok
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tante y no pueden sen dejados de Lado a través de un proceso de
desanticulacidn. Por su misma condicibn y formacibn social,nos
encontramos con que ef eétddiante se encuentra fuertemente motl
vado a expresar sus inquietudes persdonales. Este hecho en 4L es
vdlido, pero no se debe abandonar al estudiante a su capacidad
e infjormacidn pensonal, es necesanio encauzar esta inquietud
dentro dé La totatidad del proceso educative ded Centro". 6/

Un phoblema que se presentaba con frecuencia era
La desercibn (en Ras primeras generaciones af nededon del 50%),
ya que no se¢ exigia edad para ingresar y mucha genie estaba Lng
cadto dnicamente por La moda def Lenguafe y por La moda del cine,
Légicamente,al imponer una edad minima como requisifo para Linghe
san, disminuyl en fcomma considenable fa desereldn que se daba
paincipalmente entre Los estudiantes mds §b6venes,

ALfnredo Joshowiez nos cuenta de ciertos problemas
que‘hubo dentho del CUEC,cuando €L fue Secretario Académico.
"Los maestros en un p/u;ncipx;o entraban y sallan; algunos, que
enan Los mds antiguos se caedan con derechos , y aunque no fue-
nan bucnos maestros se quedaban por antigledad; otros se cansa
ban y se netinaban, entonces Los caiterios de ensefianza cambia-
ron nadicalmente. Yo pienso que ne sofamente es un problema Lns-
titueional, ﬁueé Lo que cuenta en La ensefianza, es que enseien
Las personas y no Las instituciones, por Lo tanto fa planta del
maestno 8L es Lmpontante, muche mds impontanite quizds que el mé-
todo de ensciilanza. Los métodos pucden en general sen muy vardia-

des y pueden ser mdy eficaces o menos eficaces, pero definitiva-
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mente es muy Lmporntante quien ensciia, sobre todo en un terreno
como ol de tener una enseflanza artlsiica en el cine" 7/

Agrega: "Habfa un cadterio asi: como fa ensedanza
ena muy deficitania en el CUEC, se negalaba una cantidad de ma-
terial parna evitar La §ricedibn con el alumnado y Les proporedio-
naban enoamwes serviciecs a cambio de que ne hubiena quejas, Faci-
Litaban La enseffanza de crden mds bien prdetico, y casi sin gqula,
o semiorientadad con asesoned, pero no habla una enscitanza siste
matizada, Por Los dftimos 10 aiics fue muy desastroso por hazones
politicas inteanas dentro de La Undvensdidad y dentro def CUEC,
Entonces, al cstudiante se Le daba mds, desde cé punto de v.ista
académice y menes, desde ef punto de vista matenial. TPero el e-
quilibrio cra aceptable hasta cietto punto. Sin embargo Los pro
cedimientos undvensctandies admindstrativos son nuy comiplicados,
84 uno quierc consequdir una nefaccién para una cdmara a través
de un procedimiento bunrccrdtico unfversitario, puede esperan has
La un aiio, va que eso puede duran un trdmite, EL CUEC, que es un
Centro de Extensién Univernsitaria, durante muchos afos se utdild-
z6 como centro de produccibn, come centro de creacidn y produc-
cidn con efementos de ensdeifanza, pero La obLigacién de una escuela
no es proporcionar ¢l matenial pora que Loa alumnes Leamdinen dc
hacer trabajos cuya cafidad sea de exhibicién, sine el camino:es
proponeionan el material para poder evaluarn hasta el punto en'dag
de académicamente s¢ hagan corrcceiones. [€ nesultado §inal de
ese  trnabajo, ya e¢s de una manera, nesponsabilidad profesdional

def afumno" §/
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Por Lo tanto habia alumnos de quinto afio que teami
haban 3 o 4 afos después sus pellculas, y edo no pexmitla contro
Lar famds el presupuesio,

"EL deteniono del CUEC provino de La infiliracién
de La politica dentro de Los sectores académicos y Lo hizo polvo,
Los nesultados estdn en pantalfa. Aunque continué habiendo phro-
duccidn, efe., ef iebuttado de La produceidn y def Zrabajo esco-
Lar es Lamentable desde el punto de vista técnico. Lo fue mucho
tiempo. Quizds pueda empezar a mejorar ahora que han variado, de
alguna manena por agotamiento de politica, Las condicliones acadf
micas. Peno 84 se hace un andlisis tanto desde el punto de vista
téendco, cultunal, objetivo, de Los trabajos de muchos afios del
CUEC, en ténminos, o documentales o de ficeidn, LLeg6 verdadera-
mente a sen un enoame despnrestigio al grado que Los cambios de
autonidades undivensitanias, consideran que el cine universditario
es un sector ya s4in remedio y no Lo alienta, no Lo alienta por-
que se desprestigid enormemente. A difenencia del producto esco-
Lan de teaminacibn de tesdis que empezf a sacar el CCC, tenta de-
finitivamente mefor calidad téenica , en primer Luganr, eda ehra
mi{ preocupacién central durante Los afics que estaba yo alll, No
me preocupaba el contenido, en ese momento me preocupaba dar Li-
bentad en téamino de ideas y sobnre todolque fuera posible hacer
entender que el cine es una disciplina primero de orden iéenico,
y que sin esa disciplina de onden téendco La maniﬁcatucién de
Las ideas es una catdstrofe”. 9/

Porn otno Rade, aunque en el CUEC son 5 ados para
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cubrin el plan de esdtudios, muchas veces terminan dos aios des-
pu€s, entonces realmente vienen siendo 7 anos. Esto es problemd+
Lico en cuanto al cxceso de protecedbn por parte de fLa edcucla,
académicamente habfande, hacia Los alumnos. Es decir, una falta
de enfrentamiento directo al medio y thatar de sobrevivin como
progesional en el medio, se¢ hace mds diffcil adn, por La falfa de
expendiencia padetica y politica dentro del medio. Pon cso, hay
muchos mds egresados qro no tienen £ad condiciones necesarias pa
ra Lncorporarse af medic, debido a La sobreproteceidn por tantos
aiios. Los que 4& Llegan a alcanzarn esias condicdcenes , Lo han he
gho ponq&e trabajan colateralmente cn el medio cinematogrdfdco
tentno de Las dependencias ofiecdafes donde se hace cdine,

Algnede Joskowicz agrega: "Con La generacibn que
comenzé el aio pasado, regresé a dan mateaias en prhimer afo, pa-
rna thatan de enderezan otra vez un dabol de enseiianza muy compld
cado,porque me era muy dificil cornegin Las compficaciones que 4
cartheaba La ensefianza de primero, segundo y tercenr ario, es decdn,
34 me tecaba un grupo de Xercen aiio y vela ye La difenencia de
6pndo, ena muy complicade, entonces, wo personalmente con La di-
neeeddn de La escuela decidi toman ed primen aiio, que es un tha-
bajo de sistematizacibn y de foamacidn mds dificil. S{ ese Ltaaba
jo de foamacién no se hace cerncctawente, Lo Qua nesulta de La
genenacifn es una catdstrofe”. .10/

In Los dftimos aiios de enseiianza, en donde cstaba
mwy dispensa La parte académica, era que §inafmente no habifa so-

porte para hacer un cine ficcidn, pohque para hacer un cdne fdc-
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cifn se necesita una disciplina mucho mds azih para controlar fu
ces, para controlar edieidn, para controlar actenes. No habla
clases suficlentemente d0stenidas,de dineccidn de actores, de es
cenografia, ete, Entonces, La enserfanza def CUEC derivé hacia
el thabajo documental. CLsio podemos comprobanfo, porque en La pro
ducedén de peﬂicuﬂqA def CUEC exisdten mucho mds documentales
que ficcifn en Los %Iiimca afios. Esto se debe a La insuficiencda
de muchos elementos que el cine ficedlbn exdige.

Otrno de Los problLemas que condujo a La desercdién
fue que cuando ef alumno teaminaba un trabagfo, con un gaupo de
compafienos tolalmenie heterogéneo, Los cuales, &4 esiaban pollid
camente de acuendo con el expositor, Le apfaudfan; y 84 no esia-
ban de acuerdo {o grillaban. Como consecuencia L6gica, esto Zra-
jo un gran nidmero de frustracioned y reseniimientos, (pero esta-
ba fuera de un proceso objetive académicamente hablando), Tam-
bi€n sucede asf con fLos Lrabajos 5inn£éA,éon Las pellculas f{4na-
Les, fas ven dos o thes maestros, dan sus opinioned no sometidas
al compromido de una opinién académica o de una circunstancia a-
cadémica,

Alora bien, ex<isten problemas que repercuten mucho
mds en Lod alumnos. ProbLemas fLanto Zécnicos como ccadémicod. En
the Los téenicos sucede que aungue exista una gran cantided de ¢
quipo, ho es suficiente paxa el total de afumnos, sobretodo a din
de afio que se tratan de rcalizan pefleufas individuales (vienen
siendo mds de 30), Asimisme, el equipo de posproduccidn es adn

mds insuficiente, wa que Las filmacioncs se realdizan casd simud-
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tdneamente y £dgicamente todos quieren posproducin su pelfeula al
mismo Liempo. Ademds Los costos de La pnoducéédn de La pelfcuéa,
como ya hemos dicho, cada vez son mds elevados pon el aumento ace
Lenado tanto en todo el matenial fotogndfico y cinematogrdfico co
mo en el equipo. Esto ocasiona La nreduccidn de material por alum-
no. Jos& Roviroda piensda que quizds senia una $olucdén bustcar o-
tras formas de trabagjan, como por efemplo, en Lugar de hacer tan-
tas peficulas Lndi&éduaﬂeb, trhatan de buscar hacentas por equipo.

A partin de 1983, Los alumnos de qudinto afo, que co
mo trabafo final presentaban un Largometraje, ahora s6£0 pueden
presentar un corfometrage de 20 minutos en panzalla. Esto es el
nesultado del reconte de phesupucsto,

Existe tambi€n una canencéa de un banco de actones,
aunque quizds esfo sea por culpa de Los mismot alumnod,pues ha ha
bido ocadiones en que dejan plantado al actor que contrafaron ¢
éste despuls ya no quiere Ltrabajan. Ademds a estos actores no se
Les paga, a menos de que el mismo afumno Lo haga por su propia
cuenta,

Entre Los mismos afumnos existen problLemas como el
de no hespetar Los calendarios que se Led dan para realizar sud
filmaciones o sus grabacioned y hasta para Los cuartos de edicibn,
Algunos de Los atumnos trabajan (La mayorfa) y cuando Les Zfoca a-
yudan a sus compaiieros en La §iLmacibn, resulia que no pueden a-
§£824n, entonces hay ocasdiones en que el director f4ilma su pell-
cula con ayuda de alumnos que nd siqudlera estudian cine.

La mayon‘paate de Los estudcantes del CUEC, qulenren

sden dinectores, peno este problema es mds bien de vocacddn porque
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no conocen Los otros campos de La cinematogragla, y no se dan
cuenta que pucden ser tan creativos Los fotédrafos, sonidistas,
editores, oulonistas y hasta Los productores como el mismo di-
recton., EL alumno que entra af CUEC, e tiene que dan cuenta afll
mismo de todo el campo que abarca el cine, para que pueda esco-
gen,

En cuanto a cuestdioned académicas, se ve La necess
dad de {mpartin Las matendias que estdn en el plan de estudios y
que actualmente no Ae {mparten, fal es el caso de Direcedldn de
Actores y Maquillagje. .

‘ Hace falta una planilla de profescnes, (opinan Los
alumnos), sobretode en algunas dreas especificas. Por efemplo:
nicamente hay un maestro de sonido y un ayudante. €L problema
también cs que fos maecstros gienén.otras actividades que no son
del CUEC, asl que Los distraen de Las clases. EL nesultado es el
descudldo en muchos aspectos tebricod que son muy necesarios y 4e¢
Le da mds importancia a fa: produccddn de ejencicioa §inales.

Otro grave probleria al que se enfrentan Los esitu-
diantes y en genenal el CUEC, es en cuanto af convenio con el De
partamento de Extensibn lUndiversitaria pana exhibin Las pelfculas
producidas porn Los alumnos en Las salas universitarias. Para ello,
se tiene que negocianr dinrectamente con cf dinecton de dicho depar
tamento y es vendaderamente digfcdil. Porn Lo Lante Los alfumnos op
tan porn proyectar sus pellculas en el CUEC ¢y por fuera, en foama

particular (a familiares y amigos).
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3.1.1.4., RESULTADOS

Pues bien, a pesar de todos Los problemas enumera-
dos antes, el CUEC tiene muy buenos nesultados., Principalmente
por ser una escuela sistematizada de cine y que cumpfe con su ob
jetdvo principal de forman nealizadores de cine, cabe resaltar
que desde 1963 a 2a fecha, el CUEC ha producido cerca de 150 pe-
LlcdtaA teaminadas en copia compuesita. Entre ellas ha habido mds
produccidn de documentales que de giceiln, pon Los problemas ya
sefiafados. (Vease £ista de pelfculas en apéndice).

EL CUEC ha side en sus afios de existencda un venr-
dadero campo de experimentacién en Los ternenos de La expresifn
cinematogndfica. Prucba de ello son Las peliculas realizadas,
tanto pon su téenica narhativa como por Los temas tratadoes,
Estas pellculas, requltado de prdcticas esdeolares, han partici-
pado en eventos naciconafes e internacionales y en ocasiones han
obtendido premios y menciones, esifo demuecstra La nagnifica acep-
tacidn por pante de Los ccnocedores y del publico en general ha
cia edas producciones, LL total de premios que han necibido Los
- alumnos def CUEC pon sus peliculas han sido 15 hasta 1983, (Lis-
ta de premios y neminaciones en apéndicel,

A pesar de Los problemas que han tenido con el De
partamento de Extensifn Universitaria para exhibin Las peficu-
Las en Las salas de la lUniversdidad, con La Cincteca Nacilonal
ex{ste un convenio desde hace algunos affos para exhibir fa pro--
duceddn anual de £as peliculas det CUEC, YV alora se estd consi-

guiende proyectar cn el Centro Cultural Undvensitanio, que ca-
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Por otno Lado, ef aumento de Los recunsos y Las
buenas nelaciones como miembro def CILECT {(Centre Tniternational
de Liaison des Ecoles du Cinema et TéLEvision) han permitido Lnvd
tarn al CUEC, a vandios especialistas, profedones distinguidos de
otrnas escuelas de cine de divensas paries deld mundo, a Ampantin
cursos y Aeminanioé, particutarmente en Los temas en Lod que 4e
sentla una carencia de profesores nacionales. Estas nelaciones
han facilitado tambifn a conseguin becas para aquélfos que han de
mostrado un claro intenés pon La docencia.

Podemos decin que hay una cienta Linea comdn entre’
el CUEC y Las escuclas de cine de otnos paises dentno de Las dé-
versas condiciones econbmicas de cada pals., Esto se puede adver-
tin en Los nesultados, pues en Los festivales de cine estudian-
til a Los que ha asistido ef CUEC, Las pellfculas presentadas han
tenido grandes elogios. También ha habido casos en que £os egre-
sados de esta escuela van a realizar curdos de posarado de dife
nentes capecialidades en otras escuefas extranjeras.

La carencia de matenial didéetico de apoyo ha sido
una preocupacibn constante: para ef CUEC; 84in embargo,siempre se
Le ha dedicado una particuler atencibn publicando £ibros con el
contenido def matenial didfetico de uso Lnterno.

Los planes y programas de estudio se han ido modi-
§icando conforme a fas necesidades y ajustando a £as nuevas irea-
Lidades. Catos cambhios fuenon muy frecuentes en Los primeros a-

fios def CUEC, peno siewmpre sc han aprovechado fLas experdienciasd
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anteniores para Los cambios.

Cabe sciialar que a pesar de Las deficicencias de Los
primenos afios de vida del CUEC, "de sus primeras genenracioned han
egnesado talentosos directores y fotbgrafos que han sobresalido
por su esfuenzo pensonal en La industria fLemica. Dunrante Las Epo
cas mds chilticas del cine nacional, el CUEC se ha mantenido en
una Aituaciﬁn de bisqueda de La forma cinematogrdfica mexicana co
mo Lo ha demostrado a través de su thabajo académico, que desem-
boca en divensos génenos y estilos, tales como el documental, ef
dine expenimental, el cine de militancia polliica, el cine de fic
cifn, ete. En esta bdsqueda constante Los resultados fueron a ve-
ces de&abtdvoa, debido a inexperiencia y Limitaciones técnicas,
edo en apariencia, ya que todes es0s desacienios sinvieron para
que fLas nuevas generaciones se nuirieran de expendiencia. EL CUEC
siempre ha mantendido una postura crhltica hacia el cine de La in-
dustria, A veces, esa postura de tanta exigencia ha s{do confun-
dida con La arhogancia y el desprecio. [(Este es el motive por el
cual el CUEC conserva el sello inamovible de escuela detractoral”.
11/

Sin embanrge, ef Centho conserva ante La industria
Zanto estatal como privada, su Libentad de produccifn misma que
se debe a La autonomfa de que goza La Univensidad, psto peamite
a Los alumnos tratfon difenentes aspectos de.nueatna sociedad,
que no son tocados pon ef cine {ndusiniaf. Podemos afiamar que
el cine del CUEC no Ziene censduha,

Pedde hace vanios afios, e puso en senvicdio un pro
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grama de proyecciones exteanas e internas def matenial def CUEC
con objetivos totalmente diddciticos.Este matenial se exhibe en
centros docentes, sindicalos, centros culturales, también se ex
pone dentro de La misma escuela para discusifn Linterna y a tra
vés de La Filmoteca. Los afumnos tienen derecho de exhibin sus
trabajos particularmente siempnre y cuando no se fucre con dichas
producedlones, Finaémente,en salas undivensitarias cuando se Lee-
ga a tener un acuerdo con £a Direcedbn de Extensibn Universitar
nia,

Podemos anotar como parte de Los resuliados, que
La Fifmoteca de La UNAM y cf departamento de cine de Difusdidn
Cuftunal de fLa UNAM estdn estrechamente Ligados con el CUEC,ya
que La mayor pante del personal que trabaja en es0s Lugares son
egresados de esta escuela.

EL CUEC ha tenido una gran superacibn académica
en Los dltimos aios, Ademds de dedicarse a La investigacdién hrea
Liza eventos como: cunsos de dindmica de grupo para el adiesirg
miento de insiructornes de tallferes exteancs de cine, estudios
publicados, prdeticas escofares con eécuefaé def extranfero, a-
poyo a La docencia, Ha presentado ponencias, ha panticipado en
congnesos, cunsdos y encuentros, festivales a nivel mundiaf, ha
tenido intencambio académico y convenios a nivel Linternacional.
Cuenta con senvicios a La comunidad y ayuda a yniversidades de
provincia,

“"Considenemos que durante su existencia ef CUEC

ha capacitado, adn en nidmerne reducido, a cineastas y docentes
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que han destacado dentro de Las actividades nacionales y que Las
peliculas nealizadas por Los estudiantes como pante de La activi
dad aprendizaje, a pesan de su distribucibn Limitada, han tenido
gran acepfacdidn e incluso han sobresalido en competiciones donde
pariticipan cineastas aceptados como profesionales. Es evidente
que ef Cenino cuenta con Los necunsos para La formacibn de pro-
jesionistas en cine y que puede cubiin La necesidad de una ins-
titucddn de educacidn superion en este sentdido", 12/

En México, el campo de trabajo en el drea cinemaio
ghdfica no es muy amplio; sin embargo, Los egresados del CUEC
tienen oporntunidad de desenvolverse en el ambieﬁie fitmico. Algu
nos se encuentran frabajando en canafes 11, 8 ¢ 13; otros,en La do
cencia, othos en el cine independiente, muy pocos en La industria
cinematogrdfica, otros en el CUPRA (Centno Univensitarnio de Pro-
duccibn de Recunsos Audiovisuales) y en PRONARTE.

Para finalizan Lo neferente af CUEC, se debe seha-
Lan que segudird Lmpufsando sus propios necunsos para dar mayor im
pulso al cine en MExico y difundin nuesdtra cultura cinematoghd-

§ica.
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3,1.2. FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS ¥ SOCTALES - UNAM
La Facultad de Ciencias Pollticas y Sociales debe -
du nacdmiento (1951} a un proyecto técnico aprobado por el Conse

jo Unfversitardio.

5.1.2.1. OBJETIVOS

Comoiobjetévo fundamental tiene el preparar a Los
alumnos que cursan La Licenciatura y maestrla en Ciencias de La
Comundeacibn. Esta diseiplina ineluye una senie de materias que
gorman . a Los alumnos en Las téenicas y medios de La nealiza-
cifn cinematogrlfica, nadiofdndica y Televdsiva, Los thes primerocs
semestres de £€a carnena se componen del Lronco comin, el cual co
nresponde de Lgual manera a £as otras carreras que se {mparfen en
£La Facultad: Ciencia Polltica, Relaclones Internacionales, Admi-
nistrhacibn PibLica y Sociologia.

"La formacién bdsica de La Licenciatura en Ciencias
de La Comunicacidn ebté constituida por 15 asignaturas con carde-
ten obfigatonio, Estos cursos catdn programados del 4°af 6° semes
tres y ofrecen af estudiante La formacidén, fundamental y La capa-
citacién profesional suficiente en ef campo especlfico de La co-
municacién colectiva, Mediante esta formacidn, el estudiante de
Ciencias de La Comunieacibn conocerd y valorarnd el estado que
guarda el conocimiento tebnico, metodolbgico y t&cenico de La co-
municacién colectiva, asi como un nivel de La {nvestigacdibn en. co
mundeacdbén uy el aleance y pesibilidades de La prdetica profesio-

ral de La carnera en La cual ef esifudiante se capacita. En Los s¢
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mestnes 7° ¢ 8°, se concentran 10 asignaturas optativas que el cs
tudiante podrf organizan y cursar de acucrdo con sus intercses Lnte
Lectuales, vocacfonales ¢ profesdionales, confando con el auxilio
y fLa ordentacdbn del coordinador académico de La carnera.13/

Las materias de cine dentrno de La cannerna comienzan
a impartitsc en el sexto semestre. A pantin def séptimo se defd
ne totalmente La opeibn que eldja cl estudiante entre Comunica-
cidn en La Investigacidn, Comunicacdibn Perfodistica y Comunica-
cifn Audiovisual,

L objetivo de estudiar cine ecs parte dnicamente
de Los medios audievisuales que estudia &a ciencia de La comunica
cidn, E& entender af cine come un medie de comunicacidn masiva,
como un meddie de expresidn, expresanse a thavés del cine y apren-
det a través deld mdismo. Saben distingudir y ebinchu&an en wn ng-
mento dado, qudioncd cinematogrdficos, Ver y entender todas sus.
cualidades o posibifidades aai como sus dififcultades. Aprender
paincipatmcntelﬁu historia y pante de su téenica, y finalmente
distingudr Los difenentes géneros cinematoqrdfices,

EL cbjetive bdscico de Ampartin cine en fa carrera
de comunticacdén, nos Lo dice asl Andaés de Luna: "Es ampliar el
panorama del conocimiento universditanio, sobre todo de un comund-
eblogo, nespecto a un medio que ha tenido tanta impontancia cn
el siglo XX, {...) La Faci-€tad no va a forman directoncs, no va
a fonmar documentallstas, ni caiticos de cine, ni va a formar na
da de estu, Simplemente va a towanr un punto de partida para que

Los cstudiantes tepgan una nocddn do Lo que es cate meddio, de por
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donde s8¢ mueve, cudles han sido sus apoatacidhea, su Lenguaje,
cémo se ha mandifestado desde su gundacibn a finales def siglo pa
sado hasta estos dias, (...) E& formar simplemente a gente que
vea al cine desde una perspectiva profesdional, que pueda apre-
cdan Lo que estd viende, [...) que tenga bases para furgar una
obra, ya sea a travis del conocimiento que puede dar La evolue.
cifn de Los Lenguajes f§&micos, cuando es de fLa sociologla, que
ha side un astpecto muy parnticular dentro del cine, o a trnavés de
Las téendicas de Lnformacibn, es deein una visién global de Lo
que ¢4 c& fendmeno -filmico". 14/

Lo que cornesponde a La carnera es dar a conocer
Las generalidades del cdne como medio de comundicacidn, pues de
hecho exdiste,en La misma UNAM, el CUEC,del que ya hemos hablado

# es parte importante de este trabajo.

3.1.2.2. DESARROLLO

‘ Las maten;a4 de cine dentro de La canrera son op-
cionales con excepcién de Téendicas de Informaeién pon Cine que
se cursa en ¢l 6° semestre; obligatordia para todos Los alumnos
de Ciencias de £a Comunicacidn, Esta matenia tdene como objetivo
Lo siguiente:"[L afumno aprendcrd a evaluar de una manera razona
da y cenitica no 86Lo Las divernsas etapas histéricas de La cinema
tografia,sino tambi€n Las téenicas que fas hiclenon posdble. AsL
mismo, aprenderd a utilizar Los dijercntes ﬁlemantoA de La expre
si0n cinemadoghadicea, Esta capacitacidn Le seaviad para obZenen

taabajos de significacidn cuando necesdte wsan ol discurnso §L{Lmd



92

ce {rota ¢ docunental] para La thansmisién de sus mensajes Ledni
cos. Le denviad tambicn parna dejan de sen un espectador prsivo
lacaitico) del fendmenn cinematogrdiico y pasar a sen un ente ac
tivo, capaz de cfencen vernbal o pon escadito_ La enftica de cd-
ne " 15/

Tentro de las materdas opedlonafesd que de curdan en
7° y 8° semestre, cxisden algunas sobre de cine que son total-
mende tebricas come Sociofogfa del Cine; otras que son tednico-
pafcidicas come Cdite Pocwnentad y Cvolucddn del Lenguafe Fifmico,
y algunas que se L{ntenta que sean Teotabmente padeiicas como Ta-
£Len de Gudibn Cine, Radic y TV,y Taller de Reaszacidn de Cine.

En Las tebricas, segiin sea La matenia, se ven dife-
rented feorias cinematoghd{icas, diferentes directores, diferen-
tes corndentes, se trata de explicar el cine como expresdidn de
cireunstancias e Lnquietudes politicas y sociales. Se revdisan
Las Leyes y negfamentos de cinematogradia y fas condiciones de
produceibn, distaibucién y exhibicidn,

En Las prfcticas, 3¢ desarnolfa of objetivo del
cursdo, ya sean gqulones cinewatoordfices, §ifmacioncs, documenta
Les, adeptaciones,o bien {icciones.

La materia de Cine Documental, dejé de dmpartinse
3 ailos deb{do a La falta de profesones, pero re Leogné ncanudan
en el semedsire 64-2, Los maesinos que aclualmente La imparten,
Le dienon un cardeten tedrico-padetico con ef objeto de que
Los alumnod Loanen diferenciar el cine decumental del cine 44c-

eddn y, de que cornozcan Los ondgenes v Los raincdpaes documen-
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talistas a nivel mundial y sus princdipales obras, La prdctica con
siste en realizar un cinemiruto documental por equipos,

En Taller de Realizacibn de Cine generalmente se
realizan prdeticas en super 8 durante el semestre y, como trabajo
§inat,una pelicula. La mayorn parnte de Los alumnos que Loma edste
curso ya tiene bases tedricas y conocimientos sobre Los proce-
304 cinematog&d{icoﬁ,poa ejemplo, Las téenicas de rnedaceibn para
La elaboracifn de guicnes cinematogrdficos., AsdL pues, se imparten
conferencias de cardeter prdetico con efemplos visuales y de au-
dio, esatas prficticas son colecidivas y consdisten en efemplos del
tiempo y del espacdo, y La thansformacdibn del tiempo neal al fiem
po cdinematogrdfico. Tambidn de utilizan elementos de cardeter (L~
sico como ¢f uso de bandas sononas con ejemplos musicales, efec~
tos sonores y didlogos grabados y adecuados af tiempo cinemaifogrd
§ice. Con esto se han obtenido resultados positivos en cuanto a
La creatividad def alumno. A pantin de eslos efercicios,se instru
menta ef trabafo por equipos para hacen una reafizacibn cinesazo-
gréfica celectiva con <nvestigacidn ep documentos y de campo, en-
entrevista con especialistas y consulta a fuentes bibLiogrdficas.

Téendicas de Informacibn por Cine, La materia de 6°
semesine, se¢ desarnolla de una manera sLstemdtica con La histonria
y La técnica del cine. Lo neferente a historia abarca desde Las 4
deas que hicieron posible La cinematogragfa, hasta fas corrientes
cstéticas ¢ {deolbégicas que rigen el quehacer actuaf, destacando
Las cornientes mds (mpoxtantes. [n La cxposicifn téendea se resal

ta La cvolucifn de La cdmara cinewatogrdiica, asi como Las bases
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de informacidn sobre cine (encuadres, planos, LLuminacidn, sond-
do, eze.). En algunas ccas.iones en esta materia, Segin el maes-
tro que La impanta, se realiza una peficula cr super § de dos o
thed minutos, pon equdlpos,

En Secdotogla del Cine, se explica el papel prined
paf del cine en La sneiedad. Se fe expldica También como activd--
idad cultural, cconbimica y pelitica y sus relaciones entre 84, en
fatizdndose Lea aspecteos que ef maestro conadidere convenientes.,

En genexal Los métodos de enseilanza son exposicio-
nes onafes, Lectunras comentadas, eferncicios, foamacibn de equipo
de discusién y, fundamentalmente proyecciones cinematogrdfsicas.

Hasta alona Zas {iflricedienes que han necalizado Los
iaﬁumnob de Las matenias de cine han side en formato super &, en
primen Lugar porque ef chcasc equipo que exisie en La Facuftad
es de este formato, ademds nesufita sen el mds econdmico, Pode-
mos agregar que Las pelicufas sorn fotafmente wudas, con excep-
cién de las que LLevan adjunta ura grabacidén sonona heafizada
pon Los mismos alumnos. La realizacidn cs cn equipos de 4 a §
personas y La duracibn aprexdimada es entre 3 y 10 minutos, Aeglin
Las exigencias de cada profeson.

EL equipo de cine con que cuenta fa Facultad o4
realmente muy escado para fa cantidad de alumnos, Consiste en 4
cdmanas Canen de cine super &, de¢ fas cuales 2 somn con sonido. 4
regadoras, 2 de cemento y 2 de panches. 4 moviolas y un phoyec-
ton Cuming super 8, [ste equipe ¢4 para uso de profesones ¢ a-

Lumnces,
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3.1.2.3. DIFICULTADES

"CL principal problema de un estudiante universiia
rio es que no estd empapado realmente de Lo que es un estudiante
profesional, entonces dificilmente ve cine, dificilmente esitd
en contacto con pubficaciones relaiivas al cine, a su carrehra, a
su Licenciatunra, entonces partin de esto, es casdi empezar en el
afio cero. Simptemen%e cuando 4e Les pregunita A4 han visto EL aco- -

nazado Potiomkin o EE ciudadano Kane, pues Les nesultan pelfculas

imposibles, nunca han visto,nd siquiera han ofdo, bueno zan dramd
tico como que ef semestre pasado en un grupe donde habla cerca de
90 estudiantes, solamente uno sabifa quéen era Oxson Wellfes, y es-
taban tomando La materia optativa como era Evolucibn del Lenguaje
Filmico, Lo cual te da La medida real’'def nivel en que se manegfan
Los estudiantes universitarios de esta Licenciatura.” 16/

Ademds una de Las dificultades es que hasta ahora
no hay un taller de cine dentro de La Facuftad, y sin embargo al-
gunas matenians de cine que e curdan, tienen un programa aunque.
no establecido porn el Depantamento de Comunicacién, &£ por el mi4
mo projesor, el cual viene siendo muy ambicioso en cuanto a reald
zacibn, cuando definitivamente no existen Lod hecursos suficien-
tes ni dentrno de £a Faculiad [ya que el equipo es muy escaso), ni
por parte de Los propdies afumnos, dado ef codto del materndial cing
matogrlfico que cada vez cs mds elevado y Léglcamente no exdsie
sutsidio pon parte de £a Tacultad (a diferencia def CUEC) y Los
recunsos en gencral def alumnado no alcanzan paxa soporian esie

tipe de gastes. YV como dice Andnés de Luna: "Toda La chisdis y Xo-
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do esto pues ha LLevado a un encarecimiento de Los materialed gque
pues ya desbordan Las prelenciones que pueda tenen una escuela de
cine. VY 84 una escuela de cine no puede sostenen esta explosdédn
econdmica que Lmplica Los mateniales cinematogrdficos, pues menos
una Facultad, con todo Lo que L{mplica eso", 17/

Ex{isfie el problema Lambién en cuanto a La nelacibn
de una materias coniotnras, (opcianaﬂe&, seniadas y obligatonias), .
ya que ef alumno puede cursar materias opcionales de cine, radio,
televidibn, phensa o Lfnvestigacién, a partin de 4° o 5° semestre
para adefantanr créditos, entonces occurre que cientasd materias de
cine pedagbgicamente hablando tiemen que tener como base otras n@i
tenias también de cine, pero cuando atganA afumnos no han cursa-
do esas matenias sumamente .importantes, LLegan totalmente en blan
co, ocaslonande un retraso a todo el giupo, Alguncs no tienen 4i-
dea de e¢émo Ae hace el cine, por Lo mismo, tiran todb un rollo en
una soba escena que nd Aéquieaa presenita contes, encuadres, fomas,
ete, y cometen {nfinidad de ernones Lo cual viene a repercutir en
el tiempo y en el dinero.

"Sus pelfcufas tienen que estan fatales, porque no
han tenido un taller de manejo cinematogrffico de Las cdmaras y Lo
do el equipo tfenico, es Lbgico. Hay veces que 4¢ han dejado tra-
bajes donde de verdad Los aluminos nunca han tenido ni siquiera L-
dea de qué es una cdmara de cine, que'nunca han tendido ed sudd.na-
nos un aparato adf, cnionces La primera vez que salen truenan La
edmara. (...) Lntonces, desde ahl se¢ noia que estd mal plLanteado

el problema, porque no se fes puede dejar a Los alumnos un thaba-



97

jo que implica un concelmdiento Lécendico cuand6~e£205 nunca han te
nido esa etapa previa para poder £Legar a, ya no digamos hacer un
cineminuto, sina 30 secgundos o mencs, Para cualquier cosa de €4-
tas se necesdta tener una base previa, que es Lo que £a Faculiad
ha contemplado de manera muy supenflicial que realmente no se ha
intrnodueido denxao‘#e Los cursos, que ademds yo no cheo que sea
Lan {mporianite eoo,\nv me parece tan {mportfante que manefen el e-.
gquipo. sino gue ncafmente sepan qué es Lo que significa esto, cb-
mo trabajar un planc, cémo darle continuidad, cémo manefar una se
cuencia, todo esto que sea mds Lmportante que manefar una cdmara
super 8, que en téaminos padeticos reafes, sequramente el alumno
nunea va a tener La neceddidad de ocupar, porque ya en téaminos
profesionales tampoce va a fLLfmar éﬁ supen 8, Entonces se Les es
td enseiiando algo que realmente a La prdetica nunca va a LLevar

a cabo, y que se va a quedar ahf, porque realmente pasan del su-
pen 8 a 16 mm pues 8L implica un conoedimiento a otro nivel que

no podadn dan ef salto fos estudiantes”. 18/

,0tno problema que se puede considerar, es L£a quejfa
constante que tienen cientos alumnosd en cuanto al tiempo para
realizan sus trabajos cinematogrfificos, puesd a finales de Asemes-
the sdempre se Les funtan Las entregas de Los trabajos finales,
porque no se teman ef tiempo necesdario y muchas veces no saben
n{ siquiena Las complicaciones que puede LLegar a Zenen una L8~
macdén. Asimisme, pana conseguir equipe es un probfema (el de fLa
Facultad e8 induficicnte], pues en cf mismo semestre algunasd ve-

ces se tiene que nealizar una pellcula en dos o mds materias, co-
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mo trabajo {inal.,

EL excesdve niumeno de afumnos inscnitos en cada ma
tenia, ocasiona que no se Logre atender debidamente af alumne co
mo ef maestro quisdiena, sobnre todo, en fas que son prdeticas,
hay ocasiones, en que algunos afwrinos tdlenen que escuchar La cla
se parados porque no hay bancas o Ludarnes supicientes,

Por oitno Lado, ne exdste un registro de peliculas
nealizadas pon Los alumncs, tampoco se¢ sabe cudles han sido sub-
sddiadas por La Facultad ya sca de manera parcial o total. AsiL
pues, tampoco existe ninguna copia de esas pelicufas dentro de
La Facultad, ademfs de que se ianora el paradero de eflas. Su-

puedtamente, Los mismos alumnos se quedan con eflas.

3,1.2.4, RESULTADOS

Andnés de Luna opina asf: " Bueno, me parccen fu-
nestos casi todos Los resulftados. Pen ain asl, 54 hay cierta es-
peranza, porgue de cada cursdo salen aproximadamente 10 gentes .a
Las cuales neafmente ya Les interesd el cine. V Lo que va pasan-
de, que ahora en Las muestras, en Los fornos, de pronte, esa gen
te que nunca La velas ahi, ya tiene un intenés. Y que descubran
qué es el cine (de eso se trata) ya es simplemente que. s Les ha
ya qucedado algo. Entonces fos nesuftados a ese nivel, yo dirda
que son mini{mos pero que cuando reafmente se Logra alge, se Lo~
gra en ;anio. Ahona, cada vez hewos thatade de dan nuevas based
sobre esto,no. 4€ hasta que punto haya meforado, perc sc ha thata

do. Yo he procunade mantencr un poco af corniente Los textos, e-
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vitan nepetin todo eso de La histonia del ciné, obliganlos casi
a asumir La préctica del cine, simplemente internelacionando to
da una teonfa muy concacta en base a una pelicufa o pelfcufas
también muy concnetas (concretas como Las que nos permita La
cartelera ¢ Los cine clubes), porque ni siquiera contames con
ef bagaje fLE&mico como panra efegin asd cepecfficamente quieho
esta pellicuta. Afguha vez contamos con La colfaboracidn def TFAL,
y parece que pibéximamente contaxrcemos con fa cofaboracibn def Ins
tituto AlLemdn, Nada mds que como no hay salas todavia, ﬁo pode-
mod contar con elfas, peno hay todo un Lntenfs del Instituto A-
Lemdn porque se difundan sus materiales, y que ademds ahora &L
tengamos La posdib.ifidad de decir: bueno, esta pellcula cuenta
con tales fines diddeticos v nos van a dar tal nesultade, Enton
ces ya send mds fdcil, un poco domdnar nuesdtro conocimiento c4-
nematogrdfico. Por otrno Lado, no existe una profesionalizacidn
de fLa Licenciatura reafmente. Literatura nelativa al cine nanca
Leen, tampoco buscan revistas de eine, ni aladn Libro traduceddo
o Lo que sea". 19/

En cuante a realizaciones cinematogrdficas por a-
Lumnos de La carrera, reafmente Los hesultadost son muy pobres.
Las pocas petlculas que se han nealizado han sido cn formato su-
per 8, en gnuhoé de 4 a & penscnas con una duracién aproximada
enthe 3 y 10 minutos, pero no s¢ tiene un registre de effas nd
de titulos, ni de Los afios en que fuohon realizadas. Las pellicu-
Las teaminadas, La mayornia de eflas, han sido sin sonido. Ahora

bien, ha habido 16 tesds profesdionales sobre cine ya teaminadas,
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entre ellas 2 pelicufas, una nealizada pon Rebento Roy Meza Baca
titulada EL cine documental dc cortometrase como efLemento para
La formacién y manejo del pdbf.ice cinematoghdfice. La pelloula
que presentd con esta tesdis se LLamé Las natas (1972), cortome-
traje documental de Zipo cdentifice sobre Los perfuicios que cau
san Los noedonres.

La otna tesis se titula Represidn poliiica en MExi
co a partin de 1968, nealizada por Safvadon Diaz Sdnchez; cuya

pelicula tituld Los enconthanemos (1983). Salvador Diaz Sdnchez

nealizd esta peliculo como alumno del 4°aiio del CUEC, pero tam-
bi€n La presentd para obtener su titulo de Ciencias de La Comuni

cacidn en La Facultad. Los encontraremos es un documento histd-

rnico muy Lmpontante sobre Los desaparecidod y presos pollfiicos
en México, enfocade principalmente af caso def hijo de £a seionra
Rosanio Tbarra de Tiedra. Ambas peficulas se nrealizaron en gorma
to 16 mm.0trnas 15 tesis sobre cdine estdn en efaboracibn,entrne e-
LLas una pelfcula también en 16 nm.

La generaci6n 77-81 nealizb una pefleula titu-

Lada Rad{ogaadia de CU, per todos £od alumnos de Las materias CL

ne Documental y Realizacedbn de Cine en 1980, dirigida poxr el pre
feson Oscanr Menéndez. Sc tnatd de hacen un deocumental, La phime-
na edieldn juc un Largometraje de 2 horas y 30 minutos, Para Su
sealizacidn, el grupo se dividid cn Aubgrupes, ceda uno escogld
up tema difererte sobre fa Ciudad tiniversitaria ceme: vendedones
ambulantes en CU, transpotte en CU, vigilancia, deporntes, muna-

Led, efe. Cada ghupo se dedied a nealizan La investigeeidn y La
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filmacidn de su tema con La asescrla del maesdtho. Tinalmente,ca-
da tema se editd y se undib con Los demds. Hube temas wuy bien
realizados, pero otres demasdfado extensos. Probablemente seala
un buen documentaf 84 se reeditara y dismlnuvera su dunacidn, Su
formato fuc en sduper § nmm,

flubo otra peficula realizada y totalmente producd-

da pon el afumno Juan Mantin Chinéno titulada La dltima n08a, con

dunacibn de una hora, en formato super 8. Se ncafizdé con el fin

de acreditarn una materia,
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3.1.3., DEPARTAMENTO DE ACTIVIDADES CINEMATOGRAFICAS DE LA UNAM
EL Depantamento de Actividades Cinemufogadﬂicab de
La Univensidad se creb en 1959 por medio de fLa Direceibn Gene-
nal de Difusibn Cultunal, siendo jefe de dicho departamento Ma-
nuel Gonzdlez Casanova, EL primer paso dado por este depariamen-
Lo fue organizar ef Cine CLub de La Universidad en 1958, para
continuan hasta La fecha con su programacifn y La de otros cine

clubes. Actualmente sus objetivos son Los siguientes:

3.1.3.1 OBJETIV0S

"0bjetdivo General: Contrnibuin a la Hi(udi&n de £a
cultura cinematogrdfica tanto hacdia £La comunidad universitaria,
como hacia el pdblico en general, a tnavés de La producedifn,
distribucibn, exhibicibén y andlisis del material filmdico.

EL Departamento consta de 5 dreas Las cuales tie-
nen sud proplos obfelivos: |

Exhibicién; el obfetivo es difundir entre La comu-
nidad undiversitania y el pidblico en genenal el material cinemato
grdfico representativo contempordneo que contribuye a su forma-
cibn cultuxal .

Produceifn; el objetivo de este proyeeto o drea, es
proporcionar apoyo cinematogrdfico a eventos organizados pon La
Dineceibn General de Difusién Cubtural y fomentan La produccdién
del cdne universitario,con cardeter cultural y de una gran cali-
dad antlfstica cuya temfitica conrnredponda a Las distintas manifes-

taciones de La cultura nacional,
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Disthubucibn; su objetdivo es dilundin La produceibn
cinematogrdfica undvenrsitania no Andustrial mexicana, Latinocame-
ricana y Las obras destacadas de La cinematografla internacional,

Tnvestigacdibn y Documentacibén; el obfetlive es nreca-
bar el matenial cinematogrdfico de calidad para podern editan £4i-
bros, neseiias de cﬂnﬂencnciaa, fotletos, boletines y en &L difun
din e {ncrementanr a' costo accesible La cultuna edinematogrdfica
entre Los sectornes Linfenesados, universditaniod y pdbiéco en gene
nakl, ‘

Administrnacién o Apoyo; el objetivo es dar apoyo a
todos Los demds proyectos o dreas para que puedan funcionar, su-
ministranles Losa necursos materiales, financieros, humanosé,nece-

sariod panra su funcionamiento." 54/

3.1.3.2. DESARROLLO

La prionidad que se ha dédo a cada una de Las
Anreas del Depantamento se ha hasado no en su importancia, sino -
en que operativamenie unas funcionan un poco mds que otras, ya
que pon causas de presupuesto se han Limitado y han tenido que
dedicanse més profundamente a Lo menos costoso, como poxr ejemplb,
La exhibicibn de pellculas. AsL pues, su orden es ek ALguéentex
Exhibicdén,Producedldn, Distnibucidn, Tnvestigacibn y Documenta-
edbn y Admindstnacidn o Apoyo., Aunque csta detima esté al {inal,
abarca todo, porque sin esta drea no se hace ninguna de Las o-

thas.

En ol drea de exhibicifn se encargan de programan
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bdsicamente, y definir cudl va a sen el ciclo, La temdtica de
Los ciclos que van a exhibin., Primeno se condulta con ef jefe
del depantamento, &L da La aprobacibn o aponta sugerencias y
asf se anrman Los ciclLos mensuales, Existe una planeacibn a-
nuaf previa en £a que deciden por efemplo,que enero sed cuan-
do se proyecte ciéne negro, en mehzo cine polaco, en mayo nue-
vas nealizadoras, ete., peno cad& mes se va detallando La prg
gramacibn., Ya que dicha programacibn estd aprobada y nevisada,
van a Las distnibuddonas, confinman y envian La Linformacibn a
Las Greas del depantamento para sabea costos; al jefe del de
partamento, para infoamarfe de La confiamacién ae La programa
eibfn, se da aviso a Las dependencias que se encargan de contro
Lan Las salas que no estdn bajo el conthol del deparntamento,
como por efemplo Las Salas Julio Bracho y José€ Revuelias. Se
tiene que Linforman al ACRIL que es una dependencia undiversita
nia, cudl es fLa proghamaci6n pana que efLos tengan conocimien-
20 de La duracifn de La pelicufa, qué dia comienza y qué dla
tewnina La exhibicién, etc.

Bdsicamente se programa para exhibéeidn en Las
Abalas Julio Bracho y Jos€ Revutltas, del Centro Cultural Uni-
versitario, para ef Cinematbégrafo del Chopo, La Sala Lumiere
de £a Casa del Lagoy el auditorio Justo Sienna de Humanidades.
En este dltimo, hay cine clubes ya establecidos que son: el
Cine Debate, ef Cine CLub UNAM y fas Matinecs, Estos cine clu-
bes ya tienen muchos afies de estar funcionando asf. Lo mds

heciente son Las Salas Julic Bracho v Jos€ Revuclfias def Cen-
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tho Cultural Undversitanio, pues tiene aproximadamente dos afios
de func.donar, peno son Lo mds pesado para el presupuedte, y a
pesar de Los pocos xecursos que tiene ef departamento se¢ {nten-
ta que esas safas tengan una buena programacién, sin descuidan
Las otras salas que ya mencionamos., Actualmente, £La sala que

hay en Minenia, estd haciendo sus ciclos <{ndependientemente, aun
que el departamento debenia controlan su proghamacidn, (86L0 Lo
referente a programacibn), sin embargo se estdn omitiende cien-
tos aspectos y sdu proghamacdi{dn La hace independientemente, pehro
supuestamente e4 fa misma dependencia y cstd funclonando.

EL matenial def CUEC LLega cada aﬁo at departamen
to, Lo nevdsan tanto el jefe def departamento como Las personas
encargadas de La programacibn uy exhibiedidn y de¢ escogen algunas
para exhibintas en Las salas, No cs posible La exhibicién de Lo
das debido af tiempo de duracién (porque muchas veces son efenr-
cieios que dunan de 5 a 10 minutos), del formato, del Lugar que
haya en las salas de exhibicifn y sobre fodo 84 La pelfeula no
vale £a pena, Sin embarge, ha habido cicfos [Lamados Nueves Rea
Lizadones, en el Auditornio Justo Sienra y en el Cinematfarafo
def Chope, en donde ac han exhibide Las pellfculas del CUEC.

Ef Departamento ha tenido algunas coproducciones
con el CUEC, sohne todo £as def programa de Superacidén Académi-
ca, En este programa, La lUniversidad €Les brinda a Los maesiros
del CUEC ({acilidades para que puedan reafizar cada uno de eflos

una pelfeula, pon ejewrplo Tras el honizonte, de Mitf Valdez, Ma-

nuel Alvarez Braveo, Fotodrnafo,de Juan Mora,
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La coprnoduceibn bdsieamente consiste en apoyo eco-
némico, se pone el maternial o ef senvicio del Laboratorio, otro
tipo de gasios como La primena copia, transfen, produccibn, efe.,
{parte del apoyo econdmico Lo aporta Difusidn Cultural y Exten-
§i6n Acadénical.

Parte del equdipo para estas pellfcutlas Lo pone el
CUEC y pante el Dcﬁantamenta, ya que este dltimo cuenta con muy
poco equipo. (EL equipo def departamento consiste en un pan de
cdmanas, mierdfonos, una grabadora Nagra).

EL Departamenio cuentfa con una pequefa fifmoteca,
una sala de proyeccidn también pequefa, una sala de edicdén, un
tallen de nevisibn de pelfcufas, una moviola, mesa de edicddn
{perno todo es muy rudimentario]. Pon esto, nmuchas veces es nece
sanio contratar Laboratorios especializados pana hacer €a graba
eibn en cuanto a La produccidn de Las pellcukas.

EL phesupuesto que tiene ef Departamento de Aeli-
vidades Cinematogndficas Lo dictamina La Dineccibn General de
Presupuesto per Progrnamas, y el Pathonato de La Universidad,
que se encargan de asignar a cada dependencia ef presupuesto co
arespondiente extraldo def mismo presupuesio que neeibe fa Uni-
versidad ded gobienno y La pante de Los ingresos que recibe de
cada facultad (inscripeiones, ventas de Libros, copiad folositd-
ticas, ete.).

Es necesario resaltar que el Pepartamento de Actd
vidades Cinematepgndficas es une de Los pocos dentno de La Uni-

vernsidad que genera {ngresos fucntes. Genera {ngredos a través
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de sus taquallas, de sus exhibiciones, de sus cursos, ete. Se
ftan hecho estudics en ¢l drnea de exhibicidn y se¢ ha demostrado
que aunque ed una peficula {de fLas wmatinfes pen cjemple), que se
atquila en 25 mil pescs pon dos dias, pero de taquilia ingresen
tndicamente §00 pesos [ndmeros rojosl, es costeable perque La ma-
yondia de Las veces s¢ programan pelfeulas muy buenas y La enthra-
da Lambién es muy buena. Ademds, de Las peliculas que ha producsd
do el Uepantamento, s¢ an lhecho coniratos de exhibicifn con pe-
LLeulas nacionales, La cual a su vez Las disdtribuye en sus cines
en todo el pafs. AST es coemo Zambién ef Departamento reporta u-
tilidades a £a Universidad, "Clane que fa Undvexasidad no se mane-
fa a base de péadidas ¢ ganancins, ed un ente que no ey Lucrati-
vo, que no debe manefasr cudnto gand uy cudnte perdis, La un ente
que s8¢ dedica a La educacidn, a La extensién de fa culiuna, pero
independientemente de eso, cate Tepantamento con Lo que hace, ha
demostnado que ¢ cesteable a la fabon que efecuta, aqui, el dnd
co Lneanvendente s que o puede hacen wuso de es0s Lnghesos ex-
traondinanieos. Pon csto, muchas veces ne se peede teponenr ef ma-
tenial que exdiste, no se pueden hacer copias de fas pelicufas,
ne se puede tenex el wmantenimiento debdde”. 28/

Los ingreses que Logra necabar ef Depantamento de
Actividades Cinematogidficas, pasan {ntegramente a 04fusifn Cul-
tural, eof cual Lo utifiza para {os departamentos mds necesitados

dentrhe de sus actividades.
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3.1.3.3. DIFICULTADBS

EL Depantamento de Actividades Cinematlogndficas tLie
ne ingindidad de preblemald de todo tipe, pero La principal difi-
cultad es el presurucsto, tn Los dLitimos aiios, se ha {Legade al
mes de octubre o noviembre casd en cernos. Ademds en Los afios 1981
¢y 1982, comenzaron problemas graves por La devaluacidn del peso,
porque como Ztodos sabemos todo el equdipo para cine v cassi todo el
matenial es imporntado, por Lo fanto su codfo ed excesivamente al-
xo.

Apante del problLema del presupueste, el Departamen-
to tiene problemas que vienen desde du formacidn. En un principio
no se¢ habifa definido bien qué dependencia se £Lba a encarngar de
consenvan el stock £{ilmico de La lndversddad, que dependencia se
iba a encargar de producin pelfeulas, que dependencia se iba a
dedicar a La en?eﬁanza del cine, asf poco a poéo 8¢ fuenon sepa-
nando y dungd6 el CUEC, sungid Filmoteca de La UNAM y se separd
al depantamento de Actividades Cinematogrdficas. AsL pues, F.ifme
teca cobrd un auge Lnusitado, es una dependencia de gran L{mpohr-
tancia, donde se archiva tode el material que produce La lUnivexr-
sidad, que fifma La Univensidad, Los negativos se encuentran alll,
copias del matenial extranjerno, ete. EL CUEC por su parte cobaé
gorma en La pante docente. Finalmente, ef Depantamento fue quedan
do af dltimo. En un principio nc 8¢ Lba a encargar de conservar
peliculas, pero actualfmente conserva; no se Lba a encargar de pho
ducin peno produce., Entonces, fa fuerza se Le brindé mds a Filmo-

teca, Filmoteca tiene presupuestos, ¢ una dependencda aparie y
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actualmente no depende para nada def Departamento ni el DPepanta-
mento de efLla. Cuando se dio onigen a Fifmoteca y se concaetaacn.
bien sus funciones, el Departamento quedé apante. En ese entonces
el maestho Manuel Gonzdlez Casanova fungia como jefe de £os dos
Luganes, pero el Deparntamento comenzé con muchos problemas. Nece-
sitaba principalmente que un jede estuviera todo el tiempo dini-
giendo el Lugan, pues no se sabfa cudles enan exactamente Los ob-
jetivos a Lognrar, estaba todo muy desornientado. Sin embargo, "ha
habido personas muy conscientes a cargo de este Depantamento, que
han tenido muy clara cual es La visibn de Lo que debe ser ef De-
partamento de Actividades Cinematogrdficas, cad& uno de ellos ha
dado prionidad a £os aspectos que ha considerado pentinentes., Tam
bi€n han tenido que seguin Las dinecetrices de administraciones su
periones".21/ Los problemas sc suscitaban sequn La adminisixa-
cd{6n en ftunnc, en alguna ocasibn, se dio mds prionidad a £a pro-
gramacibn ¢ de hecho habia mds salas que eran programadas por el
Depantamento, como el cine club de Cconomia, La sala Dziga Vertov
de fa Facuftad de Medicina; Ain embargo, se¢ descudidd La cuedtdibn
administrativa, habia muchas Cimitacicnes enitne elflas y hasita La
fecha fas LﬁAIatacéoneA que son Lncomodas y muy detenioradas,
Existian ghaves pnobtemaA en £as producciones ante
riornes, porque antes de su heallzacibn no se parevenlan cieatos
problemas, "Zas producciones tienen pastes muy peculdiares, 84 fu
vas a hacen una pelfcula a La sienna, a alguna barranca o a al-
atin puebfo, se prescntan situaciones u gastos que ne puedes phre-

vendx gy que no hay wanera de comprobar, La comprobaci6n de £os
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gastos es a veces una barhera que La propia Univensidad pone y
que Limita de clenta manera La realdizacibn de sus actividades,
entonces, 84 Ltu vas a La sLerra y neceditas pagarle a un campe--
4ino por alquilanfe su nrebaiio de ovejas, o sus huaraches, o su
casa para hacer unas tomas, no hay manera de que tu tengas un com
probante de eso. Entonces en anterionres produccioned se negresaba
aqui, y se presentaban Los problemas por falta de comprobantes, y.
son problemas que hemos comprobado que s¢ pueden evitar. Ahonra,
s4¢ acudibd con el Dinector General de Conthol Infonmdtica dos o
tres meses antes de La salida a La §ifmacién actual, se Le expli-
caron Los problemas en cuanto a comprobantes de hospedaje, alimen
tacién, gastos de ambientacidén, utilenfa, etc., entonces se hizo
una propuesta: en Lugan de que La Universidad pagara ef hotel, se
condigudld que se contrataran a dos gentesd por honorarios para que
fueran cocdnerncs o recamareras, que se afquilara una casa, que
cientas cosas se compraran en fugares donde se conddiguieran mds
econémicas aunque no Aelcdmpnabana con notas; que se contratara
gente del mismo puebfo donde fuera La fifmacién aunque no Luviera
papefes ni negistres, cte.; iy que 84 ellos quenfan comprobar Zodc
esto mandaran a una persdona a supervisar todos estes gasios duran
te La fikmacibn de fa pelicula., AsL, ya que fas autordidades en ei
ta ocasibn han estade al tanto de cudf es La meednica y La proble
mética de Las producciones, se facifita mucho mds todo. Contamos
con el apoyo enorme de La Pinecciln General de Control e Informd-
tica, del jefe de fa Unidad Adwinistrativa def Cuerpo Coordinadonr

de Uxtensidn Univensitaria que estf satisfecho con este tipo de
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procedimiento antes de que surfa el problema, asf evitamos muchas
cosas, Ahora Lo que 4c estd tratando de hacer en el Depastamento
es continuan con este tipo de consulta antes de salin a fLa {ilma~
cibn y no LLegar ya con el problema encima“.zg/

Otro tipo de dificultad que tiene el Depantamento,
son Las actitudes que se respirnan en toda La Unlvensidad entnre
La gente, existen envidids que £Legan a perjudicar todo. "Hay a
quienes Les Lincomoda mucho que haya otfras personas que tengan dos
o thes movimientos cscalafonariocs hacia arniba en un afio, cuando
ellos no han tendido uno en 15 afios. Entonces son cuedtionesd que
Les afectan y que traen como consecuencia mucho; problemas como
falta de cooperacibn, fafta de apowo en momentos necesariod, etc,
ete." 23/

La falta de mantenimiento es oirno probLema ghave,
pues casd todas Las cosas que d¢ manefan aqud necesitan de un cud
dado y maniernimiento consiante. Por efemplo, el matenial de cine
se estd echando a perden porque cada vez que se exhibe, tiene un
malirato Légico de Luz, entonces es Lnremediable que exhibicién
tnas exhibici6n el matenial se eche a pender, pero copian una pe
2ilcula sale demasiado caro y ef presupueste como ya hemos dicho
no afecanza., Otho efemple, cs e£ mobilianic, pues también necesd-
ta de un mantendmiente, s4in embargo, "cf wobilianio que tenemos
es sacade del almacén de desechos de La Undivensidad, de Los que
dan de baja othas dependencias nosofros fos Lomamos,porque no te

nemos recursod para comprarnlos nuevos", 11/
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3,1.3.4., RESULTADOS

Se han dado phrecedentes muy {mpontantes con ef ac-
tual jefe def Depaatamento, como es ef haber consegudido apoyo pa
ra La nealdizacibn de peliculas por parnte de Estudios Churubusco
y Estudios Aménica. Apoyos tambiéﬁ de La Direcedlsn General de Con
trol e Informdiica, de La Coondinacién de Extensibn Univensita-
nia. |

Por otno Lado, no existe una cantidad {ifa en cuan-
- X0 a nealizacibn de pelicufas pon aito, porque tode depende del
presupuesto. Este aio, {71984), se estd nealizando un mediomelraje
que tiende a Langometnaje en 35 milddietnos. Se titula Los confi--
nes , con dincecibn de Mitl Valdez. Es una produccifn muy ambicedio
sa, son tres cuentos de Juan Ruffo, con 30 actores y 30 extras a-
proximadamente. Entre Los actores que pertenecen a fLa ANDA y son
ya heconocidos estdn: Marfa Rofo, Patricia Reyes Spindofa, Manuel
Ofeda, José Chavez T. EL equipo téenico que pexienece af CUEC son
un fotbgrafo y un sonidista, Los asistentes son alumnod tambidén
del CUEC, otnos son gente delf Deparntamento de Aecidlvidades Cinema
togrfficas que estdn encargados de La produceidén., Parnte del staff
es de [sludios Churubusco y de Estudios Aménica, |

.Ez Pepantamento tiene un buen ndmeno de pefleulas

realizadas, ka mayorfa son coriometrafes de arte pero también han
nealizado Langometrases de ficcdidn y‘documentazeb académicos. AL
gunas de estas peliculas han obtenido premios bastante valiosos a
nivel nacdional e inteanacional,{Vexr £ista de pelfculas y de pre-

mLos en apéndice),
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3.2, UNTVERSTIDAD IBERQAMERTCANA

La carnena de Comunicacdidn en La lindiversidad lbero
dmdalcana se funda en 1960, pero no es hasta 1966 cuando Aeico-
mienza a {mpartin La especialidad de cine como pante de La carne
ha. Esta especialidad se Llama actualmente subsistema de cine y

tiene Los siguientes objfetivos:

3.2.1., OBJETIVOS

Los medios de comunicacidn deben sen Lo canales
por Los que debe trasmitinse ef mensafe cultural. Prensa, Radio,
Cine, Televdisibn y Las nuevas fecnolfoglas comunicacionatea, son
Los que deben coniribuin af desarrolfo def nivel .intelectual, aa
tlstico y humano del hombnre.

"Prepanan tedricos e Lnvesidigadores que puedan em-
plear ELas Lécnicas existentes del diseiio, La elaboracidn, produc
eidn y anffisdis de mensafes, en Los divensos campos de La comund
cacibn, con una s6Lida formacibn intelectual que Someta La Léend
ca del espiaditu.

La carrena de comunicacifn como ciencia plurndidiscd-
plinania se nutre de distintas namas del conocimiento humano,
principalmente de: Filosofia, Paicologfa, Sociologla, Litenatura

y Ante". 25/

3.2.7 DESARROLLO
Durante Los 6 primeros semestres de La carrera, Lod

alumnos cursan fas asignaturas que £Les dardn una base s68ida v u-
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niforme, en Lo que s¢ hrefierc a teonda, Lnueétigacidn, meddios y
formas de La comunicacdidn asf como Las diseciplinas con Las que 4e
nelaciona. Tn Los dLtimos semesines cada alumno cursa Las maile-
rnias que forman £a especializacibén que ha efegido.

Nosotnos hablanemos anicamente de La especialidad
de cdine LLamado subsistema de cine, para el cual s¢ Ltomaron algu-
nos planes de adfudic de escuelas europeas y de Lstados Undidos,
Se vio Lo que se podia adapiar para la Tberoamenicana, cumpliendo
con el requisito de Sern planes que-tuvdieran vafidez académica. Ca
da asignatunra ya sea tedrdica o prfictica tiene validez en cnéditos.
En caso de ser prdetica, una hora equivale a un erldito, y en ca-
50 de sen telbrnica equivale a dos cnéditos. Se establecieron una
senie de materias tebricas u una sendie de Laboratorios. Existe
una matenia bdsica a La cual se Le conoce come UNO |ya sea Radio 1,
T.V. I, Cine I, ete.), es una materia de ondentacibn de cada espe
cialdidad para que ef alumno decida cudf de ellas segulh,

As{ pues, Cine I, se basa en una revisidén histérica
de cine, complementfada con algunas cucstiones de teaminolfogla vy
Lenguafe cinematoghdfico, wds La {dea de una pequefia prdctica en
pelicula super §, Esta prdctica se realiza en equipos, y consis-
te en que ef afumno va a contat algo en imdaenes muy elemeniales,
ne hay duracidn minima ni méxima, pero en generaf oscila entre 10
gy 15 ridnutos. Se trata de penen en prdctica el conocimiento cine-
matogrdfico, bdsicamente encuadres y movimientos de cdmara. Como
nosethcs sabemos, ol costo es alto; en este caso tanto el material

como ¢f equipo, Lo paga La niisma (miversidad. €n caso de que {La
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produceidn Lo merezca de Lo da un phocedo final que consisie en

hacer el copiado as{ como peneale pisdta magnéiica y grabacidn,
En La cfase de Realizacin y de Labonatordio, obli-
g

gatonlamente deben manefan 16 mm bLance y negro o color, También

en este caso el alumno tiene fode ef matenial a su disposicibn,

cdmaras, equipo de .(Luminacibn, grabadonras, etc, Cuando se Leami

na una pelleula se procura que f£a oniginal quede en el archivo y

La copia se La LLeva el alumno,

3.2.3, DPIFICULTADES

' Uno de Los principales problemas que existen en el
subsisitema de cine en La Universidad Tberoamericana, es La eleva
da poblacibn estudiantil, y L6gilcamente no se puede dar serviedio
a tanta gente, Se {ntenta antes de comenzan ef paliximo ailo esco-
Lan, dar una senic de confenencias para £os que eniran al subsdis
tema con una onicntacién mds profunda. Asimidmo, se pienda hacex
més estricta La califficacidn de Los trabajos, ya que cada vez el
gasio que hace fa Univensidad es mds fuente y va a £Legan un mo-
mente en que no podrd soportar este gasto.

Existe fambién una deficlencia de gquipe aunque ac
tualmente se estfin comprando dos equipes de 16 mm y se estd nemg
detando el Labonatonio para imerementan Los necunsos téenicos.
EL subsistema de cine 4e cuirsa en 5 semesthes, pere muchas veces
el alumno se ve presionado pon el factorn tiempo, ya que afgunos
LLevan hasta 9 matenias. Pon cjemplo, Pos alumnces que Lfevan un

Laboratorio de realizacifn o de cine, f£ienen que hacea frabajos
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que fed LEevan demasiado tilempe.
"Otho problema que ya sc LLegl a nesolver, era que
se Les exigfa a Los alumnos una tesis profesional de cardeten
tebrico, pero cllos mismos protestaron y exdigdieron que se Les Lo
maxa en cuenta realizar una prdetica ya fuena comoe pellcula o co
mo programa de T.V,, pueste que 84 LLevaban una eapcciafidﬁd de
cine o televisibn, no tenfan por qué hecibirse con una tesis ab-
solutamente tebrica, ahora edlo es vdlfido como exdmen profesic-

nal', 26/

3.2.4, RESULTADOS

Los resuftados han variado cada afo, deqin Los maes
thos: won ejemplo,en 1976. hubo thabajos muy buenos, algunas
peliculas en supen § ganaron concursos que haecfa La Universidad
Tberoamenicana en colaboracidn de La Cineteca, este concurso se
LLamaba Cinexpe. Se hacia en ef Salén Rojo de La antigua Cinete~
ca.

Afgunas pelfculas muy sigrdificativas que funciona-
ron fuera def ambiente escofar fueron:

ina sobnre Pembrandt en super 8§, que Zenfa como JLdea
principal citan La vida del autor a trav€s de Aus cuadios, o sca
que £od cuadros se podfan vivificar., Este trabajo Lo realizé Al-
fonso Redrlguez y sinvi6 de base para La campaiia publicitaria Do-
meq, en 1976,

Hubo también una pelfcula cn 16 mm sobre Marncel

Proust, La realizd un grupo de 5 muchachas. Aunque esta pelleula
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no tiene acabado finaf, es muy significativa ponqﬁe,tne4 de estas
nuchachas consdguienon becos presentando esta cinta,

En este wiamo aiio, Serglo Oatiz present como thra-
bajo f4inal una pelicula, adaptacibén de un cuento de Pay Bradbuny

en super 8, se Litulé EE dia de Las tumbas: Con este trabajo ob-

tuvo vardios premios, entre elfos ef de Cénexpe y £a vendi6 para
su distrnibucibn en tstades Unidos.

Esta genenacdibn fue de Las que mefores nesultados
han tenido, pues el macstno de fotografla fue Alex Phillips 'y.La
genenacibn estuvo a cargo de Alefandro Panodd.

De esta genenacién sali{enon también Enik Knohnengold
y PablLo Ocampo que prescntaron cemo tesis, una peffcula en
16 mm, Se hizo en colaboracidn cen el Colegic de MExico. Fue una

dnvestigacibn que se LLamb EL case de Las MNarfas, Lla {nvestigacibén

es de Loundes Andispe, y fnata sobre La migracibn de Los indigenas
a La cludad de México. Fuc el primer trabajo que se phesents como
tesis, La invesitigacibn estuve hecha por el Cofegio de MExdico, ek
cual cedi§ Los dencchos de La {nvesitinaci6én y realizé ef audbn.
La tesis fue La pelleula o sen visualizar La invesiigacibn eserni-
ta. La produceiln fuc totatmente por parte de La Undiversidad Tbe-
roamerdicana,

Con esta pelicula se invitd por primena vez a un
festival internacional de Bahfa, en cf que esia Undivernsidad reci-
bid un dipLoma.También se presentd una peflcula en supen 8 titula
da Koraseme que fue una cxperiencia de Lnvestigacién participati-

va nealizada por Jorge Landa, que acompaiado de othos esdtudiantes,
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fue a vivin con Los Tarahumaras pare danse cuenta de La vida cots
diana de este arupo. De edta pelicula se hizo toda fa posproduc-
eibin, Esta he sido de Las mefornes pellculas, de mejon calidad, que

¢ han nealizado epn cesta univeasdidad.

Un grupo de alumnos con La dineceidn de Jos€ Antondo
liinojosa, nealizg como trabajo final una pelfcula titulada Marlfa
Sabinas. Fue La primena petieaﬁa donde Manfa Sabinas acepif ser f4iL
mada. Fueron a Oaxaca pana {{fmar ef ambiente del pueblo donde vi
ve esta mujen, asl como el ritual de comen hongos. Se {L€mg todo
en el Lugarn auiténiico pero en condiclones muy rudimentanias de £~
Luminacibn, Esta pelicula tambi€n se presentd en el Concurso de
Téenicas y Manuales def STIC 4 gand un premio.

Se intents un documental sumamente Largo sobnre el
U.F., que abarcaba el trabajo constante de 60 afumnos, £os cuales
habian dividido Las 24 honas del dia en dos horas cada equipo pa-
na tener una trayectoria completa de Lo que sucedfa en ef D.F,
Con esto, salib una pelfcula tastante Larga ¢ con falta de aditmo
{40 minutes) a pesar de sen una supeaproduccdén, Se reafizd en ma
terdlal nevensible, por Lo tanto es dificil componeala un poco.

Hubo Zarbi€n una pelicufa que se puede consldesnr
como La produccibn mds ambiciosa, Sengio Ontiz La nealizé como Le
544 profesional, Con La colabonacidn del Coleadc de M&xico, plan-
ted La posibilidad de hacen una pelicufa sobrg Los Andocumentados
haciendo un viaje que abared 5 estades de La Repiubfica Mexdicana,
pasar La frontera con Mexicald, LLeacr al Valle del Impenial en

Californda, Ztede csle necornide haste conducdtnos al momento en
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que se Les hace un juicdio a unos Lndocumentadoa y van a sen depon
fados a Méxdico. Fue una pelifcufa sumamente Larga y costosa, ya'
que habla que trasfadan tanto equipo tfcndico como pensenal. Su
f{lmacién tandb més de un aiio, su costo aproxdimado fue de 9 millo
nes que fueron totafmente pagados pox el papd de Sergio. EL proce
40 téendico se hizo en Hoklywood, en 16 mm., 80for, negativo. Ade-
nmds se alquilaron Laboratondos y pensonal téenico en Hollywood pa
ha que Les ayudaran a La posproduccdibn . EL prnimen conte dunrd 4
horas mds o menos, pero se Lue acortande hasta LLegar a una dura-
cibn de hora y media que fue fa que se presentd en el examen pro-
fesional, Con esta neafizacibn se recibienon: Séngio Ontiz (quien
dungL6 come dinecton), Feanando (0lwmos, Jonge Farnet y Bernnarndo
Knimski., Sengio Oniiz vendi6 La peficula a una compaila de Holly-
wood pata su distaibucidn mundial. La pelfcula se titufa Vamonos
pal norte. Se tuvo una colabonracidn muy importante y directa de
Jorge Bustamante panra el aspecto de La investigacifn,ya que fun-
gia como directon de investigaciones en phoblemas de migracidn
en el Colegio de Méxcico.

Eduando Soni hizo un trabafo muy importante porque
hizo una Lnvesdtigacibn sobne Lo que es cine Anjfantif. Le LLevé 3
afios manejan dos grupos de nifios (de fandfn de nifios) para que
nealizanan cada arupo una pefleufa. AsL, una nifia fue camarbgra-
g0, otro nifio fue el director, olros fueron actones, cthos dise-
fianon fLa cscencgrafla, etc. Lsas peliculas fuernon tan Lmpontan-
tes que La Undvensidad de Austin Las adquinid pana continuan con

el expenimento y La Phillips holandesa Le otong6 una beca a E-
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duando Soni para fLa especializacibn en Holanda, apante de que A-
Lemandia Le dio el primer premio de cine infantil y distribuyb Las
peliculas en Europa. Es un cine hecho ponr nifios para nifios, basdn
dose en Las teonifas de Piaget, cudl es su concepcdidn del mundo,
La percepcibn de Los cofores, como ven £a reafidad. Este expernd-
mento se continda con 3 tesis mds, donde se plantea ecine para a-

doLescentes por adofescentes.
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3.3. CENTRO Dt CAPACITACION CINEMATOGRAFICA {ccCC)

En 1975, se Lnaugurb ef Centro de Capacitacifn Ci-
nematogrfifica [CCC) como escuela de cine gubernamental. Su phri-
mer director fue Carlos Velo hasta 1976, siguiendo en el cargo
ALgredo Joskowicz durante 6 aiios. le sucedi6 Eduardo Maldonado,
quien actualmenite continia en dicho puesto.

De acyenda a £os estatutos formados en su funda-
cibn, el Centro de éapacizaci6n Cinematogrdf{ica auspiciado por
el Baﬁeo Nacional Cinematogréfico, tiene Los siguientes objeti-

vos:

3.5.1. OBJETIVOS

EL CCC se propone crear y desarroflar Las condicdo
nes necedarias y sufdicientes que propicien el establecimiento del
Instituto Nacional Cinematogrdfico previsto en La Ley de La mate-
nia, que 4e encargard de La formacidn de Las nuevas generaciones
de profesionales del cine y de La televisidn, capaces de remode-
Lan La cinematografia méxicana en todas sus formas y modalidades.

EL CCC tiene como finalidad estudiar, investigan,
expenémentaa y ensefian Los fendmenos, procesos, instrumentos, mé
todos y técnicas de La comunicacién y La informacidén audiovisual,
en especial sus formas cine y televisibn,

Igualmente para cunrplin con La {inafidad de adies-
tran, capacitan ¢ forman directores de edne y televisdbn, escal-
tornes de cine y televisifn y productores de cine y televidibn,el

CCC {mpartind enserianza téenica y profesional de acuerdo con un
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plan de cstudios de tres afos divididos en sedls semestnrnes Lectd-
vos, que comprende Las siguientes dreas y matendas:
- A, Comunicacibn
a) Tmagen y Culituna
b) Semiologfa del mensaje cinematogrdfico
¢) Sociologia del cine y La tefevisdibn
d) Gramftica de La imagen
: e) Andlisis §ilmico
B. Técnica
a) Cdmana
' . b) Peficula
e) Luz e {fuminacién
d) Fetognrafia
e} Registro y neproduccibn del sondido
§) Téenicas de §ilmacién
gl Andmacibn, tLtulos y cfectos
h} Labonratorios
i) Téendicas de edicibn
§) Té€cnicas de reproduccdibn, proyeccidn y thans
misLon
k) Regisinro y neproduccifn de La imagen electnd
nica y magnética ‘
£) T€enicas de tefevisddn
L) Téenicas de cineteca‘y filrognrafla
C. Expresditn

a) Llenaguaje cinematogrdfico
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b) Guidn cinematogrdfico
c) Montafe cinematogndfice
d) Composicibn y anticulacién cinematoghrdficas
e) Intenpretacién dramdtica
§) Realizacidn cinematogrfifica
D. Produccibn
a) Industria cinematogrdfica
b) Producciébn, distribucibn y consumo
c) Ecomomla del cine y £a tefevisifn
d) Organizacidn y adminiétnaci§n del cine y £a
televisibn
e} Legistacibn ded cine y La televisibn
E. EAtﬂuctuda#
a) Origenes y principios de La cinematografla
b) Génenros cinematogrdficos
e} Corrientes cinematogrdficas
d) Escuelas cinematogrdficas
e) Autores cinematogrdficod
§) Obras cinematogrfificas

g) Comunicacidén audiovisual: presente y futuno

EL CCC tiene como objetivos esenciales:

a) Proporcionan, en un contexto apropiado y con
L0y recurdos humanod o matenﬁazea disponibles y necesanios, fLa
instrucedibn, entrenmamiento y formacdibn, académica y profesional,

extensiva e L{ntensiva, indispensable y suficdiente, para ver y ha
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cer cine ¢ televisdibn; Lniciar, adopiar y dzzanaallaa una aciitud
razonada, chitica y tebrica frente afl fenbmeno cdinematogrfifico,esd
decir, para reflexionan sobre el cine y La televisdibn,

b) Atenden aApeciqlmente La investigaedién y el expe
rimento para forman pnoﬂea{onaiea del cine y La tefevdisibn social
mente dtiles y nesponsables.

c) Elaborar material diddetico bdsice y de apoyo pa
ha La enserianza, aprendizaje, difusidn y dtﬁutgacédn de Las dised

plinas y Los problemas del fendmeno cinematogndfico en genernal.

d) Establecer, mantener y desarrolar nelaciones, Ln
tercambios y contactos académicos con instituciones y personas :
que trabajen en Los campos, disciplinas y havblemaa de £La invebté
gacibn, La experdimentacién, La ensefianza, el aprendizafe y La
prdética de La comundicaci6n audiovidual.

e) Comunicar, difundin, divulgar y publicar Los ne-
AﬁCtadoA de fos trabafos y de RLas Lnvesiigaciones aealizadas pon‘
Aus miembros,

§) Ctorgan a Los alumnos becas de estudio en el pro
pio Centho de Capacitacibn Cinematoghrdfica y de especializacifn
en el extranjero de acuerdo com un phrograma de becas y el negla-
mento hespectivo.

g) Producin pelfculas experimentales de conto y Lan
gometrafe para cine y televisibn., Cuando estas producciones, por
sus ménitos y pon deéiAidn def Consefo Dinectivo, justifiquen una
amplia difusidn ly una uci netnibuido el trabajo de Los realizade

nes), senfin explotadas comencialmente a través de Los canales de
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distnibucién del Danco Naclonal Cinematogrffico y de £a Compania
Operadora de Teatros. Los beneficios obtenidos, 84 Los hubiese,
pasardn a foaman parie de fLos fondos de producecién del CCC,

h) Qrnganizar y nealizanr visitas a Los estudios de
cine, televisdidn y medios audiovisuales en genenal,

£{) Onganizan y heafizar un proghama permanente de
seminanios, cunsillos y conferencias, encargados a destacados
pnoﬂeiionazcé y extranjenos, que formardn pante def plan de cstu
dios del CCC; g, ‘

i) Todos fos demds que sean {nherentes a sus finaldi

dades .27/

3.3.2, DESARROLLO

En un principio, el Centno de Capacitaci6n Cinema-
togrfifica dependia del Banco Nacionaz Cinematogrdfico, actualmen
te depende def Tnstituto Nacional de Cine que es una dependencia
de La Direceibn General de Padio, Televisdidn y Cimematoghrafla de
La Secnetanfa de Gobeanacdién.

£f CCC Lmparte a nivel fLicenciatura un curso bdsi-
co de lLenguaje y Téenicas Cinematogrdficas con dunacifn de 3 afos,
2 de eflos de Zronco comdn é uno de especialidad en Las namas de
produccibn, edicifn, fotognadlfae, dircecidn, sonido y quibn. A es
te curso bdsico se admiten 15 afumnos cada aio. EL paimen aiio se
hacen Qamio& ejencicios de realizacibn que son ejencicios padets
cos con pnobtzﬁad especdficos y tearminan ese aifio con un efercicdo

personal individual de 5 a 10 minutos en 16 mm, In el sequndo. aiio
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s¢ hace también un efercdicio de &ealizﬁcidn nds complicado, des-
pu€s entran a un médubo de dinecedidn escénica de teatro que teamd
na en una puesia en cfmara de La puesta en esdcena; despubs entran
a un médulo de plano secuencia del que también hacven un ejercicio
individual y Zeaminan con otro ejercicio también individual Libnre
de 10 a 15 ménutoat En tencer ailo, entran a un curso de documen-
tal donde se Aelccéionan proyectos, se someten a concurdo panra
terminanfos en copia compuesla. Finalmente, en el cuario aito, £Lo4
alumnos que han teaminado en un 100% todos Los ejencicios y Las
materias cornespondientes a Los tres aiios, se dedican a hacer su
tesis profesional: una pellcule de treinta minutos en 16 mm. AL
hecdibinse, Los alumnos obfienen un diploma de £a escuela que-aug
que no iZdene ningdn tipo de reconocimiento académico, 8£ consia
que el alumno cursb y se necibid en ef CCC,

EL CCC tiene algunos convenios de nespaldo a La
produccibn con empresas del Estado, por ejemplo, Estudios Churu-
busco afquila con debcugnto, equipo de L{Luminacibn de cdmara, a-
demds descuento en Labtoratonios de nrevelado. Conacing Les faci-
Lita equipo de vestuanio y utileafa también con descuente, 0tnos
apoyoévée heciben también de Estudios Aménica, Conacite 11 y Prg
narte,

‘En el CCC, también sc imparte un curgo intensivo
de especializacibn de Gudibn Cinematogrndfico, con duracién de un
afio 4 un nimero neducido de alumnos (15 ak afio). Actualmente, es
te cunso es obligatenio para Los estudiantes del primen aflo del

eurso bdsico, porque,como dice Gustave Montiel,"la experlencia
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de La escuela ha probade que unos de £os Lades mds 4Lacos de La
fonmacidn es cf guddn, cntonces crcemes que 8( ef primern afo Lo
supernfonmanios en guidn, ya después ne nos vamos a preccupar en
ese asunto ¢ van a poden desarnofian mefon su Lackajo." 2§/

Les aspinantes a cursar esita cépecialddad de Guidn
Cinematogndfico deben sexn mayones de 21 afios, tenen estudios de
bachillerato terminados y de prefesencdia estudlos prefesionafes,
asl como dominar La fLectura de Los textos nelacionados con el cf
ne en un idioma extranfenc (inglés o francés) y presentar un tex
to propie  con extensidn mindma de 10 cuartiflas y mdxima de 20
mecanogadﬁiadab en cualquiera de fos sigulcntes aéneros: antlcu-
Los peniodisticos, ensavo, peesfa, narnativa, guibn, En caso de
que fos aspinantes tengan alguna obra publicada, deben presentan
una Lista de publicaciones y entfrnegan alguna muestra. EE examen
de adm{sifn consiste en nesponder un cuestionario sobre cultura
genchal y cultuna cinematoardfica, en hacen una pequeiia adapta-
cibn cinematogrlfica sobre un texte efegddo porn La Comisdidn de
Admis{6r  y, finafmente, pasar pen una entrevista personal con
dicha Comisibn formada pon macastnes ded CCC.

Los aspinantes a ingresar al cunso bdsico, debex
nén sen mayores de 23 aiios, tenca cstudios teaminades de bachi-
LLerato y de prefenencdia esfudios profesionales, asl como La
Lectura de fextos relacionades ceon ef cine en un Ldioma extran-
jerno (inpés o francés), L examen de admis{fn para el curso bd
sico consta de tres etapas: La primera consiste en responden un

cuestionarndo de cultura general y cultunal cinematogrdfica, Lo
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necesario que es esta pante def examen Lo comenta Alfredo Josko
wicz: "ES un examen compefitivo ne de conocimicnto, en el cual
une se da cucenta 84 el aspinante tdiene culiurna, cosa que en tres
afios La escuefa no puede asumir, y que ¢s necesaria tanto paira
sen productonr como camardgrafo, editorn y Aob&Q‘rodo dinecton . EL
que. mds culifuna tenga en ténminos aenenales, es el que mds con-
viene a £a escuefa porque opera pensando que of cine es un axrte,
ne sofamente una industria Asimismo, La aficidn af cine ¢ sus co
nocimientos en ténmined genenralesd de cultura cinematogréfica
tambifn son bienvenidos, porque hay mucha genie que qudiere en-
thar af cine y que provdiene del meddic cinematogrndfice peae que
su extraccibn Lo ha hecho simplemenie un trabajadon que ne Tlene
posibilidades ni cultura para modifican desde el punto de vista
para nosotrnos en téEaminos de enseianza Lo que queaemoa;’pnoducia
gente con mejon callendio, un critendo mfs formado, Entonces esa
primera etapa nos da un primer conrfe de gente que no tiene sufdi-
ciente cultuna cinematogrdfica ni suficiente cultuna general". 29/
La segurda etapa es una prueba de memoria visual
y auditiva en donde se proyecta un rollo de alguna peffeula, se
hacen prequntas bdsicas para detectar 84 se tiene netencibn visual
y auditiva. Joshowicz comenta de ecste punto: "Esto es una calidad
indispensable parna poden hacer cine, yd que con La memornia visual
y auditiva se tiene capacidad de hreflexibén sobre Limagen u sobnre
sonddo. La scgunda etapa es mds técnica peno no nos peamite desecu
brain que hay gente con nmucha cublfura que no fiene wmemordia vi--

sual auditiva, entoncer ne sihve para el oficdo en ninguna de Las
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namas." 30/

La tercenra etapa considie en pasar pohr una entrevdis
ta pensonal con La Comléidn de Admisibén integnrada por macsitros
del CCC. En esta etapa sc evafda La calidad de La persona. "lLas
enthevistas pensonales siempre han sido un facton de apreciacibn
bastante subfetivo, pero ya con fas dos etapas anterionres se te-
nfan suficientes eiamcnzoA para fuzgar., CLaro que también se so0~
Licita curnicubum def candidato. Con todo esto, se thata de Lle-
garn a us punto de objetividad., La entrevista personal se hace con
5 maestnos de distintas especiafidades frente a Los cuales el can
didato habfa. Cada uno de estos maecstros da su voto y se decide
44 se admite al candidato". 31/

Genenafmente, se admiten 15 alumnos cada afio, pero
en csle (Ltimo ailo se admifieron g6Lo a 10 por el necorte del pre
supuesto, sumandole a €sto, que La calddad def candidato didmihu-
y6 notablemente,

No debemos peaden de visia que estos exdmenes son com
petitivos Lo cual para ALirede Joshowicz quiene deedir "que 84 en
una genenacibn de candidatos hay 10 muy buenos o 15 muy buenos, es
posdible pon selectividad, que aunque haya 5 mds o menos regulares,
€stos no entran, También puede sucedenr que al aio sigudente, no
sea La composicibn semejante y 46Lo haya 5 muy buenos y se tengan
que acepan otros 5 mds o menos regulares. Entonces, cso da lh Am-
presadidn de absoluta subjetividad y no es veadad, Lo que pasda es
que cf matenial lumano que se juzpa cs competitive, ne es un exd-

rien de conocirientos exactes. Yuchas veccs Los candidatos tienen
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fa impresibn de que 4c Les rechaza porque hube alge muy subjeti-
ve dentre del examen., Pero nealmente La confiquracddn generacio-
nal de cand{datos es cventuaf, eso configura La dificultad de a-
preciacibn del examen", 373/

Cntre £os 10 o 1% alumnos de nueve {irngieso a cada
grupe, 8620 se admite un total de 3 extranjenos por generacdidn,
Tanto Los exdmenes pana ef curse de guddn como para el cunso bd-
sico, nequienen Ca presencda del candidato en fa ciudad'de Mé&xico
dunante un peridde apreximndo de trnes semanas. EL CCC no ha esta
blecido ningdn procedimierto que peamita realizan exdmenes de ad
misidn a ‘extranfercs o nacfonales que residan 5deaa del pais ¢
que no puedan estanr presentes en La cludad de HExico durante el
periodo de cxdmenes.

EL costo por denecho a examen es de $250.00 pesos
y La colegiatura anual es de 10 mif pesos a cubnir en dos cuoias
semestrnales. En el case en que fa situacidén del alamno £o achedd
te y después de-un estudio socfeeconémico, ef CCC puede ofoagar
becas ya sea def pago fotal de La cofegiaiura ¢ bien con una ayu
da mensual,

La colegiatura Viene siends muy baja a comparacibn
de Los gastos que nequicne el estudio del cine, La esdcuela phes-
ta el equipo al alumno y fe da el matericl. La coleglatura ed Lrm
puesia pon Las condiciones cspecfficas que tenfa el CCC en nela-
cidn een el Estado y £as exigencias de fa pelitica estatal; esto
dentro de fLa Universidad es muy déstinto ponque fa lUnfvensidad

£s una (nstitucidn dediceda a La ensdeianza, esa ea su funcddn f
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tima, por eso en el CUEC, Los alumnos no pagan. En cambio fLa Se-
chetarnia de Gobeanacibn y RTC no son instituciones dedicadas a La
ensefianza, entonces se chebd wna cuota para dan La imphesdlén que
el atumnade ayudaba a su capacitacidn, Pe hecho, ¢l alumno ayuda
a sostenen Los gastos, pero defipitivamente no es Lo que sostiene
a La escucla. No se podria funclonar sin el apoyo financiero que
de necibe del Instituto de Cinematografia y de La Direcedbn de
RTC. Cada afumno fe cuedta a [a escuela aproximadamente 3 o 4 mi
LLones de pesos al téxamdine de su carrera. Pon oitrne Lado segdn Los
estatutos, "Para que Los alumpos puedan adquindn y desarrnollan un
amplio conocimiento de todos [os efementos, aApécon, fases y eta
pas def proceso de La creacidn-produceibn cinematogrdfica y un do
mindo y efencicio de Las dis cipLinas, bases, conceptos, princi-
pios y teonias de La comunicacd én audiovisual, se requiene de La
combinacién e Aintegracién de los cunsos tedricos y prdeticos im-
pantidos y aplicados en el CCC, por Lo que existindn 2 dneas: La
téendca y La cultunal.

En el drnea técenica, cf estudiante adquinind y desa
rhokland La capacidad, habi€idad ¢y destreza para realizan mensa-
jes fLemices y televisuales™. 33/ [sita drea cstd a cango de un
coondinador el cuaf examina, propone y cocndina Las actividades,
planes, proyectos y phoghanas de Los talfenes.

"A tnavés de Las clases del Arxea Cubtunal, ol esdu
diante adquiriné fa capacidad para Leer, inteaprctar, cvaluan ¢
concebin mensafes flfnicos ¢ televisuales'., 34/ Tata dree fam-

bidn cuenta con un ceondinader encangade de propenen, estudiar o
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coondinarn Las actividades y proyectos de Los planes y proghamas
de Las clases.

[L plan de estudios del CCC se cumplind af acredi-
Lan Las matenios contenidas en fLos sedls semedsdtres que se LELeva-
rdn a cabe en un t6xmine de 3 afos, mdximo de 4,

Los profesores de cada matenia fienen La obliga-
cifn de {nforman o kaé autoridades del CCC acerca delf trabajo y
La evaluacidn de fos alumnos., La forma de evaluar La decide el
pnoﬁe#on funto con Los profesores de clases y Iatfeneé simulitd-
neos y segdn Lod metodos y téenicas especlficas antes de que 4e
indeie el curso cornespondiente.

Los dlumnos tienen La cobligacién de asistin a Las
clases y participar en Lo talleres., También debe asistir y pan-
ticipar en Las acilividades prlcticas y en Las tareas de produc-
cibn nelacionadas con su formacidn académica.

AL finalizar Los estudios, el CCC expide certdfi-
cados de Lstudios, Uiplomas y TLiulos de acuerdo a Los proceddi-
nientos siguientes que Ae establecen en Los estatutos:

al [L Centificado de Cstudios se extendend a s0€L
citud eschita del alumno y en E€f se consignardn Los resultados
de Los estudios parciales. EE Centificado de Lstudics sernd fin-
mado poh el Directon Gencnal;

b) Los Diplomas se otorgandn a maestnos, aluminod
v otras pernsonas que se hagan acheedones a tal distineibn pon
su contaibueidn a Los propbdsitos, finalidades y objetivos dek

CCC. Los Diplomas scndn otongados por acuerndo del Cofegio de
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Profesones y Alumpes y def Censejo Déikectivo y sendn {irmados
pen el Presdidente del Condejo Dinective;

¢] Los Tltufos sendn exitendides a Los alumnos que
hayan cubiento Lntegtamente ef plan de estfudics, por ¢£ Fresiden
te del Censefo Dincctive ¢ pen el Tiaceton Cenenat, 35

En Loy tesds def CCC se exdge que sea un trabajfo
de ‘media hora o de 20 winutos cn cefer, en fonmato de 16 mm y
teaminado en copla compuesta. Tuede sen documental o ficeibn. Sd
el alumno es sonddisda o tiene cunlfquier otra especialidad, estd
dentro del proyecte de algune de sus eompaiienecs que tienmen La o-
bligacitn de Zomarlos. De todas manenras, cowe né hay dinero panra
pagar staffs, eventualmente el sonddo, La 4etografla, fLa produc-
edifn, ete., Lo tienen que hacen Los dem@s compaicnos y podiia
sen una tesds cofectiva.

Con respecto a fas tesdis Alfredo Joshowicz  q--
finma: "Una digerencia entre ef CCC y el CUEC, en téaminos acadé-
micos, ¢4 que yo decidi hacer un examen profesional para ponen
" ténmino al estudio, para confrontar el thabajeo §inal academicamen
te con un grupo de expentos que son Los maesinos, expentos en La
ensefianza y expertod en ef trabajo padcetico, cosa que en el CUEC
nunea se ha hecho, _

Yo instaurd un examen profesicnal que simpfemente
se convirldid en un adtual intenno, tambi€n con visas a que La Se
cretania de Educacidn Piblica, aceptara esta chseiianza como pro-
fesidn, pero Los nequerimientos en of franscurse del tiermpo fue-

Aon tan complicados y ol golpe tan fuerte sobre La cscuela que
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ya no habfa foxrma de habifitarfo. Entonces 8¢ conviatié simple-
wente en un proceddmiente académico (nteanc, pero Le da muche
mas impontancia al hecho de tenmdinar unt trabajo, Se Lo da porque
hay 5 maestres cspeceialistas que se SLentan, ven el trabajo, Lo
fuzgan desde el punto de vista académico en presencia de fa comu
rpidad, y Las exdigencdas que cn un prinelpdo erar relativamente
bajas pon comproniscys v difleultades pelditicas {uenon aumentando,
entonces La mewierdn e¢scolan va exdgdendo cada vez que ef alumno
tenmina y presenta su trabaje, sabe que va a enﬂmcﬁran una opd-
nidn preparada, cada ver mds efdlclente v entonces ya no es un
problema de incenscicneda, 3¢/

Para califiicar €a lesdis en el CCC hay 5 wacsfros
de Loy cuales 2 son Los que pene La dinecedldn y 3 Los propone el
alumno, cemo en tedes Los precedimientos de examen profesional,
En La mayor parnte de Los cascs, cstos maestros Lo han sido del
alumito, y no sofamente conocen el trabajo de tesdis, 5ino tambi€n
su procedimiento ¢ evolucd{fn y asi pueden hacer un fuicio que no
es antistico sdino acadfmico. Se Lfevania un acta, se formaliza en
un Libro, aungue ed estrictawente Lnfeane pero peamite agregar a
Ea constancia de estudior un centificade de exdmen profesional,

en el que se apucba por wmayorla, por unandimidad.

3.3.3. DIFICULTADES
Las mds grandes dificultades que ha tenido el CCC -
desde que se fundé son de tipo polltice. Por cfemplo, el grave

problema que sc presentd en noviembre de 1978 cuando se elimind
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el Banco Cinematogrffice que se qudiso eliminar al mismo Ziempo el
CCC ya que dependfa econdmicamente de diche Banco.

LL motivo prdincipal Lo comentan en su tesdls profe--
sional dos egresdados de La Facultad de Ciencias Politicas y Socia
Les: "La existencia det CCC no concordaba con La pollftica estatal
cinematogrdfica, que desde un principio se dedicé a dedmantelar
el apanrato cinematogrdéfico anternicrn., EL CCC compuesto pon esfu-
diantes a nivel universitanio, maediros, eafticos e intelectuales
de Lzqudienda, nesulitaba incémodo al poder. (...} Los intentos de
hacer desaparccer af CCC no fueron fdcdiles; primero se intentd
thasladan La escuefa a La Secrctaria de Educaci6n Pidblica y Luego
a La UNAM, mds adebante a La (AN (Univensidad Auténoma Metropoli-
tanal, sin consultan fas opindones de Lot intearantes del plantel,
por Lo que €stos indciaron un movimiento de protesta que fue dis-
minuyendo su Lntensddad ante el anuncie de que 4e peamitirnfa a &a
genenacibn del momento teaminar sus ecstudios". 37/

Sin embarge, ante La noticia del cierne, Los alum-
nos del CCC sc onganizaron para oponerse afl cienre de La escuela
publicando en La prensa uvn bofeiin que decia: "Es responsabilidad
def Estado preservan un progecto de enseianza que €€ mismo promo-
vif, ¢y en el cual se compromedi6 a una gran canitidad ‘e persgonas;
por tanto sus decisd{ones no pueden sen unilatenales, de mantenen
RTC ese tono de declsdiones puede generar graves congfictos. Nos
nesistinmos a creen que el Estade mexicano y su actual desarrollo
pollitico tenga La necesdidad de cennanvcécuctaa". 38

AL fin de cuentas el CCC nunca se ceard. Las razeunes
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nos £as da ALfnredo Joshowicz: "No se cernd {fundamentalmente pohr-
que acarneaba un probfema politico inmediato. EL primen csfuernzo
fjue tratan de cernranfo frontalmente, pero al ne conseguirlo tna-
taron entonces de hacerlo desapareccen pbn inercfa, Es decdr, al
no peamdtin nuevo Lngreso y al L suprdimdendo parcidémente el
subsidio, habia £a intencidn de hacenlo Liquidar pero se gané La
batalla po@ltica, diciendo que ena muy penodo por pante del Esita
do que cearara una fuenie de endedanza fuena cual fuere, Y el
CCC independientemenie de que fes gustara o no a Las autoridades,
ena fundamental para fe que yo consideraba que exn La pod{ible ne
novacibn del cine mexdicano que no puede hacerse pon decheto, que’
se tiene que hacen camblande £a wentatidqd de £a aente o fonman-
do nuevas genenaciones que piepsen de otra maneaa y que puedan
hacen otrho géneno de cine., tso toma muchos afios, no es cuestitén
de recursos solamente". 39/

Con tode esio, ne hubo genenacibn 79-80, pero en
1980 saflié una nueva convocatorla para heanudar Lnderipcelones en
el CCC, y desde entonces sigue funcionando noamalimente,

Ctho tipo de problemas a Los que se ha eptrentado
el CCC son Lguales o muy parceddos a Los del CUEC, pon ejemplo,
en cuanto al presupuesitc, pues fa cnisis econdmica actual ha he
cho que Las dos escuelas tomen medidas como aacéﬂtc de material
por alumne, disminucidn de senvicios, suspensidn en fa compra de
equipo, Lo cual proveca que ef nivel académico disminuya, Con
respecte al presupuesto, Guatavo Montled comenta: "En algdn Zdlem

po uno de Los principales problemas fue el presupuesio, pero a-
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nena Yo cree que contamos con un presupuesto 84 no holgade, 5%
justo, y fLos nrecunsos sufdlcientes para thabafan. Les probiemas
de una escuela de cine no pueden genenalizanse, porque cada alum
ro eé uh proyecto y cada grupo es un proyecto y por tanio cada
ghupo y cada alumno es un problema”. 40/

Un problema al que se enfrenta ef CCC censtantemen
te, es en cuanto a Los maestres, ya que muchos de ellos trabajan
simultdneamente en otno Luganr, y LLegan a dedcudidar un poco su
nesponsabilidad como maestrnos, o simplemente pen tener que estan
presentes en Las f4fmaciones de sus trabajos Lea es imposible
presentarnse a clases en algunas ccosiones. Sin émbango, como tha
bajan en eL medio, se estdn rctroalimentando consiantemente y Lo
da su ensefanza es muy ﬁhcbéa. En cambio existen othos maesthos
que en su profesdidn son muy buenocs, pero su jormacién prdetica
como maestnos no es muy s6Lida y thaen como consecuencia Limita-
clones en La enseiianza,

En cuanto al equdipo, tienen suficiente, pero se
maltrata mucho, Légicamente, porque Los afumnos son gente que co
mienza a trabajar y a experdimentan con ef equipo, y muchas veces
no salen exactamente su manejo. Ademds hay un uso constanite del
equipo porque se produce nucho en esta escuela, entonces hay un
desgasie que muchas veces no s¢ Logra refaceionar por falta de
dinenro,

En Los primenos afos de vida def CCC se presentd o
tho problema simifan af del CUEC, que sc admitian alumnos de cor

ta cdad {18, 19 afios} y esto tnala como consecuencia aparte de
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desencibn, que Los que egresaban de 21 o 23 dios no tenlan La su-
ficiente madurez como para conseguir fdcifmente un financlamienio
de miflones de pesos para producin una pelfcufa. Aunque Zuviehra
todo el tafento def mundo, no tenia La madunez suficiente, Enton-
ces pana evilar este Lipo de frusiraciones se puso como edad mind
ma para ingresar Los 23 afos.

Por atno Lado, ya hablLamos en La parte correspon-
diente al desarrolffo de esta escuela, sobre La inbtaudaciﬂn»det
exdmen profesional, esto fue porque en Los primeros afios habla e
sistencia de calificaciones, o sea que se acredifaba o no acredi-
taba La materia, peno ne se podla calificar y esto producla opi-
niones que al §in y al cabo no peamitlan un esfimulo suflelfente
para penfeccionan Los trabajos. Es por esto que ALfredo Josho-
wiez {mpuso un examen profesional.

Agregamos un comentario de €L: "Los procedos de en
seilanza con Los que empieza una escuela 4son procesod muy bajos,
para que una {nstitucdién pueda reafiamarse, consolidar su presdtd
gio, empezan a sacan alumnos preparados, {estamos hablando de una
ensefianza superion), tiene que sobrevdvir de alguna ménena econd-
micamente hablando fuera de Los avatanes polliicos, y el CCC fue
golpeado muy duramente durante Los 4 dLtimos aiios. Edo nzpcncatta
sobre el alumnado, sobre el propbsito de La escuela y sobre el

propésito de La profesién”, 41/

3.3.4. RESULTADOS

L2 CCC ha formado 5 generaciones de Las cuales se
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han recibido unos 20 alumnos, pero eghesados hay muchos mda, Lo
que Aucede es que no todes Los alumpnos LLegan a recibinse, "Ha-
btando eit perncentaje, aproximadamente el §0% de todos £os egresa
dod se dedica activamente al cine trabajande en ruy divenrsas co-
sas come cn televdisddn del gobierne, en cine educativo, en fa Se
cretanda de Cducacidn MibfLica, es distradibucibén ¢ producedlén, cn
edicidn, en el Institute Nacional Tndicenista, buene hay muchas
fuentes de trabajo que Los ocupan de distinta indele, yo 8{ creo
que el 80% de La gente que ha pasado por La escuela se dedica a
Los medios audiovisuales y prefenentemente al cine”. 42/

La primera generacibn fue wmuy numercda puesio que
ena el primen ario de La escuela ¢ liabla un nidmeno excesdve de 80
Licftantes, (800 aproximadamente) de fos cuakles admitieron 25 a-
Lumitos regufares y 10 oyentes. AL {in de cuentas Los oyentes tam
bién fueron admitidos como afumncs regulares pues fes dieron Las
mismas oportunidades, como matenial, equdipo, todo., Te edfa gene-
hacidn ¢ obtuvieron cxcelfentes resultados, porque se feaminaion
enthe 20 v 25 peliculas. Fue un poreentaje muy alte de peliculas
con nespeeto al pidmene de afumnos. Hasta el momento este porcen-
taje no se ha Logrado igualax,

Actualmente se admiten dndicamenie a 15 alumnos ponr
qué se Lntenta elevan La cabidad y poden desarnollan gente wejon
gonmada. Ademds el actual directen def CCC comenta: "No deben sen
méy de 60 Los alumncs del CCC. Tn primer {ugan por el alfe costo
de La foamacién profesional; en scgundo, porque no hay menrcado pa-

na mfs cinematografistas (se satunandfa La prodesién u no habrfa
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thabajo para mds gente) y se tiene programado forman un mdrimo de
15 cinematogragistas pon aiio, tanto para La direceidn como para
Las téenicas colaterales como fotograffa, sonido, iluminacibn, e~
dicién, ademds de 15 guionistas”. 43/

Porn otno Lado, a pesan de todos £Fos problemas poll-
ticos a Los que s¢ ha enfrentado el CCC, La calidad técnica de
Aus cghesados es mdy buena en general. ‘Hay trabajos de tesis de
catidad formal, Gustave Montiel adade: "Las peficulas del CCC se
exhcben en cine clubes, salas de arte, cineteca, casas de La cul-
Zura en provincda. Ne tenemos problema, peno ademds hay que enten
den que el matenial que preducimos en genenal es un materdlal acg
démico, son mds bien efencicios escolares, no peffcufas, De repen
te un ejercicio escolar muy bueno se vuelve pelicula, pero noso-
1108 ne nos proponemos producin pellculas para distribuin y exhi-
bin, nes proponemos adiestran genie para hacer cine, por Zanto Zo
do el trnabafo que se hace dentro de £a escuefa es efercdedio acadf
mico, sin embargoe La escucla ha consegudide un ndivel de calidad
bastante alto, Lo cual hace que se intercsen por nuesiro mafenial,
como por ejemplo hace poco tiempo nos compraron todo ef matendiak
de £a cscuela para La tefevisibn de habla hispana de Los Estados
Unidos. AsL que aunque sean cfencdedos, de nepente tienen un nivel
de calidad que penmnite venderfos o distrhibuinles, ede., pero no eb
nuestra preocupacibn fundamental, no es Lo que nes pacocupa, Lo
paincipal s que aprendan”. 44/

Altora bien, La Lista de peffcufas producidas porn el

CCC v teaminadas en copia compucsta aparece en el apéndice de es-



te trabajo; algunas de estas pelfcufas han sido premiadas cn cer-
tamenes nacionales ¢ (ntennacdonales. Cntre ellas esidn: Polve

vencedor def s0€, [1979) de Juan Antonio de fa Piva, La cuel gané

el primer premde en ol Festival Cinematoghdfico de Lille (Francial,
g el Anded al rmejen contemetraje de fdcedbn en Méxdco, Max Doming,
(1980), de Gerando Paado, gand e& Andlel por mejon epera prima en

HExdce., ¥ 34 platicames de agoste , [1982), de eryse Sistach, ga-

w6 ef Andel al mejon contometnaje de ficeidn en MéExdco., lHoted Vi-

LLa Goennc,(1982) de Cusd Contls. Entrne panéntesis, (19082) de Gus

favo Montiel. Laudate Pueni, (1984}, de Victorn Saca, gand el Ariel
al mejon contometnaje de ficeifn en México.

Reatmente sc¢ puede tener congianza y sequridad en
Los fbvenes egresades del CCC, al ven estos nesultados, Cduando
Haldonado dice: "Ademds son tareas que Lnpfican fuerte responsa-
bilidad y fuente {nversidn, y esta es nuestra mdxima satisfac-
cibn”. 45/

[n genenal ta onientaci6n que sc da en el CCC estd
mds centrada a trabajos de fdccién, esto prinedipalmentc pon Los
macsthos que L{mparnten Las matenias. Por ejempleo, uno de eflos
fue Mangules que era tawbié&n macstrho de teatro, Lo cual ayudé mu
cho a Los alumnos en enseianza de direccdibn de actores, cscene-
grajia, ete, También se daban cursilfos de documental pero prdc-
ticamente el €nfasds s¢ cental en ficcidn. Cthos maesiros con
bastante experdencia ein ficcién son: Heamosillo, Ripsitein, Cazals,

Jos€ Lstnada, por mencionar a algunos.
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3.4. UNTVERSTDAD AUTONOMA METROPOLITANA - XOCHINILCO

La Cicenciaturna en Ciencias de La Comunicacibn en
esta undfvensidad comenzé el afio de 1974, &in embargo el tallen de
cine (médubo) dentro de La misma carrena empezl sus funciones en

abril de 1977 con Los siguientes objetivos:

3.4.1. OBJETTVOS

EL sistema de estudio confleva un drea tebrica y
una parie téendica de tallen, o sea el trabajo pradefico de produc
cibn en Los medios de comunicacién, Esto es un plan programado a
tres meses y se Le denomina como S{stema Uodular.

Los objetivos del médulo de cine son:

a} C[studdiar Las posibilidades de diversdas prdeticas
subaltennas.

b] Analizan Las experndiencias cinematogréificas efec-
tuadas desdde fLa perspectiva de Los secfones dominantes de La socde
dad.

¢] Analizan Las manifestaciones de comunicacidn au-
diovisual realizadas desde La penspectiva de Los sectores subal-
Lennos, |

d) Dcaaano(tan‘un discurnso cinematogrdfico.

Ubjetivo General: EL estudianie se Lntroducdirf en
el conocdimiento def proceso de produceddn cinematogrdfica por me-
dio de ejerclcdod téendcos, asd como por el estudio de aquellos

conceptods que peanmitan La realizacién de un preducto cinematognd-



143

f<co. Picha pelicula corresponderd a un planteamienio desarnofla
do a pariin del objeto de estudio en cf médulo tebrico.

Tema efe: EL estudic de fas principales Zécnicas
documentales en La produccdidn cinematogrdfica. EL cine como Lind-
trumento de £a comundcacibn social.

Obfetivo prndetico: Que el estudiante desarrolle
Las habilidades tlenicas y psicomotrices a trhavés de La prdctica
et el uso de La tecnologia del cine en ef formato de 16 mm,

Objetivo conceptual: Que el esitudiante desarnolle
el planteomiente de una idea por medio del uso def Lenguaje edne
matogmd&ico.

OCbjetivos pon undidades:

la. Undidad: Qﬁc el estudiante conozea ef procedo
ecndefanza-aprendizaje que se desarrollard durante el médufle.

Que el docente obfenga una primena aproximacidn al
grupo y a Los antecedentes obtenidos en el thimestre anienioxr.

2a. Undidad: Que el estudiante en ghupo nivele sus
conocimientos en fotograjfa, a §in de estar capacitado para in-
troducinse en el cstudio de La cinefotoqrafla.

| 3a. Undidad: Que el estudiante en ghrupo, nivele sus
conocimicntcs en sonido; a fin de estar capacitado para introdu-
cinse en el cstudio def uso del sonido en cf cine.

d4a, Unidad: Que ¢ estudiante profundice en sus co
nocimientos de fotograffa y se¢ familianice con ef manejo del e-
quipo de cinefotografia.

S5a. Unidad: Que el estudiante profundice en sus co
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nocimientos de Aoﬁido y conozea Los aépectoa‘KundamentaﬂeA del
uso del sonido en cine.

6a. Unidad: Que el estudiante utilice de manera in-
tegrada algunos elementos sonohos y visuales para La construcediln
de un discunso cinematogrdfico.

7a, Unidad: Que el estudiante en grupo realice La
filmacidn de un coa;omcznaje 16 mm., Que el estudiante exprede una.
idea porn medio ded cine.

8a. Unidad: Que el estudiante {ndicie el proceso ind
cial de postproduccibn,

9a. lUndidad: Que el estudiante §inalice La positpro-
duccibn, que deteamine de acuendo al plan inicial un montaje de-
finditivo.

Es necesanio aclarar que cada unidad fiene una durg

cibén de una semana.

3,4.2, DESARROLLO .

[2 desarnoflo def mbédulo sean el plan de estudios
es el sigudiente:

Siendo un campo de conocimientos que por su amplitud
y diversidad no puede ser abordado en un trimestre, se hace nece-
sanio detallan Las caracterlsticas cspeclficas que peamitan su de
sannoflo dunante el thimesitnre.

Una primena necedidad que se presenta, consdiste en
La integhacidén de Los clementos tebricos 1y tedrlco téendcos, en

una neflexdibn consecuente con La padctica de La produceddn cine-
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matogndfica. Dicha necesidad no surge de un artif{icial intento de
vinculan dos dmbiteos difenentes, sino de fa recupenacidn ‘¢ aque-
£Los conceptod que perndtan aproximanse o La elaborac.ibn de pro-

ductos cinematogndf{icos consecuentes con £08 objetivos y Limita-
cdones propdas de un paimer acercamiento dentre del dmbite univea
sdftanio,

En este sentido Los docentes responsables del grupo
debexrdn permanecen en contacte peamanente durante todo el thimes-
trhe. Aquellas actividades que a Lo Largo del médulo de teoria o
de takler, conrespondan a La discusidén del tema y/o contenido s4ig
nificativo de Los ejencicios debendn naalizaAAclcon ambos docen-
Les.

La experiencéa que s¢ ha tenido con cste mbdulo en
trimestres anteniones ha peamitido observarn que fa selfecedidn de
una phroblemdtica social y de un objeto de estudio diferente al
cambio de semesdtre; ademds de desaprovechan el trabajo nreafizado
en médulos anteniohes, netrnasa considerabfemente el dedarroflo
de £a produccdibn en un programa que, dadas £Las caracterlsticas
nequiene de un aprovechamiento Sptime del ticmpe para su adecua-
da terminacibn.

Por edla nazén Los estudiantes debendn rnetoman y
dar continudidad a Los thrabajos nealizados dentre del médulo TC-5.

Porn otrha pante, Los precescs de ypestproduccibn co-
anespondientes a fa elaboracidr de una copia final, no sendn con
s4denados como objetdives tenminales def mbdule, Cuedand en fa

nespondabifidad de Los alumnos La teamirvacidn definitiva del ma-
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tendial, para s difusidn.

Consdidenando que algunos de Los elementos tedrdicos
y téendicos enunciades en ef presente wédulo, debienon sen obfeto
de una rnevisddn en mddules anterdiones; y con el §in de no obstar
culdzan el desannoiffo de Los objetivos especificos de este pro-
yeeto, se ha consdlderado un penfodo de nepaso de £os contenidos
de sondido y jotoghaffa, despuls del cual se¢ tendrd que recurrin
a asesorias externas 84 subsiste dicha carencia,

Los enditerios de valuacibn, asdistencia y particd-
pacidn coanesponden-a Los que han Side dictados por La Divisién
de Ciencias Sociafes y Humanidades y La Canrena de Conundcacdibn
Social,

Los estudiantes podndn nacen uso def equipo e Lnd-
talaciones connespondientes al mbdulo TC-6, siempre que hayan cu
biento Los objetivos y actividades que hasta este momento corres
pondan, y contando cen La presencdia def docente responsable. En
caso de ausencia deberdn de acudin con el coondinador del mbdulo
o ek coordinadon de Los tallenes.

Ee equipo debend sen entregado af almacén en La fe
cha prevista adn cuando se desee soficitan una ampliacidn del
plaze, de Lo contrarice debendn sujctarse a Las sanciones que es-
tablezea el coorndinador de Los tallenes,

L equdipe cornespondicnte af médulo TC-6, cs el 44
quiente:

? Cdwanas Tolex # 16 T, con 6ptica y dccernioé

1 Cémara €T 16 P, con dptiea ¢ accesonios
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1 Grabadonra portdtif no sincrbnica

2 Lxposimetros

1 Grabadona Nagra 4.2, y accesorios

I Equipo de {fuminacibn portdtil

2 Visones Magnasdine

2 Sincnondzadonas y accesonios de edieddn

1 Moviiofa Magnasinc ventical

E€ equipo sernd usado de acuendo a Las necesidades
de L0s ejencdicios y a un proghama aatabteczdoventae Los docentes
del tallen. |

Llas instalaciones serdn asignadas de acuendo al
proghara general de taflenes., 46/

Ahona b.ien, a thavés de Las entrevistas nrealizadas
a algunos de Los maestros, pudimos dannos cuenta de otras cues-
tiones dentho def desannollo def médulo. Por efemplo, antes de
cursan el médulo de cine, curnsan el de televisibn, Lo cual Les
da a Los alumnos una formacién mwuy ampZLa pana el manejfo def Len
guaje, encuadres de cdmara, elc., eso trae una dindmica de traba
jo mdbvintegnada.

La carrenra de Comunicacidn en La UAM-X consta de
dos partes: en La prdmera se¢ da tgonza de La comunicacidn y en
La segunda se dan tallencs come Kolografla, Disefio Grdfico, Ra-
dic, Prensa, Televisdidn y Cine. Eazos tallenes se denominan mé-~
dufos. En el médubo de cine, se imparten tres horas de teorlfa du
hante 4 dfas a La semana y dos horas de tallen.

La mefor aplicacibn que sc¢ Le ha dade al mbdulo de
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cine ha sido implantar una clase o tallen de produceibn en el
que se Lincluye: gotografia, scndido, edicdibn y montaje, nealiza-
eibn y guibn, Otra clase que es la de cine ofub., O0tra revisar
proyeeto de un equipo, otra de teonfa y nealizacibn. Generadmen
te s¢ nealiza un contometraje de 10 o 15 minutos.

Se impanrte un ciclo de Histoxia del cine, un poco
de cine mexdicano, otho de cine contempordneo, otno de eine Lnde
pendiente, en este dftimo sc exhiben contomeitrnajes nealizados
por alumnos def CUEC ¢ del CCC pata que Los alumnos vean ese i4
po de realizacibn.

En’ ef antiguo plan de estudios qaé no comprendda
208 médulos, se impanrtia Teenolegia Educativa, eran thes ailos
en La Undverddidad, Se disené el médulo porque ef plan anterior
obedecia mds a critendios de andfisis que de enseianza. Sin em-
bargo todavia es insuficiente La div.is.ién de Los mbédulos,

Cuando salen Los alumnos de La carrera, se Les da
un titulo en el que censta el ndmere de médubos cursados con
dus respectivos calditoes, pero no sc menciona la prdetica, aun-
que se supone que edtd {mplicita dentho del diseiio def médulo.
Por eso, se¢ dice que el tfaller o fLa prdetica no tienen validez
académica. ’

En genenal el desarnnollo de cada unidad, se¢ £Leva
a cabo a través de actividades per grupos que exponen y diseu-
Zen sus contendides. Asimismo, el estudlante aplica en La prdcii
ca esos contendidos, Laos unidades que se cursan en el médulo son:

Fotearagfa ¢ Sonide (propedéuticas), Cinefotoornailfa, Sonido,
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Produceibn, Filmacdifr, Clasificacibén y Sincronizacibn y Yontaje.
L¢ médulo de cine consta de’' 11 semanns.

Las peliculas realizadas duran aproximadamente en
tne 10 y 15 minutos. Se ncalizan por equipos de 10 ¢ mds afum-
nos. La Universdidad aporfa ¢l equdipo como son Las cdmaras, Las
Luces, Los trnipdles y Las instalaciones. Los alumnes apontan ef
matenial [pelicula, ecte.}), y el guibn. Por Lo tanto, Los afunitos
se quedan con La pelfcula, Las pelicubas que La Univeasidad con
sidera mefores, genenralmente Las copia a dobfe banda o bien en
copia compuesia [(son nealmente contadas) y financia La postpro-
duccibn, E& pon esto que La lUndiversidad no cuenta con un archi-
vo de pellculas realizadas peor sus alumnos, dalvo Las que ne&a£~

tan por su calidad,

3.4.3. DIFICULTADES

En esto Universidad existen Lnfinddad de dificul-
tades o problemas dentro del médulo de cine, asi como dentro de
La misma carnnerna de comunicacibin., L€ principal phrobhfema es el
facton tiempo, ya que el méduleo tiene una duracibn de 3 meses
con Lo cual se considena aprender cine en un Laspso de tiempo
demasiado corto, y es practicamente impos.ible Logran resultados
efectivos o satisfactonics. De todos fos maestros entrevisitados
en esta Undvernsidad, este fuc ef factor que se consdderd de ma-
yon Lmportancia en cuanto a La problfemdtica,

La mayonia de Los maestros que imparten malendas

de edine dentro de este médule, son eanrcsades del CUTC o del CCC,
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por Lo tanto tienen una dindmica de trabajo muy diferente, y quig
nen endefiar todo Lo que eflos aprendieron en thes o clnco afios en
46Lo trhes meses que dura cf médulo.

De aqui sungen polémicas y graves dificultades en
cuanto al aprendizafe de Los alumnos.

0tro gnave probfema cs que Los grupos de alumnos
son bastante heterogéneos y sus puntos de intenés y de Linvesiiga
cibn son diferentes compﬁﬁtamente; muchas veces hasta se hacen
subgrupos tan {rnegufares que unos de ellos cuentan con 10 afum+
noé y otnos dndcamente con dos, Légicamente, no se puede £Legar
asi a una postproduccibn completa.

En el tafler de cine La problLemdiica se va agudi-
zando porque cada vez hay mds alumnosd y Los equipos que La Uni-
versidad Les presta, se van deterdlorando poco a pbco precdidamen
te pon el manejo equivocado de Los mismos,

Gustavo Sosaya opina: "[CL taller de edine, eé con-
gestivo, porque se manefa a niveles efitistas, el que maneja cd
ne ya es un intelectualazo, cf cine es de cineclubes, aprender-
se Los autonres, {os nowbres de £Las pellculas, seguin Las corrden
tes criticas de Los sobresalientes, saben 84 La pelfcula es bue
na o mala y qué cennotaciones tiene, eie, &te. [...) en f4n yo
eneo que son Las jaladas L6gdicas del cineasta, porque el cine na
edi6 antes que wuches medios audiovisuales; entonces es fan efi-
tistay tan encearado que csa dindmica no puede cambiar, asd pued,
fas gentes que enseiian aquf Licnen esa concepedldn def cdne". 47/

Tanb.ién comenta: "Ademds, Los génenos del cdne Aon
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ampLisimos, en muchas ocasiones el producto f{inal se tiene que su
jetarn a una {avestigacidn, quizas La solucdibn senfa tewminan siem
pre cor una dramwatizacién, una repredentacién y no estd supediia-
da a una buena {nvestigacidn, eso atrasa el proceso, dado que con
forme va avanzando una cosa, va avanzando La otra, y 84 €sia no a
vanza, ya no avanzd La otra. Eso es frecuente. Ademds se Les pone
eine club, se Les dan fecturas cinematogadficas {unos Libros bas-
tante pesados), sc Les da teorlfa de cine (cldsicos), ademds de La
teonla de La carnera es La Lnvestigacifn, ete. yo pienso que es
demasiado para trnes meses". 48/

0trno problema es el constante auménta en el preedo
de tode el matenial cinematogrdfice y fotogrdfico, y aunque £La U-
niversidad paga el equipo, el deblajfe, La rearabacién del sonido,
La edicibn, ete., todo Lo referente a posiproduccibn, Los alumnos
téenen que apontar una buena cantidad de dinero para el material
y hay quienes tienen muy pocas posibifidades econdémicas. Lo que
genenalmente cllos pagan viene. sLendo una tfercera parte de Lo
costos totales de ta pelicula pana LLeqgan a La copla compuesita:
pelleula ya sea bLanco y negro o en cofor, revelados, noshes, ete.
Muchas veces se Les vela un noflo por descuido o bien tiran Lres
0 cuatro a uno con La posibilidad de wejonan £a calidad de La pe-
LLeula y nealmente v.iene siendo muy costosa. La Universidad no
puede pagar est0s cosdtos para ver qu€ safe, fas autoridades pien-
san que hay ottres gastos de mayor priendidad dentro de La misma U-
niverd.idad,

ECL cine &0 ve {dcil porque es {dedil temar una foto,
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es muy fdcil oprimir una cdmara y que salga aégo, y después en
el montaje se pueden arneglan cientos errones, Lo difleil en el
cine es La cohenencia de eso que Se foma y Lo que se quiere de-
ein, Esta problemftica ocurne con frecuencia en el médulo de ci-
ne, Pon eso0 el cine es demasiado complicado.

Ademds £a escasa bibLioghafla que existe sobre el
tema acrecdenta el #nobtema.

EL méduto de cine condta de 12 semanas desde el
proceso de capacitacibn, LLevan control def error en La f{ifma-
cibn, Las peliculas son-aproximadamente de 1600 pies, que corred
ponden a 12 pdginas de gudldn y son entre 15 y 20 minutos. EL fonr
mato es de 16 mm y el problema con redpecto a esto consisie en
que es un formato prnofesional y desde un principio de compré to-
do el equdipo correspondiente a cste formato, pero Lodo resulita
mds caro que el supern 8. EL cine se evalda mucho por su resulia-
do en pantalla; el campo de La ensefianza cinematogrndfica es un
campo todavia imprecide, hay muy poca experiencia pedagfgica y
existe La polémica de qué es La nealizacibn o cémo se enseila el
guionisita, elc.

Sobre esto Gustavo Rojas opina: "Vo ddria que he-
mos pensado poco desde ef punto de vista de La educacibn cinmema
togrdfica, que no s6Lo es La produccifn, tambiln es una educa-
ei6n visual que el alumno no’taaa, en genenal ef alumno £Lega
al médulo de cine sin haber visto previamente una pieza s4ignigd
cativa, ademds con una cridis genenalizada del sistema educatlvo

¥ La cuestibn cultural. Difleilmente Los estudiantes han conoed-
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do una buena Literatura o teatro, al no ser pon muy particulares
causas famifiares, pero estos no son alumnos que pudiéramos LLa-
man de capas populares, son capas medias acomodadas, hijos de por
fesionistas, etc., peno hay una f{uga cultural del sistema educa-
tivo que hace que sea un obstdculo muy dificif para trabajar en
el cine., EL cine es un Lenguaje sumamente complejo”, 49/

Uno de Los ennores mayonres que se¢ comefen en Las
fifmaciones, cé que preveen La compra de materiales, pero nunca
pLanean ni preproduccibn ni postproduccién; hacen mds o menos un
disefio de fechas, pexo no Lo que van a hacer en cada fecha; en-
tonces Les van quedando huequitos y cuando tenminan su pelleula
hay un momento en que van a entrarn a editar y no saben qué-es Lo
que sigue de afll en adelante, pues no se Les enseria detenidamen

te, no saben cémo e¢s La segunda panrte.

3.4.4., RESULTADOS

A partin de 1980, no habla antecedentes de termina
cibn de peliculas por pante de Los propios alumnos, Los resulia-
dos ernan muy pobres, solamente se Leaminaron dos peliculas, Las
otras quedaban ¢ La mitad del camino y algunas ni siquiena salie
ron de Laboratordio, esto principadmente por Los cosifos que co-
anen por pante del alumno , ¢ ademds habla mucha f{nregulanidad
pon parte def profesorade en Los tafleres, y el problema que men
cionames antes sobre La dindmica de trabajo y de querer ensefar
Lo que s¢ aphende en tres o cince aros en s6Lo thes meses. Pox

{o tante sc puede decin que el cine como univensitario UAM no
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existe,

Con ef apoyo de La Universidad, se teamin§ una pe
£lcula un taimestre después de curnsado el médulo, fue sobre una
situacifn de una estacidn de radio en La Sierra Tamaulipeca en
Huayacocotla, casi en Tamaulfipas, Veracruz. Fue La primera peld
cula tenminada por alumnos en copia compuesta, pero ahl La lni-
venddidad gfinancif parte, l(ya que no es propiamente una escuela
de cine 4dino 46Lo parte de una carrera, el alumno tiene que a-
portar también parite del costo). Esta pelicula dura aproximada-
mente 20 minutos y su ZLema ed una situacién de campesdinos, eji-
datarios, comuneros, Los cudles tienen Los problemas conocidos
en eda regdidn, problemas de tierra, problemas con Lod comisa-
nios ejidafes, ete. que han Loghrado cernan esa comundidad a traw
vés de una estacidn que tiene mucho tiempo y de La cuaf se ha
Logrado una cierta mejora. Fata pellicula thata de mostrar y de-

nunciar cufl es La situacidn., Se titula Sembrando un drbol. Lla

podemos clasificar dentrno def género de denuncia. De esta pell-

cula s{ se tiene copla y ¢ ha presentado en algunos feros estu

diantiles. Fue realizacién cofectiva (6 personas), se dividieron
Las tareas de dineccibn, camardgrafe, etc., seadn sus propias ha
bilidades, .

Se intenté nescatan materiales de otrnas peliculas

nealizadas en este misme aiio de 1980, para que La Undiversdidad pa
gara Los costos de La terminacidn, pere cxiste fanta informali-

dad pet parte de Lo alumnos que dnicamente se puede deelr que

pok propio {nteA€s se Logn6 redcatar o teaminan fa pelfeula que
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realdizd este grupe,

Pon pante de La Universidad se han nealizado otras
peliculas gue definitivamente no se puede decir que dean produc-
clones estudiantifes porque Los estudiantes no participaron en
elfas, Una es un mediometrafe de 45 minutos, financiada por La
Undversidad y dindigdida pon Gustavo Sosaya. Trata dobre un congre
d0 de pconomestas que se hize en Cuba, con andfisis posterniohes.
Se neatlizé tambifn una coproduccdibn con CONACYT; se titula EL
cueapo, hecha pox Gustavo Montiel, 0tra que se LLama Cultura,

dindaida pon Jerae Phion, es un documental sobxre un fesfival

Eduando Peiia Ganza, pretende descubain el funcionamiento de
La cultura popufan o sus resultados en un dfa de catnaval,

Pe cipe J{cedén, en cdta Undvensidad no sc¢ ha he-
cho nada, sclamente en La UAM-Atzecapotzalco en ef drea de comu-
nicacién audievdisual, se¢ realizd una titulada Juar Alvarado so-
bre La 4nvestigacdidn de wn mevimiento sociolista que se dio en
Yucatdn hace medie s<ale, IL arnumende se fundamenta en una te-
s48 del Un. Paoli. [ates vrvduccdioned  sungen baje La indclatd
va de £La misma Univensided, son mateniafes que ella pide,

Cada trnimestrne se neafizan de 10 a 15 peficulas
entne Los 60 ¢ 70 alumnes def mddule, er bastante tomando cn
cuenta el tiempo del wédule, Ustas peliculas se fewminan a do-
ble banda con un primen coxte, proyectadas eop of auditornio. A
afquras Les faltandn Cos créditos, el titule o alain otre dela

£2¢, peno haw cosas muy salvabled fncluse desde el campo docou-
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mental hasta el campo argumentado. FL probfema ea que este tipo
de cine dnicamente puede proyectarse en Luganes dende existen
fas condiciones necesanias para doble banda, no son pellculas
que se puedan circular por cualquier Lado, De esias peflculas
hay atgunas que tratan un problema docial, peno otras que defd
nitivamente no dicen nada, son hasta confusas y no cstdn debi-
damente anmadns,

Gustave Sosaya comenta: "V para darnfe un acabado
a cdas peliculas: tienen que sen muy cuddadosos en cuanto a qué
thata de deein,en este caso,el nealizador junto con su grupo,
todavia hay cscenas muy confusas. Aunque £a pellicula esté bella
mente expuesta, técnicamente, nesufta que el anqumento Les fa-
{la, ponrque te mucstran toda £a trama en 8L paimer cuadro que
ves, pero ese es un cdne estudiantil que todavia no trhaspasa
Los muros dé este talfen., En cuanto a productividad, hay mucho,
pero en cuanto o nesuftados finales hay muy poco; ahora por he-
cursos, antes un poco de apatfa". 50/

Agrega: "En una ocasifn, £eg6 un afumno con una
pelicula que mand6 a Canadf, pidif {inanciamiento a £a Univensdi
dad, La vimos a doble banda. Ena un tema tan Localista, trataba
el punto de vista de £a lUniversidad sobnre el sistema modulan,
Los chistes, fos Luganes comunes para Los de aqul, el Lenguagje
muy de aqui, ademds de fa nealizacibén deficiente, YV este, para
presentanse en un concurso en Canadd, afgo tan Localista, tan
individual, definitivamente La lindvernsidad no pude patrocinar

esto. Para financian debemos presefeccionan, decidin qué es Lo
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ouz vale (a pena. Por eso creo que el cine aqui, ahorita, de mo
menio no exd{sfe, Pana que sea un cine undivensitanio se necesita
una LEnea condtante de produccibn"., 51/

Por otno fado, La carrcra de comunicacibn en La
UAM, tdene un &rea de concenthacdifn propiamente donde se desa-
rrella una {nvestigacdidn tres trhimesines (un aiio), sacan un he-
sultado y del nesultado obtienen su titufo profesional, no hay
exdmen profesdional. Solamente dos grupos se han .inclinado ponr
hacer una pelicula de téimino de un drea de concentracibn, Lo4
demds acaban haciendo foto o radéo. Tefevisibn tambied muy po-
co. _

De encno a octubre de 1983, el talfen de cine §4iL
mé 12 peliculas en Las que Les alumnos Lnvintienron un total de
un mL{€Ef6n thescientos mil pesos, pero solamente Lograron termdiw
narnse 10 (Las oinas 2 se consideran péadida). De estas 10, 7 se
consideraron conmo de buena calddad {5 de ficeibn y 2 documenta-
Lesl. Para La exhibicidn o presentacdbn final, se Lnvitd a Las
autondidades de La Undvensidad sobretodo a Las personas encarga-
das de Las finanzas, a Cos fefes de depantamento, y sc¢ Les pro-
puso que Lnvirtieran entre qudindientos y selscientos mil pesos
para La nealizacibn de Las peliculas, se aceptd La propuesia,
pero no se seiiald fecha. AL peco tiempo, La Undiversdidad pasd una
€poca muy dificil debido a Las huelgas de Los sindicatos y des-
pués al pare estudiantif que ahsorbid tbastante tLempo, con esfo
se Zuvo que anufan el thimestre y comenzarfo nucvamenfe tres o

cuatho mesed después. Tor Lo tanto, no se nrecibid el financia-
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miento deseado. e

Gustavo Rojas comenta:sobre Las cosas fundamenta-
Les que necesita La UAM para funcionan Gptimamente con nespecto
a La realizacidn cinematoghdfica: "Necesditamos poner en foama
accesible el matenial significativo de La produccibn del campo
del cine, necesditamos desarrollan vinculos inteninsdtitucionales
con otrhas univernsidades en téaminos de avanzar juntos en este
proceso de mantenen el cunso cinematoghdgico, pon efemplo La Fil
moteca, y en general toda fa estructura que Ziene La UNAM, es
una estructurna absolutamente privilegiada, no tiene sentido pen-
san hacer nuestra filmoteca que siempre va a ser mds chica, en
ese sentido usemos La que tiene La UNAM, Por efemplo, el desarng
LLo de una infraestructura que haga accesibfe al alumno, Labora-
tondios,. contadornes de negative, toda La complejidad de Los dis-
tintos equipos del proceso cinematogrndfico, yo dinda que sernda
importante tener nealmente una politica mds explleita de finan-
ciamiento, que pueden en un momento tnansformanse en un obtdcu-
Lo bdstante di{icéﬂ...“ﬁz/ -

La UAM piensa, definitivamente, que sus afumnos
que estudian cine, fo estudian en ef fondo como una parte de su
formacibn de comunicadones, Se espera mucho de eflos, pues como
dice Gustavo Rojas " Esta Undvernsidad es muy ambiciosa en Lo que
quiene gormax". 53/

A pantin de Las experndencias de 1982, se esid tra-
tando de foaman una pequeiia filmoteca, pero ni siquiera sc har

neeupenado ef 20% de Las pelfculas. Ademds cste materdal adn no
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4. EN BUSCA DT UNA ESTETICA V UNA POLITICA

4,1, EL CINLE ESTUDIANTIL COMO ALTERNATIVA AL CINE INDUSTRIAL

Definitivamenie, no se puede hablar del cine estu-
diontil como afteanativa af cine industrial mientras tomewos en
cucinta fLas cscueclas de comunicacién {mencionadas en ¢l capltulo
antendon), en donde se enseiia 'eine'. Cabe sedalan que La pala-
bra cine se i entrnecomdiflade porngue de hecho ef cine que se ense
fa y cstudia en diches cscuclas es meramente uno de Los medios
de comundicacibn, Se ensefan, come vimos, algunas teorfas y téc-
nicas cinematogrndficas, pero no tan a fondo como sucede en Las
dos escuelas de cdine [CUEC u CCC), simplewente el cdine es una
materdia mds, una parte mds de La caracna de comunicacidn.

Poa Lo tanto, paka hablan de cine estudiantil co-
mo afternaliva al cine i{ndustnial solamenie e towmand en cuen-
ta al CUEC ¢ af CCC. Tespufs de toda {a investigacdidn de campe,
se vislwnbraron de algunos preblemas inferngs de €as cscuelfas y
dificultades en La enseianza aprendizafe, peno también
tas ventajas que Led eofrecen dichas escuelas a o3 estudiantes
afortunades faforntunades porque de cenca de 700 solicifudes, ad-
miten sofamente a 15 ¢ 20 alumnes por aiio},

Pucs bien, con tedas estas dificultades y desventa
fas han cgresado de ambas escuelasr cincastos muy valiosos con

trabases preméados en fesiivales cinenatodrdficos nacionafes e
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intennacionales, mismos que se mencicnaron en el capd{tufo ante-
nion, Por consecuencia, el paso E6gico de estas escuclas sernfa
practicar, trabajar, ejercer su carrerna cinematogrdfica donde se
hace cine. En México, el cine,sea bueno o sea malo se hace en La
industria (privada o estatal}, por otro Lado se hace también ci-
ne Lfndependienie, aunque muy poco. {(No abundamos en cine indepen
diente porque habrla sido demasiado extenso este tnabajo). Ade-
mf&s, para hacen cine es necesaric el apoyo ecanJmLéo, y desdafon-
tunadamente a Los prcductores en México Les interesa nada mds La
recuperacidn econdmica y no dan oportunidad a Los nuevos healliza
dores porque no conocen su trabafo.

No podemos tampoco afdiimar que el cine estfudiantil
sea una alternativa al cine industrial debido a que a muchos e-
grhesados definitivamente no Les L{nternecsa entrar a La Lindusirdia,
du Lnternés es simplemente haccr eine y ne dejar de hacerlo. A o-
thos s Les interesa tener como cxpeniéncia La industria por cre
e que exdsien mayores opoatunidadeé para danse a conocen. Vea-
mos afgunas opindoncd:

Juan Antonio de La Riva, egresado del CCC y con
premios nacionales ¢ Lnternacionales;opindg: "Yo crheo que el cdine
estudiantil 81 puede sen altennativa al cine Lindustriel, porque
cheo que en ninguna parte delf munde se {mprovisa a Los profesio-
nafes, ni a Lngenicnos, ni a médicos, ni a misicos, ni a pinto-
nes, aunque adn 2a cuesdtibn antistica es un poco mds £ibre, hay
una sende de disciplinas, de estudios que Zodo profesdonista tie

ne que hacer pata £Legan a hrealizar algo bien. Entonces, ¢l cine



164
.

por ese fado esld muy desprotegido, porque en México 8L se impro
visan dinectones. No es posible que alguien que dea un asistente
de algo, de pronto en 4 o 5 ajfios ya sea el direeton de La peldleu
La. Qcurne, y puede sen que salga bien, no es una negla que to-
dos tengan que estudiar y tenen un tltulo profesional, pero cheo
que 84 se tienen mds bases de estudio, mds bases académicas se
puede hacer algo, ﬁejon atln cuando tienen que confugarse muy bien.
La teonda y £a prdetica. De hecho, 44 yo no hubiera trabajado en
Las pellculas con Heamosiflo, no sabrnfa come se hace una pelleula,
tendria que acondarme de cuando yo f{L{L€waba en super §, Lnventar
un sistema, ertorcés adl te das cuenta de cémo es ef sistema Ln-
dustnial y trabajando con el mismo HexmosifLo también e das cuen
ta de cémo es el sistema Lndependiente, y eso en La escuela no se
te da, es0 a todos nos pasa, incluso en Las carneras mds especia-
£izadas, pero cheo que no es fusio, no se Lwprovisa a nadie. En-
tonces una industria cinematogrdfica o un cine nacional que qudie-
na sen o Lener bases s6Lidas, cdienta sendiedad en cuanto a Lo que
hace y a Lo que expresa, debealfa necurrin a Lay escuefas de edwr-
ne". 1/ ‘

Alguna vez Juan, de £a Riva planteé La ppsdibilidad
de que hubiese una especie de servicio social de Los egresados de
Las cscuelas de cine en Las produceiones nacionales, extrangferas
o en contometrajes, ya fuera cowmo asistente de direceifn, asds-
tente de cualquien otro puesto, o bien simplemente como observa-
der, con el fin de practicar, conecer ofras idead o para famifia-

nizarse con ol medio, pero ruchas veces Las promesas quedan en el
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aire y esto no se healizd, Esta propucsta podrfa Llegah a sen
una buena afternativa, ademdfs con el antecedente de que ya algu
nos de Los egredados han obtendido premios comoe mejon opera pri-
ma o mejornes cortometrajes, qudene decén que hay seniedad y pro
fesionalismo en Lo que ellos nealdzan, entonces no habria por
que desconfiar. Ademds como dice de La Riva, "ef Estado tiene
una edcucla de cine, un centro de cortometrajfe y una o dos com-
paifas productoras de peffcufas, creo que senfa ef paso £6gico
y hasta automdtico para que La misma indusiria se fontalecie-
ra". 2/

Daniel Gonzdlez Duchias, también egieéado del CCC,co
mentd:"EL cine estudiantil puede gen una afteanativa al cine £Ln
dustrial en fLa medida en que Las esthucturas se abran, se ventd-
Len y entonces 84 sca un paso £dgico y natural que al salin de
una escuela tengas un campo de thabajo para desarnoflar tu profe
s£6n; y cudl es edse campe de Zrabafo, pues La industfria, que ¢4
La mds necesitada de gente, aunque c3£d por un lade saturada, cs
td por otno Lado hambaienta de nueves aines, de nuevas posibifdi-
dades, de nuevas opeiones, pero solamente cuando s¢ equilibren
Los dos tennditondios que estdn totalmente ajenos uno def otno ha-
brd esa posibilidad. La mavor pante de {a gente egresada def CCC
y ded CUEC salen nealmente a La nada, salen a wnha especle de iig
ana de nadie donde hay que empezar otha vez de cero, a pesaxr de
cargar ya con un bagafe académico. Pero aqui ecs todavia peoar,
porgue tu campo de taabajo estd neducido a dos sindicatos que con

tnolan toda entrada ¢ toda safide de fa gente, el que entra y ok
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que safe sdiempre estd controlado y defentan La estructura del po
den en ese sentido, pon Lo tanto esid mds cernado que en otras
carneras". 3/

la situacién actual de La Lndustria La compara con
un sistema digestive al deein: "S{ senfla una afteanativa 8.4 s¢
LLeganan a ventiia@ Las estructuras, crear un movimiento de reng
vacidn, una digebtiﬁn noxmal, Los nutnientes entrnan, se desechan
Los elementos ya osimilados, y siempre esid en comnstante movimien
Zto. Eh Hexico,La industria cstd en una oclusidn intestinal abso-
Luta, hay una putrefaceifn que de carpa desde hace afios, y pues
ahd hay una enfermedad que hay que modificar”, 4/

Diego Lépez codncide en su opinién con Gonzd-
Lez Dueifas y con de La Riva, puct Los tres han tendde La oporntu-
nidad de trabajar en La industrnia y de manera independiente. "Ue
hecho ¢4 La dnica alternativa, mientras el problema estd en que
nosotnos crecimos asumiendo Las necesidades de hacer cine y supe-
rando todas Las cuestiones en contra, phrimero por crear una podi-
cibn pollitica que de entrada no te hacla atractivo La posibilidad
de dinigin en La industria ponque algo que se definfa era La gen-
te muy de {zquierda al sditema, unos mds otros menos, pero habla
esa conciencia de no al sistema, en este caso el sistema era La
indus thia. Tntonces de alli, La gente desarrolla mucha expenien-
cia por canales propios... y todo es que digamos en un momento da
do, que estamos en condiciones de desarnollarnos en el oficdo, ya
tenemos una foamacién, ya tenemos experiencia, estamod en el mo-

mente def brinco, £Legamos con esos antecedentes, que nos cambian
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La visibn de fo que es ef trabajo ya q Langd plazo y La formacién
come cineasta gy La reallzacibn de una obra, senfa como conjunto,
Entonces yo cneo que en este sentido of concurso de cine expens-
mental es muy Ampontante” 5/

Pen otno Lado, Gustavo Hontiek, Secnetarnio Académi-
co del CCC no estd de acuendo en que el cine estudiantil pueda
dex una alternativa qp cine {ndustriag, pues dice: "VYo caeo que
el cine estudiantis es un cine pana aprender, que no tiene que 4
valizan absolutamente con nadie, Lo dnico que Ziene que hacen e
§ormar a La gente, Para hacen cdine, sea La industria, sea indepen
diente, sea donde sea, ne creo que fenga que enicndeaéc como edo,
pot Lo mienos en et Ccoc que nunea ha producido relicutas de Lango-
metraje como ef CUEC 0 como La Univens.idad, porque La Uniue&bidad‘
84 ha producido peliculas de Largometnaje en 35 mn, entonces eso
ya he de ser wna aliernativa ep produceidn como son Las pelfeulas
de Joskowicz, de Marcela Fenndndes VioLante, o ahong Mitl Valdez,
pero el CCC nunca ha preducido esto, tiene el proyecto de hacen
un Largonetrafe Per aiio que podaia sct ung Phoposicidn, no una al
ternativa, porque para hacer ung allenpativa tendnias que tenen
un volumen de producedén que compitiena, TCa SimplLemente una propo
$4cibn de cine en una relicula que se van dando una sende de pell
cufas que pueden constitudin una proposieidn oéncmatngndﬁica, una
alternativa puede sen, Peno ef cqne que se hace en Las escuelas
como trabajo ‘escolan o €40, ne e una alteanativa de nada, es de
gende que estf empezando a lacen edne, que ko sabe hacen cdne,

que cstd ensayando”, &/
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Andnés de Luna, egresado def CCC, coincdide en esto
al decdn: " L cdne estudiantil el dnico objetivo que debe perse
guin es desarnollan tas capacidades del estudiante y hasta aili,
Yo eneo que ha s4ido un ernon de mucha gente que ha estudiade en
esas escuelas, el queren hacer La competencia al cine industiial,
cuando en realdidad Lo que estdn haciendo son bocetos, estdn tra-
bajando sobre sus cﬁ&caa, Lo que necesditan echar a andar son una
sendie de cosas que estdn aprenddiendo por otrnos medios, y que de
pronto se ponen en prdetica a Lravés de una peflcula que dure 5,
10, 15 méinutos,o media hora pero nada mds. Yo creo que prelen-
denx mds, pretender que es La pelicula de La vida, La obra maes-
tha, es un exror; alli es donde sc tiene que pracitican, donde se

'pueden practicar mov.imiented de cdmara, encuadres, continudidaed,
ete. Incluso hasta en algdn momento dado 4 se puede experdmen-
tar con algunas cosas que posteriommente,ya en téaminos de cine
Lndustrial ,no se Logra hacer, Pero ya tanto como compeldir ni es
su papel, ni deberia de senlo.{...) Lo que estaban haciendo y cn
algunos casos funcionaba, era organdzar a trhavés de coceperaiivas
cientas producceiones de bajo coste, evidentemente que por alll
8£ podnia darse La pelea, Pero pretender que La industria va a
absonver, ha sido justamente La utopla que nunca se ha condoli-
dado. La gente que ahora venmos que ha estado en La industnia, e~
ghesados de fas escuelas, pues estd en La indusiria no ghracdas
a sus ménitos académicos, sino gracias a sus capacddades para pe
den ennolar esta grilla cinematogrdfica v todo Lo que implica

eao". 7/



Por su parte Satvador Diaz, egresado del CUEC,pien
sa que es una cuestidn menamente Lndividual: "la alternativa ge-
nehalmente sale de uno mismo y uno busca su campo de trabajo, y
muy pocas veces se van a La indusiria, muy pocas veces un esfu-
diante def CUEC necién egresado entra de immediato a £a indus-
tria, Es diflcil pantiendo desde el punto de viéta sindical, La-
boral, porque el sindicato es como una barda, un poder ya bien
establecido con inteneses especificos que generalmente catiquean
y agandallan La produceién del cine en México, entonces para es-
tar alll, existe gente que estd como asdpirante durante muchos a-
fios; esto e un grave problema y el oiro problema que existe, es
¢l aaninconamiente del que somos sufetod la gente que tratamos
de hacen otro tipo de céne. Peno de hecho, el cine estudiantil
significa una alternativa desde el punto de vista que estd funda
mentade Ledricamente, Porque aqul en ef CUEC, y no &4¢ hasia que
punto de vista en el CCC, se trata de Lnventar nuevas formas aun-
que sea dentro de Lo establecido, por Lo menos originales, que
dean coherentes, que sean eficaces, entonces yo creo que 8L, des
de ef punto de vista académico y desde ef punto de vista incluso
politico, claro innovdndolo con fonrmas aceptables”. 8/

Aldredo Joshowicz, eanesado del CUEC y maestho de
ambas escuelas, coincide un poco en cuanto a qﬁe La alfennativa
es dindividual. "Ninguna escuela tiene La oblLigacibén de asumir La
nesponsabilidad; pedirfc a una escuela que consiga una fuente de
thabafo es imposdible, tiene La obLigacibn de darfes trabajo el

pals, pero no Las cscucfas. Pe hecho, La dndica maneaa en que e
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puede mejoran ef cine mexicano ed con gente que pdlense difenente,
gente capaz, mientrnas mfs gente salga, mds posibilidades hay de
contratacibn y de entran en el medio, va que La gente que esid, no
es etenna. Tarnde o temprano en el cine Lndustrial entrand gente
especializada, mds jéven", 9/

Jos & Rovinosa,dinecton def CULC, también opina que
es meramente individual: "Nosotnos no podemos §Ljarnos en phepa~
nan geutc para deteaminado Lugar, sino que, como cualquier carre-
ra y cuatqudien escuela del mundo, preparamos cineastas, y ya des
pués Las opciones de trabajo son Las que quedan fuera, ne es La
iniéa'opci6n de trabajo La dndustria. La Lndustria tiene sus pro
pios problemas, sus proplas Limitaciones, ellfa escoge a quienes
entran. Hucha gente def CUEC entra a trabajar en La Lindusitria,
como hay otros que no quieren saber nada de La industria y que han
hecho cine, gente muy valiosa. Lo que pasa es que cada quien tie-
ne sus propias Limitaciones, por ejemplo, allf el ghan problema
es un problema sindical, Los sindicatos estdn cerrados todavia,
Los sindicatos de cine no puede decihse que son abierntos y ese es
el gran problema." 10/

Juan Mora, Seeretario Académico def CUEC, hace una
neferencia de La s{ituacibén de Las escuelas de cine con La indus-
tnia en Los palses socialistas: "lLo que pasa es que Las escuelas
estdn integradas a Las industrias, entonces Las dnicas personas
que pueden trabajan son Los egresados de Las escuelas, porque &¢
supone que es La formacibn académica pertinente dentro de cien-

tas hamas, ¢ incluso gente que se¢ ha fonmado como aprendiz den-
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tro de La industria tiene que tomar cunsdos en Las escuclas para
Loghan su capacitacibn complelfa. Aqui en Méxdico es diffeif que
sea asd, porque alld son industrias estafales dnicamenie, aqudi
hay produccibn estatal y produccifn privada. Sin embargo, de al
guna manera aqud se Liene relacidn con La indusztria en La meddi-
da en que muchod egresados trabajan dentro de &fla, y en La me-
dida en que muchods funcifonarndios indusdtriatles tienen que ver con
ef CUEC de alguna manera, ya sea como maestros de- £a UNAM o co-
mo egredados. En cuanto a Los intereses que tiene La poblLacibn
esdcolar vanian, ha habido generaciones def CUEC cuyos objeifivos
enan fines industriales, pero es una cuestién aomdntica del ci-
ne que se podfa tenen. Hay también un ciento tipo de gente que
tienen otros intereses; hay a quienes Les gusta mucho La foto-
ghaffa o el sondido, o La edicidn, en baste a eso al salin de fa
escuela estdn onientados a La funcidn documental, otnos al in-
dustnial, entonces empiezan a thabajar en onganismos de estado,
egresados del CUEC te encuentnras en tfodos Lados, Por Lo tanio,
no es que fLa indusdtria Les d& oportundidad, sino que La gente |

tiene que hacense ef camino". 11/

4,2, EL CINE BSTUDIANTIL FRENTE AL CINE INDUSTRIAL

Como ya so ha visto en este taabajo, uno de Los’
princdpales pﬁoblemaé a Los que se han enfrentado Los egredsados
de £as escuelas de cine {CUEC y CCC) es el campo de frabajo.
Tienen Los conqcimiantoa necesardiod para hacer cine, pero no 4e

£es da La ansiada oporitunidad., La mayonfa de eflos fiene que
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conseguin pon sus propios medios el financiamiento para segudinr
f§ifmando, y decimos seguirn {iLfmando porque en sus afos de esitu-
dio comenzaron a hacenlo, comenzaron a aprender a hacenlo. AsL
pues, Los que quienén entrar a desannollarn su cannenra phofesio-
nal en La industria se ven obstaculizados debido al manejo de
dicha industria en México. Sabemos que aqul La industria se mo-
viliza a través de sindicatos (STPC, STIC) que a su vez se mane-
jan pon escalafones entrne ellos mismes porque casd no hay produc
céoncé, Lo cual es nocdvo para Las escuelas de cdine, en primen
Lugar porque Los mismos sindicatos son tan cerrados que no quie-
hen admitin gente que no sea su pardiente, compadre o amigo. Ade- .
mds en este momento de crisds ccondmica en &L pafa, La competen
cfa es mucha y este patentesco se aprovecha. En segundo Lugan,
por cientos prejuicios en conira de Los egresados, probable-
mene pon su edad ¢ por su nivel culitural, o simplemente per el
hecho de que elLos mismos comienzan desde muy abajo ¢y van su-
biendo de puesto pon ecscalafones scgdn el tiempo que tfengan den-
tho de La industria, o asimismo  van aprendLendo a nealizar un
deteaminado puesto. In una entrevista publicada por Excélsion al
editon S{g§ride Garcela nos damos cuenta de esto: "Resulita difi-
el thansmitin expeniencias y Zéendicas a futuros elementos de La
industnia cinematogrdfica; en nuestra name de Téenicosd y Nanua-
Les no existe el centrne de capreditacdibn pana quienes deben su-
pfin a La viefa guqndia, formada pon pensonas con 30 y hasta 40
aiios de Labon {ndnterrumpida (...) [8 un problLema que debe nesof

vern Lo mds pronte pedible nucestra agnupacién (...) Debe cuidanrse
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el escalagén en La rama de Los téenicos de Los estudios Churubus
co, pues se puede dan ef problema de La falta de personas expen-
tas en divendas especialidades; son muchos £o04 que ya dejaron to
da du vida en La industria [...) Los grandes maestros de La edi-
cifn y conte no enseilaron a othos sud conocimientos. Muchos de
nosotros aprendimos desde fLejos, nos capacitamos por diversos me
dios con mifes de dif{icultades, por eso, dejan huella en fLas nue
vas generacdiones tendrd que sen en un centro especial en forma a
cadémica con equipo profesdicnal |...) Entre tanto hago Lo que o-
thos compaiicnos, capacdito en €as téendicas a wis hijos Sigfrido y
Marnta, para que ganen expexiencia a m{ fLado; heredarnfn mi equdipo
y conocimientos”. 12/

Existe un rechazo del sindicato a Los estudiantes
de cine, principalmente por falta de experdencda directa, el con
tacto dinecto con ed cine {ndusirial, pero debemos Zomar en cuen
ta que 84 ellos mismos no £es dan La oporntunidad no podrdn fener
esa experdiencLa, ademds, efLlos también fueron adquiriendo poco a
poco esa expendencia. A esto aghegamos fa opinién de Dandel Gon-
zdlez Dueiias: "Hasta que no se renueven fas estructuras bdsicas
de Los sindicatos, pues vamosd a scguih con Los mismos problemas,
es decin, ellos Les dan prionidad a su propia gente, a sus hifos,
a sus disclpulos, a sus sobnrinos, que se han fonmado como etlo?.a
m{ me Lo decfan muy claramente, ef mejor productor sindical no
es aquél que produce una peficula de arte o que busca nuevas {61
mulas cinematogrd{icas o busca un efne que pueda competir en el

exinanjeno en festivales intearnacionales, sino el que ahorra di-
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neno; por efemplo, 44 a €L Le dan 10 millones, es magnlfico pro-
ductor porque se ahornd 5, y en Lugar de 100 caballos, pues con
sLgudd 10, en Lugar de tal o cual actor que era ef ideal penro
que cobraba tanto, mefor consigudid a oiro que aunque no era el
{deal cobraba menes, y af final de cuentas no es el mejon, pero
hubo una necuperacién de dinere desde antes de filmar La peldeu
Ca. Esa es La mentalidad con La que ef cine Lndusinial juzga qué
es Lo bucno y qué es Lo malo, por eso es tan L{mportanie el cine
independiente, porque simplLemente tiene otra mentalidad". 13/
Sin emhargo,podemod deeir que en 1984, La indus-
thia §i€mica comenzd a abrin Las puertas a Las nuevas gencnaéég
nes de cineastas en Zodas sus especialidaded,pero esto no qhieae
decin que Las abran para todos, sino para aquéllos mds sobresa-
Lientes. Para esto se Les pdde presentar proyeetos concrefos
que <{ncluyen el gudidn de fa cinta que quieran f4Lilmar, el nreparto
de La misma, ef presupuesto de costo y el plan de produccién, a-
demds de su {ntenés en el proyecto y antecedentes de trabajos
realizados en su eocueﬂ& CCC o CUEC, lin efemple de esta oporlund
dad se La dic Conacine recientemente a Juan de La Riva para rea-

Lizan su peldlcula Vidas Ernanies.

Entrhe Los eghesados hay afumnos que son muy bue-
nos elementos y que aportan nuevas L{deas; estoc es Lo que necedi-
ta el cine mexicano para hacen nuevamente un mercado a nivel 4y
tennacdonal de nuestho cine. Catd demodtrado en el capliufo an-
tenior que hay egredados de ambas escuclas que con sus reafdza-

ciones han obtenide valiasos premios naclonafes o Linteanaciona-
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Les, SL nos pusienamos a comparar y contar dichos premios con
£os que ha obtenido La industria en La dltima década, nos darla
mos cuenta que ef cine estudiantil{ tiene gran ventaja., Este cd-
ne tiene posibifidades de mefornar y de salvar el cine mexicano.
0trna muestra recdiente de La oportunidad que comien
za a dan £a industnia a Los egresados, es L£a pellfcula titulada

Cinco histonias violentas, nealizada por Carlos Garcia Agraz y

Diego Lépez def CUEC y Gerardo Pando, Victor Saca y Daniel Gon-
zdLez Duefias-ded CCC. Fue una oporntunidad de debutar como direc-
tonres dnicamente, porgue ef gquibn ya estaba hecho y Zenlfan que

seguinlo ‘tal cual. Lla iniciativa de Cinco histonias violentas

fue del Estado, LLamanon a gente de ambas escuelas para tener
una posicdién impancial. Entonces vieron todas Las peflculas que
e podian conseguir en ese momento de cine independiente (CCC,
CUEC, Zagra, y producciones independientes). De Lo que se trata
ba con esto, era ver quien mostraba en su peficula algo para
dinigin con tafes o cuales efementos para utilizarfos en Los e-
pisodios ya escnitos en el gudién de Pedne Minet. Por ejemplo,
Daniel Gonzdlez Duciias nos platica de su casdo: "En m{ caso habla
eiertos efementos de ciencdia ficeidn, y en mi pelicula de £esis
también Las hay, claro que son Lotamente opuestas, yo no tengq
nada que ver con el gudidn de Pedno Minet; peno Les parecd6 que
yo podfa hacen ese episodio, yo pienso que no s6Lo por La peld-
cula, 8ino porque era La dnica pellcula que ten{a efementos de
ciencia ficcibn. AsL se hizo La seleccidn. Fue una produccifn in

dustnial totafmente, como cualquien otaa pellcula del Estado,
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fue una pellecula donde habla un gudlén y una produccidn interesa-
da, fue una pelifcula de encargo, donde e contratan como asala-
niado para que hagas un thabajo. En ese caso fue dinigin y debu-
tan en La industria, pues e¢s La primenra pellcula indusirial que
hacemos Los 5, Pero La selecedidn fue totalmente pensando en el
guidn", 14/ }

EL ca;o de Diego Lépez fue distinto, porque Lnd-
cialmente hablan LLamado a otra peasona, La cual se netind por
céent&o problemas, nos dice:"A m{ me LLamaron de dftima hora y
me ofrecieron pariicipan en el proyecto; pensé€ que era una opoi
tunidad de demostrar algo fiame, que hay capacidad, y que 44 no
estoy en total desacuerdo con el guidn pues yo £e entao!...) En
tonces se¢ Le dio un nuevo Tratamiento al guibn aunque fa produc
cidn ya estaba encima, de hecho cuando a mf me LLamaron {alita-
ban 10 dias para comenzar a {i€mar. Pe Lo que se thataba era de
demostran que une podia, nada mds, Aunque tamb.ién Les guiones
eran muy mafos, eran anécdoitas alangadas, y no habla personajges,
no habia trama, y eso como realizadon, pues qué haces. Con qué
elementos {Legas td y pones escena, con qué elementos diriges y
creas Los personajes, entonces cada uno Lo hicimos cowo pudi--
mos", 15/

Como ya mencionamos, Daniel Gonzdlez Pueilad panti

cip6 en La industria pon primexra vez con Cinco histonfas . Lolen-

tas , pero comenia que antes de esta oportunidad, alguna otira
vez {ntentl entrar en La Lndustrnia: "Sistemdticamente desde que

sall del CCC, como todos mis cowpafieros, como toda la gente gque
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co hacdia La industria, pero ahora yo no pdienso que Lo siga ha-
biendo (nosotros como gente de cine Lndependiente}; habfa una es
pecie de asociacddn automdtica, una especdie de relacionar auto-
mdticamente a La indusitxria con £a trnansaccibn, con abandonan zus
proposicioned pernsonales y meterte en una estructura viclada {(...),
Vo crneo que haya un cineasia independiente que no fe interese en-
than a La indusinia, Lo que fe interesa es no defar el cine Linde-
pendiente, en ese caso estania yo. Pero 841 me interesaba dindigin
en La industria claro, es una expendiencia bien {mpontante para
cuatquieﬁ gente que haga cinc; el dante cuenta desde adentro qué
es La industria, cbmo estd, qué vicios carga desde hace centunias,
por qu€ estd como cstd y tener un contacto directo con Lea gente
que forma Los sindicateos, son sindicatos que son el cine mexdicano,
queramos o no,desde el principio, son £0s que mancjan. Ademds no
86L0 hablo de auforidades sino de técnicos, Los técnicos son Aim-
portantisimos, son gente que vive en otro mundo, en otra nealidad
que hay que conccer. |...] Debutar en La indusiria . ¢ fue una
suente, fue un milagro, mds que un mifagho,entonces muy paterna-
Listamente se nos exigla que agradeciéramos ese mildagro mostran-
do una maestria de recursos. No podiamos equivocarnos, no podfa-
mos de ninguna manenra titubear o meéfaxionaa,'a dudar sobne tu
propio sistema de thabajo, sino que tenfas que hacer una obra maes
ira, era La dnica forma de pagar La ghran dédiva que cra el de-
buzan en fLa industria, esto es absurdo." 16/

Afiade que Las escuclas de cine esidn basadas en La
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contradiccidn, porque Lo mds normal del mundo-es que un eineasta
debutara en La industria habiendo teaminado una carrena, y mien-
thas no se solucdone ef problema que existe afuera de Las escue-
Las, pon mls cudidadoso que sea el plan de estudios, seguind sien
do como una realidad rodeada de inrealidad. "Entonces, qué caso
tiene el que una edcuela propicdie una excelente enseianza 84 no
va a haber forma de! neventinla de ninguha manera. Ahora, me pare
ce nmuy bien que £as escuclad se afinen Lo mds posdible, y que tra
ten de conciliar Lo mds posible el absundo que Les espera a £os
egnesados afuera., EL principal problLema son Los sindicatos, zan-
Zo Los sindicatos como La mentalidad que Los alimenita, porgue fa
propia estructuna sindical se podnfa muy bien reutilizar para sa
nan Las cosas penfectamente”. 17/

Juan Antonio de La Riva, quien tuve experdlencia en

La industnia con du peficula Vidas enrantes, nos comenta: "Estd

hecha a pantxir de una base que seria semi-industrial, un grupo de
amigos, calabonadores, el de fotografia, L£a edicibn, Los actones,
con un apoyo cconbmico de £a empresa Conacine, Para condegudin ede
apoyo, escendibd mi quibn, se mandé af Instituto de Cime desde que
se hizo, y el proyecto estuvo afll bastante tiehpo en Lecturas y
en estudios, Entonces, elles me mandaron LLamar para ver como me
intenesaba filmanfo, Anite esa pregunta yo pens€ que Lo podalamos

aacen LLevando al fotbgrafo delf conto [Polvo vencedor del s0l),

tambiEn compaiieno de L£a primena generacdbn; af mikice, un paisa-
0 y amigo mlo, un editon del CUEC y un gaupo de actonres fjévenes,

ines actores profesdionafes, uno del estelar y dos papeles peque-
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fos, Los demds gente nueva, o sea una mezela ecomo de cine indepen
diente y cdne {ndustrial, con Los problemas que edo te puede aca-
Anean; el que el equipo de produccifn considere La pelicula de
una forma de Zrabajar, y La visddn del otro equipe que eramos no-
sotros. {...) Yo quisiera seguir haciendo cine,donde se pueda, Lo
que me Anternesa tambifn c¢s conservar el equipo con el que he tra-
bajado desde el coxto para ach, el corto y La pelfcula, poderto
condervar ya sea fuera de La Lndustria o dentro de efla, £Legan
siempre a un arregfo. Ahora, se supone que uno estudia para sen
directon, y 84 hubiera trabajade de dinector en La {ndusiria ten-
dria que .acepiarle siempre y cuando el proyecto fuera Lo que uno
quiere hacen. La industria es algo muy viciado, en £o que reafmen
te no tienes mucho que ganan y &{ bastante que arriesgar”. 18/
Safvador DLaz S, ¢4 uno de Los casos a quien no Le
Lintenesa enthar en La industria: "No, nealmente ni he querdide ni
he intentado, ni 8& como LfLegan, eso cs bien clano, muy apante,
Ahor.ita no me Lntenesa, mis bien Lo veo objetivamente y por oinp
Lado no he creado La infracdtructuna de nelaciones piblicas, yo
no €, casi ni Los conozeo". 19/ Ademds aunque Safvador gané un

Aniel pon su peficula Los encontraremos, es verdaderamente difL-

eil que puedan exhibir su peflicula a thav€s de Gobernacién pues-
20 que esid en su contra, y senfa muy conthadictonio que Gobednﬁ
cibn méisma La progectase."Va desde alli hay otra Limitante Lideo-
L6gica. Y yo tengo una corriente ya bien definida". 20/

Frente a todos tos obstdculos n £os que se enfren-

ta el estudiante de c¢cine ante fa indusitaca, Anda€s de Luna opdina
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que La dnica opeibn ed darfe La vuelia al asunio y producin de
manera Lfndependiente, como ya Lo estdn haciendo algunas personas
"pero esto tampoco garantiza que sea una producciln continua ni
nada de esto, por todas Las dificultades que implica producir
fuera de La industria. Ahona, es un mito producin dentro de £La
industria, yo creo que Los que hicieron £a pelficula Cinco histo-

nias violentas, se dieron cuenta perfectamente de cualed enran

Los Limites y Los aleances del Estado, Limites absolutos en el
Aentido de que fenfan una semana para LEmar una hisiordia mala y
que tenfan que adapiar como fuera, {..J) Tero para La gente que
tenga un poco mdé de La idea de Lo que es La esiética cinemaio-
ghdfica y todo esto, pues entenderd que el Estado no Le ofrece
ninguna posibilfidad, af contraric Le pone mds bien una sendie de
obstdculos que hay que in enfrentando para finalmente Toparse
con que hay un muno en ef que se topa todo ef munde y ya no &8¢
puede saltar esa vaya, No solamente son Los sdindicatos el pro-
blema, $Lno todo el mecanismo def cine Lndustrial, toda La pro-
ducecdibn que se deApncndé, simplemente que se §ilme Cinco histo-

nias viofentas es un caso craso de produccifn dentro del cine."?1/

CONCURSO DE CINE EXPERIMENTAL

Una gran opontunidad para Los egresados de Las es-
cuelas de cine ,asf como pata Los cineastas independientes, es el
Tercer Concurso de Cine Uxperdmental en ef que esperan fLlmar Ze
mas de (nterés general., Podndn.panticipan quicnes hayan desempeia

de afgun thabajo en Las distintas especialidades cinematogrdf.i-
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cas, o bien que hayan estudiado o estén estudiando una carrera
cinematoqrdfica en alguna Lnstitucidn o centre acheditado en ME
x{co ¢ en ef extranfero.

En el concurse se tendrd Libertad para intervendin
artistica o téendcamente en fa reallzacidn de Las pelleulas, No
sc pusdenon obstdeules, cf tema es Libre y Los participanies po
dafn utlfizar el equipe ¢ insdtalaciones de nodaje de Los osfu-
dies Chuaubusco,

La mayonia de Los grupos participantes se¢ compo-
ne de j6venes ceqresades de Las escuelas de cine, Hasta el dia
anterion a cexrrarse far insernipeiones (27 de febreno de 1985),
se habfan negistrnade ccrca de 50 grupes con sus respectivas his
tornias, y se caleula que pen Lo menos La mitad panticipa&d en
el concunse,

Ef Tencek Concunso de Cine Experimental se neanu-
da con el apoyo del Sindicato de Trabajadores para La Produccdidn
Cinematogrdfica [STPC) ¢ el Tnatiiuto Mexicano de Cinemafogra-
{fa. Se intenta, con el concurso, condenvar La Lidentidad del
c{ne mexdcano.

Juan de La Riva opdina: "Este tipo de concursos re
presenta una oportunidad de §ifmar para todes nosotros, na que
de otna manera nos senfa muy dificif Loghranrfo por diversas cau-
sa38 en particular ccenfmicas, Pebemes necalizan temas de intenés
geneaal". 22/

Diego Lipcz esid optimista non el concurse, nain

cipabmente por Lo que €€, junto con oitnos panticipantes, Logré
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para cambiar cientas bases del concurso como La recuperacién eco
némica de fas pellculas que se pasaba por alto, algo en Lo que na
dic habia neparado, excepte Los productonres privados porque cllos
Lo ven como negoedo, pero ni effos, ni fas propias productoras
del gobieano, ni £os propios cineastas se habfan preopupado poi
este aspecto, "la convocatoria def concunso no toeé el aparato de
exhibicibn-distrnibucidn, entorces al safin La convocatoaia lhubo
una buena cooperacilbn entre La gente y nos neunimos algunos amdi-
gos y'decidimoA peditr ctrnas condiciones para ef concurso. La gen
te ha cooperado ponrque ha hecho acto de presencia en Las reunio-
nes y estamos a La espena de conseguinlo. EL problema de La recu
neracibn econdmica tenfa que estipufarse, porgue nadie hacia na-
da, hasta que nos organizamos. Va después se edtipulé en Las ba-
scs, AL pues, se dectdil que &c va a recuperar el clrcudito co-
merefal, lno tiene que tratan de manejar su pelfcula [publicidad,
ete.) para exhibinga". 23/

José Rov.irosa piensa que Los concursos son poddltd-
vos para La renovacdbn del cine mexdicano, con nuevas fécnicas y
nuevos temas, "Esta es fa salida Légica para estructurar healmen
te un nuevo cdine mexi{cano., Esto catd sustentado en dos aspectos
fundamentales., EL primekro, &4 buscamos nuevas formas de expresdidn
vaned a hacer un cine expeadimental; vamos a experimentar con La
forma, Ln sequnde Lugan, 84 Logramos hacen nuevasd temdiieas, 84
vames a fundamentar nuevas temdticas vames a hablan de cosas nue
vad, Lo antenion es Lo que nobustece a cualquier i{ndustrdia cine-

matoghdfica, ¥ una de Las miltiples opeiones que podemos promo-
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ver para Lograr un cambio radical en ef cine mexicano son Lo con
cursos, en Los que se descubra a La gente que hable de cosas nue-
vas y descubnin a La gente que puede hacer nuevasd cosas mediante
Las imagencs". 24/

Existen infinddad de opindiones sobre este concunrso,
tanto de estudianics y cgresados, como de cineastas L{ndependientes
que quisieran cnconida& La manera de participar, pero Lo que &L es
nealviente prometedon oy of hecho de que se LLegard a conocer el
talento de Los jbévenes cdineastas asf como sus {deas y técnica pa-
ra que en un futune sean apoyados prodesionalmente.

Todavia no podemos hablar de resulitados en cuanto
al concurse, porque fas peficulas estdn actualmente en &e&tiza-
cidn y se entnegardn ¢l 1°de noviembre de 1985 para nevisidn del
jurado, As{ como todas estas personas, habemos muchas mds que
pensamos de forma poditiva, espeaemos que dea un principdie de a-
ceptacidn del cine nacional hacia nuevos j6venes cineastas y po-

co a poco se Loghe una reedtruciura en ef cine mexdeano,
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TONCLUSTONES

EL cine estudiantil nacid en Los afos sesenta como:
nespuesia a La crisds del cine nacional que venlfa presentdndose
desde La década antenion.

Fue en esa €poca cuando fa educacdibn superion debid
nesponden al intenés de Los jévenes por una cuftura y una crfiica
cinematoghdficas, porn Lo que se formé ef grupe y CLa revista Nuevo
Cine. AAimibma, La Univensidad Nacional Auténoma de México dio un
paso muy Lmporfante pana fomentar el cine, al crnean el Departamen
2o de Actividades Cilnematogrdficas, por medio de La Direccibn Ge-
nenal de Difus.ién Culitunal, También se acelerb La acitividad de
Los cine cfubes con La fundacién de oitnos cine clubes estudianti-
Lesa. Poco mds ta@de, se formé La Fifmoteca de La UNAM y se fundd
el CUEC. Aproximadamente diez afios despubs naci6 La otra escuela
de cine, el CCC. AL mismo tiempo, empezaron a {mpartirse Las mate
nias de cine en fa carnera de Comunicacidn de Las diferentes undi-
veiaidadea. AsL fue come nacid el cine estudiantil en México.

| Ahora bien, sc considera cine estudianiil af cine
que se nealiza y se produce cn escuelas de cine y por estudiantes
de cdine que tlenen una base fedrica y téenica de todo Lo nece-
sandie panra realizar una pelficula. Eatas condiciones Las cumplen
el CUEC y ef CCC, Las dnicas escuelas de cine en México.

Ambas escucelas tienen cobjetivos muy concretos de
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jpaepanaci6n senda de téendicos y cineasias, y sus resultados han

ssi{do evidentes, Las dos escuelas han obtenido premios tanto na-

écionateé como intennacionales. Entrne Los objetivos fundamentafes
éde estas escuelas estd ef fonman profesionistas especializados
fen cine que posdean un dominie de fa téenica, una actitud estéti-
;ca ne{lexiua y una conciencia crltica, de tal foama que ejerzan
éia actividad profesional de manera creativa y (tif a Las necesi-
%dadeb de La 4ociedad, principalmente en Las dreas de guibn, foio
ggna{[a, healizacibn, edicibn, docenéia, Leonfa e investigacdibn.
§Una diferencia importante enthe ambas es su experdiencia, pues el
| CUEC se form6 hace 21 afos y ol CCC hace s6Lo 9. Otna diferencin
;@4 que La primena tiene plan de estudios de 5 anos y La segunda
de 3.

Mo se pueden tomar en cuenta como escuelas de cdne

- a Las escuclas de comunicacibn, aunque en algunas de ellas se ha

‘yan nealizado pelfewlas o efercicios en {ormatos supen & o 16 mm,

“no se Les puede consideran de La misma manera como af CUEC y al
g‘CCC, pues en Las escuelas de comunicacibn el cine es uno de Los

" medios de comunicacibn y como tal s¢ Le estudia., Es imposible a-
%.bancan Zodo £o que implica una enseianza cinematogrdfica que ape-
" nas puede aprendense en 3 o 5 afios (come en Las escuelas de cine),
;ven 46Lo thes meses, como en a Univensidad Autfnoma Metuopo££ia-

" ra., Tampoco se puede ensciiar a Los alumnos de comunicacibn toda

‘ una histonia, una teoafa y una téenica de cine en fLan poco tdLem-

' po, ni puede exdiglrseles que bainden nesultados positives en fLa

¢ nealizacibn de una pellcula. 54 we manejar ni conocen siquiera
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un equipo de cine profesional. o una cdmara dé cine, ni saben
cudles son Los cncuadres posibles de por Lo menos una cdmara o
toghdfica de 35 mm, Todo debe comenzan por algo, deben dar una
buena base que despiente el interés hacia una cultura cinemato-
gnéfica y hacia el estuddio phofundo del cing, pero nunca abarcar
toda £a técnica y tg padetica que abarcan Las escuelas de eine.

La Ln&uataia cinematogrdfica también funciona de
una manera distinta, en ella se foaman técnicos, fotdgrafos, ca
mardgrados, editornes, sonidistas, asistentes, ete. de La nada,
ed deeln, sin fenen. una base s6Lida, como Lo que 4e obtiene en
Las escuelas. Todo funciona con otna mentalidad, todo se maneja
a thavés de escalafones, financiamiento condicionado con £a ga-
nancia econdmica {inmediata y presioned de sindicatos sometidos
a {a complefa senie de aceiones cineastas del gobierno,

EL cine estudiantil se distingue del L{ndustrial en
que exi{ste un rechazo constante de Los sindicatos de Este hacia
Les eghesados de Las escuefas de cine, y de heecho hacia Las mis-
mas escuelas; un rechaze contra el cual no es fdeif Luchar, Son
muy pocod Los egresados de cstas escuclas que han Loghade eniran
y seh aceptados en La industria, ademds de que a muchos de ellos
no Les "athae, pues su principal interés es seguin haciendo cine,
ya sea indcpeﬁdécnte o de algin otne tipo, pero no Lindusfrial
(paradbjicamente, ahera s wds {dedil filmarn fuera que dentro de
Los cauees fnstifucienales]).

Mientnas en el cine mex{cano exista fLa padetica de

pationtes y amiges, wse ded medio come escalén polltico, manefar
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el sindicato como arupe de presdibn y tener como interés prined-

pal ganar dinere, y mientras no se d€ oportunidad a esas nuevas

{deas que surgen de Los fjévencs egresados de Las escuelas de cd
ne, con conocimientos bésicos y sobre todo con una amplia cultu
na cinemazogadfica a nivel mundiaf, el cdne wexdicano seguind en

Las mismas condiciones, y quizds en peores. En este caso, el es-
tancamiento supone un refroceso y hasta puede morir sin concedenr
esa oportunidad a nuevos efementos que podrian o5néaea otras po-
sibitidades,

Ef cine estudiantil puede ser una alteanativa al
cine industrial solamente en La medida en que Los téenicos y ma-
nuafes y todos Los que trabajan en fa healizacidn de una pelleu-
La cuenten con una teorla u unawpadctica previas, con una cufiu-
ra cinematoghdfica, 44 no amplia, 8L minima y con La prdcetica
que dichas escuefas ofrecen.

EL cine mexdicano debe adquinin una cultura cinema-
toghdfica a nivel nacionaf e internacional y  conocer cada una
de Las especialidades que conjuntan La realizacibn de una pereg
fa, as{ como todo el ecqudipo necesario para una reaflizacidén de ci
ne.

EL cine estudiantil puede suntin de energla, Ldeas
y gente nuevas af cine mexicano, pero no dentro de La indusinia,
por todo Lo que Amplica su meeandismo y movimiento intennod y, 40
bre todo, su ideologla. EL cine estudiant(l ha sido La alternaidi
va al cine {ndependiente,

EL cine estudiantil expenimenta con un fenguaje
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nuevo cuyo desdarnollo ha sentado una base en Las condiciones po-
Liticas, econbfmicas y culturales del cine mexdicano., Pollticas,
porque Los jdvenes pueden expredar sus L{deas, Lnquietudes y hea- .
Lidades politicas Libremente a thavés del cine, sin fener que
enfrentarse a La censura. Cconémicas, porque sus preducciones

son de bafos costos, comparados con ofro tipo de cine, V cublura
Les, porque, qué me%on manera para expresar y enseiar La cultura
de un pals a trnav€s de este ante,

E& precdso que esdte cine tenga una mayor oportuni-
dad para exhibinse, &4 no en salas piblicas, por Lo menos en Las
universidades de toda La Repdbfico,para que pueda conocerde a ni .
vel nacional, para que pueda someterse a una calitica mds amplia
y para que adl se corrijan y disminuyan sus ernones, haciéndolo
cada vez mds aceptadoe piblicamente,

Es necesario un apogo gubernamental mds fuente ha-
cia La cultuna cinematogrdfica del pals, apoyando indinectamente
Las necesidades econdmicas de Las escuelas de ecine para mejorar
sus posibiltidades teenicas y educativas de una enseiianza sistemd

tica y prnofunda de este ante: La cinenatoghrafia.
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APENDICE |1

RELACION DE PELICULAS TERMINADAS CON COPIA COMPUESTA PRODUCZDAS'

DURANTE LOS ARQS DE 1964 A 1984, CENTRO UNIVERSITARIO DE ESTUDIOS
CINEMATOGRAFICOS (CUEC),

TITULO ANQ DIRECTOR

Pukzuenia La Resita 1944 Esthen Morales

Azu 1967 Mancela Feandndez

Arte Barnroco 1968 Juan Guerreno

Canlos Gonzdlez M.

EL ghito 1968 Legbando Lépez

La manda 1968 Alfredo Joshkowdez

La pasibn 1969 Alfaedo Joskowicz

Quizd siempre &4 me muera - 1970 Federico Weingarishofen

Crates 1970 Alfredo Joshowdicez

Al descubiente 1971 Mite Valdez

Témalo como quiehas 1971 Canlos Gonzdlez M,

Convento del Carmen S, XVIIT 1971 Javien Audinac

Alinoloya de Judrez 1972 Jos € Banbenena

Adeo, S.A. 1972 Pérez VYafdez

Caxaca 1972 Javien Audirac

Productividad 1973 Vieton Kund

Los albaiifes 1974 Talfer Qctubne

Expfotades y explotadones 1974 Tatlen Cctubre

Tescenso af pals de €a neche 1974 AL{redo Gurnola
_EL dia que fas nulas volaron 1774 Victon Kund

EL cinco 1974 flennea Hofman

Jaramillo 1974 Antondio Gancla R.

A La madre 1974 Pérez Viladoms

Integracdbn 1974 Ricando Bonson

S.0.8. 1975 José Chaunand

La canica 1975 Harcelino Aupani

EL ingdenno tan femido 1975 Rafael Monteno

EL encuentro 1976 Resando Heandndez

VY Zuvieron piedad 1976 José Luis Benfliuxe

José Fouche 1976 Radl Busteros

Angela 1976 Yania Efena Velazeo

Prefenencdias 1976 Hando Luna

Quintin 1976 Marceldino Aupant

Tauromaquia 1976 Jos é Chaurand

Hazahuas 1976 Cofectiva

Esa md Thenc 1976 Manco Lépez Negnete

20 de manrzo 1976 Alberto Contés

Juegos Panamenicanos 1976 Patnicia GLLhuys

Arniel Limébn 1976 Pamdn Aupard

Chihuahua, an pueblo en
Lucha 1976 Taller Cctubne



Streap-Lease

Leuvdia nociturna

SPAUNAM

Apuntes panra Asa Branca
Puenrto Rico una chisds
histbrica

Todo cabe en un jarndite
Alegorias de La ciega y el
sordomudo :
Apandiencda 1,2,3

s te vale San Antondo
Pasajes de La cultura ccua-
tondana

SPAUNAM

Dia dktimo

AlLanma

EL campedbn Monafes

EL danzén

£l desayuno

Tns6lito

1shuracha

Histornia de una famildia
La ofrenda

Los 4{nracundos

Mafiana de cendza

Sonora

La mancha

Vicdios en La cocdina
Ensayos

Cosas de mufenes

EL sentido def juego
Tres histonias de amon
AL pie de La Letra
Lecciones de poesda
Iztacalco

EL servicdo

Todos al deporie

Luz en Las estrellas
Somos Lestigos

La boquilfa

Adios Davdid

Las malas influencias
EL desempleo

EL relo

La fLon de La canela
Niebla

Amndistia

1976

1976
1976
1977
1977

1977

1977
1977
1977

1977
1977
1977
1977
1977
1977
1977
1977

1977

1977
1977
1977
1977
1977
1977
1978
1978
1978
1978
1978
1978
1978
1978

1978

1978
1978
1978
1978
1978
1978
1978
1978
1978
1978
1978
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Tanlos Abvarez

Vieton Monjaraz
Colectiva

Dandiel Da Sifvedira
Antonio Betancourt
Douglas Sdnchez
José 1vén Santiago
Paco Lépez
Colectiva

Javien Ortiz Tirado
AnZonio def Riveno
Manibel Vargas

Tgor Guayasamin
Diego Sandoval
Sengio Romdn
Jorge Prion

Jorge Amézqudita
Alefandro Gamboa
Rosario Henndndez
Salomdn Zetune
Lisbhulla Moklke
Mario Agudiiiaga
Mancelino Aupant
Reyes Berednd
Mario Luna

Reyes Bereind
Colectiva

Beatriz Mira

Toni Alvarez

Rosa M. Feandndez
Ramén Cenvantes
Radl Busdenros

Jos€ 1udn Santiago
Adriana Contreras
ALejandra TsLas
José Luis Gonzdles
Jorge Prior
Albernto Contés
Jorge Acevedo
Antondio del Riveno
Salomdn lelune
Alejandra TsLas
Pafact Monteno
Jos¢ Luis Benfliure
Mafia Elena Vélazeo
Lishulla Hokthe-Hof§
Douglas Sdnchez
Diego Lépez

Canlos Mendoza



Los desocupados

Loiza Aldea

La cancién de Pola

AsL nomds es La vida
llruguay testimondio del
Lnfderno

Pensonafe af exterion
Nicaragua, zeudl cs La
consdLgna?

La vieja misma historia
tatd thabajoso ;
Lecedones de anatomlia
Erosthato

Discheto y corto de vista
Naturaleza nuerza
Caiteos

Panzén para que Lo baife
el muenrto .

De nomds nosothod

Pos mds uno cuatho
Filibento Cruz

La hexmana enemiga

La mujen que £Legaba a Las
seds

e més acd del mds alld
Oaxaca

RompLendo ef silencio
Sin motive aparente
TLayacapan en La mira
Ensayo de una vida
Bienvendido Bob

EL peatdn

Recuendos de México
E€Los Los tres

Santa FE de La Laguna
Recuendos en mental
197§

Yaxeabd

Ante el sdilencio

La minala

La improtable Susanita
No Gardel no

Amox pinche amon
Chapopote

Cualquier cosa

Dia incomplelo

Jue chingue ef undiverse
Ciudad oculta

El viejo v La Revolfucddn
fuego

1978
1978
1978
1978

1978
1978

1978
1978
1978
1978
1978
1979
1979
1979

1979
1979
1979
1979
1979

1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1980
1980
198¢
1980
1980
1980
1960
1980
1980
1980
1960
1980
1980
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Jonge Amézquita
Antonio Betancourl
José T. Zepeda
Javier Oniiz Tirado

Taller de Cine Libexr.
Arce
Craig Bakex

Adrnidn Carnasco
Manibel Vargas
Diego Sandoval
Daniel Da Silvedira
Fredy Charabatd
Antondio del Rivero
Adniana Contrenas
Colectiva

Antondo def Rivero

"Sengio Arau

Dototea Guerna
Alejandro Aguilar Z.
Rosanio Hexrndndez II.

Mifvia Piazza

José Ivdn Santiago
Canrlos Escamilla
Rosa Mantha Feandndez
Manuel Rodrlguez
Pafaef Rebollan
Jos€ Manuel Romero.
Dandiel Da Silveina
Maunicio Schoedex
Dandlel Da Silveira
Javien Gonzdlez A,
José Mania Espinoza
Luis Veléz

Antonic Sabonit
Manio Helgueha
ALbino Alvanrez

Luis Lupone
Patnicia Gilhuys
Daniel Da Silvedira
Colectiva

Canlos Cruz

Douglas Sdnchez
Manuel Lépez Monroy
Monco Aurnelio Sosa
Pedro Reygadas
Victon M, Velasco
Paniel Tounrdn



Ayahualuleo

Juventud divino tesono
Los horcones

Todos Los espefcs LLevan
md nombre

Jach ef desiripador
SUNT U

Tenochtitlan

Nuecstras casas, nuesthras
tumbas .

A jengazo Limpio

Ante La fey

Ciudad Oculita

Comandante Canlos Fonseca
E2 comienzo

Ef peatén

La indignidad y La intofe-
ranela sendn dernotadas
Oye Rey ga dénde vamos?
Cémo quienes que sea
Canta a un ndfic

Cambio de fuces

Un -ecruceno

EL chahuistle

. EL blues

. EL motor princdpal

. c&to me contaron de t&
L Faatdiedddo

- Hiatonias de vida

F flacer un quddn

. Los demoniod adn viven
. Monimbo es Nicaragua

: No es por gusto

. Ponce y La guditarna

L EL painciplo def placen

. Te digo que no ed up animal
b TLayacapan, Cuanto viernes
- Ardante-Spianato

. Andante-Spdanato

t& aventfn

L < ver 84 estas garnitas
E cefan pa' algo

L “aen dia Santo Padie

£ Channotitldn

1980
1980
1980

1980
1980
1980
1980

1980
1980
1980
1980
1980
1980
1980

1980
1980
1981
1981
1981
1981

1981

1981
1981
1981
1981
1981
1981
1981
1981
1981

1981
1981
19&1
1981
1982
1982
1982

1982
1982
1982
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Crhaig Baken
Paniel Ramos
M{fvia Piazza

Ramén Cervantes
Alefandno Aguilan
Atbento Conités
Cofectiva

Luis Kelly

Jonge Amézquita
Jonge Pénrez Grovas
Pedro Feyqgadas
Adniana Canhasco Z.
Pedrno Reygadas
Maunieio Schoeden
Afejandna Tslas
Albernto Contés
Francisco Chavez
Manuel Rodriguez
M{fvia Pilazza
Leopofdo Best
Roberto Sosa
Leopoldo Best

Posa Delia Caudillo
Tama Carredn

Canlos Mendoza
Carlos Cruz

Tond Alvarez

Kanin ALbens

Javien Rivera

Rosa Defia Caudiffo
Adriana Conthenas
Donrotea Guerhra
Jonge Gatlardo
Adrdidn Carnasco Zandind
Maria Eugendia Tames
Manfa def Carmen de Lara
Hanio Helguena
ifda Soriano
Thinidad Langandica .
Albonto Pentenda
Genmdn Garcia Guerhrenro
Luis Estnada

Gisela Thanzo
Gregondio Rocha

Javicen Pivera
Cduardo Lediva Muller
Canfos Mendoza
Canlos Cruz



Café Tacuba
Candidatos atorados
Casdi una fantasla
Chale chake
541-69-96

Con migo La pasards muy
bien

Crimen

L cuantel de Honcadita
La curva

De vez en cuando, no sdemphre

Latudias o trabajas
L edén bajo el fusil

Encuentnos cencanod de dod
tipos

Episodios

Lla Espera

Frontén

Los desesperados
Lauha Lbgica y/o Los ata-
vares del destino

Luego platicamos

la mujer en La Rcvolucddn
Nicaragllense

Haiiana el silencio

No nos movenrdn

Peficula para nifios

Pace Chera o el Chuby de
Bendto

Pasiblemente esta noche
£Ef nefuego

Jeporfaje

Retirada

7T ALM,

Sufeddio

Tango

“nabafan

“{ondito

ampd e

1981
1982
1982
1982
1982

1982
1982

1982
1982

1982
1982
1982

1982
1982
1982
1982

1982
1981
1982

1980
1982
1972
1982

1982
1982
1082
1987
1982
1982
1982
1082
1982
1982
1982
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Jorge Prior

Héctor Manuel Gomez H.
Eduardo Leiva Muller
Vieton M. Navarro
Gregonio Rocha

Sarah Minten

Marfa Novanro

Marie Chrnistine Camus
Jos€ Vdzquez Puga
Vietorn Navarho

Canlos Eduardo Barriga
Javien Rivera

Marco Aurelio Sosa
Sengio Valdez
Leopoldo Best

Vieton Manuel Romero
Salvador DLaz Sdnchez
Pedro Reygadas

Emanued Tacamba
Gisela Thanzo
Gisela Tranzo
Rogeldio Hernera
Ricardo Moreno Soto
Genanrdo Lara
Josefina Dominguez
Albino Afvarez G.
Douglas Sdnchez
José Tvdn Santiago
Daniel Pa Silvefra
Sitvia Cxtenro

Adniana Carrasco 2,
Emmanuel Tacamba
Breny Cuenca

Rosa Manfa\Méndez

Gerardo Lara
Albento Muenala
Ricardo M, Sodo
Ludis Lupone

Jonge Pérez Ghovas
Manfa Novaro
Gnregondio Rocha
Pablo Jas4is
Andisbel Lubento
Karin Alhens
Josefina DomLnguez
Pogelio Herrena



Versus

Los desesperados
Amones diffciles

Alta noche

Confiesa

Calle cexrada
Cineunstancias
Cuanteto para ef fin del
tiempo

lin euento

EL curso habitual

EL cuyo

EL sheik del calvanio
" EL sudeddio

EL juego del hombnre
Final de Los fuegos

Fuga en por menon

Georda

Inthamunros

Juan Pérez Terndn

Juntos hacia La felicidad
Los signos del tiempo
Las palabhras

La madniguena

Leticda

Laberinto cotidiane
Lofita's dreams o cosmo-
sueiio

Levanta mds fa pierna
Llugares comunes

Mala maiia

Nosotnos Los serhanos

Preluddio

0Lvidalo no tiene Limpon-
Tancia

Quenida Carmen

San Frenesd

Sin titulo

San Ciudadano mdrtin
Tiempos de tempestad
Ina tewporada en el Ln-
fienno

1982

1982
1983
1983
1983
1983
19¢3

1983
1983
1983
1983
1983
1983

1983

1983
1983
1983
1983
1983
19583
19683
1983
1983
1983
1983

1983
19§83
1983
1983
1983

1983
1983

1983 ,

1983

1983
19§83
1983
1983
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Emmanued Tacamba

Rodnigo Acosta

Alvino Alvanrez

Ana Luisa Liguond

Gidela Tranzo

Javien Rivenra

Francisco Javien LLamosa
Launa Rosseli R.

ALfonso Cuaron
Altento Rentenria
Silvia Qtenro
Serglo Valdez
Gerando lLanra
Julio Amelo

Aniel Lé6pez
Javier LLamogas
Genando Heanandez
Manuel Gémez Henas
AniéliVelazquez
Vleton Ascencdo
Genando Heandndez
Crisdtina Gémez
José Antondio Ambriz
Kanin ALbens
Francisco Ondufia
Andiel Veldzquez
Canfos E. Baariga
Arndel Lépez

José Marqudna

Julio A, Melo

Dolonres Payas

Lil&ian Libenman
Victor M. Navarnro
Jadime Cannasco
Francisco Chdvez
Jesids Sdnchez

Eduando Sepidlveda
Manfa def Canmen Lana

Marnie Chnistine Camus
Mania Novano

Greaonie Rocha

Sarah Minten

José Antonio Ambriz
Victor Ascencdc
Alberre Muenala

Jos 6 Marquina
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Una historda..,.un edcnitor 1981 Albento Renterfa lbarra
Vamos al cine...te Lo dispa

ro 1983 Launra Rosseti R,

Los encontraremos 1983 Salvadonr Diaz

Desde el cristal con que

se mira 1984 Marnia def Carmen de Lanra
Cundo y necunso 1984 Eduando Leiva
Cosmoagonka 1954 Eduardo Leiva M.
Amanecen 1984 Lilfian Liberman

PREMIOS ¥ NOMINACIONES (1963-1983) CENTRO UNIVERSITARIO DE ESTUDIOS
CINEMATOGRAFICOS

Pulquenfa La Rosita {1964, Esthen Morales G.) Nominada para La dio
sa de plata.
EL ghito (1971, Leobardo Lépez Atetche

No nos movendn, (1972, Breny Cuencal Andel 1974, Centometraje,

Explotados y explotadonres (1974, Tallen Cctubne). Premiada en el
festival de Oberhausen.

La Candica [1975,Mancelino Aupart]. Ganadera del concunso 1976 de
cine del STPC de La RM.

Preferencias (1976, Mando Lunal). Axiel 197§
EEL fusil (1977, Rambn Aupant). Primen Lugan ANDA 1987,

Cosas de mujenes, (1978, Rosa Mantha Feandndez), Neminada Anief 1979,

Los desocupados, (1978, Jonge Amézquita Cruz). Mencibén especdal.
Festival Huelva, ddiciembre de 1930.
Estd tnabajoso, (1978, DPicgo Sandoval}. Nominada Arniel 1979

Iztacaleo , Campamente 2 de octubre, (1978, Jos€ tuds Gonzdlez, Ale
Jandrna T&fas, Jenge Paicn). Ariel 1979 Cine Doc,

EL neto, (1978, Liskilfla Maﬂthc-”o{ﬂ) Nominada Ariel 1979. Cine E-
ducative.

Vicios en La cocdina, (1978, Beathiz Mima) Aniel 1978, Cdne Documen-

tal,

La mufer que LLegaba a fas seds, (1979, Milvia Piazza) Primen Lu-
gak cencukao ANDA 1981,

Ante el silencio, (1980, Alvine Alvarez Gémez). t«ada de plata 1981.

Cualquier cosa, (1980, Pouglas Sdnchez). Ardel 1981, paemio especdal.

Chapopote, [histonia de petnélee, dennroche y muone), (1980, Cankos
Mendoza, Tarlos Cruz). Nominada Aniel 1981,
tspontdnea belleza, (1980, Liftfian Libeaman). Nominada Anief 1981,
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La migala, {1980, Colectivo mindibruto). Aniel 1981 opera prima.
EL blues, (1981, Tond ALvanrez). Nominada Andel 1982,
EL Chalhuistfe, (1981, Canlos Mendoza, Carnfos Cruz)., Anief 1982,

cine documental.
Hacen un gquidn, (1981, Dohrotea Guerra), Nominada Ariel 1982,

Cémo qudiecres que sea, (1987, Manuel Rodriguez). Arief 1982, cine
de f.Lccibn. :

Los encontrnaremos, (1983, Salvador Diaz). Premio especial Fesii-
val de fa Habana, Cuba, diciembre de 1983, A-
Kiel documentaf 1983.
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PRODUCCTONES PEL DEPARTAMENTO DE ACTIVIDADES CINEMATCOGRAFICAS

TITULC

Langometrajes de fLccdibn

EL cambie
AntolLogda def cine mexicano

‘Mendidiano 100

Descenso del pals de La
noche

De todos modos Juan te LLa
mnasd

Ora 44 tenemos que ganax
Cuando Pizanro, Conités y
Oredlana ecran amigos
Café Tacuba

Contomethaje de giceddn

Sexn

Contos de arte

Vicente Rojo

Gironella

José Luis Cuevas

Jos& Guadalupe Posada
Tamaye

Ante Ganrnreoco

Siquednos

Homenafe a Leopoldo Méndez

Frida Kehlo

La obra de Fennando Leal
Pecuendos de Juan C'Gorman
Helen Escobedo

Documental Sevedal

EL aqrdto

Viva La haza
Ayautla

No nos movendn

AR

1971
1971

1974
1974
1975
1978

1979
1981

1973

1944
1964
1964
19¢6
1967
196§
1969
1970

1971
1982
19§3
1083

1069-1970
1972
1972
1074

DIRECTOR

Alfredo Joskowiz
Manuel Gonzdlez Casa
nova -
Alfnedo Joshowicz

Alfredo Gurrola

Mancela Feandndez Vig
Lante
Radl Kamffenr

Gilbento Macedo
Jorge Prion

José Povinosa Hacias

Juan José Gunrola
Juan José Gurrola
Juan José Guanrola
Manuel Gonzdlez C.
Manuef Gonzdlez C.
Juan Gueareho
Manuel Conzdlez C.
Gonzdlo Mantinez
Sergio 0Lovich
Marcela Feandndez V.
Javienr Audinrac
Juan Mora

ALgredo Guarola

Lecbando Lépez A,
Francisco Gaytfdn
Josf Novirosa Maclas
Greny Cuenca
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Cenno de ono 1974 Antonie Rubio
Taetlacatl 1979 Ramén Aupant
Documental académico

EL médico veteninanio 1967 Jos€ Rovinosa Maclas
Geologia 19¢7 Tomds Pénez Turnent
Preparnatornia 100 ajios 1967 Padl Kamf{en

Jandin Cotdnico 1967 Esthen Monrales
Odontologia 1965 Albento Bojsrquez
Vuestro ({diowa 1968-19¢49 José& Revinosa Maclas
Jepontes 1969 Tony Kuhn

Leobardo Bannabas o panto

sin Leweok 1969 Leobarndo Lépez A.
Expo 1970 Jos€ Rovinosa Macias
Centrho de cedlculo efectnd-

nico 1970 José Rovinosa Hacias
VIT Juegos Panamericancs 1976 Patnicia GiLhuys
T4la Tsabel 1977 Fufvio Cecaxdd

La dnvestigacidn clentifica 1977 Jos€ Povitosa Maclas
Clanion 1975 Jach Lach

Hendzonte abiento 1979 Alfnedo Joskowicez

FLLACTON TE PELICULAS PRODUCTTAS POR TL DEPARTAMENTO DE ACTIVIDA-
LS CINEMATOGRAFICAS NOMINADAS v GANADORAS PE PREMIOS

Faida Kallio, 1971

1972
1972
1972
EEL cambio, 1973
1973
1974
1974
Mcridiano 100,

1975
1975

Po Zedos modos Juan

Sombrere de plata (sequndo Lugar), otongado en
el 111 Festivat de Contometraje de Guadafafana,
Jal,

Ariel af mejon contometraje otorgado por fa A-
cademia Mexicana de Cienciad y Artea,

Diosa de plata al wejox cortometraje, otorgado
por Loé Periodistas Cinematogrdficos de México.
Diploma al contometraje mds sobresaliente en ef
FesZival de Cine en Londres, Tnglatenna.
Panticipé en ia quincena de Realizadores en Ca-
nnes, Francia.

Hipocampo de ono otongado en e Festival de Ci-
ne del Man en Feamo, 1talia.

Fue nominada pon fa Academina Mexicana de Cien-
ciasd y Antes Cinematogndficas en 8§ tennas.
Henaldo que otongd el peniddico EL Henaldo de
México a La mejon opera phima,

Panticipd en ef Fostival de Venecda, Italia.
Ariel al mejon acton def cine nacional, Heeten
Bondilla, otorgado poi fa Academia Mexdicana de
Ciencias n \rtea Cinemateandficas,

te Llamay,

1778

Aiiel al e jor acton, Jonge Pusseh, otenoado
por Ea Acaderia Mexicana de Ciencing y Antes,



1976
1976
1976
1976
1976

1976

Ayautla, 1981
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Aniel a La mefor actriz, Rocfo Baambila, otor
gado por La Academia Mexicana de Ciencias y
Arntes Cinematogrdficas.

Diosa de plata a La mejor actuacién infantil
Ronadd Brambilfa, otorgado por Los Periodistas
Cinematoanrdf.icos de MeXico.

Diosa de plata a La mejon actuacién masculina,
Jorge Russek, otorgada pon Los Peniodistas CL
nematogrdficos de México,

Diosa de pfata a La mefor opera prima, otohrga
da por Los Peniodistas Cinematoghdidices de HE

xico,

7 Leones de oro,
fia Estefar de La Fenda de San Marcos Aguasca-—
Lientes, Ags.
Ledn de oro a £a mefor direceiln, Marcela Fen-
ndndez Violante,
Robfe de ono af mefor documental, otorgado por

el Centrno de Televisibn Educativa de Nueva York,

E.u,

Ora 8 tenemos que ganaxr,

otorgados por La Primera Rese

1987 - Ganadora de 4 Anieles que otornga La Academia Me
x{cana de Clencias y Antes Cinematogrdficas.
Aniel a La mejor direccdidn: Radl Kamffenr.

Aniel al mefor montage: Juan Moxra

Aniel a La mejon produccidén: Departamento de Ac-
tividades Cinematogrdficas.de £a Direccdibn Gene-
nal de Difusidn Cullural de La UNAM.

Andel a La mefon fotografia: Tond Kuhn,

Nominada porn La Academia Mexicana de Ciencias y
Artes Cinematogrdficas en dos ternas: Ardiel a La
mejor opera prdima y Andel al mejor argumento eé-
chito para cine.
Sefeceionada para participar en La XXVIT Semana
Inteanacional de Cine de Valladolid, Espaiia,
¢'Gorman,

1982
1982
1982

Café Tacuba, 1982

1982

Qecuendoo de Juan

19¢3

Coldn de ono al coartometrafe otongado porn el pd
bLico en el TX Festival de Cine Tberoamendicaino

en Huelva,

Espaiia.
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RELACION DE PELTICULAS TERMINADAS EN COPTA COMPUESTA PRODUCTDAS
- PCR LOS ALUKMNOS DEL CENTPRO DE CAPACITACION CINEMATOGRAFICA (CCC).

TITULO

Limite ‘
Fade out x
. S6Lo un gaito, sb6lo
La vida toda
[L amante africano
La selva fuitiva
Honde
Polvo vencedon def sof
ilotel Caino Luna Pank
Cinco fdbulas
L hombne
La mentinosa
Hax Domdino
- Enroque
Las Buenromeno
Gaitia
La Bfanqudita
Un {ndgil netonno
iY 44 platicamos de agosio?
Hotel V.illa Goerne
Adios,Adios, fdolLo mio
Entrne paréntesds
Lejos de Las ficstas
EL Lago
La mujer del fago
Coyoacan '
EL canteno Llama pon dfiima
ves
Album de famifia o Mantonel
Laudate Pucad
De carne y yeso
A Renato Leduc
ELvina Luz Cauz Pena Mdxima
brigdda, Pana Abis
Buragces
Califa para subir al cieko

AR

1977
1977
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1979
1980
1980
1980
1981
1981
19081
1982
1982
1982
1982
1982
1982
1983
1983

1982
1984
1984
1984
1984
1985
1985
1985
1985

DIRECTOR

Juan Arxture Brennan
Walten R. de La Gala
Magdalena Acosta
Carolina Ferndndez
Jorge Ganrela Bergua
Daniel Gonzdlez Duenas
Glonia Ribe

Juan Antonic de £a Riva
AlLfnedo Robent
Feanfindo Sampietro
Jos€ Luis Sernato

Juan Artunro Baennan
Genando Pardo

Gustavo Rofas Bravo
Buai Contés

0fga Cdcekres

Sauf Sernrano

Busi Contés

Manyse S.istach

Busi Contés

José Budl

Gustave Montiel

0Lga Cdhceres

Miguef Angef Veldzquez
Patnich Watteau
Claudia Magli

Enndque Thigo

Enrique Trnigo

Victon Saca

Eduando Hennena

Gustavo Montdlel

Dana Potbeng

Toufic Makhalf

Entique Esteves

José Ramén Mikelajdureaud

COTA: Les premios que ian obtendide algunas de estas peffeufas, se
menedoraron en el capltule cornespondiente af CCC, [Pdg.1471]
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RELACTON DE PELICULAS REALIZADAS POP ALU
CIENCIAS POLITICAS ¥ SPCTALES,
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MNOS DE LA FACULTAD DE

DE 1977 A 19583,
TITULE , EN FORMATO SUPER &, SIN SONIDO.

Engaio

Huecllas del pasado
ABC de £a nmuente

Comida cornida

ilPon qué?

Sufcidio

Acornalados 8in satida
EL hambre ataca de nueve
Debut y despedida
Castiffos en el aire
La maripeosa

A mis padnes
TnvenosLmi?

Imagenes de C.U,

Acto fellido

Sin novedad ni jefe
Fansa af despentan
Hardlhuanao

Ramén

Ensavo

Aparniencia
Flash back

UtepLa
Para nad4e

Radiograffa de C.U.
La ecstatua

Menudo, jFantasla o neatidad?

iVidat
Liberacidn Femendina
Los amantes

EN_FORMATO 16 MM, BLANCC V NEGFO.

A thavés det munde

La policka montada, onfanato-

140 de canguhos

Pinturas al oleo
Contaminacién

L neportase de La semana
WUnadas at mundo

{econ

[con
[84in
{440
{con
[con

donddo)

sondido)
sondido)
sonddo)
sonddo)
sanido)

REALTZADOR

Poberto Baza, Launra
Medrano

Socorro Mantinez

Jesds Cadena I, , Pe-
drno Sifva

Gabino Jiménez

C. Votta

Manuef Mondragén Rice
Guillenmo Guzmdn
CGustavo Jasso Lopenrena
Javien Cenrvantes
Juldeta Podafguez
Cecilia Halvas Begovich
Norma Hennena

ALdonso Hennena Landenos
Pafael Badielo

Vleton Hlennena

Leticia Peiia

Marntinez

Pedro Ganedfa Espincsa
Hinojosa [,

Lourdes N., Maufebn Con
£és

Luis Albernto Cobian
Jos¢ Abfnedo Lépez Nava
nnete

J. Aquifena, Gabniela
Flones

Gaficia F.

Colectiva

Lépez Peyes

Anaceli Cucllan

Daniel Pivenra

Edmundo Delgadiflo .
David MNoneno

ANQ

1979
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8B81BLIOGRAFTA

ALMOINA, Helena. Notas para La historia del cine en Méxdico.
189&6-1975 NM&xLco T80 . FilmoLfeca UUNAN. 1980~
1980, Mé&xico 1980. 2v.

ARNHETM, Rudolph. Ef cine como ante, Ediciones Infinito, Bue-
nos Adnes, Pramera edicidn en castellano 1971,

AYALA BLanco, Jonge., La aventura delf cine mexicano. Ed. ERA,
México TUEE.

AYALA Btanco; Jonge. La bdsqueda def cine mexicano. UNAM, 1§9s.

COMUNTCACTON SOCIAL. Foro de Consulta Populan de La Comunica-
cldn Socdal. Voldmenes del 1 al 9. México 1983,

ESTATUTOS., Banco Nacional Cinematogrdf.ico, S.A. Centro de Capa-
citacdbn Cinematogrddica. México, 1975,

FLORES BLavier, Patnicia. Escofarnidad, prdetica profesional y
mencado de fLkabajo para Xos alumnod Yy egresados

del Centno lintvernsifanio de Tafudios Cinematogrd-
fLcos.”Te3{3 progedional. UNAW,Uctubre 1984,

GALINDO, Alejandrno, Una radioghafia histénica del cine mexicano.,
Fondo de Culfuna Populan., Wexico 1988,

GARCIA G., Gustavo, Cine mudo. SEP. 798¢,

GARCIA G., Gustavo, Histonia del cine wmexicano, Inédito.

GARCIA Riera, Emilio. Histonia documental del cine mexdcano.9 To
mos. Ediciones CRA, MExico 1978.

GONZALLZ Casanova, Manuelf. Cine . £L cine en fLa Undiversidad. U-
nién de Univernsidades de Amérnica lLatina. México,
1972.

INFORME 1980 UNAM. Primena edicién, 1980, UNAM. Cdludad Univernsd-
Tarnia, México., Dineccidn General de Publicaciones.

INFORME 1981 UNAM. Paimera edicidn, 1981, UNAM, Ciudad lindversd-
farnia., Héxico, Dinececibn Genenal de Publicacioncs.

LICENCTATUPA EN CIENCIAS DE LA COMUNICACION, Facuftad de Cden-
cias Politicas y Socsales. UNAM, 1976,
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HEMORTA. 11 Encuentro Nacdional de Cscuelas, Talleres y Centros
de Corundicacibn dedicadas a La LCnseianza del Cine.
24 al 28 de jundo de 1980. Centro Univensitandio
de Tatudios Cinematogrdficos. México 1980,

vIeicL, fanued, EE cine y el hombre contempordneo. lniversidad
Vernachuzana, Xalapa, Vern. Mixice, T9¢2.

HONSTVATS, Caxnlos, Histornda Genenal de México. Tomo 2 Notas so-
bae La cullura mexicana en el sdgfo XX. &d. EL Co
Legio de MéExice., Tercena edicdidn 198171,

HODULOQ. Taller de Ciue. Divisibn de Ciencias Sovciales y Humani-
dades . UAM-X Néxico, diciembre 1980,

PLAN DE ESTUDTOS DE LA LICENCIATURA L[N CQMUNICACION 1981/82, U-
niverdcdad Theroarerccana, Wéxico TIET,

POLITICA ¥ CIENCTAS SQCIALES. Ajio 2, Nueva é€poca. Hidmero extra-
ordinando, UNAM, "éxico 1981.

REVUELTAS, Jos€., L& conocdiniento cinematogrdfdico y sus problemas.
ObAas completas 77. Tdic{oncs ERA. 8xico TIET.

ROVIROSA, José, Cine club. M€xico, Tnstitute Mexicano del Seguno
Soc{al T970.

SHOTJET Weltman, Ccfia y ASCHENTRUPP Tofedo, Roberto, Cine y Po-
der, La PoLitica del Gobienno en La Indusirdia Cine
maloghdfica Mexicana 1970-1976, 1979-1982. Tedis
profesional UNAM, Méx.ico 1983,

1974-1980 Centro Univernsitario de Estudios Cinematogrfificos, Pu-
bZicacidn Conmemonaliva, UNAN,

HEMEROGRAFTIA

AYALA Cervantes. En el Sindicato de Téenicos ¢y Manuales no exis-
te un Centro de Capacdifacidn para fos fbvened. Vdia
ndio Excelsdon. 6 de encho de 1985,

EXCELSICR, Dianio. Aios 1983, 1984, 1985,

GACETA UNAN. Ongano Infoamative de La lniversidad Nacional Auzé-
noma de México, 14 de cnero de 1985,
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GACETA UNAN. Ongano Tnformaztivo de La lUniversédad Naeional Auténg
ma de Méxdico. 17 de eneno de 1985,

GALLEGOS C., Jos€ Ludis. Comenzd el nodaje de fa pellfcufa que f4-
nanciand La UNAN, sobre fres cuenfos de Juan Ruflfo.
Viarndo Exc&lsfon. 7 de oclubre de TI54.

GALLEGOS C., Jos€ Ludis. EL Centro de Capacditacién Cinematogrdf4ica,
lla_creado una cornniente {mporianie de cineasias,
Diando Excelsion, 7 de agosic de 1984,

GALLEGCS C., José luds. E& thiunfo de La cinta’"Vidas ernantes", en
San Sebastdidn demuestha que 4¢ pucden ltacer buenos
g4fmes a bajo coslo. Diario Cxcelzlor., 18 de scpiiem
bre de 1784,

GALLEGOS C., Jos€ Luis. Espenan Los cineastas néveles, oportunidad '
para giLlmar Lemas de (nfents general, Diarnio Excel-
sLon 70 de eneno de T9E5,

GALLEGCS C., José Luis. La nenovacibn de La Industnia Cinematoghd-
fdca, (ncfuye el apoyo a nuevad generacioned de cL-
neadtas. Diance Txcelscor, 4 de mayo de 1984,

GALLEGCS C., José Luds. Lanzaron ayen £a convocatoadia def 111 Con-
curso de Cine Lxpeidniental; tendidn una adecuada dis-
Lnibuceon y explotaccén Los {<Imes ganadores . Viarce
txcelsdon, 30 de ociubre de TTE4,

GALLEGOS C., Joaé luis. Los concursdos de cine son imporfantes, ya
que se Logha e¥ sungindento de nuevo Tipo de {emas
Yy hay henovacdidn. Diario Excelsior. 16 de octubre de
T984.

GALLEGOS C., Jos€ Lucs. Se han negisirado 50 historiad para parii-
cipar en el 111 Concurso de Cine Experimenitaf. Dda-
nio Excelsdon. Z7 de febrero de TYES,

RAMIREZ S., Robeato. Dardn oportunidad a Cos j6venes realizadores,
paia que cofabonen en el nesurgimienio del c4ane me-
xicano. Vianto Excelddlor. 7 de agosfo de T984.

GARCIA Riena, Emilio, Y dafe con el cine independiente.Diario UNO
mds (NO, T& de Julido de TIE3.

SUPLEMENTO UNO mds UNO. Cdine. Foro de Consulta Popular de £a Comu-
nicacién foctal. 10 de mayo de 1983,

PUVISTA CINC. Vof. 1 Ne. 12, Enero de 1979,

ROVISTA CINE, Vol., 2 No. 19, COctubre de 1979.
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TESTIMONTOS

ACOSTA, Magdalena. FCPS-UNAM, 24 de sepiiembre de 1984,

ALVAREZ, Gnriselda. Departamento de Actividades Cinematogrdficas-
UNAM. 1°de octubnre de 1984.

CARBACHANG Ponce, M{guel., FCPS-UNAM. 11 de mayo de 1985,

CORTES, Busd. UnéqégAédad Tberoamenicana, CCC. &6 de abrnil de 1984,
DE LA RIVA, Juan Anfonin. CCC. 1°de febreno de 1985,

DE LUNA, Andnrés., FCPS-UNAM, CCC. 2 de mayo de 1985.

DIAZ, Salvador. CUEC-UNAM. 20 de septiembre de 1984,

FLORES BEavien, Patwicia. CUEC-UNAM. 17 de enero de 1985,

GOMEZICESAR, Seagio. Undvensdidad Auténoma Methopolitana. 19 de oe-
tubne de 1983,

GONIALEZ Duedas, Daniel, CCC. 25 de eneko de 1965,

JOSKOWICZ, ALgredo. CUEC-UNAM, CCC. 3 de febreno de 1984,

LOPEZ, Diego. CUEC-UNAM. 30 de eneno de 1985,

MONTIEL, Gustavo. CCC, 31 de octubre de 1984,

MORA, Juan. CUEC-UNAM. 17 de eneno de 1985,

PONCE, Jadnie. Univenéidéd Tbenoamenicana. 29 de manzo de 1984,
PRIETO, Francisco. Univensdidad Iberoamenicana. 27 de marzo de 1984,

ROJAS, Gustavo. lUnivensidad Auténoma Metnopolitana. 20 de octubnre
de 1983,

ROVIROSA, José. CUEC-UNAM, 20 de septiembre de 1984,

SOSAVA, Guastavo. Univensidad Auténoma Metnopofitana. 28 de octubnre
de 1983,

VLGA Escalante, Canlos. FCPS-UNAM, CUEC. 5 de novdiembre de 1984.



	Portada
	Índice
	Introducción
	1. Situación General del Cine Mexicano a Partir de los Años Cuarentas
	2. Historia del Cine Estudiantil de 1960 a la Fecha
	3. Cine Estudiantil Hoy
	4. En Busca de una Estética y una Política
	Conclusiones
	Apéndices
	Bibliografía
	Testimonios



