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INTRODUCCION

Es indudable el amplio desarrollo que han alcanzado, en los
Gltimos afios, los estudios sobre los medios masivos de comu
nucacién. |

Lo que parece significativo es la aceptacifn incondicio
nal por parte de las capas medias y bajas de la sociedad de
los medios impresos tales como la fotonovela{ la historieta,
el comic, etc.

La aparicidn en el mercado mexicano y latinoamericano
_de una gran variedad de este tipo de expresiénes fotogréafi-
cas, con las mis diversas proposiciones, nbs han inquietado
;él punto de llev;rnos a intentar descubrir algunas de las -
numerosas variables dentro del discursc que plantea la foto
novela.

" En el plano tebrico, la discusiénvse enéuentra enﬁre
quienes éostienen que el estudio de esﬁe_éénero carece de
sentido‘y por ende su profundizacién resulta ociosa, y auto
res“cémo Fernando Curiel, Pédro Sempere; Severo Iglesias y
 'otr6s, quienes se han ocupado de estudiarlp y analizarlo,

Pénsamés que sdlo mediante diferentes intentos en base
a varias disciplinas, se podria realizar un estudio serio y
“un método de anilisis que logre trascender la simple satani

zacidn de estos productos o que haga referencia Gnicamente



a los problemas de su consumo.

Por consiguiente, el objétivo de este trabajo es el de
proponer un modelo semibtico, gue a nuestro juicio es él
mas apto, para la lectura analitica de la fotonovela que
nos permita rescatar los aspectos ideolégicbs subyacentes
en este género. El método que tomaremos serd el de la se-
miologia, junto con algunos conceptos de la lingilistica pa
ra descubrir y definir el modelo apropiado gue contribuya
a encontrar algunos sentidos de los simbolos localizados en
dicho género. Es decir,}CGmo se transforma la realidad co-
tidiana a través de ficciones, de su?lantaéionés de valores,
de tran#gresiones imaginarias, de situaciones violentas-etc.
-~ -.Tomaremos a la fotonovela en su totalidad considerando
los cédigos_gestuaies, delpostura, vestuario, escenario, co
lor, etc, En cuanto a la nafrativa en su desénvolvimiento
~general, se buscaridn las constantes que configuran ia‘uni—
dad comunicativa incluyendo las de tipo sintlctico~linguis
~tico, es decir, los componentes‘légicos.de,ios signos lin-

~guisticos.

La fotonovela estudiada, Pasifn Otofial; Dramas de la Vi
da, editorial "ﬁ", es del tipo de fotonoyela cuyos nfimeros
contienen una historia completa de principio a fin y, por
lo tanto, su andlisis semioiégico resulta independiente. Con
sideramos por ende, a nuestro objeto de estudio, la fotono-

vela, como una prictica semibtica en donde la estructura na



rrativa oculta valores directamente relacionados con la cla
se hegemdnica.

Con esto en mente, nos proponemos abordar el problema
empezando por establecer un marco de referencia no como una
innovacién tedrica, sino como un sustento tefrico que apoye
" el trabajo prictico del anélisis. |

En'el primer capitulo, "Supuestos Ideolbgicos", sefala-
mos algunas modificacionequue ha sufrido el concepto de
ideologia y que nos permiten abordarla desde una perspecti-
va m&s flexible y por lo}tanto con mayores elementos para
entender las ideologias'histéricamente determinadas y su ma
terializacifn en los aparatos ideoiégicos. La apfoximaci&n
a este problema se hace.por la ideologia y la conciencia po
sible seglin el marxismo y sus reiaciones con la comunicacibn,
dando las bases tebdricas del marxismo y sus‘vertientes con-
temporéneas, la de Gramsci y los aparatos ideolééidos de Al
thusser, -

Desde el momento que pensamos aplicar en el andlisis
propuesto un modelouestructuraliSta, tratamos de dar los
priﬁcipios.fundamentales de tél.corriente como, asimismo,
los lineamientos generales del método,

Pdr iltimo, en este capitulo intentamos dar algunas pau
tas para analizar el problema de la ideologia dentro de lo
que constituye la vida cotidiana y que se relaciona directa

mente con nuestro andlisis,



Creemos que los diferentes aspectos de la vida diaria

influyen en el hombre determinando en muchos sentidos su
mundo de valores y apreciaciones. ‘Las situaciones a que
nos enfreﬁtamos diariamente, y que aparecen como hechos na
turales y objetivos, llevan implicita o explicitamente una
carga de ideologia. Por lo demds, es ya un hecho cierto
que todavactividad humana est& influida por la ideologia.
Esto lo encontramos afin en la ciencia, que aparentemente se
ria la actividad m&s objetiva del hombre. Ahora bien, las
llamadas "ciencias puras" por lo general, se consideran com
pletamente neutrales, es decir, con la vocacién de ser apo-
liticas y sin otro inter&s que el de llegar al conocimien-
to cientifico, a la verdad. |

Asi, el discurso cientifico debe ser neutrai, pues su
funcidn fundamental es la de informar, destacando aspectos
meramente técnicos, cuya veracidad puede ser fécilmente com
probabie.

Sin embargo, luego de hacer un andlisis de tal pdsicién
'Y de la supuesta objetividad, algunos autores seﬁalahfque
el papel y funcibn que ha desempenado dichq_conbcimiento es
t8 condicionado ideolBgicamente a intereses de dominio y
subordinacidn.

Es a partir de esta posicibn que pone en tela de juicio
la supuesta neutralidad, que incluimos en este trabajo el

- apartado dedicado a la vida cotidiana, porgue consideramos
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que es alli, en la prictica diaria, en el medio donde el
individuo se desarrolla, donde mayormente se filtra la ideo
logia.

Hablar del mundo cotidiano es hablar del deseo, el ham.
bre, la alegria, las pasiones, la tristeza, el amor, todo
eso que constituye la vida concreta de los hombies.

En el mundo de lo cotidiano se comprueba también el pa
| pel del aparato juridico, como reproductor de la ideologia
dominante, uno de cuyos instrumentos mas eficaces lo cons-
tituyen los médios de comunicacibn de masas.‘

Es posible afirmar gue la clase hegembnica de la socie
dad posee los medios e impone el sentidoc de los mensajes
gue emite. Los hombres, en contacto permanente con las
ideas de esa clase dominante, elaboran su forma de actuar,
'pensar, sentir'y observar lavrealidad. Al nmismo tiempo, la
ideologia burgﬁesa se reproduce utilizando mecanismos espe-
cificos en la produccién de mensajes, El pensamiento bur~
'gués penetra insensiblemente a través de todos los caqales
de formacibn de la estructura social.

En el caso de los.medios de comunicaci®n de masas, el
‘modelo que.emiten pasa a ser el modelo de las relaciones in
mediatas de los hombres. Presentan personajes que estable-
cen patroneé axioldgicos en el diario actuar, ofrecen un
‘mundo movido por el interés, el engarno y las evidentes dife

rencias entre los hombres. Se presentan como naturales,
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oposiciones gque son producto de las relaciones sociales de
una sociedad clasista: maestro Vs; alumno; administrador
vs. obrero: periodista vs. receptor de noticias; hombre vs.
mujer, etc.

Para continuar con el marco de referencia tebrico, en
el segundo capitulo, "An&lisis dafDiscurso", intentamos ex-
plicar el camino seqguido por algunas corrientes para defi-
nir el concepto de discurso y los métodos de andlisis que
han utilizado para encontrar el significado de unidades
translinguiisticas. Con esto en mente, se describen las ex
periencias de algunos autores y trabajos realizados bajo la
corriente formalista; enseguida, y mostrando la visién més
amplia del discurso, entramos a la corriente funcionalista.
Por filtimo, un planteamiento que, silbien parte de la filo-
sofia, da una perspectiva del discurso con un andlisis un
tanto socioldgico que se aceréa més a nuestra bﬁsquédé.

Por supuesto, la postura estructuralista de F. Saussure
nos sérvir& para‘dar justificacién a la mayoria de los pro—‘
yectos en el campo de la lingiiistica y nos:ayudaré a encon-
trar los principios bésicos del planteamiento semiolégiéo-
que es en donde nosotros encontramos respuesta a nuestro
problema.

Al abordar el anflisis de discurso a través de la semio
logia, nuestra intencibn es llegar a descubrir el sentido

que trasciende al mero an§lisis sintdctico de las formas.
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"M&s gue un discurso, -nos dice Julia Kristeva~ la semiolo-
gia toma actualmente como objeto, miltiples précticas semid
ticas que considera como translingiiisticas, es decir, cons-
truidas gracias a la lengua e irreductibles a sus catego-
'rias“.(l)

Nuestro objetivo, al delimitar como objeto de andlisis
la fotonovela como préctica semibtica, es llegar a descubrir
la ideologia que subyace en cualquier tipo de texto. Por
éste, continfla diciendo Kristeva, entendemos "un aparato
translingiiistico que redistribuyé el orden de la lengua, po
niendo en relacidn una palabra comunicativa apuntando a una
informacidn directa, con distintos tipos'de enunciados ante
riores o sincrénicos".(z)_

En consecuencia, el texto es una productividad que im—"
Ipliéa en primer término que su relacidn con la lengua en la
gque se sitﬁé es redistributiva (destructiva-constructiva) y
por ello debe abordarse a través de categorias légicés y ma
. temdticas mis gue puramente lingiiisticas; en segundo lugar
constituye una permutacidn de textos, una interwtextuélidad,
entendiendo aqui que én un texto se cruzan y-ée neutralizan
miltiples enunciados, tomadds de otros textos,

Uno de los problemas de la semiolpgia seria definir las
distintas organizaciones textuales situéndolas en el texto
cultural, es decir, la cultura de gue forman parte y que

forma parte de ellas. Por lo tanto, la semiologfia, al pen-
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sar en un texto, lo sitfia en relacibn con los textos de 1la
sociedad y la historia. | )

Vemos asi que la semiologfa, entendida como una produc
cién de modelos para abordar diferentes précticas semidéti-
cas, se halla Intimamente ligada a la ideologia, en la me-
dida que nos sirve de método de andlisis para llegar al fon
do de la cuestién.

En efecto, el discurso articula las formas de concien-
cia social en la materialidad de la lengua.

La conciencia colectiva estd determinada por el proceso
histérico, el que a su vez no se puede desligar de la lucha
de clases. Esto obliga‘entonces a la ciencia del lenguaje
a estudiar la determinacién de’los discursos por el proceso
histbérico y ademds a analizar las formas de cbmo los discugl
sos inciden en el proceso histbrico.

De alli que la lingiistica se ve comprometida en 1la pro
duccibn dé instrumentos tedricos y metodolégicos'que permi-
ten pensar en forma dialéctica la materialidad de la lengua
en la materialidad del pensamiento. | |

Por Gltimo, y habiendo seleccionado el -trabajo de A.J.
Greimas como el m&s apto para nuestro anflisis, damos una
visidn general de los conceptos b&sicos planteados por El'y
~especificamos el modelo de la "Teoria de las Modalidades"
que es el que se adapta y aplica a la fotonovela en estudio.

- En el texcer capitulo, "La Fotonovela", hacemos algunas



nys

consideraciones bésicas sobre la gonceétualizacién de eéte.
género de literatura y producto de la cultura de masas. Se
destacan, ademés; sus caracteristicas formales de construc
cidn estableciendo sus diferencia con otros géneros simila
res que le dieron origen. Esto nos remite a dar una breve
historia de su aparicibn y su éxito en el mercaao.

El cuarto capitulo, "Aplicacifén de la Teoria de las Mo
dalidades a Través de una Fotonovela y su An&dlisis", es de
tipo préctico y consta de dos partes: uan que corresponde

a la aplicacidn y adaptacibn del modelo de la Teoria de las

Modélidades de Greimas a la fotonovela Pasién Otohal, y ia
otra, que es el anilisis detallado de dicha fotonovela en
dos niveles, el sintictico y el semantico, de los dos len-
‘guajes que constituyen este género, el iconogrifico y el
| Qerbal. El'objetivo de este capitulo es mostrar la posibi-
lidad de adaptar el modelo de A.J. Greimas y completarlo en
.sus‘limitaciones para poder rescaﬁar, desde las unidades mi
‘nimas.de significado'hasta la estructura narrativa en su to
talidad, los valores e ideolpgias.subyacenﬁes.
Lalinterpretacién de los datos obtenidos en este caitu-
lo se expohdré en el capitulo quinto, " Interpretacidn de
Datos del Andlisis de la Fotonovela en estudio", para de
ahi poder sacar las “"conclusiones finales" gue se darén en

el sexto y filtimo capitulo.
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NOTAS INTRODUCCION

l. Julia Kristeva, El Texto de la Novela, Barcelona, Edito-
rial Lumen, 1974, p. 15. '

2, Loc. cit.

Omtn——y



I. SUPUESTOS IDEOLOGICOS.

En este primer capitulo describiremos, para los fines de
nuestra investigacién, la problemdtica de.la ideologia des
de. el punto de vista de las principales corrientes de pen-
samiento Que hoy tienen una aceptacidn reconocida en el cam
po de las ciencias sociales. Haremos, en primer lugar, un
breve bosquejo del marxismo tal y como fue presentado por
Marx y Engels. Dentro de la corriente marxista contemporéd-
nea veremos las aportaciones de Gramsci y Althusser. En se
~guida trataremos la corriente estructuralista para apoyar-
nos méas ampliamente en nuestro anflisis de la ideologia y
del discurso, para dar, finalmente, una visién global de cé

mo funcxona la 1deologia en la vida cotidiana.

l.- La 1deologia v 1a conciencia posible segﬁn el marx1smo

Ly sus relaciones con la comunicacién humana.

Marxlexplica el problema de la ideolggia a partir de laé re
lac10nes de produccibn, es decir, relaciones materiales:"...
en la produccién social de su existencia, los hombres entran
en relaciones determinadas, necesarias, independiéntes de su
voluntad; estas relaciones de produccifén corresponden a un

~grado determinado de desarrollo de sus fuerzas productivas

materiales. E1 conjunto de estas relaciones oonstituye la



=17~

esﬁructura jurfidica y politica a la gue corresponden deter-
minadas formas de conciencia social..."(l)

Las representaciones ideolbgicas aluden a la sociedad y
a la naturaleza de sus interrelaciones: relaciones entre
los hombres, entre el hombre y la sociedad, entre los hanbres
y la naturaleza, entre los hombres y sus actividades; inclu
sive, entre la préictica econfmica y politica de estos hombres.
Estas representaciones, si bien contienen o pueden contener
elementos del conocimiento, no son conocimientos verdaderos
del mundo que represeéntan.

Marx demostré que una formacibn social estd constituida
por una totalidad orgdnica que'comprende; ésencialmente,
tres niveles: el polftico, el econbmico y el ideoldgico. De
»esta manera puede afirmarse que ei "tercer nivel", el ideo-
iégico, representa una realidad objetiva, necesaria para to
da formacibn social. |

Son varias las acciones, religiosas, moralés, filéséfi—
.cas, etc., =-que los hombfes realizan consciente o inconscien
 temente~ que integran la actividad ideolégica.

El concepto ﬁérxista de ideologia se inserta en la cbn-
cepcibn histbérica materialista, la cual implica una visifn
integral, totalizadora, de la histéria.

El pensamiento de Marx, y en gran me&ida el de Engels,
dan cuenta del primer intento serio de ofrecer una explica-
'cién totalizadora de la historia, considerando las relacio- ;o

nes materiales de produccibén en la base del proceso, .
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"Esta concepcifbn de la historia consiste,lpueé, en expo
ner el proceso real de producéién, partiendo para ello de
la produccifn material de la vida inmediata, y en concebir
la forma de intercambio correspondiente a este modo de pro-
duccibn y engendrada por €1, es decir, la sociedad civil en
sus diferentes fases, como el fundamento de toda la historia
presenténdola en su accifn en-cuanto Estado y explicando en
base a ella todos los diversos productos tebricos y formas
de-la conciencia, la religién, la filosoffa, la moral, etc.,
asf como estudiéndo a parﬁir de estas premisas su pfoceso
de nacimiento, lo que;, naturalmente, permitiré exponer las
' cosasen su totalidad fy también, por ello mismo, la accién
(2)

reciproca entre estos diversos aspectos)".
Marx y Engels emprendieron un trabajo conjunto que se

materializé en La Ideologfa Alemana, donde aparece por pri-

. mera vez una critica a la ideologfa y la necesidad dé la for
| mulacién de una nueva forma de la historia, es decir, que la
6bré contiene‘dos‘grandes'lineas: una teorfa en germen de la
ideologia o actividad espiritual de la sociedad,.y una.nueva
forma de la historia. |
Dicho trabajo fue realizado como una critica a.la filoso
fia posthegeliana,.qué se- limitaba a hader en el fondo sélo
una crftica de las ideas religiosas, Se partfa de la reli-
' gibn y la teologfa y presuponfan que el hombre era, funda-

mentalmente, un ser religioso.
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"Partfase como premisa del imperio de la religibén. Poco

v

a poco, toda relaci6n dominante se explicaba como una rela-
ci6bn religiosa y se convertfa en culto, en culto del dere-
cho, culto del Estado, etc."(B)

Para los neohegelianos, las verdaderas ataduras del hom
bre eran las ideas, los pensamientos, los conceptos y, en
general, £odos los productos de la conciencia por ellos in-
dependizada. Consideraban las relaciones entre los hombres
como productos también de la conciencia, y por lo tanto se
proponian cambiar su conciencia actual por la que llamaban
una verdadera conciencia humana. Tras su fraseologia revo
lucionaria, Marx y Engels descubrieron'su posicibn reaccio
‘naria demostrando que lo que hacfan era s6lo combgtir fra=-
ses con otras frases, sin tocar, realmente, la esencia del
problema que estaba en el mundo material.

Marx y Engels, en cambio, partieron-de premisas reales,
de individuos concretos y sus condicibnes materiales de vi-
da. |

La primera premisa de la historia hum@na es la exiéten-
cia de seres humanos vivientes y el primer heqho’comproba~-
ble es la organizacibn corporea de estos individuos y su
comportamiento hacia el resto de la naturaleza.

El hombre se diferencia de los animales a partir de que
comienza a producir sus medios de vida y con ello a produ-

cir su propia vida material., El modo de produccién de los
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individuos implica un modo determinado de vida y en conse-~
cuencia, lo que los individuos son, lo determinz las condi
ciones materiales de produccibn. |

Estos individués, que como productores actlan de un mo
_do determinado, cbntraen ehtre sf relaciones sociales y po
1fticas determinadas. Es obvio, por ello, que existe una
estrecha relacién entre la produccién y la organizacién so
" cial y polftica.

“"La organizacién social y el Estado brotan constante-
mente del proceso de vida de determinados individuos; pero

de estos individuos, no como pueden presentarse ante la ima

t

‘ginacidn propia o ajena, sino tal y como producen material
mente y, por tanto, tal y cémO'desarfollan sus actividades
bajo déterminados lfmites, premisas y condiciones materia-
Jleé, independientes de su voluntad... La produccién de las
‘ideas y representaciones de la conciencia, aparece al prin
'cipio directamente entrelazada con lé actividad material y

el comercio material de los hombres, como el lenguaje de

(4)

‘la vida real®. |
. Vemos que aqui aparecen todas las manifestaciones de

la conciencia como producto del comportamiento materiaL;

Igual sucéde con la produccién espiritual, es decir, con el

lenguaje de la}politica, las leyes, la moral, la religidn

de un pueblo. Los hombres, tal como se encuentran condicio

nados por el desarrollo de sus fuerzas productivas, son los
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productorés de sus ideas. ILa conciencia es el ser conscien
te de los hombres, es tal cudl es su proceso de vida real.
"Y si en toda la ideologfa los hombres y sus relaciones
aparecen invertidas como en una c&mara oscura,'este fenSme~
‘no responde a su proceso histlrico de vida, como la inver-
sién de los objetos al proyectarse sobre la retina responde
a su proceso de vida directamente'fisico."(s)
En la filosoffa alemana se desciende del cielo a la tie
rra, aqui ocurre al rev€s, se asciende de la tierra al cie-
lo, es decir, no se parte de las representaciones de los
hombres, sino de lo que los hombreé son; en eéte proceso de
su vida real intervienen también los ecos que el proceso de
vida produce y los reflejos ideol8gicos. De allfl que"...la
moral, la religifn, la metaffsica y cualquier otra ideolo-
gfa y las formas de conciencia que a ellas corresponden
pierden asf, la apariencia de su propia sustantividad".(G)
Esto quiere decir que no tienen historia ni desarrollo
propio: cambian en la medida que los hombres cambian las
condiciones de- su produccién material. |
"No es la coﬁciencia la que determina la vida, sinoAla

o (7) Por lo tanto, se

vida la que determina la conciencia.
parte del individuo real y se considera su conciencia pre-~
sente en su concrecién como la conciencia real.

Dentro del proceso histérico figura, como hecho prime-

ro, la produccifn de los medios indispensables, o sea la
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productorés de sus ideas. La conciencia es el ser conscien
te de los hombres, es tal cudl es su proceso de vida real.
"Y si en toda la ideologfa los hombres y sus relaciones
aparecen invertidas como en una cémara oscura,.este fenbme-
no responde a su proceso histérico de vida, como la inver-
sibn de los objetos al proyectarse sobre la retina responde
a su proceso de vida directamente‘fisico."(S)
En la filosoffa alemana se desciende del cielo a la tie
rra, aquf ocurre al revé€s, se asciende de la tierra al cie-
- lo, es decir, no se parte de las representaciones de los
hombres, sino de lo que los hombres son; en eéte proceso de
su vida real intervienen también los ecos que el proceso de
vida produce y los reflejos ideolSgicos. De allf que"...la
moral, la religibn, la metaffsica y cualquier otra ideolo-
~gfa y las formas de conciencia que a ellas corresponden
pierden asf, la apariencia de su propia sustantividéd“;(ﬁ)
Esto guiere decir que no tienen historia ni desarrollo
propio: cambian en la medida que los hombres cambian las
condiciones de su produccién material.
"No es la coﬁciencia la que determina la vida, sino'la

w(7) Por lo tanto, se

vida la que determina la conciencia.
parte del individuo real y se considera su conciencia pre-
sente en su concrecidén como la conciencia real.

Dentro del proceso higtérico figura, como hecho prime-

ro, la produccifn de los medios indispensables, o sea lé
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produccibn de la vida material misma. Luego, la satisfac-
cibn de estas necesidades, conduce a nuevas necesidades, lo
que se presenta como segundo hecho histérico. El tercer
factor del desarrollo histdérico nos muestra que, en la medi
da en que los hombres renuevan su propia vida, comienzan a
procrear; se constituye la familia.

En la produccién de la vida, va sea propia o ajena, se
entablan relaciones naturales y sociales, en el sentido que
se produce la cooperacién de varios individuos. "De donde
se desprende que uﬁ determinado modo de produccién 0 una de
terminada fase industrial ileva siempre aparejado un deter-
minado modo de cooperacién que es, a su vez, una fuerza pro
ductiva; que la suma de las fuerzas productivas accesibles
al hombre condidioha el estado social y que, por tanto, la .
historia de la humanidad debe estudiarse y elaborarse siem
pre en conexifén con la historia de la industria y del inter
cambio.“(g). Vemos entonces que los hombres siempre han es-
_tado relacionados materialmente, condicionados por las nece
sidades y el modo de produccién.

: En este momento nos percatamos de que el hombre{también
tiene conciencia,‘pero no es una conciencia pura, sino una
conciencia impregnada de materia que se manifiesta en la
forma del lenguaje. Este es tan viejo como la conciencia y
- nace de la necesidad de intercambio entre los hombres. De

ahf que la conciencia es un producto social.
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La conciencia es ante todo conciencia del mundo inmedia
to, de las relaciones con personas o cosas, conciencia de
la naturaleza. De esta manera el compcrtamiento hacia la
naturaleza se halla determinado por la forma social y vice-
versa. La conciencia de la ﬂecesidad de entablar relacio-
nes con otros hombres, es el comienzo de la conciencia en
los hombres de estar'viviendo dentro de una sociedad. Esta
conciencia primitiva.se desarrolla despué&s cuando aumenta
la poblacifén y como consecuencia se acrecientan las necesi-
dades y por ende la produccién.’ Es‘asi como se desarrolla
la divisi6n del trabajo. "La divisién del trabajo s6lo se
convierte en verdadera divisifén a partir del momento en que
se separan el trabajo fisico y el iqtelectual. Desde este
instante, pueae ya la conciencia imdginarse realmente que
Y S .
es-algo mis y algo distinto que la conciencia de la précti-
ca éxistente, que‘representa realmente algo sin representar
algo real."(?) - . o
| Es decir, cuandb'se supera ei primer momento donde la .
conciencia es conéiencia‘de lo material inmediato, la con—‘
clencia ya puede emanciparse del mundo y hacer abstraccio-
nes en la formulaci®n de teorfas puras que pueden entrar en
contradicciln con las relaciones sociales, las cuales se
hallan también en contradiccién con la fuerza productiva.

Vemos entonces que al producirse la divisifn del traba

jo, las tareas materiales y espirituales recaen en distin-



24 -

tos individuos; lo mismo sucede con el disféute y el traba-
jo, con la produccién y el consumo, De ahf resulta que la
fuerza productora, el estado social y la conciencia entran
en contradicciones que s6lo desaparecerfan al eliminarse la
‘divisibn del trabajo.

La divisién del trabajo, con las contradicciones que im
plica, da drigen a la propiedad al determinar una divisi6n
desigual del trabajo y sus productos; lleva consfgo la con-
tradiccidén entre el interés individual y el interés comfin y
es precisamente debido a esta contradiccecifn, que cobra el
interés comln, en cuanto estado; forma propia e independien
te. Se basa en las relacioneS'existenteé.y también en lasv
clases que se van formando por la divisi6n del trabajo, en
las cuales hay una que domina a las demds. Por lo tanto,
)las luchas que se dan dentro del estado, no son sino la for
ma ilusoria de la lucha entreelas clases.

Toda clase que aspire a imponer su dominacién, débe co-
B ﬁenzaf por conguistar el poder politico, para podér imponerl
' sus intereses ¢omo si fueran los de la mayoria.

La ideologfa es una representacién de las relaciones
imaginarias de los individuos en sus condiciones reales.
Representa una deformacién imaginaria de las relaciones de
produccibn exiétentes y de otras relaciénes que de ahf se
dexivan. Por lo tanto, la ideologfa es un conjunto de creen

cias imaginarias y sin fundamento. Son valores, prejuicios,
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difundidos por la clase econfémicamente dominante.

Esta relacién imaginaria, o falsa conciencia, cumple
una funcién especifica en la estructura social: la conser-
vacitn del grupo dominante en el poder.

Dice Marx que "las ideas de la clase dominante son las
ideas dominantes en cada época; o, dicho en otrés términos,
la clase que ejerce el poder material dominante en la so-
ciedad es, al mismo tiempo, su poder espiritual dominante.
La clase que tiene a su disposicitn los medios para la pro
duccitn material diséone con ello, al mismo tiempo, de los
medios para la produccién espiritual, lo que hace que se le
sometan, al propio tiempo, pof término medio, las ideas de
quienes carecen de los medios necesarios para producir espi
ritualmente. Las ideas dominantes no son otra cosa que la
expresidn ideal de las relaciones materiales dominantes,
las mismas relaciones ﬁateriales dominantes concebidas como
idea; por tanto, las relaciones que hacen de una determina-
da clase la clase dominante son también las que confieren
el paﬁel dominante a sus ideas". (10

nLa divisién del trabajo pues, se manifiesta en la cla-
se dominante como divisién del trabajo ffsico e intelectual.
Asf, una parte de esta clase es la que proporciona sus pen-
sadores, los ide6logos, en tanto que el resto adoéta\una ac
titud pasiva ante estas ideas, constituyendo la parte acti—

va de la clase en cuanto a produccién se refiere.
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Las ideas dominantes no pueden considerarse simplemente
determinadas o producto de caﬁsas econfmicas; se encuentran
en relacién contradictoria con las mismas, y su influencia
se revierte sobre la economfa, como lo plantea Engels.

Nos parece pertinente, para ampliar la visién marxista
de la ideologfa, incluir en este apartado ei conceptq'de
conciencia posible.

Desde el momento que nos interesémos en descubrir la
ideologfia que se trasmite a través de la fotonovela, nos pa
rece importante hacer referencia a este concepto de Marx,

en relacién con la comunicacidn, ya que, suponemos, es un
factor a tener en cuenta por aquellos chd funcibén en la so
ciedad es llegar a las masas 'a través de los medios masivos
de comunicacién. ‘ .
| Para tratar el tema en cuestién, nos basamos en un ar-’
- tfculo de Lucien Goldmann, quien sostiene que el concepto
de conciencia posible es de gran importancia no s6lo desde
.ei punto de vista psicolfgico y sociolSgico, sino tampién
en el piano de la comuniCaciGh y de la trasmisién de las ig
formaciones. En su opinién, este concepto bonstituye el
. descubrimiento mis fecundo de Marx y sigue’siendo el centro
del pensamiento marxista contemporéneo y uno de los princi-
pgies conceptos operatorios para el estudio de la sociedad.
anciencia posible es el concepto al cual se refiere

Marx en La Sagrada Familia cuando dice que no se trata de
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saber io que piensa tal o cual proletario o todos los prole
tarios juntos, sino cual es la conciencia de clase del pro-
letariado. Es la gran distincién entre conciencia real y
conciencia posible. |

Trasladado a la comunicacién, se refiere a gque en una
trasmisién de informacién no hay s6lo un hombre o un apara-
to que emite informacifn y un mecanismo que la trasmite, si
no también un ser humano que la recibe en alguna parte y cu
ya conciencia sabemos que no puede dejar pasar no importa
qué ni c6mo.

Debido a su estructura, esa conciencia impide el paso
de alguna informacién, permite el de otra y, en algunos ca-
sos, la permite pero deformidndola. Esto es percibido por
Quien observa desde afueré y comprueba, al comparar lo gue
fue emitido y recibido, gque sélo una parte de‘la emisibn
fue recibida, y aln esa parte tomé una significacién dife-
rente de la que se emiti&6. Todo ello es importante para
. hacer la distinciénAentre concienéia real y conciencia posi
ble. ‘ |

La sociologia conﬁemporénea'ée basa mis en el concepto
de conciencia real, es decir, que se interesa solamente por
-lo que la‘gehte piensa efecti§amente. Con respecto a 1la
conciencia posible, el problema radica en saber, no lo que
piensa un grupo, sino cGales son los cambios susceptibles

de producirse en su conciencia sin que haya modificaciones
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en la naturaleza esencial del grupo.

Goldmann cita como ejemplo el caso de los campesinos ru
sos que en Enero de 1917 probablemente eran fieles al zar y
no imaginaban un derrocamiento de la monarqufa, mientras
que a fines de ese mismo afio, la conciencia real de .los cam
pesinos habfa cambiado.

Como ejemplo de andlisis sociol6gico fundado en el con-
cepto de conciencia posible y resaltando la importancia que
tiene para quien gquiere intervenir en la vida social, (esto
es, conocer en un momento y situacidn determinados la infox
macién gue puede trasmitirée, la gue pasa deformada'y la que
no puede pasar) el autor cita el caso de la consigna de Le-

nin: la tierra para los campesinos, Esto iba contra la po-

sici6én socialista de la explotacién cooperativa o estatal,
pero:Lenin sabfa que en ese momento era imposible que la
| ~conciencia de los campesinos asimilara la informaciln que
los' llevaria a aceptar la explotacién de la tierra por me-
dio del estado. '
Goldmann propone, para el estudio de este problema,cu§ 
tro aspectos b&sicos para su anflisis:
1, Una informacifén no pasa por falta de informacién
anterior.
'. 2. La estructura psiquica del sujeto. Freud descubrid
que cada hombre trae una série de elementos estruc

turales, de deseos y repugnancias resultantes de



su biograffa, que hacen que su yo consciente se ha
ga impermeable a cierta informaci6n y permita el
paso deformado de otra. En este caso, para que la
informaci6én pueda pasar, hay que transformar la con
ciencia en un plano psicolégico al margen de todo
cambio social.

Un grupo de individuos, donde la estructura de la
conciencia real es producto de su pasado y de milti
ples acontecimientos que obraron eﬁ ella, se resis-
te al paso de cierta informacién.

El nivel mds importante donde se plantea el proble-
ma de lo gue Marx llamaba los ifmites de la concien
cia posible. En este caso, para conseguir la tras-
misién de la informacifn, el grupo en cuanto grupo
debe desaparecer o transformarse hasta el grado de
perder sus caracteristicas sociales esenciales, Es
decir, que hay informaciones cuya trasmisién es in

compatible con las caracteristicas fundamentales de

un grupo. En este caso la informacifn rebasa el mi

ximo de conciencia posible del grupo, "Asi, el so-

ci6logo debe preguntarse siempre, cuando estudia un

~grupo social, cudles son las categorfias intelectua-

les fundamentales, el aspecto espécifico de los con
ceptos de espacio, de tiempo, de bien, de mal, de

historia, de causalidad, etc., que estructuran su
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conciencia, en qué medida esas categorfas estédn en-
lazadas a su existencia, cufles son los limiteé de
su campo de conciencia que engendran y, en fin, cud
les son las informaciohes situadas mds alls de esos
limites y que no pueden ser recibidas sin una trans
formacibn social fundamental.“(ll)

Todo grupo tiende a un conocimiento adecuado de la rea-
lidad, pero ese conocimiento llega a un limite méximo compa
tible con su existencia. Para rebasar ese limite y conse-
~guir que la informacifn llegue, es necesario transformar la
estructura del grupo. Este es un conéepto fundamental para
el estudio de las posibilidades de comunicacién en la vida
social.

En'el estudio de los fendSmenos humanos debemos tener
presente gque los problemas no se plantean s6lo en el campo
~de la conciencia, "Todo hecho humano, indiwvidual o social,
se presenta, en efecto, como un esfuerzo global de adapta-
': ci6n de un sujeto’a un mundd ambiente, es decir, como'un
proceso oiientado hécia un estado de equilibrio que es pro
visional en la medida en que serd modificado por la trans-
formacifén del mundo ambiente debido a la vez a la accibn
’del sujeto en el interior de ese estado de eéuilibrio y a
la ampliaci6n de la esfera de esa accién,"(lz)

Concluyendo, vemos entonces que lo importante no es sa

ber lo que un integrante del grupo social piensa sobre de-
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terminadas cuesﬁiones, sino cudl es el campo de conciencia“
en cuyo interior un grupo de hombres puede, sin modificar '
su estructura, variar sus maneras de pensar sobre tales
cuestiones y cudles son los limites que su conciencia de la
realidad no puede rebasar sin una profunda transformacién
social previa.

Hasta aquf, nosvhemos referido a la concepcién de la
ideologfa y al concepto de conciencia posible, segfin Marx y
Engels. Creemos conveniente, para dar una visién mis amplia
de esta teoria, hadér'referencia a los pilares en que se apo
yan sus tesis, es decir el marxismo, y que constituyen cate-

gorias a tener en cuenta al abordar el estudio de los fen6~

menos sociales.

2. Las bases tebricas del marxismo

Dialéctica materialista. Ya Hegel habfa provocado una’conmg

cién en el mundo de la filosoffa al plantear su famosd métg_,.,'

do dialéctico gue consiste en que cada idea engendra y lle-
vé en sf los éérmenes de su propia negaéién. Al aplicar es
te postulado a la hisﬁoria, ésta adquiere un caréicter din&—
mico ya que no’es posible considerar las distintas etapas

‘en forma estitica y sin relacifn con las subsiguientes, por

lo que toda etapa es resultado de las anteriores.
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El marxismo sostiene que esta interdependencia existe
en todos los campos del acontecer humano; incluyendo los
fenbmenos econémicpnsociales. Basdndose en esto, Marx con-
cluye que el capitalismo lleva en sif el germen de su propia
-destruccibn,

Marx tomd la dialéctica idealista de Hegel y la aplicé
a su teorifa materialista haciendo la critica pertinente en

el pr6logo de El Capital: "Mi método dialé&ctico es no sbélo

diferente del hegeliano, sino lo opuesto. En Hegel el mé-~

(13)

todo estd de cabeza. Hay que ponerlo de pie". Mas a-
delante agrega: "Para Hegel, el mundo real no es sino la
forma externa de 'La idea' y para mi, pof'el contrario, la
idea no es sino el mundo material reflejado por la mente

humana".(l4)

J

Materialismo hist6rico. Marx sostiene que el devenir histé-

rico nb esté dirigido por las ideas abstractas de 105 hom-
bres en la orientacifn de los sucesos, sino que son los fac
tores‘méteriales del desarrolio econdmico—sociél los que de
terminan los acontecimientos. Entre estos factores ocupan
un lugar preponderante los fenfmenos econémicos, y especifi
caménte el fenbmeno de la producci6én. En este sentido, Marx
habla de una infraestructura de la sociedad constitufda por
la economfa y de una superestructura integrada por todo el

mecanismo &ético, jurfdico, cultural y religioso que abarca
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la vida entera de esa sociedad.

Dentro de la economia, eé el factor de la produccibn el
que tiene mis importancia. Sin embargo, hay una influencia
mutua entre infraestructura y superestructura. A este res-
pecto Engels aclar6: "El factor decisivo en iltima instancia
es la produccién y reproduccién de la vida real. M4s que
esto, ni Marx ni yo hemos afirmado nunca. Pero cuando se
hace una tergiversacién para hacer aparecer que el factor
econbfmico es el finico elemento, se convierte la declaracién
en una frase abstracta, absurda y sin sentido, La condi—
cién econfémica es la base, pero los diversos elementos de
la superestructura... las formas polfticas, las constitucio
nes... las formas legales y también los reflejos de todos
estos conflictos en las mentes de los miembros de la socie-
dad, los puntos de vista polfticos, legales, filos6ficos,
religiosos... todos ellos ejercen influencia sobre ei desa-
rrollo de los conflictos histéricos y en muchos casos deter

minan su forma".(ls)

Lucha de clases, internacionalismo e imperialismo. El proce

s0 dialéctico del materialismo hist6rico se cumple a través
de las clases econfmico-sociales. Estas clases se diferen-
cian entre sf por su condicidn econfmica que a su vez esté

determinada por la posesién o no de los instrumentds de_prg
duccién que son todo aquello que sirve para producir rique-

za, bienes.
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Sostienen los marxistas que la histbria del hombre no
es otra cdsa gue la historia de la lucha de clases. Las
‘clases poseedoras luchan para retener lo que poseen y las
clases desposefdas luchan para obtener los instrumentos de
'produccién; Los medios de produccifn y las clases se rela
cionan en forma directa: la tierra con la aristocracia de
sangre de origen feudal y la miquina con la burguesfa que
surge de la Revolucidn Industrial.

Para Marx, lo Gnico que diferencia a los hombres entre
sf es la clase econSmica. De allil su enfoque internaciona
llsta ya que sostiene que el proletariado de todos los pai
ses se encuentra vinculado por necesidades e intereses comu
nes que son mis fuertes que lo nacional que los separa.

En estas sociedades caracterizadas por el conflicto en-
}tfe las clases, el estado cumple el papel de instrumento de
.la clase poseedora, dictando leyes qué legalicen sus pose=
- siones, controlando la‘éduCaciGn, etc. "En toda épocé, las
. 1deas dominanteé fueron las ideas de la clase doqinante",
dicé Mafx. |

Para el marxismo, las.guefraé entre naciones son pro-

- ducto de la lucha de clases que se extiende mis alld de las
fronteras nacionales. El caﬁitaliémo, al crecer, Sercon-

vierte en imperialismo y expande los privilegios de la cla-

. se poseedora de una nacifn sobre el territorio de otras.

Las guerras, motivadas por factores econfmicos, apelan al
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sentimiento nacionalista de las masas, quienes son las en-.

cargadas de llevarlas a cabo.

Valor-trabajo. Si queremos comprender de qué manera la cla

se poseedora se beneficia a costa de la clase desposeida,
es necesario conocer la relacién que Marx hace éntre traba-
jo y valor de los bienes que se producen y consumen en una
sociedad. Distingue dos clases de valores: valor de uso y
valor de cambio. EIL primero es aquel que el individuo asig
na a un bien de acﬁerdo a la utilidad que le proporciona.
El segundo es aquel en virtud del cual, un objeto es inter-
cambiable por otro. El valor que esté& presente en todos
los bienes es el trabajo que esos bienes contienen. Y el
trabajo se mide por el tiempo que se empled en construirlos,
!

se mide en unidades de tiempo socialmente necesario.

Plusvalfa y salarios. Este es un aspecto muy importahte de

la teoria marxista y establece la reiacién entre el salario
”pagado al obrero y el valor del trabajo realizado por éste.:"
Ei trabajo que el.obrero vende al capitalista es una‘merca&
cfa que tiene un valor, que es el trabajo contenido en ella.
El vaior—trabajo contenido en la mercancfa-trabajo es el del
tieﬁpo socialmente necesario que se emplea para producir

"~ las cosas que consume el obrero y que permiten la reproduc-

‘cibn de la fuerza de trabajo; es equivalente al salario mf-
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nimo del obrero.

Supongamos que el obrero con cinco horas de trabajo cu?
bre sus necesidades minimas pero trabaja ocho horas. Las
restantes tres horas no pagadas constituyen la plusvalfa
que representa las utilidades en que se fuﬁda la empresa ca
pitalista. La plusvalfa crece en razén directa al nfimero
de obreros que se emplean y ello es lé base de la acumula-

cibén progresiva del capital.

Concentracibén de capitales. El capital se va concentrando

en menor nfimerc de empresarios debido a que si emplean ma-
yor cantidad de obreros obtienen mayores utilidades, lo que
les permite tener dinero, ampliar instalaciones, y producir

a menor costo estableciendo una competencia diffcil de sos-

C

tener por el empresario pequeno. De esta forma se estable-
ce el‘monopclio que contrata obreros que ganan menos y pro-

ducen mis plusvalfa.

3. La'aportacidn de Gramsci

‘La vasta obra de Gramsci puede dividirse en dds partes . fun-
damentdles: él‘conjunto de artficulos y ensayos escritos en
la é&poca anteridr a su encarcelamiento para diferentes pe-
A:iﬁdicos, y los escritos de la prisién. Estos Gltimos fue-

ron publicados bajo el tftulo de Cuédernos de la Cércel.
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En ellos Gramsci de dedica fundamentalmente a desarrollar
una nueva teorfa marxista aplicable a las condiciones del
capitalismo avanzado. Toca diferentes temas: historia, edu
caci6n, cultura, filosoffa, ideologfa, etc., y plantea pro-
‘blemas teéricos Yy que aparecen siempre Intimamente ligados
al anflisis del proceso histérico del cual emergen.

En todos los an8lisis que lleva a-cabo aparece la pre-
sencia de una constante, un hilo conductor, gue es la hege-
monia. Cualguier an&lisis de los procesos hist6ricos socia
les, ya sea referido a los intelectuales, al estado o a la
literatura, se enlaza con la cuestién de la hegemonfa.

El concepto de hegemonfa es fundamental para comprender
. la apreciacibén gramsciana de la ideologfa. Esta consiste
en»la capacidad de unificar el bloque'social a través de la
7Edeolog£a. Este bloque social no es homogéneo, sino que es
t&4 marcado por pmoﬁrﬁas.contradiccionés de clase. El con-
cepto devbloque hist6rico se refiere a una sociedad que se
| . presenta como una totalidad y como totalidad que penetra to
dos los niveles. |

La hegemonfa fiende a constrﬁir un bloque histérico, es
décir, unificar las fuerzas sociales y polfticas diferentes;
logra esta unién a través de la concepcién del mundo por
ella trazada y difundida.

El bloque hist6rico esti formado por la unién de la es-

tructura y la superestructura. La lucha por la hegemonfa
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debe entablarse en todos los niveles de la sociedad: la base
econfmica, la superestructura politica y la superestructura
espiritual.

Gramsci parte del hecho de que todo hombre por el solo
‘hecho de serlo, de poseer un lenguaje y de participar del
sentido comln, es fildésofo. "Todo hombre, por ei solo hecho
de que habla, tiene su concepcién del mundo aunque sea in-
consciente o meramente acritica, porque el lenguaje es siem
pre de modo embrionario una forma de concepcién del mundo."
(16) En todo hombre estd presente una conciencia impuesta
por el medio que lo rodea, la cual se ve afectada por mﬁltg
ples influencias; estas influencias se acumulan a través de
estratificaciones sociales y culturales diversas. La con-
ciencia es resultado de una relacibn social, es un productb
social; y ella misma constituye una relacién social;

Gramsci entiende la ideologfa como una amplfsima visidn
del mundo, una concepcién del mundo que se manifiesta en el
‘arte, el derecho y en todos los aspectos de la .vida eqonﬁﬁi-
ca y cultural. Ahdra.bien, las dlases.sociales dominadas
parﬁicgpan de una concepcitn del mundo que les es impuesta
ﬁor las clases dominantes. La ideologfa de las clases domi
" nantes responde a su funcifn hist6rica y a sus intereses.
"He aguf pues, nos dice, la ideologfa de las clases, o de '
'la clase dominante influyendo sobre las clases subordinadas,

obrera y campesina, por varlos canales, a través de los cua
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les la clase dominante construye su propia influencia espi-~
ritual, su capacidad de plasmar la conciencia de toda la co
lectividad, su hegemonia".(17)

En los aﬁqs 1921-22, Gramsci comienza a analizar las ca
racterfsticas del Estado de Occidente. Se da cuenta qﬁe el
estado utiliza ticticas diferentes en Rusia y en Occidente.

La téctica de la autocracia zarista es la guerra de mo-
vimiento: ante la m&s minima reivindicacibén de las clases
popuiares, se responde con la represién. En Occidente la
tactica de las clases dominantes es la querra de posiciones
o trinchera.

La diferencia entre Oriente vy Occidehie, entre Rusia y
los pafses capitalistas desarrollados, consiste en que, en
el primer caso, el estado era todo, la sociedad civil era
‘brimitiva e inconsistente; en Occidente, entre estado y so-
ciedad civil, existfa una jusﬁa relacién de fuerzas, la es-
tructura de la sqciedad civil era firme. |

En briente el estado zarista es el todo, concentra el
poder y‘se ramifica en 1la orgénizaci6n.burocratica, potentf
sima y tipicamente rusa: hay fusibén entre clase dominante y
burocracia e identidad entre iqlesia y estado. Por otro la-
do, en Rusia la sociedad civil era’poco estratificada, nQ-
cleos de obreros en algunas ciudades, uﬁa.gran masa de pe-
quenos campesinos dispersos y una amplia pequefio burguesia.

En Occidente, por el contrario, hay equilibrio entre so
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ciedad civil y estado. Por eso, no basta con conquistar

el estado, sino que hay que conquistar las trincheras de la
sociedad civil. Desde estas trincheras fluye, especifica-
mente en los momentos de paz, un proyectil de tipo ideollgi
co. Dichas trincheras ( aparatos ideolégicos ) tratan de
obtener el consenso de los dominados.

Para Gramsci, un estado es un complejo de actividades
expresado en instituciones, que una clase emplea pafa mante
ner y reproducir su dominacibn.

El complejo de actividades se puede dividir en dos 4reas
"Consenso" y "coercifn". Una formacién social es mis esta~-
ble en la medida que sus actividades se iobaiizan en la es-
fera del "consenso". Por otro lado, es inconcebible un esta
do que.sdlo emplea una de estas dos esferas. Toda dominacién
ésluna mezcla de coercibén y consenso.

Gramsci establece una diferencia entre clase dominante
y clase dirigente. Una clase eé dominante cuando ejérce su
| ;poder a través de la fuerza y puede transformérse en clase
dirigenté cuando iogra establécer una tuicién moral e inte-
lectual sobre el resto de las clases. Es decir, en la idea
~gramsciana de hegemonfa, una clase ser§ hegemﬁniéa en la me
dida que renuncie a su carédcter cofporativo y tome en cuen-
ta, auténticamente,.los intereses de loé_grupos sociales so
bre los cuales ejerceri la hegemonfa. Esta concepcién re-

percutird en la idea de estado. Frente al concepto de ins-
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trumento burocritico coercitivo, opondr& la ldea de estado
integral que supone: dictadura mé&s hegemonfa.

Gramsci distingue, dentro de la superestructura, dos mo
mentos metodolégicos: sociedad civil y sociedad polftica.
La sociedad polftica estd formada por aparatos vinculados
directamente al estado; son instituciones plblicas cuya fun
cibn basicé es la normatividad y el control: poder ejecuti-
vo, aparato judicial, etc.

La sociedad civil es el conjunto de organismos privados
que se encargan de obtener el consenso que las clases domi-
nantes necesitan: su funcibn principal es la difusifn de
los valores de la clase dominante. La sociedad civil tiene
como objetivo crear el sujeto de la dominacién mediante la
.familia, la iglesia, la escuela, los medios de comunicacién,
etc. |

El dominio sobre las instituciones dé la sociedad civil,
es la base de la dominaci6n del estado. Est4 aqui nuevamen
te presente la idea de que el estado es la suma de la-socie
dad civil mé&s la}éociedad polftica, es decir, coercifn més |
consenso, y es funcibn del estado mantener el equilibrio en
tre coercién‘y consenso. "Una clase es hegemfnica, dirigen-
te y dominante, mientras con su accifén poiitica, ideolégica,
culturai, logra mantener junto a sf un grupo de fuerzas he-
terggéneas e impide que la contradiccién existente entre es

tas fuerzas estalle, produciendo una crisis en la ideologia



—-|42v-

dominante y conduciendo a su rechazo, el que coincide cén ‘
la crisis polftica de la fuerxza que est8 en el poder".(ls)

Cuando una clase accede al poder tiene que desarrollar
las bases de una nueva cultura, entendiendo por cultura to
do lo que hace'el hombre. Esto lo logra difundiendo su par
ticular concepcién del mundo o su ideologfa. Su forma de
organizacién de la cultura se difunde a las distintas cla-
ses subalternas a través de cuatro niveles fundamentales:
filosoffa, religién, sentido comfin y folclore. La concep-
ci6én mis elaborada se entrga a nivel de la filosoffa y el
nivel mé&s bajo a través dei folclore. ~

Gramsci hace una distincién entre ideologias orgénicas e
ideologfas no orgénicas. Las primeras estén ligadas a una
clase fundamental y provienen de la burguesia y el proleta-
riado, Las filtimas provienen de clases no fundamentales co
mo la campesina y pequefio burguesa. Las ideologfas orgéni-
cas ‘buscan la hegemonfa.

Una clase fundamental ejerce su direccifn intelec;pal v
- moral en la medida que suministra el principio articuladof
de la visi6n unitaria del mundo, el sistema de valores al
cual se articulan los elementos ideolbgicos de otros grupos
para formar un sistema ideol6gico unificado, es decir, una
ideologfa orgédnica, conjunto complejo cuyo contenido no pue
de determinarse de antemano, porque depende de factores hig

t6ricos y nacionales y de la relacifn de fuerzas existentes.
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Esto supone que los elementos ideolSgicos, por sf mismos,
no tienen un carficter de clase, sino que, quienles confie-
re esto, es el discurso al cual se articulan los tipos de
sujeto creado por ese discurso. En otras palabras, una cla
se es hegem6nica cuando articula a su discurso los elemen-
tos ideolégicos nacional-populares y no, como lo entiende
la idea reduccionista de ideologfia, cuando impone a la so-
ciedad su ideologfa o cuando consigue imponer mecanismos pa
ra legitimar su poder de clase.

Gramsci relaciona la hegemonfa con los intelectuales, a
quienes da gran importancia. Los intelectuales son los cua
dros de la clase dominante econfmica y polfticamente, son
los que elaboran la ideologfa. En efecto, una hegembnia se’
construye si tiene sus cuadros, sus elaboradores. Gramsci
distingue, sin embargo, los intelectuales tradicionales,
formados por la sociedad precedente y los intelectuales or-
~génicos que tienen la tarea de presentar sus intereses de
clase a toda la sociedad como si fueran los intereses‘de la -
mayorfa.

Respecto a los métodos qué una clase sigue para lograr
la hegemonfa, Gramsci distingue dos: el transformismo y el
expansionismo. . El primero consiste en la absorcién gradual,
pero continua, de los elementos surgidos en los grupos alia
dos ehinclusive, en los grupos opositores. El segundo, es

decir, la hegemonfa expansiva, es el consenso activo y di-
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recto mediante la adopcidén de los intereses de las clases
populares, que permita crear una "voluntad nacional".

Gramsci, lejos de entender la hegemonlfa como una alian-
 za de clases puramente instrumental a trav€s de la cual las
‘reivindicaciones clasistas se expresan como clase fundamen-
tal, la entiende como una sfntesis mis elevada, en forma
tal, que sus elementos se convierten en el nuevo protagonis
ta de la accidén polfitica y funcionan como sujeto politico
mientras dura esa hegemonfa. De lo anterior se desprende
que el ejercicio de la direccibn polftica depende de la di-
reccifén intelectual y moral.

Para Gramsci, la ideologfa es una realidad objetiva ex-
presada en précticas, es decir, actividades expresadas en
las instituciones de la sociedad civil. En esta concepcién
'he.la ideologia cobran gran importancia los medios masivos

‘como emisores de proyectiles de ideologia..

-4.'LoS‘aparatos<ide016gicos segfin Althusser

Consideramos de sumo interés incluir a Louis Althusser en

eéte breve recqrrido por la concepcifén de la ideologia, de
bido a la importancia que €l adjudica a los aparatos ideo-
l6gicos del estado, dentro de los cuales se encuentran los
medioé masivos de comunicacién.

Althusser, al igual que Gramsci, no concibe la ideolo-
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gfa como un "velo" que encubre la realidad ni como un refle
jo pasivo y deformado de la realidad. |

Entiende la ideologfa como "...una representacién de la
relacibn imaginaria entre los individuos y sus condiciones

(19) Esto referido a la ideologfa en

reales de existencia".
general, ya que también habla de ideologids. particulares (re.
ligiosa, moral, jurfdica, polftica), que siempre expresan
posiciones de clase.

Althusser, antes de entrar a hablar de ideologfa, expli
ca cSmo entiende la reproduccién de las relaciones de produc
ci6n. Dice que la reproduccibfn de las condiciones de produc
ci6n es la condici6n filtima de la producci6n. Toda forma-
cibn social proviene de un modo domihante de produccibniel
préceso de produccibn pone en marcha las fuerzas productivas
existentes, bajo determinadas relaciones de produccifn. De
agquf se deduce gque, para existir, toda formacibn social debe
‘reproducir las condiciones de produccidn.

Alﬁhﬁssér taﬁbién hace referencia a la reproduccibn de
la fuerza de trabajo, que es lo que distingue las fuerzas
-productivas de los medios de produccién. Este hecho se pro
duce fuera de la empresa y se asegura mediante el salario,
Sin embargo, no basta garantizar las condiciones materiales
de producci8n; la fuerza de trabajo debe ser cdmpetente pa-
ra po@er participar en el proceso de produccibén. La fuerza

de trabajo debe estar calificada y debe reproducirse coma

tal.
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Para Althusser, la reproduccién de la calificacifin se
logra fuera y aparte de la produccidén, a través del siste-
ma educacional y otras instituciones. En el primero se a-
prende a leer,‘a‘escribir, elementos de cultura cientifica
.que pueden ser rudimentarios o profundos seglin se trate de
una instruccién para obreros,'técnicos o cuadros superiores.
También se aprenden en la escuela las reglas que deben ob~
servarse de acuerdo al cargo que se ocupe en la divisién
del trébajo. En términos mis cientificos,"... la reproduc-
cién de la fuerza de trabajo no s6lo exige una reproduccién
de su calificacién, sino, al mismo tiempo, la reproduccién
de la sumisi6én de los trabajadores a las'feglas del orden
establecido, es decir, la reproducci6n de su sumisién a la
ideologfa dominante, y una reproduccibén de la capacidad de
’165 agentes de la explotacién y de la represién para manipu
lar la ideologfa dominante a fin de asegurar, también por
."1a palabra' la dominacidén de la clase dominante".(zo)

En los modos‘y bajo los modos de sometimiento ideglégi-
co, se asegura la reproduccién de la calificacién de la fuer
za de trabajo. Por este camino se reconoce la presencia
eficaz de la ideologfa.

Althusser plantea que para abordar la cuestién de la re
produccién de las relacionés de produccién, hay que dar un
rodeo. Y en su recorrido introduce el concepto de "fndice

respectivo de eficacia" que explica, a partir de la met&fo-
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ra de Marx (base-superestructura), que los pisos supetiores
est8n determinados en (ltima instancia por lo gue acontece
en la base econfmica. Es a.partir de la reproduccibn, como
se puede pensér en lo que caracteriza la existencia de la
naturaleza de la superestructura. Desde este punto de vis
ta, Althusser analiza el derecho, el estado y la ideologfa.

Al analizar el estado, Althusser distingue entre el po
der del estado y el aparato del estado. El poder del esta
do constituye el objetivo de la lucha polftica de clases.

A lo anterior, agrega oﬁra realidad que "...se situa de
mpdo manifiesto junto al aparato de estado y no se confunde

(21) los aparatos ideolbgicos del estado (AIE). Se

con El:
denonmina asf{ a ciertas realidades que se presentan en la
fqmma de instituciones precisas y especializadas.
’ Los AIE se diferencian del aparato represivo del estado
~en dos aspectos: los AIE son varios, én tanto gue el apara-
to represivo del estado es uno. Los AIE peitenecen él domi
. nio priyado; el aparato represivo del éstado pertenece al
dominio pfiblico. La diferencia sustancial entre ambos radi

ca en su funcionamiento. Uno funciona b&sicamente con vio-

lenciag los otros predominantemente con ideoclogfa. Aunque

no existe un aparato exclusivamente ideoclégico o represivoy
ambos combinan funciones en forma preponderante y secunda-
ria. -

Los AIE son relativamente autfSnomos y ofrecen un lugar
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para . la lucha de clases ya sea utilizando las contradiccio-
nes alli existentes o conquistando puestos de combate. El
aparéto represivo se reproduce a si mismo y asegura, median
te la represién, las condiciones politicas para el.ejerci-
¢cio de los AIE. Estos aseguran la reproduccifn de las rela
ciones de produccién.-

El AIE. en posicibn dominante, es.el aparato ideolégico
escolar. "Las relaciones entre explotador y explotado se re
producen en gran parte, precisamente, mediante el aprendiza
je de saberes précticos, durante la inculcacidén masiva de
la ideologia dominante".(zz)

~ Retomando el tratamiento del término ideologia, Althu-

_sser afirma que el an&lisis de la ideologia en La Ideolo-

gfa Alemana de Marx y Engels, no es correcta, debido a que

,allf se considera a la ideologfa como una construccifn ima
'ginaria, un puro suefo.

| Althusser seﬁala que la ideologla noltiene historia, pe
'ro enAun séntido'diferente a lo afirmado por Marx, "Este sen
tido es‘positivb-si es verdad que lo propio de la ideélpgia
es el estar dotada de una estrucfura y de un funcionamiento
tales que la convierten en realidad no hist6rica: es decir,
omnihistorica, en el sentido en que esta estructura y este
funcionamiento estdn, bajo una misma forma inalterable| pre
sentes en lo que se llama la historia entera tal como la de
fine el manifiesto (como historia de la lucha de clases, es

decir, historia de las sociedades de claseS)".(23)
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Volviendo a su concepcién de la ideologfa, donde los
hombres representan su relacién con las condiciones de exis
tencia, dice qué esa relacidn es la que estd presente en to
da representaciln ideolfgica y por tanto imaginaria del mun
‘do real: "... toda ideolégia representa, en su deformacibn
necesariamente imaginaria, no las existentes relaciones de
produccidn'(y‘las otras relaciones que de ellas derivan),
sino, sobre todo, la relaci6n (imaginaria) de los individuos
con las relaciones de produccibn y con las relaciones de
ellas derivadas".(24)

| Althusser afirma, por otra parte, que la ideologia tie-
ne existencia material, que céda ideologia existe siempre
en un aparato y en su prictica en forma material. La rela-

cibén imaginaria de los individuos con sus condiciones ae
)existencia,‘es decir, con sus relaciones de produccién y de
clase, esti dotada de existencia material.

Por otro lado, la ideologla de las ideologias reéonoce
. que las ideas de los sujetos existen en sus actos, es decir,
habla dé actos. Althusser distingue actos insertos en prCf.;.m

ticas y aclara que "... estas préacticvas estén normadas’pdr
rituales en los Que estas prdcticas se inscriben, en el se-
n6 dé la existencia material de un‘aparato ideol6gico, aun-
" que se trate de una pequefia parte del aﬁarato: una pequeia
‘misa en una pequeﬁa iglesia,..."(zs)

" En relacién a lo anterior, Althusser afirma que "no hay
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ideologfa sino por y para sujetos. ...s6lo hay ideolcgia pa:
ra sujetos concretos y este destino de la ideologfa sb6lo es
posible por el sujeto: por la categorfa del sujeto y su fun
cionamiento".(zs) El sujeto es el producto de una préactica
especifica, que opera a fravés del mecanismo de interpela—
cién; de esta manera, los sujetos no son el prihcipio cons-
titutivo de sus actos, sino, solamente, soporte de las es-:
tructuras.

En ese contexto, Althusser describe el funcionamiento
de la ideologia como reclutadora de sujetos entre los indi-
vidubs, mediantg la interpelacién, La existencia de la
ideologfa y la interpelacién de sujetos es una y la misma
cosa. Asf, lo propio de toda ideologfa es constituir en su
jetos a los individuos concretos. La categoria de sujeto
es una evidencia y lo propio de la ideologfa es imponer las
evidencias como evidencias en el interior de los procesos'
de produccién y circulacién.

Como ya dijimos, Los AIE aseguran la reproduccién de
:1aé relaciones de produccibén, Sin embargo, la reproduccifén
no esiuna simple operacién técnica que forme y distribuya a
los individﬁos en los diferentes puestos de la divisién téc
nica dél trabajo. "En realidad no hay, salvo en la ideolo-
~gfa de la clase dominante, 'divisi6n técnica' del trabajo:
"toda divisién 'técnica’, toda organizacién 'técnica' del

trabajo es la forma y la miscara de una divisién y de una
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organizacién social (= de clase) del trabajo. La reproduc-
¢ién de las relaciones de produccién s6lo puede ser, enton- '
ces, una empresa de clase, Se realiza a trav€s de una lucha
de clases que opone la clase dominante a la clase explotada".
(27) '

Uno de los aspectos de la lucha de claées eé la ideolo-
;gia. Esta se realiza en institucionés (en sus rituales y
précticas), en los AIE,

La ideologfa de la clase dominante se convierte en hege
ménica por la puesta en operaciones de los AIE, los cuales
constituyen el campo de batalla de una dura e ininterrumpi-
da lucha de clases: por un lado contra la antigua clase do-
minante y, por el otro, contra la clase explotada. "...las
ideologfas no nacen en los AIE, sino de las clases sociales
entregadas a la lucha de clases: de sus condiciones de exis

tencia, de sus précticas, de sus experiencias de lucha, etc.
n (28)

5. La concepcidn del estructuralismo

ZQué es el estructuraiismo? La pregunta puede respondefse de
ias maneras mis diversas, ya que, en la realidad, encontra-
.moé una cantidad de teorfas, de sostenedores y detractores.
Muy claramente ha expresado su rechazo el antrop&logo
norteamericano A.L. Kroeber, citado por Levi Strauss: "El

concepto de estructura no es mis, probablemente, que una



-5 2m

concesién hecha a la moda... Todo aquello qué no es amor-
" fo posee una estructura... La palabra 'estructura' no afia-
de nada en absoluto a aquello en que Pénsamos cuando la uti
lizamos, aparte de un condimento agradable"(zg)

Dejaremos, por ello,'de lado la discusibn teoré&tica del
problema, que no interesa a los objetivos concretos de este
trabajo. Nos ocuparemos §6lo de conceptualizarlo de manera
~general y dar algunos detalles sobre el método estructura-
lista, del cual nos importa servirnos para el andlisis del
- problema semiStico tratado en el presente trabajo.

De la manera mds general, podemos decir que el estruc-
turalismo "...es la forma en que se "arréglan" entre sf las
partes de un todo cualquiera. Es, pues, lo que_revela el
anilisis interno de una totalidad: los eleﬁentos, las rela-
’cipnes entre estos elementos y la disposicibn, el sistema,
de estas relaciones entre si";(Bo)

De .la precedente4conceptualiéaciﬁn podemos desprender al
“gﬁnos ﬁrincipios.fundamentales: |

l. El primero y principal.(se trate de ciencias natura-
1es,'humanas o sociales) es el tratamiento del objeto a es-
tudiar como un todo que domina sobre sus elementos. Esta
‘cdncepcién se ha constitufdo en oposicidn a la corriente
atomfstica, en la que los fenémenos y las cosas son exami-

nados desprendiéndolos de unidades mayores.

Este precepto muestra cudles relaciones son fundamenta
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les y cuéles subordinadas y, en sentido estricto, las pri-
meras constituyen la estructuré. Esta es, en suma, el ar-
mazén, el esqueleto del cbjeto; lo que permite distinguir

en &1 lo esencial de lo accesorio; la estructura indica el
plan segfin el cual se coﬁstruyé el objeto.

2. Intimamente relacionado con el priméro estd, el
principio aceptado por todos de, que cada sistema posee
una estructura Qeterminada Yy que, en presencia de esto, la
ciencia tiene la tarea de descubrirla. Presupone -en efec
to~ que tanto el sistema como la estructura del objeto po-
seen un cardcter objetivo, y que corresponde al conocimien
to cientifico la tarea de descubrir la'eétructura en cues-
ti6n y reflejarla.

Como crftica a la corriente atomista (punto 1), que
jaisla términos cuyo conjunto es simplemente su yuxtaposi-
cidén, el estructuralismo busca las relaciones que dan a
los términos que unen, un valor "de posicién" en un éonjq&

. to organizado... y, en aprehender conjuntds cuya articula-
cién 105 haqevsignificativos. Implica, pues, dos ideas:
una, la de totalidad; la otra, la de interdependencia. |

Para Jean Paul Sartre, (el estructuralismo"... consis-—
te en la unificacién accidental de una pluralidad de facto
res independientes y exteriores", en "...tomar en todo ca-.

(31)

go la. actitud totalizadora" De este modo, el té&rmino

estructuralismo aparecif cuando se necesit$ designar un mé
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todo que fuera a la vez anélitico y totalizador fsic.)

En sintesis, el estructuralismo comienza cuando se admi
te qué es posible gonfrontar conjuntos diferentes en virtud
de sus diferencias (que se trata entonces de ordenar) y no
a pesér de ellas. Se explica asf la afinidad del método‘ei
tructural con la linguistica y la etnologfia.

El problema del m&todo estructuralista. En general, po-

demos decir que el estructuralismo plantea el principio ca-
pital de la prioridad metololégica del punto de vista sin-
crénico sobre el diacr6nico. Esto quiere decir que si se
emplea bien el método, es necesario distinguir el estudio
de una estructura en un momento dado (punto de vista sincrl
nico) y el estudio de las transformaciones de esta estructu
ra a través del tiempo (punto de vista diacrénico). Dicho
de otro modo, no puede ni debe confundirse la configuracidn
con la transfiguracifn.

"De este modo puede decirse gue hay absoluta correspon-.
dencia entre quien investiga la realidad, esto es, que se
‘interesa por las leyes de la estructura (sincrénico), sin
negar el dinamismo de la realidad (aspecto diacxrbnico).

Asi, la exigencia de investigaciones sincrfnicas no ex-
cluyenrel reconocimiento de las diacrbnicas, ni el postula-
d§ de tratarlas a ambas como complementarias y no como méto
“dos disyuntivos de investigacibn. EL sincrénico postula.la

investigacidn de las leyes coexistenciales (estructurales),
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no ?rescindiendo por ello del dinamismo de la realidad. Am
bas revisten importancia cientifica.

Cabria anadir que, para todas ias investigaciones del
dinamismo (investigaciones histéricas)‘genéticas, etc.) es
necesario saber qué es aquello que cambia y se desarrolla:
se requiere un conocimiento exacto del sistema a investigar
y de su estructura.

Todo cuanto expresamos lo estaria exigiendo el sentido
com@in, que le dice a uno que los métodqs sincrdnicos y dia
crbnico son complementarios, no s8lo en el sentido que so-
Lamente juntos dan una visidén completa, sino también en el
sentido que dependen uno de otro. S6lo si conocemos la es
tructura del objeto, a cuyo conocimiento se llega mediante
el descubrimiento de las leyes coexistenciales (estructura
les) correspondientes, podemos llevar a cabo con éxito ih~
vestigaciones gen&ticas; pero también inversamente, s6lo un
conocimiento profundizado de la_génesis y la historia del
sistema, nos garantiza un proceso en la-invéstigacién'de su
estructura.

Podriamos afirmar entonces que el mé&todo estructuralis-~
ta consiste en lo siguiente: |

1. En reconocer entre 1os conjuntos organizados que se
comparan precisamente para vefificar la hipbtesis, diferen-~

- cias que no sean simples detalles, sino que indiquen la re-

lacibén comfin segin la cual se definen.
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2. En‘ordeﬁarlos en el eje (en los ejes) semélntico asi
precisado, de tal suerte que ios conjuntos considerados
aparezcan como variantes entre si y, el conjunto de estos
conjuntos, como el producto de un arte combinatorio. La
estructura es ésencialmehte la sintaxis de las transforma-
. : -
ciones que permiten pasar de una variante a otra y es esta
sintaxis la que explica sobre su nimero limitado, sobre la.
éxplotacién restringida de las posibilidades tebricas.

3. En descubrir bajo los hechos observados esta razbn
oculta de su apariencia, en poner al descubierto esta con-
figuracifén subyacente, que puede llamarse estructura. De .
hecho, la estructura es a la vez una realidad -esta confi-
~guracidn que el andlisis descubre- y una herramienta inte-
lectual, la ley de su variabilidad. |

Para Sartre, "...el estructuralismo es por esencia to-
talizador y, lo que trata de totalizar, no son necesaria-

mente simétrias, recurrencias, sino también oposiciones y
desequilibrios... no para desvanecerlos,‘sino para compren
der el vinculo que los sostiene";(Bz)

| La estructura es, entonces, laAregla de las transfor-
maciones hist8ricamente reales, la explicacién de un fun-
cionamiento y de un devenir. De aqui que sea imposible mi-
nimizar la importancia de la concepci6én esktructuralista,

puesto que su objeto es informar sobre las variaciones, y

todo cambio es un modo particular de variacién..

-
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Con lo dicho podemos concluir que, mediante el método
estructuralista, funcionando dentro del proceso congnosci-
tivo,"... el conocimiento es una reproduccién especifica
de la realidad objetivamente existente, o, con otras pala-
.bras,’de una realidad que es independiente de nuestra con-

ciencia y existe fuera de}ella"(33l ,

6. La ideologia en la vida cotidiana

En este apartado nos referimos, sin entrar a profundi-
zar en el tema, a la vida cotidiana. Entendemos que es alli,
en la pridctica diaria, donde se filtra la ideologia dominan
te.

Por ello consideramos que los medios masivos de comuni-
cacidn, como fendmeno contemporéneo, juegaﬁ un papel de su-
ma importancia en este contexto de la cotidianidad. Gran
parte de la sociedad ve en estos medios una fuente de entre
'tenimiento, sin'percibir'el trasfondo que oculta otros ob-

jetivos. - | | | ‘

Pénsamos gue, tras la ihocente distraccidn,.los medios
masivos pers;guen otros fines entre los cuales la trasmi- -
sién de la ideologfa es fundamental para la supervivencia
del sistema capitalista. Por todo ello consideramos de in
tefés'tratar de definir la vida cotidiana en el mundo moder

no,
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Ambos conceptos, cotidianidad y modernidad, se hallan
intimamente ligados. A lo cotidiano, considerado como con
~junto de lo insignificante, corresponde lo moderno, conjun
to de signos que distinguen y justifican la sociedad y que
forma parte de su ideologia.

Lo cotidiano es lo humilde, io s6lido, lo presupuesto,
aquello cuyas partes se encadenan en el tiempo: es lo apa-
rentemente insignificante. Es lo que se une a la moderni-
dad, caracterizada por el signo de lo nuevo, lo novedoso:
seria el brillo, lo paradfjico, marcado por la tecnicidad
o por la mundanidad. Es lo audaz, lo efimero, la aventura.
Cotidianidad y modernidad son las dos caras de una realidad,
- la sociedad en que vivimos.

La vida cotidiana se presenta como una fealidad inter-
pretada por los hombres y que para ellos tiene el signifi-
cado subjetivo de un mundo coherente. El mundo de la.vida
cotidiana no s6le se da por establecido como realidad por
los miembros de la'sociedad en el‘comportamiento subjetiva
mente significativo de sus vidas. Es un mundo que se.ori—
~gina en sus pensamientos y acciones y se sﬁstenta en ellos
como real. |

Esta realidad consta de diferentes esferas constituidas
por objetos diferentes que se presentan a la conciencia.
Las personas que se conocen, con quienes se trata en el cur

so de la vida cotidiana, pertenecen a una realidad diferen
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te del mundo de los sﬁeﬁos poblado por figuras desencarna-
das. Estos dos grupos de objetos, por ejemplo, introducen
tensiones muy diferentes en la conciencia y se les presta
atencién de diversa manera. Es decir que la conciencia pue
de moverse en diferentes esferas de la realidad o, dicho de
otra manera, se tiene conciencia de que el mundo reviste
realidades miltiples.

Cuando se pasa. de uha fealidad a otra se experimenta,
debido a laltransicién, una especie de impacto, causado por
el desplazamiento dé la atencién'que implica dicha transmi-
cibn. Este fenbmeno se da; por ejemplo, al:despertar de un
sueno. |

Entre las mGltiples realidades existe una que se presen
ta como la realidéd por excelencia, es la realidad de la vi
da cotidiana. Por su ubicacibén privilegiada adquiere el de
recho de ser llamada suprema realidad. |

' La vida cotidiana se impone sohre la conciencia de for-
ma~masiva, u#gente e intensa.

Sé hace imposible ignorar y aln atenuar su presencia;
potllb tanto se le presta una atencidn total: se experimen
ta la vida cotidiana en unvéstado de plena conciencia.

Pdrkotro lado, se aprehende la vida cotidiana como una
realidad ordenada, donde sus fenfmenos se presentan dispues
' tos de antemano en pautas que se imponen, independientemen

te de la aprehensibn personal del fendmeno.
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La realidad de la vida cotiaiana se presenta objetiva-
da, es decir, constituida por un orden de objetos designa-
dos como tales antes de la irrupcidn del individuo en dicha
~realidad.

El lenguaje de la vida cotidiana proporciona las objeti
vaciones indispensables y dispone el orden dentro del cual
éstas'adquieren sentido y dentro del cual la vida cotidiana
tiene un significado. Se vive en un lugar que tiene un de-
terminado nombre, se utilizan instrumentos a los cuales co-
rresponde un nombre en la sociedéd donde se vive.

La realidad de la vida cotidiana se organiza en torno
al aqui y ahora. Ello constituye el foc64de atencibn de la
vida cotidiana. Sin embargo, &ste no se agota en esas ins-
tancias: se experimenta la vida cotidiana en grados diferen
)tes de aproximacién o distancia, en un sentido especial y
_temporal. | |

Lo més préximo es el mundo de cercano alcance, donde se
. activa péra modificar la realidad. Esa realidad se.pgesen—
‘ta. como un mundo intersubjetivo, que se comparte. Y en esa
intersubjetividad.se da una corréspondencia de significddos,

Lo cotidiano, cdnsiderado como conjunto de actividades
en apariencié modestas, no parece éélo lo que escapa a los
mitos, sino qﬁe puede constituir una primera eéfera de sig-
nificadq, un campo donde se proyecta la actividad producti-

va saliendo al encuentro de nuevas creaciones.



El estudio de la actividad productiva en el sentido méis
,émplio conduce al andlisis de la reproduccibn, es decir, de.
las condiciones en que la actividad productora se reprodu-
ce. En este sentido nos interesan los medios masivos, co-
‘mo instrumentos de reproduccifn de ideologia, es decir, con
tribuyen a la reproduccién de una sociedad dividida en cla
ses.

Tomando el concepto de produccifn en el sentido mé&s am
plio del enfoque marxista, €sta no se reduce a la fabrica-
cién de productos, sino gue el t&rmino abarca la produccibn
espiritual y la produccién material. "Designa también la
produccibn por si mismo del ser humano eh'el curso de su
desarrollo histbrico. Lo que implica la produccién de rela

(34) Es decir qgue el término tomado en

ciones sociales".
forma amplia, aborda también la reproduccidn que incluye
~ las relaciones sociéles. Este movimiento de produccibn no
- se reproduce en las altas esferas de la sociedad: el'esta-
. do, la ciencia, la cultufa. Ei centro real de la praxis se
situd en la vida cotidiana.

El equilibrio, dentro del capitalismo, entre producéidn
y consumo, entre estructuraé y superestructuras, entre co-~-
nocimiento e ideologia, se logra en la vida cotidiana como
lugar social de ese feed-~back. "El reino de la cotidiani-
dad se inicia a partir del siglo XIX con el desarrollo del

capitalismo, del reino de la mercancia“.(3$)
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El estudio de la vida cotidiana ofrece un campo donde se en-
~cuentran las ciencias paréelarias y pone de manifiesto el lu
gar de los conflictos entre lo racional y lo irracional en
nuestra sociedad, en nuestra época. Determina el lugar don
de se formulan los problemas de la produccifn.

También constituye la vida cotidiana un campo para
el andlisis critico, que revelar§ unas ideologias y a suvez
el conocimiento de lo cotidiano incluird una critica ideold
~gica. A partir de que cualquier investigacibn tebrica se in
tegra en una concepci&h general dé la sociedad, del hombre
o del mundo, la critica de la vida cotidiana implica apre-
ciaciones a nivel del conjunto social, lo cual se opone a la
interminable recopilacifén de hechos. Todos los hechos socia
les o humanos estén relacionados y al tratar lo cotidiano,
ello lleva implicito caracterizar la sociedad que engepdra
la cotidianidad y la modernidad. |

Como ya dijimos, cotidianidad y modexnidad son las
dos caras de la sddiedad en que yivimos y estas dos caras
se significan reciprocamente pudiendo ser significante‘y st-
nificado. Es tan importante la correspondencia entre ambos,
que de lo contrario s6lo hay en el mundo significantes flo-
tantes y significados sueltos, de tal manera que no se sabe
el lugar que se ocupa en el mundo. Respecto a esto, afirma
Lefebvre: "estamos engahados por mltiples espejismos al a-

tribuir nuestros significados a significantes evanescentes,
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im&genes, objetos, palabras: y nuestros significantes, a
los significados, declamaciones y declaraciones, propagan-
da por la que nos significan lo que debemos creer y ser.
Si dejamos pasar por encima las nubes de signos, en la te-
levisidn, en la radio, en el cine, en la prensa, y si nos
apropiamoé de los comentarios por medio de los cuales nos‘
ensefian el sentido, nos convertiremos en las victimaé pasi
vas de la situacién. Si introducimos algunas distinciones,
por ejemplo, la de la cotidianidad y la modernidad, la si-
tuacidn cambia: nos convertiremos en el intérprete activo
de los signos".(36)

Dijimos que la vida cotidiana no s6lo estd llena de ob
jetivaciones, sino que es posible grécias a ellas. Un caso
especial de objetivacidn, pefo gque tiene importancia cru-
cial es la significacién, o sea la produccién‘humana.de sig
nos.

Un signo puede distinguirsé de otras objetivaciones por
su intencién explicita de servir como indicio de significa—
dos subjetivos. Por cierto que todas las objetivaciones
son susceptibles de usarse como signos, alin cuando no se hu
bieran producido con tal intencibn originariamente.

Los signos se agrupan en diversos sistemas. Existen sis
temas de signos gesticulatorios, de movimientos corporales
pautados, de diversos grupos de artefactos materiales, y

as! sucesivamente. Los signos y los sistemas de signos son
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objetivaciones en el sentido de que son accesibles objeti-
vamente mis alla de la expresién de intenciones subjetivas
"agui y ahora".

El lenguaje, sistema de sigﬁos vocales, es‘el sistema
de signos mds importante de la sociedad humana. Su fundamen
to radica en la capacidad intrinseca de expresividad vocal
que pbsée ei organismo humano, pero no eé posible intentar
hablar de lenguaje hasta'que las expresiones vocales estén
en condiciones de separarse del "aqui y ahora" inmediatos
en los estados subjetivos.

Las objetivaciones comunes de la vida qotidiana se sus-
tentan primariamente por la significacibén linguistica. ILa
- vida cotidiana, por sobre todo,.es vida con el lenguéje que
?e.comparte con los semejantes y por medio de &l. Por lo
tanto, la comprensibén del lenguaje es esencial para cual-
quier comprénsién de la realidad de la vida cotidiana.

'Y es a través del lenguaje, como los medios masivés se
"incorporan a la cotidianidad del individuo, como elemento
importante que apdrta la vida contemporanea. Bajo un apa-
rente manto de neutralidad y como sinbnimo de entretenimien
to y distraccibn, iavaden el mundo cotidiano.

En tiempos de Marx, el lugar socialAdé difusifén de ideo
logia, lo constituian las instituciones sociales, la cultu-
, ra.libresca y los templos. Actualmente se incorporan los

mass media que inducen la ideologia en los individuos y rea
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lizan una explotacion del siquismo humano ponié&ndolo al ser
vicio del sistema social de vida. La explotaci6n de plusva-
lia material se justifica mediante la explotacifbn de plusva
1ia ideolbgica.

Estos medios masivos de comunicacibén sufren en este si-
glo un gran desarrollo y constituyen los canales de gque se
vale el imperialismo para hacer llegar al receptor innumera
bles mensajes. Bajo una aparente neutralidad, la prensa es
crita, radio, cine, televisién, etc., esconden una ideolo-
'gia agresiva que pretende mantenér al hombre en el confor-
mismo impidiéndole ver los problemas verdaderos.

Los medios masivos y su producto, la llamada cultura de
masas, asumen cada dia un papel m&s importante en cuanto
aparatos trasmisores de‘ideologia, con el fin de justificar
el sistema capitalista. La propiedad de estos medios corres
ponde a la elite del poder y son utilizados para manipular
a las clases explotadas: los valores e intereses que trasmi
ten son los de la élase dominante, haciéndolos pasar por
los intereses de la mayoria. |

Las mass media dentro del sistema capitalista refinen va
rias funciones: informacibn, publicidad, entretenimiento y
cultura: unos son mds masivos que otros, y algunos mé&s cul-
tos que el resto. "Es conocida la penetracibn cultural e
ideolbgica de los medios masivos imperialistas en la Améri-

ca Latina y en el resto del mundo. Su objetivo es la colo-
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nizacidn cultural del planeta_segﬁn los patrones de la cul-
tura de masas y sus variantes elitistas mds refinadas para
las miméticas clases dominantes y sectores cultos de los
paises colonizados. Proponen lé aceptacibn sin critica de
modelos tecnolbgicos de la televisibn y demés meaios, como
si fueran neutrales, y ptopagan escuelas filos6ficas y mo-
das culturales (subideologias) que actuan como germen de
colonizacién o de revisionismo".(37)
Adorno explica la situacibn del individuo convertido en
receptor pasivo que asimila los mensajes sin cuestionarlos,
sosteniendo que: "La idea de gue el mundo quiere ser engafia
do, se ha hecho més real de lo que jaméds pretendid ser. Los
hombres, no s6lo se dejan enganar, con tal de que esto les
produzca una satisfaccifn por fugaz que sea, sino que inclu
s0 desean esﬁa impostura afin siendo conscientes de ella: se
esfuerzan por cerrar los o0jos y aprueban en una especievde
desprebio por si mismo que soportan, sabiendo porqué se pro
voca. Presienten sin confesélrselo, gque sus‘vidas se hacen
intolerables tan pronto como dejan de aferrarse a satisfac-
- ciones que, para decirlo claramente, no son tales... En vir
tud de la ideologia de la industria cultural, el conformis-
mo sustituye a la autonomia y a la conciencia: jamis el 0r¥
den que surge de esto es confrontado con lo que pretende
ser, o con los intereses reales de los hombres“.(38)

- Podemos entonces aventurar, de acuerdo a lo dicho ante-
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riormente, que en el mundo de la vida cotidiana, propicio .
para la trasmisibn de ideologfa, se plantea una situacién
de pasiva receptividad por parte de grandes sectores de la
sociedad, factor que es aprovechado por la elite poseedora
de los medios masivos de comunicacifn, que no encuentran
resistencia para la propagacibn de los valores e intereses

de su clase.
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II. ANALISIS DEL DISCURSO.

1. Antecedentes de diferentes experiencias y teorias.

Al proponernos en esté trabajo realizar un anélisis de dis
curso, eé importante que primero se responda a la pregunta
inicial de que sea el discurso para después intentar un
acercamiento a la fase del andlisis.

Esta pregunta inicial_nos remite al interesante campo

de la linguistica en donde encontramos discusiones amplias
sobre 1o que es un discurso y c¢émo llegar a su anélisis.
- La bisqueda en la lingﬁistica por dar respuesta al proble-
ma del sighificado lleva a apoyar una preocupacién.ya anti
~gua sobre las felacioneé de las unidades dentro de la ora-
cibn y la conexibn entre las proposiciones y sus intérpre-
tes.

Algunos lipgﬁistas han visto conlmejor dlaridad que hay
que lleéar, en la sintdxis, a un nivel superior al de la
‘ oraéibn para poder entender cbmo se atribuye el significa-
do a los enunciados; es decir, se entiende la necesidad de
Vér ai lenguaje en conﬁexto, en lugar de la mera mencifn
de las formas de las oréciones. En este sentido, la preo-
~ cupacibén se va dando sobre.la diférencia entre la forma y

la funcifbn; entre el nivel sint&ctico y el nivel semdntico;
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entre las relaciones dentro de la oracién v las relaciones.
fuera de ella con él objeto de definir el objeto de estudio
y las unidades factibles de andlisis.

Por supuesto, como dijimos antes, esta no es una idea
reciente ni nueva, ni tampoco hinguno de ios métodos usados
actualmente y que conocemos como "andlisis de discurso" son
completamente nueveos. Sin embargo, los objetivos y la termi
nologia son diferentes, a lo gque ha llevado a una confusién
en cuanto a lo que'el discdrsgﬁsignifica. M&s afin, se tie-
ne gue reconocer gque esta preﬁéupacidn no es exclusiva de
los linguistas, pues otras fuentes como la antropologia (et
nografia principalmente), la filosofia, la sociologia y la
psicologia lo han demostrado, por lo que la definicibn de
los limites de aplicabilidad de esta &rea se hace mis com-
pleija.

Es significativo el hecho de que el deseo de estable-
cer un marco de referencia con el cual interrelacionar la
«foxma lingifstica, la interpretacibn seméntica y el uso
f'pragmético, con el objeto de tener un panorama méds comple-
to de la competencia comunicativa, nos lleva necesariamen-
te fuera de los lImites‘reducidos de la estructura linguis
tica.} Lo que se puede llamar como la "bomba de tiempo" del
significado, ha reunido a investigadores en el estudio de -

la comunicacién humana con diversos enfoques del problema

¥, por lo tanto, también con diversos resultados.
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De algunas de estas experiencias haremos una exposicién
general gque nos permita lograr una mejor comprensién del

problema.

1.1. Corriente formalista -

Encontramos una primera ingquietud sobre el problema en la
corriente ingiesa con J.R. Firth, quien postuld que el len
vguaje.no podria ser estudiado sin referencia al contexto, es
decir, sin considerar las caracteristicas relevantes de la
situacién.

Firth estuvo influenciado en parte por la antropologia
y especialmente por el trabajo de Malinowski, quien por su
postura funcionalista llev6 a Firth a trabajar los aspectos
funcionales del lenguaje. Propuso a los lingiiistas estu-
diar esto a partir de la conversacién poique: "... es aqul
donde podemos encontrar un mejor entendimiento de lo que es
el lenguaje y cémo_funciona".(l) |
| Desde 1951, J.R. Firth entendid que la principal pieo—
| cupacidn de la linguistica descriptiva.ddkiia.ser la de dar
aéerciones de significado. ‘para 61, parte del significa-
do de un enunciado era el resultado de contrastes en los ni
veles de la fonologia y la sint8xis. Argumentd, en este |
sentido, que el lenguaje es fundamentalmente "una forma de
comportarse" y que por lo tanto los lingiiistas deberian in
teresarse en el proceso verbal dentro del "contexto de la

situaciénﬂ.(z)
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Ninguna deséripcién del lenguaje era suficiente para
Firth si no se consideraban los rasgos de la situacién-y
apoyado en Molinowski propone el siguiente esquema a consi
derar para el andlisis sin el cual resultaba incompleto.

4. Los rasgos relevantes de los participantes.
(personas y personalidad)

.~ La accidn verbal de los participantes.

;.= La accidn no-verbal de los participantes.

b. Los objetos relevantes

.= Los efectos de las acciones verbales.

Con su experiencia en Japén durante la guerra, dice que
en un cierto contexto puede existir una mera necesidad ope-
rativa que puede analizarse sin llegar a la relacidn social
Propone como método, que el proceso descriptivo empiece por
la recoleccidén de una serie de textos (orales) homogéneos y
definidos en cuanto a su contexto, y de ahi, explicar, como
objetivo de la descripcibn, cbmo es que las oraciones o

enunciados son significativos en su contexto.

(3)

Segfn 0. Ducrot + 1o que Firth propone, es decir, la -

- 'significacidn por colocacibn' es muy "similar a lo gue en

otros autores se conoce como 'significaciones culturales'.
Por ejemplo, las propiedédes de un objeto se evocan cuando
se menciona el nombre de ese objeto; la leche evoca blancu-
“ra, el lebn el cqfaje, etc. Lo gque es interesante destacar

de este planteamiento es que el contexto evocado no es lin-



giistico (contiéﬁidad de significantes) sino cultural (con-
- tiguidad de significado)".

En realidad Firth‘mismo nunca exploré la relacién entre
la forma y el significado y sus exhortaciones a otros pare-
ce que fueron ignoradas, pues con el surgimiento de la pro-
puesta de Bloomfield, la lingﬁistica desvi6 su camino de
las consideraciones de significado y se concentr6 en el es-
tudio de la forma y la substancia.

40 anos después de Firth, s6lo se encuentran dos inten-
tos aislados del estudio de la estructura supra-oracional,

(4)

uno basado en un texto escrito por Zeling Harris y el

otro basado en una serie de textos hablados por T.F. Mit-
che1l. %)

Harris observa que en la gramitica es posible estable-
cer clases de palabras en forma distributiva y llegar, por
ejemplo, a una clase de adjetivos 'A' que ocurren antes de
unalclase de sustantivos 'N'. Sugiere que el andlisis dis
tribucional puede aplicarse exitosamente a todo un texto
con el fin de descubrir una estructura'superior a la ora-
cién. E1 objefivo de este an8lisis es el de aislar unida-
des del texto que son equivalentes distributivamente aunque
no lo sean necesariamente en significado; esto es, equiva-

lencias que tengan validez Gnicamente en ese texto.

Para ejemplificar, propone analizar las siguientes cua-

tro oraciones, segfin las presenta Coulthard en su Introduc-
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(6).

cibn al andlisis del discurso

"Las hojas en los frboles cambian de color a la mitad
del Otono".

"Las hojas de los &rboles cambian de color aqui al fi-
nal de Octubre".

"La primera helada llega después de la mitad del otofio"

"Empezamos a poner la calefaccidn después del final de

octubre".

El objetivo del andlisis nos dice Coulthard, es el de
aislar unidades del texto que son equivalentes distribucio-
nalmente pero no necesariamente similares en significado;
esto es, equivalencias que s6lo tienen valor en ese texto
en particular. De las primeras dos oraciones que se menciQ
nan arriba una establece la equivalencia de 'a la mitad del
otofio' con 'al final de octubre', no porque sean semejantes
en significado sino porque comparten circunstancias idénti-
cas 'las hojas dellos drboles cambian de color agqui'. E1
~ siguiente paso del método de Harris es el de llevar las
equivalencias derivadas de las primeras dos oraciones a laé
siguientes dos lo gue nus permite igualar ’1a primera hela-
da llega' con 'prendemos la calefaccidn' y por supuesto, am
bas con 'los drboles cambian de color aqui' lo que dio el
contexto inicial. Asi, en términos de clases de equivalen-
cia, las cuatro oraciones (en inglés) tienen una estructura

idéntica, la clase X seguida de la clase Y.
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El analista'continﬁa de esta manera en todo el texto
creando una cadena de equivalencias y ocasionalmente, segfn
se requiera, introduciendo una unidad de clase nueva hasta
que todo el texto ha sido dividido en unidades asignadas a
una u otra de las clases.

(7 4a-

En cuanto a su método en general, segln Ducfot,
rris admite que la existencia de una estructura distribucio
nal atribuida a la lengua quedaria descartada, si se com-
prueba que a partir de una determinada etapa, ya no habria
ninguna nueva subdivision que pudiera mejorar la aproxima-
cibn; por consiguiente, el mejoramiento exigiri la acumula-
ciénlde las subdivisiones hechas en una etapa procedente im

poniendo la reagrupacidn de los elementos anteriormente se-

.parados. Pero Harris tambi&n sefiala que al evaluar su enfo-
que, las finicas preguntas relevantes al respecto serian si
el método es operable y si lleva a resultados védlidos e in
teresantes.

A pesar de que el articulo de Harris tiene un titulo
muy prometedor: "Anfdlisis de Discursot“, en realidad es un
poco decepcionante. Obviamente es un trabajo que podria
considerarse bajo la trédicién Bloomfildiana del distribu-
cionalismo, cuyos principios bdsicos son los de poder des-
componer, bajo un mé&todo, los enunciados de un corpus pa-

ra proceder al andlisis en Constituyentes Inmediatos. Asi,

lo que propone Harris como anilisis de discurso es sélo un
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método formal para el andlisis del lenguaje conexo, sea en
su forma oral o escrita, y que no depende del conocimiento
del andlisis del significado particular de cada morfema.

Harris mismo observé que era imposible describir la es
tructura de los parrafos en té&rminos de secuencias de ora-
éiones de ciertos tipos en particular. .Las restricciones
qgue se eﬁcuehtran mis alld de la oracibn son estilisticas
y no gramiticales, y por lo tanto.la organizacién y la se-
cuencia s6lo pueden describirse en té&rminos seménticos.
Por ejemplo, un texto que desde el punto de vista gramati-
cal consiste simplemente de una secuencia de cléusulas sin
ningin patrén obvio puede,‘desde el punto de vista seménti
co, ser considerado como una secuencia de pares y respues-
tas.

Aunque su articulo rompe con las espectativas de quie-
nes buscan respuesta en el andlisis de discurso, Harris ex
presa: "El lenguaje no ocurre en palabras aisladas o en
oraciones, sino en el discurso conexo . . . esto es, las

"oraciones escritas o habladas en sucesibn ya sea por una o
mids personas en una sola situacib6n. Si uno se interesa Gni
camente por la competencia lingﬁistica, entonces es sufi-
ciente trabajar con conglomeraciones arbitrarias de oracio

nes.., esto como una comprobacién de la descripcibén grama-

tical".(g)
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T.F. Mitchell, por otra parte, relata una experiencia
de andlisis con un enfoQue semdntico. Influido por la tra-
~ dici6n Firthiana, Mitchell especifica los elementos relevan
tes de una situacibn y detalla a los participantes. La si-
tuacibén que analiza es la de una de compra-venta, por lo
que divide el proceso de esta actividad en etapas bajo un
criterio puramente seméntico. Estas etapas son considera-
das, seglin Mitchell, "como categorias semdnticas y la can-
tidad de estas etapas no implican necesariamente una secuen

n(9)

cia del tiempo. Deécribe, para el andlisis de esta si-
tuacibn, tres grandes categorias de transaccibn: la de su-
basta, la de mercados y la de almacenes.. La diferenciacibn
entre ellas, y sobretodo entre la segunda y la tercera se
da pof la situacibn pues en ambas se dan las siguientes cin
/co-etapas: 1. saludo; 2. averiguaciones sobre el objeto en
venta; 3, investigacién del objeto en venta; 4. regateo Yy
5. conclusibn. | |

Por supuesto, esté eés una estructura ideal, pues no pa-
A ‘rece 16gico pensar gue siempre se dan estas etapaé, ya que
puede suceder que la 1 y 2 no ocﬁrran o que la 3 y 5 no se
lleven a cabo verbalmente.

Es cierﬁo que un an&lisis de este tipo capta la transac
cibn de compra-venta en algunas ocasiones y en ciertas re-

~giones pero, por esto mismo, no se puede considerar como un

andlisis de tipo lingufstico. Las etapas estén definidas y



reconocidas por la actividad misma y no bajo elementos lin-
guisticos caracteristicos.

En realidad, no hay criterios gque nos permitan hacer o
dar aserciones linglifsticas. Se rescata, si, como un posi
ble ejemplo en el aspecto de regateo, que cuando el compra
dor, abre el didlogo siempre lo hace con la férmula interro
~gativa "culnto cuesta". Sin embargo, no se rescatan elemen
tos linguisticos de discurso que marquen la transicién en-
tre una etapa y otra.

Al discutir la experiencia de Mitchell, Coulthard(lo)
explina cbmo prosigue a partir de esta primera fase de su
trabajo. Después de haber aislado las etapas sin un enfo-
que lingufstico, las caracteriza linglfsticamente dando
ejemplos de las clases de frases o cl&usulas que se dan en
su intgrior.

Bajo el entendido de que en cualguier texto hablado en
contramos por lo menos cuatro niveles de organizacibn, es
" decir, el fonolbgico, el gramatical, el de discurso y el
no-linguistico, la estructura en céda uno de estos niveles
puede expresarse en términos de pequenias unidades que se
van combinando hasta formar una unidad m&s extensa.

En este sentido podemos entonces decir que en el aspec
to de 1la fonologia y la gram&tica, preocupacibén tradicio-
nal de la linguistica, los nombres y la estructura de las

unidades est&n bien establecidas, pero, el aspecto del dis
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curso no esté mﬁy definido afin, la terminologfa es variada;,
y s6lo hay algunas estructuras determinadas.

En su estudio Towards an Analysis of Discourse, de 1975

J.McH. Sinclair y R.M. Coulthard (ll), nos ofrecen un cua-
dro que nos permite al menos aclarar el aspecto de la rela

cibn, en tamano, entre las unidades en diferentes niveles:

FONOLOGIA GRAMATICA - DISCURSO | NO LINGUISTICO

(Sinclair et.al.) (Mitchell)
FONEMA
SITABA
PIE . MORFEMA
PATABRA
GRUPO |
Grupo Ténico . | T
CLAUSULA ‘
ORACTION ACTO
-MOVIMIENTO
CAMBIO
ETAPA

TRANSACCION

Esto supone cuatro niveles dé organizacidén en cualquier |
tipo de texto por lo gue se'podrian dar cuatro descripcib—
nesvcomplementarias del mismo texto.

Asi lo que parece faltar en el andlisis de Mitchell es
- una descripcibén de la estructura linguistica supra-oracio-

'nal; la descripcién de la orgénizacién‘global de las tran-
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sacciones estd dada, como se dijo antes, en términos no-lin
guisticos. Sin embargo, si la pequefia cantidad de eviden-

cia linglifstica que se rescata se considerara répresentati

va, deberd servir para describir la estructura del discur-

sO.

Por ejempld, la etapa 2, del anglisis de Mitchell, so-
bre el averiguar, consiste de una secuencia de pares de pre
~gunta-~respuesta y saludo; cuando esto ocurre, ambos inter-
locutores contribuyen en la relacifn comunicativa. Pero en
este caso, se podria considerar que su aportacién es lin-
~gufstica y no no-lingﬁistida, pues en el momentoc gue ocu-
rre un elemento linglifstico sea un enunciado o s6élo una par
te de €1, restringe naturalmente las posibilidades de elec~
cibén para el siguiente interlocutor. De tal manera que
aungue se expresa como elemento lingufstico, la estructura
o restricciones para el siguiente interlocutor no se pue-
\deh expresar en términos_graméticales; sin embargo, la for
ma 1ingﬁistica del enunciado es casi irrelevante. Lo gue
si_es importante en cuanto a la estructura, es la funcién
lingﬁistica. Es cuando se encuentra evidencia de este tipo,
seglin Coulthard, lo gue nos permite sefialar la existencia
de otro nivel, es decir, el del discurso, que se encuentra
entre la organizacibén gramatical y la no-lingufstica.

. En este sentido, y para nuestra discusibén, las secuen-

cias que desde el punto de vista.gramatical'se ven como
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grupos de cléusulas de diferentes tipos y colocados al azar,
pueden ser vistos desde el puhto de vista funcional, como
estructuradas a un nivel méds alto.

Volviendo a la perspectiva formalista de Harris del and
lisis del discurso, encontramos otras experiencias que tam-
bi&n ignoran la visibén Firthiana. Entre estas tenemos la co
nocida como Tagmémica. La Tagmémica se fundamenta también
en el distribucionalismo de influencia Bloomfildiana y es

(12) alrededor de los anos '50.

introducida por Kenneth Pike
Esta escuela se centra eh la organizacibn evangelista de mi
| sioneros conocida como el Instituto Linguistico de Verano
cuya misién es la de traducir la biblia en las lenguas de
comunidades rurales en paises en desarrollo. Por esta ra-
zén; su trabajo de andlisis estéd orientado hacia la précti-
ca. |

En este tipo de préctica, se- buscan las posibilidades
distributivas de los elementos linguisticos en tres instan
cias que responden-a un qué&, un d6énde y un en qué parte.

for ejemplo, de la oracifn "El granjero maté patoé“, se
toma una parte. "el granjero", y se le analiza de la siguien
te manera: |

a) Es una instancia de una cierta unidad o de una cierta

clase;
b) Eiene una cierta forma:;

c) ocurre an una c1erta p051C16n como parte de una unidad
mis grande.



y agi; la clase de unidad se llama: nominal, de donde:

a) (qué?) forma: Det. + N=cero
una de las posibles formas de nominales.

b) (¢Db6nde?) posicidn: antes de verbo

¢) (Qué parte?) parte: ocurre como
parte de una oracidn.

Para la Tagmémica, la funcién y la forma no se dan en una
relacibn simple ¥y, por lo tanto, para descubrirla hay que
establecer una doble clasificacién para cada constituyente.
Asi, en la oracibén "yo moriré del coraz6n", dirian que "yo"
est8 compuesto por algo que tiene la funcién de un sujeto y

que pertenece a la clase de pronombres.

‘ TAGMEME B

.Sujeto/Pron.

Por lb tanto, el Tagmeme<::::)és un constituyente de la ora
¢ibn con dos fases. Para esta eécuela, el Tagmeme es una
 _unidad que, combinada con otras, forma la estructura y cuya

.funéién és el significado.,. |
Las preguntas bdsicas que surgen ante este tipo de aﬁélé
sis son las del significado, es decir como en este marco se
traduce la funcidn; de dbénde se rescata esta funcién, y si
las partes de la oracidn tienen una o méé‘de una funciébn.

- La respuesta a este tipo de pregunta bajo el enfogue
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Chomskiano seréd en el sentido de pensar en relaciones. Las
nociones de sujeto y‘objeto son nociones relacionables, es-
to es, se habla del sujeto de algo; probablemente decimos

'este es el sujeto de un enunciado' pero lo que no decimos

(13) 44 -

es 'este es un sujeto' a secas. Asi Noam Chomsky
rd que es claro que la funcidbn de las relacioneé es deriva-
tiva, o sea, puede derivarse de categorias y otras relacio-
nes m&s bisicas tales como la secuencia o la dominacidn gue
se representan en su diagrama de &rbol, pues es este‘él que
deja ver la informacibn sobre las funciones de las partes.
Por ejemplo, de 'el granjero' se podrd decir que es el suje
to de la oracibn porque es la frase nominal (NP), es decir,
la categoria que es dominada por la categoria suieto (S),
siendo, adem&s, la NP la que precede al verbo.

Chomsky dirfa que la funcién se deriva de la forma,
pues uno sabe de donde vienen las partes y despu&s para que
sirven. 5

(14)

Para un Tagmemista como R.E. Longacre r la respues

ta serfa contraria. E1 dirfa que la funcibn es una nocién

basica y no derivativa, una secuencia. Uno no puede deri-

var la funcibn de la forma de una‘manera tan sencilla como

sugiere Chomsky. Las funciones tales como lugar y modo son

nociones b&sicas, primarias o primitivas pero no derivativas.
Al tratar de responder, bajo éste marco las preguntas

badsicas planteadas anteriormente, se presentan algunas limi
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ciones que nos obligan a decir que hay un intento de hGs-
queda tanto en la dicotomfa de forma y funcién como en el
trascender el anflisis de las unidades bdsicas e incluso
el de la oracidén. BAunque Pike argumenta las limitaciones
del distribucionalismo de Harris, s6lo agrega un reconoci
miento a la funcidn de las unidades asignadas por el suje
to hablante. Esto resulta natural por el cardcter préacti
co que el trabajo de este Instituto Linguistico de Verano
hace.

A este respecto, Ducrot (13) comenta que cualquier estu
dio més detallado "volver& a encontrar en la oposicidn en
tre Pike y Harris casi todos los argumentos utilizados en
la controversia fonologia~glosemdtica", relacionada esta
iltima con Hjelmslev (16)

En R.E. Longacre, encontramos, ademds, una aportacidn
~ sobre la gramitica de texto. Considera primero el'cdnceg
to de género; esto es, hay una clase de tipos de discursos‘
que nunca se mezclan ni se confunden. Estos tipos de dis-
curso se realizan o expanden por parrafos pero también por
la posibilidad de que &stos se intercalan. Reconoce que
hay lazos entre los parrafos y que no todos los discursos
estidn igualmente bien formados. Habla de cuatro géneros
principales:

1) Normativo o - 2) Procesal

3) Expositivo ' ,u;gﬂﬂ,'« “4). Exhortatorio
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y de otros tres de menor importancia: dramdtico, de activi-
dad y el epistolar.

Un ejemplo de lo que &l llama estructura narrativa se
compone de los siguientes elementos que pueden ocurrir, pe
TO ¢ue no son obligatorios, a excepcidn del segundo:

a) Apertura
b) Episodio

c) Dénouement (desenlace)
d) Anti-dénouement

e) Cierre

£) Final

Los tres tipos de discurso narrativo que sugiere a par-

tir de estas estructuras son los siguientes:

l. Episddico: una serie de episodios en secuencia.

2, Mono-climitico: un episodio seguido de un dénouement.

3. Di-clim&tico: un episodio seguido de un anti-dé&nouement.

Los otros elementos son opcionales.

Dentro de esta misma linea de la gramdtica de texto se
~encuentra el trabajo de otro conotado lingﬁista, pero cuyos
" andlisis entran dentro de lo que se ha llamado la corrien-

te funcionalista: Van Dijk.

1.2 Corriente funcionalista.

Para Van Dijk, la gram&tica de texto es aquella que da cuen
ta "no sélo de las oraciones, sino también de las secuencias

de oraciones, es decir, de los textos. Las graméticas del
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texto han podido desarrollarsergracias a la participacién de
varias disciplinas; entre ellas la pragmética y la sociolin
giiistica, por un lado, que establecieron el principio de
que una gramdtica no debe construirse sobre la base de in-
tuiciones lingifsticas, sino sobre observaciones del verda
dero uso de la lengua; por otro lado, la filosofia y la 16
‘gica contribuyeron por medio de la propuesta de modelos for
males para el significado y la referencia".an

Para entender la gramdtica de texto tendriamos primero
que dar respuesta a la pregunta de si se acepta una unidad
linguistica mayor que la oracién, pues algunas observacio-
nes que se hacen desde esta linea de trabajo son: 1) Las
oraciones son las formas m&s grandes en la descripcibén lin-
~guisticas; éstas no estdn aisladas sino unidas. En este
sentido, se estaria muy cerca del trabajo de Harris. 2) Al-
gunos rasgos linglisticos que se encuentran en el texto con
‘tinuo no ocurren en un texto discontinuo: &stos deben descu
brirse y clasificarse.

A la pregunta esencial de si podemos postular unidades
mds largas que 1a oracién, nosotros podemos decir gue algu-
nas teorias ya han acordado una estructura jerérguica de
formas intraoracionales; y gue otras teorias ya han acorda-
do el tamano de tales unidades (Tagmémica-Pike, Longacre;

teoria de la Escala o categoria - M. Halliday (18)),

A X PR AP
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De cualquier manera, estos investigadores, interesados
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1,

en las unidades'liﬂgﬁisticas, ya han mostrado interés en
unidades supra-oracionales.

Un ejemplo de esto lo encontramos en un'estudio de Pi-
ckett en la lengua indigena Zapoteca del Istmo para lo cual
establece la siguiente jerarquia:

Morfemas
palabras
frases
clausulas
oraciones
Estos dos marcan la

discursos

enunciados¢ extensibn de las uni
dades jerarquicas.

Sin embargo, no hay una indicacidn clara de que tales
unidades estructurales esté&n relacionadas en la misma for-
ma en que se relaciona un morfema con una palabra. No hay
restricciones que se impongan desde las estructuras superio
res a las inferiores. Surge, adem&s, el problema senalado
por el trabajo de Longacre de que aunque se dice que un dis
curso puede intercalarse con otro, también se dice gque nun-

ca se mezclan o se confunden.
En realidad, la gramitica de texto se podrfa clasificar
dentro de la estilistica, pues la nocibén de estructura de
texto no estd bien definida mientras que la estructura de
la otacién si lo estai.
| Lo que Van Dijk dice a este respecto es que si hay prd-
‘piedades lingiifsticas que pertenecen a las unidades del dis

cufso Y que'disponiehdo de lé‘grémética de texto se pueden
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relacionar con otras teorfas que también estudian el discur
so tales como la retbrica y la poética. Para El, desde la
~gramdtica estructural de Harris hasta la generativo-trans-
formacional de Chomsky o la funcional de Halliday, se ha
practicado de alguna manera, la gram&tica de texto, lb cual
se debe a que esta Giltima es un tipo de‘gramétiéa que puede
formularse en t&rminos de cualquiera de ellas, pues se defi
ne de acuerdo con la clase de objetos gue debe describir:
los textos. |

La gramética de texto no es pues una teoria de la len-
‘gua y, por lo tanto, no explica estructuras, sb6lo puede ex
plicar ciertas propiedades 1ingﬁisticas del discurso, des-
cripcibn que incluye tanto la semlntica como la programéti
ca. |

Van Dijk agrega que los discursos no se realizan aisla
damente, e introduce el concepto de contexto. Los discur-
sos tienen funciones especificas de acuerdo con los contex
tox en los que se realizan y por lo tanto un an8lisis pro-
- gramético de los "actos de habla" es limitado si no se ana
lizén las condiciones y consecuencias cognoscitivas y so-
cioculturales de esos actos de habla.

Estos actos de habla como aserciones, preguntaé, etc.
ocurren dentro de los discursos literarios por lo gque va-
rios de ellos podrian ocurrir simultdneamente, asi que pa-

ra diferenciarlos Van Dijk, habla de lograrlo pof~una dis-
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tincidn "entre macroacto de habla y microacto de habla; el
Primero determina el discurso completo y el segundo caracte
riza simplemente las oraciones individuales del discurso.
Segfin nos dice: "todos los discursos exhiben una variedad
‘de actos de habla en el micronivel; por lo tanto, lo més
que decirse es que el discurso representa un macroacto de
habla." (19
Seguramente, al hablar Van Dijk de los actos de habla
estd considerando los trabajos de Austin y Searle de quie-
nes hablaremos mé&s adelante. Por ahora nos parece intere-
sante rescatar el concepto de contexto que él toca y que
nos refiere al de comunicacibn que parece estar implicito
en toda su obra pero que sin embargo no lo aclara en los
términos de ios esquemas funcionalistas de la comunicacidn

/ .
como son los de Laswell o el de Jakobson.

(20)

No obstante, el esquema de Laswell nos parece bas
tante ‘limitado como preocupacifn para este trabajo, Sin em
- bargo, el de Jakaobson nos ofrece muchos elementos de inte-

rés que se pueden retomar para avanzar en la comprensibn

~del discurso y su andlisis.

(21) (22)

Con R. Jakobsor Yy E. Benveniste encontramos

un gran adelanto después de las concepciones formalistas de

escuelas como la norteamericana y el trabajo de Z. Harrxis.
Jakobson integra el problema del discurso a un modelo

de comunicacifn. "En esta nueva Sptica -nos dice Gilberto
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Giménez-, el discurso seria cualquier forma de actividad

lingliistica considerada en esa situaci6én de comunicacién,

es decir, en una determinada circunstancia de lugar y de
tiempo en que un determinado sujeto de enunciacibn (yo, no-
sotros) organiza su lenguaje en funcibén de un determinado
destinatario (t4, vosotros)".(ZB) |
El planteamiento tebrico de Jakobson parece atender al

punto de vista funcionalista, es decir, a cada elemento se
le asigna una funcibén. Esto tiene gque ver expresamente con
la dimensidén semdntica. E1l trabajo de la escuela funciona-
lista con sus representantés de la Escuela de Praga se basa
‘fundamentalmente en estudios de fonolqgia; siendo Jakobson
y Trubetskoy colaboradores en esta tarea. Sin embargo, Ja-
kobson‘siempre busca resolver la problemdtica a partir del
proceso de comunicacidn, lo que da a sus aportaciones un en
foque bastante amplio, es decir, sus discusiones son sobre
la relacibn entre el emisor y el receptor, lo que permite
su aplicacibn a otros niveles fuera del fonolégico.

| Para hablar‘de este proceso de comunicaci6bn, Jakobson

(24)

,retémé las ideas de Buhler , quien lo toma como una ac-
tividad triple donde participan el mundo, es deci;, él_objg
tivo de gue se habla, el locutor, y el destinatario. El ac
to de significar conlleva estas tres dimensiones que en tér

minos de su funcibn son: para el primero la representacidn;

»



- para el segundo la apelacién, y para el tercero la expre-
si6n. Cada una de estas funciones tienen un caricter inde
. pendiente y a la vez lingliistico, pues se puedeh dar hasta
por las entonaciones.

Jakobson aumenta este esquema tridireccional y sugiere
seis funciones bajo las mismas condiciones de independencia
de las intenciones del locutor. La sugerencia de este au-
tor se puede esquematizar de la siguiente manera:

CODIGO

EMISOR _MEDIUM MENSAJE MEDIUM RECEPTOR

|

‘REFERENTE

Jakobson se refiere al lenguaje como un instrumento de

_comunlca016n cuya func16n prlmarla es 1a comunlcac16n inter
~personal y que &sta se puede complementar con la 1ntraperso
. nal, peroc no al revés y define las seis funciones que ,propo

ne de la siguiente manera:

FUNCION REFERENCIAL. Se da'entre el referente y el mensaje,
es la informaci6én objetiva, observa-
ble y verificable. Su funcibén esen-
cial es la de evitar confusién entre
el mensaje y la realidad.

Su objetivo es de tipo ngnoscitivo.
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FUNCION EMOTIVA. Se da entre el mensaje y el emisor. Se

refiere a los juicios de valor o emocio
.nes con respecto al objeto. Su funcibén
estd relacionada con el arte y la esti~-

listica, es subjetiva y afectiva.

FUNCION COMNOTATIVA. Se da entre el mensaje y el receptor. Su

FUNCION POETICA O
ESTETICA

FUNCION FATICA.

funcidn es la de obtener una reaccibn de
tipo afectivo, (eg. la publicidad) o de
tipo cognoscitivo (eg. la inteligencia).
No se maneja en lo referencial.

Se da en el mensaje mismo. Un ejemplo de esta
funcifn se da en las artes cuyos objetos

son portadores de su propia significacidn.

También se da en el mensaje o sea el men
saje. Su funcidn es la de afirmar, mante
ner o detener la comunicacién. La comuni
‘cacibn existe por el esfuerzo de los in-

terlocutores.

FUNCION METALINGUIS Se da entre el cbédigo y el receptor. Es

TICA.

la posibilidad de tener un c6digo para
entender el c6digo. Un enunciado, por lo
general, lleva una referencia a su propio

cédigo.(zs)
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.El problema delvenunciado lo centra Jakobson en el suje
to el cual preexiste a todo proceso de comunicacibn. Es el
sujeto quien origina el sentido, y &ste se descubre a par-
tir de aquél.' Es, comd podemos ver, una concepcibn llena
‘de subjetivismo. |

En realidad, nos vemos, aun con un planteamiento tan
avanzado como el de Jakobson, todavia en el dmbito de un mé
todo de an&lisis impregnado de formalismo que si bien con-
sidera la dependencia contextual o situacional del discur-
s0, logra registrar las huellas de la situacidn de comunica
cién én los enunciados pero no trasciende el andlisis inter
no del discurso.

Benveniste toma otro enfogque pero con 1los mismos problg
.ﬁas que acabamos de menéionar sobre el trabajo de Jakobson.
/Busca, ademés, dentro del acto comunicatiVo, el alcance psi
colégico individual e introduce el pfoblema del yo en el
enunciado. Tambié&én habla de la naturaleza de los-prénombres
~_cbm6 una existencia puramente discursiva, es decir, como for
mas vacias que s6lo adquieren significado en el contexto del
discurso. | |

Si se plantea la relacifén del sujeto-verbo con la la. y
2a. pefsonaé, la tercera es considerada como la no persona,
por lo tanto el enunciado puede tener al yo/ti pero no la
3a. persona y el yo/t se establecen en una relacibn deicti

ca.
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Los indicadores para el anflisis son lo. la persona, 20.
el lugar y 3o. el tiempo, es decir el quié&n, aqui y ahora.

'Dentro de la teoria devla enunciacidn, que tanto Jakob-~
son como Benveniste trabajan, tenemos el problema del suje-
to por un lado; por el otro la distancia entre el concepto
de enunciacidén y el de enunciado, los cuales se consideran
en sus dimensiones analiticas, pero tambié&n se ve la difi-
cultad de separarlos. Esta distincibn hace las veces de
puente con el discurso.

Siguiendo la corriente funcionalista, V; Mathesius (26)
se interesa por la funcidén textual de las oraciones, es de-
cir, la forma en que la estructura de lasworaciones ha sido
seleccionada para codificar un mensaje en particular y por
los factores que contribuyen a determinar esto. Mathesius
contrasta dos aspectos:

12, -
‘a) El punto de inicio del enunciado (aguello que es sa
bido y de‘dohde pfecede el que habla), esto lo. lla-
" ma el "theme" (tema)
bf La esencia del enunciado (lo qde quien}habla expre-

sa acerca de, o con referencia al punto de inicio

del enunciado), esto lo llama el "Rheme". (esencia)

‘Dicho de otra manera:
El "theme" es la base del enunciado, algo que se habla

acerca de algo,
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El 'Rheme’ és la esencia, algo que se dice acerca de
algo mas adelante.
28 -
a) Lo que ya es conocido de antemano en él'contexto la
informacidn dada, "Given"

b) La informacién nueva "New"

Eg. A d6nde fue Juan?

(el) fue a ver a su hermana

—_V T
Theme Rheme '
V N/

Given | New

Halliday retoma esta idea, la elabora y formaliza den-
tro de lo que €l llama 'Cohesidn Gramatical' (27) que es
la idea central de su trabajo a pesar de haberse iniciado

con su "Systemic Grammmar" (Gramdtica de Escala) bastante

ligada a la Tagmémica.

La cohesibn se define para €l como un concepto seménti
co que se refiere a las relaciones de significado que.exig
ten dentfo del texto y que lo definen como tal y en donde
"el texto es usado lingiifisticamente para referirse a cual-
quier tipo de pasaje, sea escrito o hablado; en érosa_o ver
so; di&logo o monélogo; puede ser cualquier cosa desde ﬁn
proverbio hasta toda una obra; desde un grito momenténeo de
auxilio hasta una discusién de todo un dfa. Un tekto es

una unidad de lenguaje en uso y no es una unidad gramatical
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como lo es una cliusula o una oracifn y tampoco se define

(28)

por su tamano." Un texto no consiste de oraciones; se
rgaliza o es codificado en oraciones. El texto tiene dife
rentes lazos cohesivos tales como la referencia, la substi
tucién, la elipsis, la conjﬁnéién y la cohesién de palabras.

La cohesidn se expresa en parte por medio de la gram&-
tica y en'parte por el vocabulario. El concepto de cohesidn
entendido por Halliday no implica la existencia de una uni-
dad estructural de mayor jerarquia gue la oracién, s6lo se
‘establece para dar cuenta de las relaciones que existen en
un discurso. Un texto es pues coherentg con respecto al
contexto de una situacibn dada y con respecto a si mismo,
por lo tanto cohesive.

Todos estos elementos de la cohesién son paré Halliday
s6lo una parte de la textura de un texto. "En la construc
cibén de un texto, el establecimiento de relaciones cohesi-
vas es un componente necesario pero eso es s6lo una parte '
de esta historia. En t&rminnos mis generales, hay otros dos

componentes de la textufa“.(zg)

Uno de estos componentgs

se refiere a la estructura interna de la oracibn, es decir,
las partes de la oracién y su afectacibén de acuerdo a su mo
do, La ot:é la llama Halliday la macroestructura del texto,
siendo esta la que lo establece como un texto de cierto ti-

po en particular, esto es, de conversacifn, narrativo, 1liri

co, comercial, etc. En el segundo componente, 0 sea sobre
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‘la textura dentro de la oracién, estln los sistemas teméti.
cos y los de informacifén. La clésula considerada como un
mensaje se organiza en términos de su tema (theme) y lo'que
resta, (Rheme) .

En inglés, los sistemas de informacifn se expresan, por
médio de los modelos de entonacibn, por lo tantd sélo'se
dan en el mensaje hablado aunque a veces la puntuacién pue
de substituirlos. Cada unidad de informacidén tiene una do
ble estructura, lo nuevo, new y lo dado, given. La prime-
ra ofrece al receptor la presentacitn de informacibn que €l
no podria recuperar de otra fuente, y la dada (given) es la
que se presenta con la cualidad de ser rescatable de otra
fuente o medio, de la situacibén o del texto anterior.

Es eﬁ esta parte que Halliday retoma el trabajo de Ma-
thesius, mientras gue sobre el primer.componente, la cohe-
sidn, existe una influencia del trabajo de Quirk, y otros;

dentro del compendio de A Grammar of Contemporary Englishf3°)

R

| Haliiday encuentra, ademis, algunos aspectos de la or-

_ganiéacién temdtica y ejemplifica en.Inglés las posiciones

'importantes: |

Posicibn Final.

a) En donde la atencibn al final de una clausula se da
por la entonacibfn que cae en el fltimo lexema.

eg. "we are going to the races™
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Se podria decir gque aqui la informacién nueva, cla-
ro dependiendo del contexto, es "races"

b) en donde el peso de la oracibn estd dado al final.
Es una tendencia de empujar a los elementos m&s com
plejos hacia el final.

> eg. "They elected John as president" (normal)
"They elected as president the man least suited
to do well" (peso final)
Posicibn Inicial (Theme)
Declarativa - el sujeto
Interrogativa - operador/auxiliar
Preguntas con wh - palabra wh
Imperativo -+ =_verbo
Agrega Halliday que hay algunos recursos en inglé&s para
manipular el orden de las palabras y asi cambiar.la parte
/ .
central. Un ejemplo de esto es el uso de la voz pasiva.
Al proponer este método, Halliday aclara, con Li y Thomp

on . (3.1)

(= , que no todo es v&lido para otros idiomas y da un

-esquema de una posible tipologia de acuerdo a:

1. 'Tépico o theme

2. Sujeto
» Indonesio
Koreano . Inglés
A Japonés __ . Francés
- Chino — - < _Twi
. -
Lisy 7 ~
Z ‘ ‘ ~

.:T6pico B o - Sujeto
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Por otro lado, Li y Thompson afiaden que puede haber im.
plicaciones diacrbnicas pues las lenguas estédn en diferen-
tes etapas del devenir histérico.

El tercer componente de textura y Gltimo que consideré
Halliday es el de la estructura del discurso. "Por esto
entendemos la estructura mis grande que es la piopiedad de
las formas mismas del discurso: la estructura que es inhe-
rente en tales conceptos como el de narrativa, oracibn, ba
lada folkldrica, correspondencia formal, soneto, instruc-
ciones de operacibn, telenovela, etc."(32)

Se puede decir, como en el caso de Longacre, gue cada
género tiene su propia estruétura discursiva al igual que
la conversacifn. En ocasiohes se ha pensado que esta Glti-
ma no tuviera una estructura, pero estudios como el de Da-

(33)

vid Crystal y otros comprueban lo contrario.

Para resumir, los aspectos de textura para Halliday,
cambinados con la estructura intraoracional y la cohesifn
interoracional, nos dan el total de recursos culturales pg.
ra'formér un texto. Por lo tanté, un andlisis linglifstico

de texto no debe confundirse con una interpretacibn del mis

mo.

1.3 Concepcibn sociolSgica

Paralelamente a las réflexiones lindﬁisticas que por varias

~generaciones se concentraron en el estudio de la forma, al-



-102~

gunos fil6sofos de la Escuela de Oxford contribufan en el .
estudio del significado desde una perspectiva més amplia de
las que hemos mencionado hasta ahora pues apuntan hacia una
visibn sociolééica.

En 1962, J.L. Austin publica How to do things with words
(34)

(Como Hacer Cosas con Palabras). En esta obra, Austin
observd que mientras que por algln tiempo la filosofia habia
asumido que una asercifn podria Gnicamente servir para des-
cribir algunos estados de cosas o estado de algln hecho, y
lo debia hacer de una manera falsa o verdadera; més recien-
temente se habian dado cuenta de gque eso no era siempre el

caso. Algunas oraciones que parecifan afirmaciones o como

Austin les llama, constatativas no llevan la intencién de

registrar o dar informacibén acerca de los hechos: por ejem
plo, algunas oraciones como 'El Rey de Francia es calvo',
no tienen sentido a pesar de su correcta forma gramatical;

otras proposiciones éticas tienen guizd la finica intencifn

de hacer patente las emociones, de prescribir conductas o
de mostrarlos en algln sentido. |

Como punto de partida de su trabajo, Austin argumenta

la oposicibén entre los enunciados constatativos y los per

formativos. "Una expresibn se denomina constativa cuando

s6lo tiende a describir un acontecimiento. Se denomina

- pexrformativa si: 1) Describe una determinada accién de su

locutor y si 2) Su enunciacién equivale al cumplimiento de
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esa accibn. Se dir§, pues, que una frase que empiece por
'te prometo que' es performativa, ya que al emplearla se
cumple el acto de prometer: no sb6lo se dice prometer, sino
o (35)

gque al hacerlo se promete".

Es decir, un acto performativo es cuando se logra un

acto, e.g.:

- "(YO) nombro este barco ..... (expresado al momento
de romper la botella contra la popa).

- "La tomo" (expresado al momento de responder a un ac
to de matrimonio).

Son enunciados en tiempo presente y primera persona.

Al decir "(Yo) nombro este barco . . .", el que habla
no est4 describiendo lo que estd haciendo, tampoco estd de
clarando que lo estd haciendo, en realidad, estd ejecutando
('perform' en ingl&s) la accidn de nombrar el barco; a par-
tir de ese momento, el barco se liama . . .

Esta es una confirmacién interesante de que al decir,
las palabras se logra la accidn.

Austin manifieéta la natufaleza convencional del acto
performativo ylel hecho de que debe seguirse un procedimieg'
- to adotdado, pues al ejecutar los actos, pdt ejemplo, de nom
braf o de casarse, rara vez es suficiente hacer mencidbn si
el acto ha de juzgarse como completamente ejecutado. Por
esta razbn, Austin habla de cuatro condiciones que‘deben sa

tisfacerse para que el acto performativo no falle.
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Debe existir un procedimiento convencional aceptado que
tenga un efecto convenciocnal. Este procedimiento debe
incluir la enunciacifn de ciertas palabras por ciertas
personas en ciertas circunstancias.

Bajo esta condicién, Austin plantea el nfmero limitado
de actos performativos Yy uno no puede adaptar arbitra-

riamente algo que sea similar a un X acto. Por ejemplo,

~dice Coulthard "hay un procedimiento para bautizar bebés

pero no para bautizar perros y uno para nombrar  barcos
pero no casas, etc. En el caso de un insulto, por ejem

plo, uno no insulta s6lo por decir "yo te insulto.“(36)

Las personas y las circunstancias en un caso dado, de-
ben ser las apropiadas para la invocacién del procedi-

miento invocado en particular.

. Esto quiere decir que el s6lo hecho de invocar no es su

ficiente para lograr con éxito la ejecucién del acto.

Cualquier persona puede celebrar un matrimonio pero es-

.té serd invdlido si no es celebrado por la persona debi

da o en el lugar adecuado.

El procedimiento debe ser realizado por todos los parti

.~ cipantes de manera correcta.

De manera completa.

Estas condiciones cubren fallas que puedan ocurrir a pe

sar de la existencia de un procedimiento convencional y de
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los participantes apropiados como de circunstancias apropia
das. ﬁl problema puede ser verbal o no verbal y no alterar
todo esto.

En realidad, con estas cuatro condiciones, nos damos
cuenta que es dificil establecer una categorfia tal como per
formativa bajo las condiciones linguisticas de primera per-
sona y tiempb presente, pues estd, por ejemplo, la decisién
de un jurado gue se enunciara sin sujeto, "culpable" o "fue
ra" etc. Austin se ve obligado a concluir gue en realidad
no se pueden establcer criterios formales gue puedan distin
~guir enunciados performativos de los no-performativos.

Algunas oraciones que tienen una funcibn Constatativa

son las qﬁe se usah para reportar, describir, afirmar, etc.
Se dice gue a diferencia de los actos performativos de los
cuales es dificil juzgar su valor verdadero, para los cons-
tativos si es posible lograrlo. Sin embargo, al plantear
las condiciones de los performativos, para los constativos,
Austin rompe con la posibilidad de'hacer una distincién pre
cisa entre ambos. Por ejemplo, dice que al romper cualquie-
‘ra de las condiciones de los performativos, estos ya serfan
condiciones inadecuadas, pero en ese sentido los constativos
pueden ser inadecuados, por ejemplo:

"E1l gato estd en el tapete" es igual a: (Yo) creo que
el gato estd en el tapete"

Por otro lado, si uno no cree que el enunciado es verda
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dero, entonces uno no esti siendo sincero y por lo tanto
serfa inadecuado.
Ios performativos también pueden ser falsos, es decir,
se les pueden aplicar las condiciones de verdad, como: .=
"Te advierto que hay un toro en el campo".

o} : .
"Me disculpo" (éseria sincero? - falso o verdadero).

AGn cuando estamos afirmando podemos estar ejecutando
algo, es decir haciendo;algo. En realidad, si se buscan
més ejemplos se puede uno dar cuenta que la diferenciacibn
es insostenible.

Austin llega ain a demostrar que en realidad todos los
enunciados son pefformativos y reconsidera los sentidos en
que "decir algo puede ser tambi&n hacer algo".

Para Austin, lo importante son las condiciones de la
produccidn del acto de habla que es diferente a las relacio
' nes de'produccién por lo que la recepcibn de tal acto que-
v,daria en la categoria de microacto. La verdad del enunciado
ho esllo importante, por lo que plantea los dos momentos
del enunciado, el constativo y ellperformatiVO. Mientras
que el performativo se da, en el cohstativo uno se puede |
preocupar por su veracidad o falsedad. Sin embargo,.como
ya vimos y como &l mismo plantea,via diferencia no se scs-
tiene por lo que busca otro tipo de analisis.

y (37)

En esta bfisqueda, J.R. Searle (1965 , tambié&n da su

aportacién preguntindose si no es que existen algunos actos

ilocutorios bésicos Yy a los que todos los demds o casi to-
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dos se reducen. Pregunta en realidad muy pertinente en cuan
to a la sinonimia de "declarar" "pronunciar", "llamar", etc.
de acuerdo con algunos de los ejemplos que dimos antes.

La otra pregunta se refiere a los lenguajes naturales y
su posibilidad de servir como medio para la categorizacidn.
Por ejemplo, ¢Serd qué "(Yo) te ordeno”, "(Yo) te imploro",
etc. Sean considerados necesariamente como actos de habla
diferentes? Ciertamente, todos ellos podrian considerarse

como expansiones de un performativo bésico.

.Austin concluye, por su lado, que al emitir un enuncia-
do, el que habla puede ejecutar tres actos simulté@neamente,
pero a partir del entendimiento que todo decir tiene una

fuerza de ejecucidn (Illocutionary force). Austin clasifica,

ademis, los actos de la siguiente manera:
‘1) Un acto locutorio el cual es un acto de decir algo
en el sentido m&s amplio del 'decir'. Este seria co

como performativo (significado o referencia)

2) Un acto Ilocutorio que es un acto ejecutado en 'el

decir' algo, es el acto identificado por el perfor

mativo explicito.

3) Un acto Perlocutorio, esg el acto'éjecutado por o

como resultado del decir.,

(38)

Veamos algunos ejemplos de Coulthard gue nos acla-

ran esta divisidn de Austin:

Acto A o Locucibn:

El me dijo: "médtala" (a ella)
Acto B o Ilocucibn: ‘

El me impulsd (o advirtid, ordend que la matara)
Acto C o Perlocucidn: '

El me persuadid de matarla.
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Por supuesto, esta divisibn no sirve mls que para ais~
lar de una manera analitica los actos de habla pero no se
asilan en el presupnesto de que asi se dan.

Un problema que este anflisis presenta se ve con la Ilo
cucibn, o sea la produccidn coﬁvencional para el cual se
plantean cinco categorfas segfin la frase verbal o tipos de
verbos.

1. Veredictivos..Juicios y apreciaciones.

2. Ejercitivos. Accidbn, juzgan sobre el deber y el de
ber hacer,

3. De compartamiento. Actos de comportamiento sdcial.

4, Promisivo., Promesa.

5. Expositivos., Enunciados declarativos.

A pesar de estas categorias, el andlisis no es facil,
,pueé estas representan tipos ideales de enunciados y por lo
'tahto poco operativos; por otxo lado, se ve la dificultad
‘de hacer un listado exhaustivo de elios.

El trabajo de Austin ha causado mucha polémica a pérfir
" de las distinciones‘entreyla ilocucidn y la perlocucién por
~ un lédo, y,lé 1ocﬁcién y la ilocucibn por otro.'Siﬁ embargo,
'al fina1; 11ega‘a la cohcluéién que sblo hay.actos Ilocuto-
rios. Fue despdés de su muerte que Searle rétomélsus inveg
tigaciones. Nos dice: "un enunciado es un acto ilocutorio
cuando su'fﬁnci&n primera e inmediata consiste en modificar
'11a sifuacién de los intericcutores. Al‘prometer me impongo

a mf mismo una obligacibn y esto no es una consecuencia se-
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cundaria (perlocutorio} de mi hablar, puesto gue no puede
darse a mi hablar un sentido anterior a esta creacidn de
obligacidn,

Asimismo, cuando interrogo a mi Interlocutor, creo pa
ra 81 una situacibn nueva: la aiternativa de responder o de
ser descortés. Mediante la orden, la alternativa creada es
la de la desobediencia o la obediencia. Y en cuanto al con
sejo, consiste en retirar parcialmente a alguien y en tomar
sobre si mismo la respoﬁsabilidad del acto aconsejado."(39)

Pero el trabajo de Austin nos permitid avanzar hacia un
método de andlisis en cuanto que ofrece una concepcidn mas
sociolbgica del discurso. Con la nocidn de lo ilocutorio
es posible ver con més claridad las relaciones interhumanas
que con las funciones de Jakobson. A este respecto, en la
g ‘ (40} R ' .
obra de Ducrot K y otros, » Se nos dice: "Se advertira
pues, en qué se relacionan el estudio del acto ilqcutorio Yy

las inbestigadiones de Buhler y Jakobson: la distincién en-~
. tre lo ilocutorio y lo perlocutorio cbrresponde a la distin
cibn entre el acto y la accidn, entre lo intrihseco.y lo qﬁe
es agregado en lé aciividad lingﬁistica. En ambos casos, se
regonéce en el acto de emplear la lengua algo gque es esencial
a la lengua";
En nuestro medid, Gilberto Giménez, no dice sobré la apor

tacibn de Austin, lo siguiente: “Los trabajos de Austin,

- qui&n descubre bajo las regularidadés del lenguaje cotidia-
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no ciertas formés de institucionalidad (las “convenciones")
que las explican y determinan, han permitido superar el mo-
delo puramente comunicacional y avanzar hacia una concepcibn
méds socioldgica del discurso“.c4lL
En las experiencias que hemos esbozado brevemente hemos
encontfado que, por un lado hay una préocupacién'sobre el
discurso en cuanto a descubrir los mecanismos del lenguaje
para expresar cilertos actos, esto es, actos del habla. El
discurso o su enupciacién manifestando la dimencidn de la
actividad. Por otro lado, el discurso se concibe como una
serie de unidades discretas que combinadas producen un sig
nificado global dé las unidadeé mayores, Es decir, estamos

hablando de un enfoque que parte del todo para llegar a sus

elementos minimos y de otro que de las partes llega al todo.

1.4 El aporte .de Saussure.

 Podriamos decir que el responsable dé‘éste filtimo enfoque
-eg’Saussure, a gquien se conoce como el padre de la 1iﬂgﬁi§l ~
tica moderna, y se le reconoce por haber re-organizado el
estudio sistemitico del lenguaje haciendo sugerencias para
'promdver.el estructuralismo como mé&todo de anéliéis dei len
'guaje.

En primer lugar, le dio una orientacidn y sentido él
trabajo de la lingiifstica. Péra Saussure, la tarea del lig

gliista era la de analizar el lenguaje como un sistema de



~111~

unidades y relééiones; hacer lingufstica era, por lo tanto,
definir las unidades del lenguaje, las relaciones entreellas
y sus reglas combinatorias.

Esta concepcidn del lenguaje y su estudio, fue retomada
por escuelas como la de Praga (Jakobson, Trubetzkoy, etc.),
la de Copenhague (Hjelmslev), los funcionalistaé (Fakobson,
Benveniste y algunos ingleses}; el estructuralismo americano
(Bloomfield, Harris} gram&tica transformacional (Chomsky).
Pero a excepcidn de este filtimo grupo que llega a alterar
el concepto fundamental de la linguistica, las demis escue-
las han estado influidas por Saussure y de las cuales hemos
dado algunos ejemplos en este capitulo.

Ahora bien, los conceptos basicos en los que se encuen-
tra la influencia son los siguientes (y que Saussure mas bien
promovid sin ser estrictamente &l su originador):

"a). La distincidn entre lengua y habla.

'b). La separacibtn de la perspectiva diacrbnica.de la

sincrbnica.

cl. La concepcibn del lenguaje como un sistema de rela
ciones paradigmiticas y sintagmiticas operando en

diversos niveles jerérquicos. ‘

R No obstante, para nuestro objeto de estudio qhe es-el
diécurso con su problemdtica cultural e ideoldgica, no encon
tramos aqui todavia un método de andlisis completo. Por
otra parte, Saussure excluye, dentro dé su concepto de la

lengua, toda relacidn posible con la Sociologia. Sin embag
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~go, podemos rescatar elementos muy fitiles de su proyecto en
cuanto que concibe, ademis, la lengua como un sistema de sig
nos. "El lenguaje -nos dice~ es un sistema de signos que
expresa ideas y es asi comparable al sistema de la escritu-
'ra, al alfabeto de los sordo-mudos, a los ritos simb6licos,
a las normas de etiqueta, a las senales militares, etc. No
es sino el.més importante de todos estos sistemas. Podemos,
por lo tanto Imaginar una ciencia que estudie la vida de los
signos dentro de la sociedad... Llamaremos a esta ciencia
Semiologia, del Griego semeidn ("signo")}. No enseﬁaria de
qué consisten los signos y qué leyes los_gobiernan. Como
afin no existe no quiere decir que existir&, pero ya su exis
tencia es legitima, su lugar estd asegurado por adelantado.
‘Pa linguistica es sblo una parte de esta ciencia general; y
las leyes que descubra la semiologia seréﬂ aplicables a la
lingifstica la cual se encontrari vinculada a un dominio
bien definido de los fendmenos humanos"(42)
.Al'concebir Saussure la lengua como un sistema de 'signos
estd hablando de hn signé cuya caracteristica principal es
la de ser arbitrario y que es un lazo, uha relacién entre

dos cosas; es el que une un concepto y una imagen acfistica

es deéir, uh significado (signifi&) y un significante (sig
nificant]), una forma.asociada a un significado o significa-
doé. | } |

Por ejemplo, los ruidos sb6lo contarian como parte de la

lengua si ‘'sixvieran para expresar o comunicar ideas; de
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otra manera sblo serian ruidos. Para comunicar ideas, debe

f&n ser parte de un sistema de conyenciones, parte de un
sistema de signos. Esta idea se origina en la creencia, por

 parte de Saussure, de que existe una tendencia humana de oxr
ganizar las cosas en sistemas por medio de los cuales se
trasmite el significado.

Aunque se puede hablar por separado de un significante
y un significado, en realidad, s6lo existen como componen-
tes del signo y por lo tanto el signo es el factor esencial
del lenguaje. Al analizar asi el lenguaje, estamos hablan—
do, por lo tanto, de un andlisis de hechos sociales que tie
nen:que ver con el uso sociél de objetos materiales.

Lo importante est8 en reconocer el significado de las
cosas de una comunidad, pues.miehtras que los miembros de
}una comunidad cultural no reconozcan o no asignen significa
do a un signo, &ste no existiria. Es asi comb, seglin Sau-
ssure, se determinan las unidades Yy sus reglas combiﬁatorias
- para fo;mar los sistemas que hacen de alguna manera pgsible
la comunicaci6n entre los mieﬁbros de una comunidad. Al en
fatizar el probléma dél signo, Séussure'contribuye en ubicar
como centro de las investigaciones a las convenciones socia-
les y a los hechos sociales. ‘El lenguaje es pues uno de los
sistemas de véldreé determinado socialmente y, por lo tanto,
el signo ademis de ser arbitrario debe considerarse conven-

cional,.
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Es cierto que de los métodos y t&cnicas propuestos para
el anflisis lingufstico, unos se adaptarin mejor que otros
a las diferentes investigaciones, pero lo que si es impor-
tante resaltar es que la mayorTa se basa en la distincibn

‘entre langue y parole (lengua y habla) pues con esta distig

cibdn se pueden considerar los sistemas de reglas y relacio-
nes que permiten encontrar el significado de las acciones o
los objetos. También se utilizan las nociones de las rela-
ciones paradigmdticas y sintagmiticas. Estas relaciones se
refieren a aquéllas que puedén combinarse para formar unida
des a un nivel mds alto y relaciones entre elementos que

pueden ser substituidos y asi_contratarsé.para poder produ-
cir un significado. }AlgunOS'sistemas de tipo de relaciones
sé dan de una manera muy simple, pero en siétemas complejos,
/enpqntrar el significado por este medio, es algo dificil.

Pero esta dificultad o sencillei es intrinseca al propio

sistema en el an&lisis.

2. Concepcién semiolbgica

Dentro de lo que Saussure pensd como semiologia se encuen-
tran ﬁambién algunos géneros de narratiVa'y muestra proble-
mas que éstos conllevan pafa su an&lisis, pues dice que es-
't&n éompuestos de simbolos que son més difficiles de definir
que las unidades del lenguaje y posiblemente tampoco se ri-

“jan por los mismos principios que otros signos. En estos
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casos se enfrenta uno con el problema de identificar signos
que. no son fijos, es decir qué'una forma que no siempre ten
dré el mismo significado independientemente del lugar donde
aparezca. Ademis, se confronta con una serie de elementos

tales como nombres propios, atributos, relaciones con otros
personajes, acciones, etc. Con ésto, Saussure marca un im-
portante sistema de convencidn en la literatura. "La produc
cibn de personajes estd gobernada por un conjunto de modelos
c¢ulturales que nos permiten, por ejemplo, inferir motivos

de las acciones o de las‘cualidades de una persona por su

apariencia“fAB)

Por todo esto, podemos ver que Saussure deja una gran
huella para avanzar en los estudios linguisticos y semiold-
gicos, pues el método que promueve desde sus inicios, el egr
tructuralismo, continfia aplicéndose.

Para Saussure, la lihgﬁistica deberia servir como patrén
~general a la semiologia por considerar a la lengua como el
sistema de significacién més importante y por lo tanto, 1la
naturaleza convencional y arbitraria del signo es m&s clara
que en otros sistemas. Es decir que la semiologia no se re
conoce como ciencia autdnoma por no ser tan apta como la len
gua para hacer entender el problema semioldgico; sin embargo,
en cuanto esta nueva ciencia sea creada y madure, seré cuan-
do la lingliistica pase a depender de ella dado que su objeto

es del mismo orden.
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Todos los pianteamientos de Saussure ocasionaron polé- -
micas que en algunos casos sirvieron para avanzar dentro de
la misma tendencia y en otros para entrar en desacuerdo. Por
ejemplo, Roland Barthes, considerado como el principal fun-
dador de la semiologfa, pues le da cuerpo al proyecto de
Saussure en la década de los 60-70, dice en su articulo
"Elementos'de.Semiologia“, y oponié&ndose a Saussure, que @
"La semiologia tiene por objeto cualquier sistema de signos,
cualquiefa que sean sus limites: las im&genes, los gestos,
los sonidos mélédicos, los.bbjetos y los complejos de estas
sustancias que se encuentran en los ritos, protocolos o es-
pectéculos, constituye, si no 'lenguajes', al menos siste~
mas de siqnificacién"u‘41

Asi, para Barthes, la semilogia forma parte de la lin-
'gulstica porque los sistemas semiolbgicos se constituyen co
mo .tales por mediacién de la lengua. Lo que hace a la se-
.mioiogia que se distinga de la linguistica es el rigor es-
tructural'pues de todos los hechos de la vida.social que &l
considera signos (moda, mobiliario, alimentacibn, etc.} pof
que pbseen una significacibn, sélo de aigunos se ?uede afir
. mar que correspondan a una intencidn de comunicacidn. Sin
embargo, pareceria que en Barthes hay una confusibn entre
la significacidn y la comunicacién, y teﬁdriamos que regre
sar a decir que el objeto inmediato de la semiologia es la

significacibn o como lo plantea G. Mounin en su Diccionario
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de Linglistica: "se distingue entre la semiologia de la se=-

miologia de la comunicacibn y la semiclogia de la significa
cibn. Esta Gltima no ha alcanzado an el grado de cientifi
cidad de la primera"(45L

El concepto de signo en Saussure es desconocido y criti
cado por corresponder a la iIdea positivista de la convencio
nalidad contractual entre miembros de una comunidad; ademés, -
se la considera una concepcidn idealista, pues obliga a que
el significado y el significante en una unibn inica expresen.
" una idea, Por otro lado, se ve dificil sostener la wvisidn
estructuralista de lés estudios sincrdnicos de la lengua
pues no se puede dejar de considerar el habla y dar al estu
dio un sentido diacrénico; es decir, la semiologia como mé-
todo debe buscar también en los aspectos sociolégicos una
explicacibén de los problemas.

En la definicién que Peirce da a la semibtica se encuen
tra un concepto-més amplio del signo pues no esté condicio-
'ﬁado a que se emita intencionalmente ni que se produzanar—
ﬁificialmente. A esta disciplina lé llama "la doctrina de
- la naturaleza esencial y de las variedades fundamentales de
cuaiquier clase posible de semiosis , . . Por semiosis en-
tiendo una accién, una influencia que sea 0 suponga una cdg
peracidn de tres sujetos, como por ejemplo, un signo, su ob
jeto y su interpretante, influencia trirelétiva que en nin-

(46}

gin caso puede acabar en una accibn entre parejas"
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Estos sujetos a los que se refiere Peirce no son necesa
riamente humanos sino entidades seniBticas abstractas. El
signo es algo que substituye algo segfin su interpretante.

Para constituir esta doctrina, Peirce ofrece una divi-

si6n muy Gtil de tres niveles, el sintdctico, es decir, for

ma en que los signos se relacionan y estructuran dentro de

un determinado sistema de signos; el semdntico, es decir,

la relacibn entre el signo y el objeto o idea que le sirve

de referente; y el pragmatico, es decir, el signo y sus re-

laciones con quienes los utilizan. (Mis tarde se ejemplifi-
cé como hemos utilizado esta distincidn para realizar una
parte del andlisis de la fotonovela. (Capitule IV)

Aunado a esta formulacidn, la distincidn que hace
Hjelmslev entre denotacidn y connotacidn como base de la

rd

idea de signo de Saussure, contribuyen a aclarar el campo

de la semiologia. Como dice Giménez, el signo de base (de-
‘notacibn) constituido ya por un significado y'un significan
‘te, se transformar& a su vez en nuevo significante de un -

significado segundo situado en el plano de la connotacién"t47l

l]significante Significado | Connotacifn

2 Significante Significado ' - Denotacién
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Barthes aprbvecha esta contribucibn para el andlisis se
miol8gico de los sistemas sem8nticos connotativos en oposi-
cién a los denotativos pues de los primeros se ve la posibi
lidad de rescatar las significaciones ideolbgicas, y obser-
va que "los significados de connotacifn poseen un carécter
a la vez general, global y difuso: son si se quiere, frag-
mentos de ideologia. .. L (481

Para Barthes, esta dimensibn connotativa era de gran im
portancia y la incluyeAen su concepto de semiologia; sin em
bargo, un método basado en este nivel sin apelar a una dis-

¢iplina conceptual rigurosa s6lo puede llegar a interpreta-

ciones reiterativas. En su estudio sobre el mito insiste

en este nivel de connotacidn y define el mito como "una ale
goria, una mistificacidn social y cb6digo pequefio burgués.
Este se precisa como un sistema de connotacién cuya forma
eé un signo segundo y su funcidén se halla incluida en su
_forﬁa. El mito se constituyé-gracias a la pérdida de la ca
~1idad histbrica de las cosas . . . el mito es el nido privi

legiado de las ideologifas gque, siendo culturales por defini
| w(49]

cibn, necesitan fingirse naturales para sobrevivir
- Esta insistencia por la connotacidén se destaca igualmen
te en sus trabajos sobre retdérica, es decir, busca la rela-
ciéh entre ideologfa y texto; entre semiologia y literatura.
Reconoce el caricter plural y diferenciado del texto y pof

lo tanto imposibilitado de reducirse a un s8lo modelo estruc
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tural, raz8n de su bﬁsqueda en la connotacidén. Plantea ade-
mis para el anAlisis del textd, cinco c6digos incluyendo el
cultural o ideol6gico (hermenéutico, sé&mico, simb6lico, de
las acciones y culturall.

En conclusibn, Giménez considera del trabajo de Barthes
que: "la connotacidn resulta insuficiente porque encubre
operaciones mltiples y muy diferentes. Pero encuentra muy
Gtil el concepto semiolbgico de la ideologia entendidndola
como un-conjunto de significados de connotacifn a pesar de
la vaguedad que hay en esto pues no se sabe si todos los
significados connotados son siempre ideolbgicos. Por otro
1ad6, el método de la 'lectura critica' le parece inadecua-
do para llegar al andlisis de la dimensifn del texto litera
rio pues la sola desarticulacibn de los cédigos que planea,

que forman el texto plural es fnsuficienter ¢30)

3. El andlisis semibtico

Para lo que nos interesa en esteitrabéjo en particular,YVa;
mos a decir que en su acepcifn mis amplia, la semiética'tig |
ne gor objeto la exploracidn del sentido a través de sus
mltiples manifestaciones o substancias y que es un metelen
guaje cientifico. Los t&rminos de semiologia y semibtica,

se utilizan, por lo general, como sinbnimo: semiologia, por

la escuela Francesaﬁseguidores de Saussure; y Semibtica por
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la Escuela Américana, a partir de Peirce. Sin embargo, el:
de semibtica fue favorecido por la Asociacidn Internacional
de Semidtica pero no es sino hasta 1970 cuando surgen, a
nuestro juicio, diferencias importantes entre estos dos tér
minos. Por un lado, el modelo lingiistico se concentrd en
- aplicar rigurosamente el modelo de signo lingﬁiético anali-
zando algunos cbdigos artificiales, tales como el estudio
de Barthes en "Los Elementos de Semiologia"; en el caso de
Hjelmslev, se encuentra un proyecto cientifico pero que ex-
cluye las semidticas connotativas tales como los lenguajes
éestuales, etc.

La diferencia que nos interesa aqui resaltar entre se-
miologia en la semiftica es que la primera se ha dedicado
al andlisis del signo lingiistico, es decir, y como hemos
ejmplificado en la primera parte de este capitulo, anédlisis
de la letra y la palabra teniendo como limite la frase,

‘ mientras que la semibtica intenta el an&lisis de los grandes
| ~enunciados transfrasticos, sea cual fuera la dimensidn del
texto eﬁ su totalidad y con el dnimo de esﬁablecer modelos
narrativos que abarcaran el concepto de.discurso; Concepto
que hgmos}venido tratando de aclarar y del éual encontramos
otras definiciones tales como la que nos da J.C. Coquet:
"entendemos por discurso toda realizacibn del sistema lin-

(311 Por su lado, Anne Henaulten las

 .gu1stico y semidntico"
"Exposiciones de Semidtica ™ define al discurso como: "el

resultado de las operaciones realizadas a eleccibn por un
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locutor dado, a partir del repertorio total de la lengua,
con el f£in de realizar un menéaje.particular inscrito den-
tro de una situacidn concreta y de.t’e:n'minada."(52L

Sin embargo, se busca una concepcidn més amplia de dis
curso que nos permita captarlos en todo su potencial, Ha-
biamos visto ya la concepcidn bastante superior que de dis
chrso se rescata del trabajo.de Austin por su enfoqﬁe socio
1l8gico. Esta concepcidn es superada por Robin Regine,(53)
quien sugiere que el discurso es una préctica social insti- ,
tucionalizada. Segfin Gimé&nez, se entiende por discurso" to
da préctica enunciaﬁiva considerada en funcidén de sus condi
ciones sociales de produccidn, que son fundamentalmente con
diciones institucionales, ideolbgico-culturales e histbrico-
coyunturalesP(54)

Asi, entenderemos por texto la manifestacidn concreta
del discurso, un discurso oral o escrito, breve o lérgo, con
~un principio y un f£in. De estas definiciones podremos res-
catar que el fondd del problema del discurso esta en que
"ml discurso manifestado textualmente ya no se presenta co-
mo proceso de produccifn lingliistica, sino ‘como producto de
la.actividad ling"distica"tssL |

Con esto en mente, el método de andlisis que nos permi-
tir& llevar a cabo un estudio serio del tipo de texto que

proponemos, el de la fotonovela, serd el de la semiStica,

pues éste serd considerado como productividad de donde se
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deben detectar los elementos de la intertextualidad (K?istg
va J.csﬁh"en donde las diferentes organizaciones de este ti
po de texto deberfn situarse en el texto cultural,

El interé&s que ponemos, por lo tanto, en un andlisis se
nidtico de un discurso, producto de la actividad lingiisti-
ca, es por su posibilidad de produccidn de modelés para a-
bordar distintas précticas semibticas, (siendo la fotonovela,
uﬁh de ellas . )y que nos permitir& llegar a un nivel de cono
cimiento en donde la ideologia quedard expuesta para afron-
tar asi la problemidtica en su totalidéd. Rescatar el proble
ma ideolbgico significa gque podremos abordar el estudio de
lo que es el prinéipio_generador y estructurador de ios men
sajes. | .

A partir del andlisis semiStico podremos trabajar el dis
curso de la imagen secuenciada de la fotonovela. La semidb-—
- tica es pues la disciplina que tiene por objetivo el estudio

de la significacidén del discurso. De otra manera, diremos
~ que el an8lisis semiético‘es una andlisis estructural del
 discursc;y que la fotonovela presenta un discurso como obje
tb dé este estudio.. |

Hasta donde la semidbtica ﬁos lo pefmita,\bﬁécaremos en-
contrar tanto la estructura narrativa como la estructura
idéélégica subyacente. Lo veremos en el proceso del presen
te estudio. Por ahora, decidimos abordar la problemitica a

partir del trabajo de, A.J. Greimas sobre las Modalidades,
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es decir, aplicar su "Teoria de las moda'lidades"_('SJL en tor
no a la cual gira hoy su fundamento epistemol&gico. Consi-
deramos que esta teoria es una semiltica construida apta pa
ra aborday el estudio del sentido partiendo de las manifes=-
taciones discursivas textuales hasta la estructura elemental
de ia significacibn del discurso, donde se registra la géne
sis de la significacibén. Es pues una téoria, la de las mo-

dalidades, y un anflisis estructural.

3.1 Los origenes del trabajo de Greimas

Los origenes del.trabajo de Greimas se enduentran, en parte,
en el trabajo de los formalistas rusgs que se remonta al afno
de 1920 cuando este grupo planted el problema de la estructu
ra. . de la obra literaria. De ahi, el trabajo més conocido es

el de V. Propp, la Morfologfia del Cuento Popular 1928, Cuan

do Propp analiza diversos cuentos rusos encuentra algunos mo
tivos recurrentes que Guiraud expresa de la siguiente'maneras

l. Un rey obsequia un &guila a un héroe. El aguila lleva al
héroe a otro reino. ’

‘2. Un viejo obsequia un caballo a Sucenko. El caballo lleva
a Sucenko a otro reino,

3. Un brujo obsequia un anillo a Ivin. Del anillo salen jé
- venes que llevan a Ivdn a otro reino.

~ "Entre los tres motivos hay un parentesco evidente: los
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nombres de los personajes asi como sus atributos, dambian,
pero las acciones y las funciones siguen siendo idé&nticas.

Existen funciones que constituyen las invariantes del
relato mientras que la trama y las circunstancias s6lo son
variables accesorias.“cssl

Propp mismo nos dice al respecto: "Podemos, en efecto,
observar que los personajes de los cuentos maravillosos, sin
dejar de ser diferentes en cuanto a su apariencia, a su
edad, su sexo, su tipo de preocupacidn, su estado civil y
otros rasgos estéaticos y atributivos, llevan a cabo, a lo
largo de toda la accifn, los mismos actos. - Esto determina
la relacidbn de las constantes con las variables. Las fun-
ciones de los personajes representan constantes; todo el
resto puede variar." 94

Propp encuentra que las funciones de los personajes se
Pueden aislar y destaca treinta vy una dérellas, las cuales
vse pueden repetir'en un cuento pero es improbable que todas
ellas se den en todos los cuentos., Las funciones correéspon
den a las diferentes fases dgl relato y &stas son expreSadzé
por un sustantivo de accibn (interdiccibn, trénsgresidn,etc.)
o una locucidn equiﬁalente. | |

Estas funciones encadenadas forman una secuencia que de

acuerdo con Propp puede considerarse como el esquema ideal

del cuento ruso. Por ejemplo:
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Prb6logo. Que define la situacibn inicial (no se trata toda-
via de una funcibn)

Ausencia.lUno de los miembros de la familia est& ausente del

hogar. 0

Interdiccibn. Una interdiccibn pesa sobre el héroe.

Transgresidn, Una interdiccifn es violada.
(eolvl

Etcétera. (Inventario en Bremond, C.L.
Los formalistas rusos plantean dos aspectos de la narra

cibn: el dato, que estid construido por los acontecimientos

que forman la materia de la narracidn, y lo construido, es
decir, lo construido por esos mismos acontecimientos tal co
mo son presentados por la narracidn, esto es, la disgresibn
o la inversiéh cronoldgica. Pdéteriormente, otros autores

retoman esta idea para ampliarla y E. Benveniste llama al

sdato, historia y a lo_construido, lo considera como el dis-
curso. Por su lado, Cl.. Bremond, habla de la narracidn
contada y la narracibn contante.

Eéien esta ﬁitima en la qué se enfocan Propp y sus se-
guidores pués, éomo hemos visto,,estuaiah las leyes qﬁe ri~
~gen el universo contado, es decir, el universo de los suce-

- cos contados y los papeles jugados por los personajes.

Un grupo de loé investigadores rusos considera dos ele-
mentos narrativos, las situaciones y las acciones, en una
'bﬁsqqeda por el andlisis de lé narracidn en unidades tem&ti
cas mis y m&s pequefas que lleva a distinguir unidades indi

visibles que llaman motivos. Otro grupo le otorga, a la na-
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rracidn, un cardcter antirrealista cuya consecuencia es la
de dar una importancia mayor a la forma en oposicidn al con
tenido, Para ellos, el contenido de una obra literaria es
igual a al suma de sus procedimientos. Para Propp, sin em-
bargo, estas posturas tienen algunas limitaciones y define
que su {inico, objetivo es el de determinar el origen de los
cuentos populares en los cuales busca las estructuras narra
tivas.
Propp hace una comparacibn del estudio de las estructu- .

ras del cuento con las formas orgdnicas, y afirma: "Al igual
que el naturalista, el folklorista trabaja con géneros y es

w(61)}  pots 1o hace pa

pecies que son idénticos por esencia.
ra dar una explicacibn de las semejanzas encontradas en el
corpus utilizado de aproximadamente cien cuentos rusos. Una
semejanza morfolbgica. Bremord, Cl. cita en este sentido

a Propp, quien continfia sobre la explicacibdn de su finalif

~dad: "La palabra morfologia designa el estudio de las for-

mas. En bot&nica, la morfologia es el estudio de los .compo
nentes de una planta, de sus relaciones de una a otra y de

la relaci6n de las partes en el conjunto. En otros té&rmi-
(62}

nos, es él estudio de la estructura de una planta"
Aprovechando esta analogia, Propp busca establecer una

comparacidn de algunas secuencias extraidas de ese corpus

de distintos cuentos y de ahf sacar las constantes que deri

van en las funciones de los personajes. Propp considera
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que el concepto de funcidn es mis Gtil qué el de motivo pro
puesto por sus colegas. El nfimero de funciones es m&s redu-
cido y por lo tanto més f&cil de ser utilizado. La funcibn
sirve para identificar las estructuras y si hay una funcifn
es que hay una accidn, accidn definida no por ella misma,
sino por su significacibn dentro del relato. Otro concepto.
que se desprende de la acibn es el de actor o actante y gque
se ha utilizado a partir de las funciones: alguien o algo
las realiza, y se definen de acuerdo a sus esferas de accibn
segfin A.J. Gre:i,mass.(631
Una observacibn que se ha hecho al planteamiento de Propp
es que las narraciones que &l toma para su andlisis son ele-
mentales y, por lo tanto, no causan problemas de‘acuerdo con

su mé&todo, pero que si se desearan. aplicar en una narrativa

mis compleja, se tendrian que utilizar elementos auxiliares

tales como las motivaciones, que se entienden como los ele-
mentoé que permiten introducir a los personajes en el campo
‘de‘la\accién. Se entiende pues que el personaje estd subor
dinédo a la accidn, de donde se definen los actantes.
 Estamos nuevamente abordando, con Propp, el problema de
la dicotomia de forma/contenido. Propp, no sitda siempre
su andlisis en los dos niveles. Por ejemplo, expiica Clau-
dine Gothot-Mersh en "El Andlisis Estructural de la Narra-

(64)

-¢cidn" , representar por la princesa al personaje buscado

es designar al actante por el actor; como lo serfa el de
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llamar dragdén al agresor. El anflisis formal sélo puede
efectuarse entre unidades de'un mismo nivel, si se pasa es
to sin advertirlo a las unidades de un nivel inferjor es
dejar la forma por el contenido. Esto nos obligaria a de-
cir que el formalismo ruso pretende considerar el contenido
como permutable,

Por su lado, Lé&vi-Srauss trata de demostrar que la es-
tructura existe a todos los niveles analizando para ello la
eétructura del mito de Edipo abriendo cuatro categorias de .
lo que el llama mitemas, es decir los elementos del relato.

(65}

Estos mitemas dice Guiraud,P. son .1los que constituyen

la estructura:

1/2 : parentesco, sobre/subestimado

3/4 autoctonia negada/reivindicada

Lo que SUEMSS desea estableéer es la diferencia entre
el formalismg y el estructuralismo.- Sin embargo, el valor
del estudio de Propp es innégable, pues fue el pionero en
‘examinar la estructura formal, es decir, en encontrar én
‘muchas proposiciones diferentes una misma funcidn aunque
no se de inmediatamente la interrogante sobre la significa
cign. Con las funciones enfatiza el eje sintdgmitico, es
decir, busca la sucesidn cronolbgica de las mismas.

- Interesados también en la estructura de la narracibn,

Bremond y Barthes hacen algunas aportaciones. Bremond, Cl,

intenta un camino distinto de Propp y se centra en el and
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lisis l6gico de la narracién utilizando un método deductivo
para localizar los posibles narrativos. Elabora una matriz
de tres secuencias constituidas tambi&n de funciones de a-
cuerdo al cuento francés en donde los buenos son siempre re
compensados y los malos son siempre castigados. Su anflisis
pues, varfa del andlisis de Propp en cuanto que las funcio-
nes no son fijas, sus secuenciés son:

Degradacidn = = = = - Mejoramiento

Mérito - -~ - - - = - Recompensa

Desmérito - - - -~ - Castigo

Por su lado, R. Barthes, en su "Int;oduccién al Anélisis

Estructural de los Relatos“cssl hace su éportacién distin-
guiendo tres niveles de descripcibn, el de las funciones, el
. de las acciones y el de la narracibn. Esta sugerencia estd
'baSada en los niveles de descripcibn linguistica, fonético,
gramatico, etc. y que tienen ﬁna relacibdn jerdrquica encon-
trando‘cada.una»su‘sentido s6lo en relacidn con el .del si-
.guiénte nivel. La sugerencia de Barthes es suficientgmente
Qéheralfcomo para- poder dﬁr cﬁenta de una narracidn comple-
ja; sin embargo, la integracibn de los niveles parece aﬁh
demasiado perfecta. El lugar que ofrece a las acciones nos
hace volver al inicio del problema de la estructura narrati
va, "la accibn es ei elemento caractgriético que hace del
texto una narracidn"(67)

El an8lisis de Propp se retoma posteriormente por A.J.
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Greimas, profesor naturalizado Francés y muy interesado en
la semfntica. Greﬁmés intenta reducir las_funciones de Propp
para darles mayor aplicabilidad y avanzar en su método a
raiz de la sugerencia de Leyi-Strauss de construir un mode
lo atemporal de la narracibn, una matriz que represente los
grupos de transformaciones de un nfimero menor al ya estable
cido.

Greimas, interesado en la semdntica, propone iniciar el
anilisis semdntico a partir de los actantes pues le parece
que la actividad discursiva consiste en atribuirles predica

dos. A partir del trabajo de Tesniére, L. La Gramitica de

las Estructuras Sintécticas, 1959, Greiméé retoma los tres

actantes descubiertos por &ste que son:
Sujeto objeto Beneficiario.

'Tesniérevhace un andlisis de los tipos ae actantes gra-
maticales que pueden existir y se refiere a ellos como los
- sustantivos que est&n subordinados de maneia inmediata al
- verbo estimando que no tqdos los verbos tienen el misnlo ng_’
mero de actantes;.hay_los verbos que no tienen actante,
los que tienen dos y.los qué tienen tres. De estos ltimos,
los verbos experimentan un proceso en el .que participan tres

personas o cosas y pone por ejemplo la siguiente oracién(68)

‘"Alfredo da el libro a Carlos"

“Los tres actantes son:
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1, Alfredm, quien da el libro
2., El libro, que es dado a Carlos

3. Carlos quien recibe el 1libro.

Tenemos un proceso gue no se podria haber dado sin la
participacibn de cada actante en su propio rol.

Desde el punto de vista semlntico, el primer actante es
quien hace la acci®dn, el segundo es el gque soporta la accidn
(complemento directo o de objetol}, y fihalmente, el tecer
actante es quien recibe el beneficio o detrimento de la -
accibn.

Greimas sugiere que el beneficiario no es un sujeto sino
un benefactor y propone articularlos en dos categorias que

se encuentran tambi&n en Propp:

Greimas Propp
sujeto vs. objeto héroe vs. personaje buscado -

remitente vs. destinatario. mandante vs. padre de princesa.

y cano categoria secundarias

.

Ayudante ys. oponente  donador vs. agresor

queda un modelo actancial de la narracibén asi representado

Y que tiene semejanza con un modelo de comunicacidn.

' Remitente - - - - - Sujeto - = = = = = destinatario
, 4 ,
Ayudante - - - = - Objeto -——— - - Oponente

Este modelo, dice Gothot-Mersh, "puede ser utilizado pa

-
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ra establecer una tipologia de.ia narracibn a vartir de la
ausencia de uno 6 de muchos actantes, del sincretismo -de al
gunos actantes (sujeto y destinatari¢o en el cuento ruso), y
a la inversa, de la divisidén de un actante en varios acto-
reé."CGQl
Los papeles actanciales por un revestimiento semdntico
se convierten en los papeles temdticos encarnados en acto-
res, es decir; una figura de la narracidn puede jugar pape
les actanciales diferentes. Apoyado en el esquema funcio-
nal de Propp, Greimas reduce o empareja las funciones a vein
te, en donde destaca tres éonjuntos bdsicos de la narracibn
dados por la oposicidn, considerando a los actantes bajo la
estructura elemental de la significacidén de lo pqsitivo y

lo negativo.

lo. Contrato: Mandamiento vs decisiédn del hé&roe
20, Comunicacidn: 1) averiguacién vs informacidn

ii) decepcibn vs sumisidn
1ii) traicibn vs falta

',Sd; Prueba: i} mandamiento vs decisién del’ héroe
ii) combate vs victoria '

iii) eliminacién de la falta

Esto es una muestra de la forma en que Greimas logra
conciliar el modelo transformacional a-crdnico de Propp con
el aspecto diacrbnico de la narracidn, <cuando sugiere el
filtimo conjunto funcional de la prueba como la estructura

antes fundada sobre la operacibn de transformacién. Inspi-
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rado en la l6gica y en la seméntica} lo que hace Greimas es
profundizar sobre la categoxria s&mica bédsica (blanco vs, ne
gro)l que se desarrolla en el cuadro semanticé (Transforma~
cibn del cuadro 1l&gico), dando el términoc contradictorio a
cada uno de los contrarios:

No blanco vs. no negro

Blanco vs, no blanco (rol de contradiccidn}.

Asi, Greimas muestra que el anldlisis estructural es Gtil
tanto para rescatar el aspecto semintico como para dar una

explicacibén de la generacibn de las narraciones,

3.2 La teoria de las modalidades de Greimas.

La teoria de A.J. Greimas puede considerarse, seglin lo sugie
re Alfredo Andrade Franco, domo una semibtica cbnstituida.
Enténdemos por semibtica "una metodologia que se éalcula a .
si misma durante y después del proceso de anflisis, ya.que
la fusibn del objeto de estudio con su metodologia presupo-
ne la existencia de un instrumento de c&lculo sintéctico-se

(

70
méntico". ) Mismos que veremos en detalle durante el and-

lisis de la fotonovela en el capitulo 1IV.

Como hemos mencionado antes, encontramos en la obra de

(711 (72)

- Greimas: Semdntica Estructural , En torno al Sentido '
(Z3y

Ensayos de Semibtica y Poé&tica Yy Semiotigue et Sciences
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Sociales,(7€)uninunéscﬂaro en explicar que més alléd de la
~gramdtica de la lengua, tamhién el discurso-relato se halla
estructurado y posee, en consecuencia, su propia gramdtica

Yy su propia sintéxis, no ya al nivel de la lengua sino de

las unidades narrativas. Esto, aunado a su bfisqueda por de
finir el problema de la significacibn que como &l dice pue-
de ser responsabilidad de todas las ciencias, pues "el mun-
do humano parécenos definirse esencialmente como el mundo de
la significacidn, Elbmundo solamente puede ser llamado huma ,

no en la medida en que significa algo?,(JS)

Greimas propone
una metodologia de andlisis que se puede resumir en los si-
‘gulentes pasos:

a. Constitucidn de un corpus caracterizado, fundamental
mente, por su homogeneidad.

b. Eleccidn del punto de vista preciso (isotopiaL bajo
el cual seré examinado el corpus (convertir el corpué en tex
to).

: c. Normalizacién del-texto; consiste eh transcribhirlo
1‘Simbélicamente bajo una forma canénica que permita deﬁectar
las estfubturas actoriales y actanciales, asi como las de
los'predicados.(76l

El método de Greimas rescata principalmente al 'coqpo~
nente semantico' que pertenece al plano del contenido que

es en donde se pueden descubrir las ideologias, lo que algu

nos otros métodos soslayan queddndose en el andlisis pura-
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mente formal de las estructuras narrativas.

Al concebir Greimas la estructura formal del relato co-
mo un sistema de relaciones entre términos o unidades que
de alglin modo ya pertenecen al contenido, sale del formalis
.mo puro y desvanece asi el rigor marcado comunmente entre
la forma y el contenido.

Asi, las unidades gramaticales dejan de ser pura forma
¥, por ejemplo, la presencia de un actor nos da de inmediato
informacibn sobre su condicibn de ser animado, vy entra aci,
ademis, en el nivel profundo y de superficie, es decir, al
componente semantico.

Dado el objetivo de este trabajo de buscar no s6lo la
- estructura narrativa sino la de las ideologias, este traba-
jo'de Greimas, creemos, coopera enormemente en llegar a tal
fiﬁalidad pues sefiala un espacio tebrico pfopicio para res-
catar las ideologias dentro del discurso-relato que se ven
'cpmo uh‘prihcipio'regulador Y no solamente como un residuo
.separado. |

La teoria de las modalidédes no’es‘una teoria totalmen-
te terminada sino en caminé‘de.ia exploracién} Greimas llama
a su propuesta "Hacia una teoria de las modalidadeé%c77% lo
cual nos da un planteamiento flexible y utilizable especial
mente en un trabajo de tesis.

La modalidad implica proponer ﬁna transformacibn a los

predicados para lo cual el acto es su lugar de aparicién.
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Es un concepto que se trabaja desde tres vertientesﬁ la se-
mibética, la linguistica y la idgica. Esta Gltima desde Aris
t6teles en las modalidades clisicas de lo necesario, lo po-
sible, lo contingente, etc. En principio, la categoria lin

‘giifstica de la modalidad comprende dos verbos: poder y deber

sin embargo, Greimas propone cuatro que‘corresponden a tipos
de verbos paradigmiticos y que seri una sobremodalizacidn de
los dos verbos b&sicos: /querer/, /saber/, /poder/ y /deber/.
Greimas plantea seis‘tipos de modalizacién que después se,
ejemplificardn en su aplicacibn a la fotonovela (ver Cap.IV)
1) Veridictorias 2} Facfitivas 3) Aléticas
4) Debnticas 51 Certidumbre - 6) Volitivas.
Dijimos que el acto es el lugar de aparicidén de las moda
lidades y podemos hablar del acto finicamente al darle una re

presentacidn semantica. Por lo tanto, el acto es aquello

‘que hace ser y que nos lleva a conocer una estructura hipos

tdtica de dos predicados.
Hacer vs. Ser

Como resultadd, el predicado seré elvnﬁcleo;'es decir,
la relacibn constitutiva del enunciado, relé&ién cuyds tér-
minos limite son los actantes y de donde resultan los dos
enunciados elementales, el enunciado del hacer y el enuncia
do de estado. EIsto se debe a que la funcidn contiene un mi
- nimo semintico, y’de ahi que se puedan distinguir las dos

funciones de predicador hacer y ser.




~138=~

En una representacidn m&s abstracta tenemos que:

- El predicado hacer = funcibn de transformacién
- El predicado ser = funcidbn de juncibn: (sl n ov}

(Sl U ovl

La organizaci®n hipostdtica de los dos enunciados ele-
mentales que corresponde a la expresidn "hacer-ser" en la

lengua natural puede denominarse la realizacibn o performan

ce.

El acto no es un hacer-ser, sino un eso que hace hacer

que corresponde a la competencia o competence. El acto, por

lo tanto reune la competencia y la realizacibn en donde la

realizacidn presupone a la competencia pero no al contrario.

Esta modificacidn de un predicado por otro predicado se

define como su modalizacién y, por lo tanto, la realizacidn
/
Yy la competencia son estructuras modales. " En resumen, "to-

do predicado que rige a otro predicado se convierte por su.

(78)

_posicibn sintictica en un predicado modal"

Los supuestos que subyacen a la propuesta de Grelmas son
A“varlos. Men01onaremos los que a nuestro juicio, son esencia-
les para comprender el trabajo que aqui nos interesa y que
se desarrolla en el capitulo 1IV.

Gréimas reinterpreta el modelo proppiano en dos direccio
‘ﬁes: | |

. a. La direccibn micro-estructural que se da a partir del

enunciado narrativo. Es decir, que si se considera
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la novela como un mensaje comunicado por un sujeto
narrador, este enunciado global puede separarse en
una secuencia de enuncigdos narrativos concatenados

(como las funciones de Propp!.

b. La direccibn macro-estructural donde &l agrupa las

funciones en tres pruebas en donde la sucesifn de

ellas forma el esquema narrativo:

i) La prueba calificadora o la adquisicifn de modali
dades de la competencia (poder-hacer)
| ii) La prueba decisiva de dar realizacidn, que repre-
senta la conjuncidn del sujeto con el objeto del valor.
Es el hacer del héroe,

iii) la prueba de la gloria o del reconocimiento del

héroe, constituye la sancibn ejercida por el destinador
sobre el hacér del héroe.

La composicidn narrativa. El an&lisis del texto comien=-

‘}za.generalmente por el examen de la composicidn narrativa.
En}los textos, las estructuras narrativas son las que'orde-
nan los éontenidos ofrecidos por la lengua. No hay que con
fundir la novela, que es un tipo de discursb, y la narrativa
como fenfmeno organizador de la significacibn.

Un texto se presenta como una secuéncia de estados y
transformaciones por la que se entiende como narrativa al
fenbmeno de transformaciones inscrito en el discurso y que-
es responsable de la produccibfn del sentido.

Para definir un enunciado de estado, se introducen las
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nociones abstractas de S (sujeto]l y Qv (Objeto]. Existen dos
formas fundamentales de relaci&n entre § y Ov
El enunciado de estado disyuntivo: S u O
E1l enunciado de estado conjuntivo: S n O
Existen entonces, dos tipos de transformaciones.
~ de disyuncibn (Snho }—>» (Svol
- de conjuncién (SV o }—> (Sn o)
El elemento de base de la descripcibn narrativa es el enun
- ¢iado narrativo que corresponde a la transformacién de estado
"A" a un estado "B"
Ejemplo: £ (§,) = (§ju Ov;)l (5;n 9#1)

F

Hacer transformador

Sujeto~operador
Sl = Sujeto de estado

Ovi= Objeto

Al momeﬁtd de describir la compasiCién narrativa{ se es
. sensible a la relacidn de los acfofes y a ia sucesidn de los
"estados y de las transfdrmaciones que sufren a lo largo del
discurso. |

Se llama Secuencia Narrativa a la organizacidn légica

de enunciados narrativos. Desde el punto de vista del suje
to-operador, la Secuencia Narrativa se organiza alrededor
de 4 fases:

Manipulacién
Competencia
Realizacibn
Sancibn.
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Cada fase presupone las otras, siendo la realizacibn el
nGcleo central a partir del cual se pueden extraer las otras
fases.,

A continuacibén damos lo que puede ser un esquema de la

Secuencia Narrativa.tjglv
MANIPULACION COMPETENCIA REALIZACION SANCION
Hacer-Hacer Poder Hacer -~ Ser Saber
Relacibn Relacidn Relacibn Relacibn
destinador=-su| sujeto-operador{ sujeto-operadort{ destinador
jeto—-operador operacidn. estados. sujeto-opera
T ' D dor.
PragmfBtica sujeto de es
< ' -1 tado.
Cc 0O G N I{T I V A

Como se puede ver, existe una dimensibn cognitiva (ope-
raciones de tipo saber o hacer-saber) y una dimensi6n prag-

mética definida por la competencia y la realizacibn.

"»La prueba calificadora corresponde a la competencia‘de?
bido a que el sujeto operador es capaz o competente para rea
lizar la transformacidn narrativa ?rincipal o la prueba de-
cisiva. Desde este punto de vista, la secuencia narrativa
(SN} es un instrumento de anflisis que nos ayuda a descompo
ner el discurso y a clasificar las operaciones de transforma
ci6n de manera coherente;' La realizaci6n particular de una

(SN) en una novela se llama Programa Narrativo (PN). Se defi

ne por el estado al cual llega (sea que las transformaciones
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que convergen hacia la disyuncién o hacia la conjuncién del
sujeto de estado y del-objétoL, Se trata, entonces, de una

adquisici6én de valor o de una pérdida de valor, degradacifn
o disminucidn con relacibdn a un cierto estado inicial.

De tal manera, la operacidn que realiza el paso de un
estado de conjuncién a un estado de disyuncién o viceversa,
se llama realizacibn,
| Se llama competencia a las condiciones necesarias para
la realizacidbn de la éctuacién, cualquiera que séa la confi
guracidn que esta competencia pudiera tener dentro del dis-
curso. Por ejemplo la varita m&gica del hada necesaria para
‘gque &sta cumpla sus misiones. De otra manera; el hecho del
no contar con la competencia conduce a un callején sin sali-
da modal, es decif, se asegura el fracaso del hacer.

si consideramos la realizacibn o actuacién como la comu-
nicacitn del objeto y como el e;emehto esencial del Programa
<Narfativo, este varia si la realizacibén es conjuntiva o dis-
yuntiva. |

La realizacibn conjuntiva es cuando un mismo actor asumé‘
el fol de sujeto de estado (S2 = S3L, es una operacidn reflé
xionada ya que &1 mismo se atribuye el objeto de valor y se

le llama P.N. de apropiacifn. Si el sujeto operador es re-

présentado por otro actor que el sujeto de estado, se trata

entonces de una transformacidn transitiva o atribucifn

(S, £ S;). Si en el estado final de disyuncifn, el mismo
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actor asume el rol de sujeto operador y de sujeto de estado
(52 = S3L se trata de un programa narrativo P.N. de Renun-
ciacidn., Se trata de una operacidn transitiva de Despose-
$ibn cuando el sujeto operador de la transformacifn disyun
‘tiva y el sujeto de estado final son diferentes (52 # 831.

Las nociones de Configuracibn discursiva y de recorri--

dos figurativos, definen los dos aspectos segfin los cuales

se puede notar una figura. El recorrido figurativo es la

fuente relacional de figuras que revisten los programas na-
rrativos 'y la configuracibn discursiva aparece CoOmo un con-
junto de significaciones virtuales que pueden ser realiza-
das en los textos por recorridos figurativos:
S ERV IDUMUBR RE
La configuracidn
-discursiva defi-

‘nida camo recorri
dos figurativos.

Estado de una persona o de una nacitn -
privada de su independencia.

/o

- Sumisifn Servitud '
docilidad, obedicencia gente que se ocupa
sufrir con paciencia. de los servicios -

de una casa.

‘El recorrido figurativo es la realizacidn de una de las
aivefsas posibilidades ofrecidas por una configuracifn dis-
cursiva. Asi; la configuracibn discursiva constituye el as
pecto vertical, mientras que el recorrido figurativo consti

tuye el aspecto realizado. Para hacer el andlisis discursi
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vo nos falta extraer los recorridos figurativos que nos vuel
ven a enviar hacia las configuraciones discursivas.

Los recorridos figurativos nos ayudan a definir a los
actores (personajes]. El resumen de un recorrido figurati-
vo relacionado a un actor se llama rol temdtico. Por ejem—
plo, el.recorrido figurativo sumisibn nos llevars al rol te-
mitico de persona sumisa, obediente, etc. Se puede tratar

de definir el concepto de rol dice Greimas; "a nivel de dis-

curso, se manifiesta como una cualidad o como un atributo
del actor."(BO)

El siguiente cuadro nos muestra las diversas dimensio-

nes que Greimas trabaja:

LAS ESTRUCTURAS PROFUNDAS

ko ¢ Nivel de la -
- las figu— . — > L -
ras. R  Estructuras Discursitivas. ManifestaciOn,
Encadenamiento " Estructuras

de dos estados
y de las trans
formaciones. N

‘Narrativas

Cuadro Semidticd Estructuras

,Profundas.

Nivel de lé
Inmanencia.

4
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Las Isotopias. La ILsotopia en una narracidn puede defi

ﬁirse.como el plan comfin qﬁe,da cohérencia a un texto o a
una frase. Este plan comln es posible gracias a la redun-
dancia de unidades minimas de significado como losg clasemas
o los semaé .hucleares gue dominan a los lexemas del texto.
Esa'redundancia 0 permanencia de semas nucleares se llama

isotopia semiol6gica que asegura la coherencia de los reco

rridos, La redundancia de clasemas se llama entonces isoto-

pia semdntica y que asegura la coherencia de todos los reco

rridos y por lo tanto del texto.

- La relacibn que existe entre los reco:ridos figurativos
Yy las isotoplas se da por efectos del sentido al nivel de
la superficie y que son denominados sememas para el plan le
xemdtico y recorridos figurativos para el plan discursivo.
/

A nivel profundo, los semas nucleares definen los seme-
mas o los récorridos mientras que los clasemas aseguran la
. posibilidad de entrada de los sememas en el contexto y de

" los redorridos figurativos. | .

Los recorridoé figurétivos que rigen el escalar de las.
figuras a nivel de discurso, pueden descomponerse en semas
nucieares de la miesma manera que los sememas. Al misma.

tiempo, a nivel profundo, esos mismos recorridos figurati-

"vas esta organizados como isotolas semiolbgicas dado que

existe una redundancia de semas nucleares que son propios

de los recorridos de los cuales se habla.
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.ngga a suceder que un mismo texto puede desarrollar va
rias isotopias semiolégicas, pero hace falta decir que es
siempre la isotopfia semintica (redundancia de clasemas)
quien dirige la compatibilidad de.todas las figuras del tex
to. La cohesibn es entonces aseguradé por un s6lo plan iso
tbpico (la isotopia semdntical.

Es importante decir que la isotopia semlntica de un tex
to no depende de la idea mds general; consiste mas bien en
el eleménto més pequeifio comfin a todos los recorridos figura .

tivos. Este pequeiio elemento comfin, articula el conjunto de

recursos figurativos,

El cuadro semidtico o la estructura elemental de signi-

ficacidén implica no solamente un trabajo de descomposicibn
de las figuras y de los recorridos figurativos sino también
representa un trabajo de organizacidn. El texto en tanto
que estructura, se considera como sistema de relacidnes.

Se establece un modelo semibtico representante de la es
fructgra Y que funciona a condicifn de que puede simular el
objeto sobre el cual se aplica. 'Dado que ‘la significécidn
es el resultado de la diferencia, entonce5~podemds decir
que un texto es un juego de diferencias. En el momento en
éue buscamos la estructura elemental que dirige la signifi-
cacibn, hace falta buscar las diferencias, De otra manera,

si la significacibn es el resultado de la diferencia (/blan

co/vs/negro/), la estructura elemental serd entonces defini
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da como la relacibn entre dos té&rminos. 8in embaxgo, para
‘que haya una oposicibn entre estos dos té€rminos, debe exis

tir un elemento comfn g los dos trazos y se llama eje semdn

tico (S):
s = /coloxr/
Vs
.Sl : Sz

/blanco/ , /negro/

- El cuadro semibtico "representa las relaciones princi-
pales a las cuales es necesario someter a las unidades de
significacifn, para poder engendrar un universo semlntico

(81)

susceptible de manifestarse.” ‘La estructura elemental’
que.se analizd y describié anteriormente la concibe Greimas
como ei desarrollo 1l6gico de una categoria sé&mica binaria
 del tipo /blanco/vs/negro/, cuyos términos estén, entré

: elios, "dentro de una relacién de contrariedad, cada uno
siendo al mismo tiempo‘susceptible de proyectér un nuevo
término que seri su cpntradictorio, los términos contradic
torios pudiendo, a su turno contractar una relacibn de pre

(82)

suposici®n respecto al t&rmino contrario opuesto.”
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S
' CONTRARIEDAD
/blanco/ Sy < s, /negro/
> Ny
y IR | ,%'
t:
o
/L ) i
/No-negro/ No-S, . ‘SNO-Sl /No-blanco/
' ' SUB-CONTRARIEDAD
No—-S

Relaci6n de contradiccidn.- No da para un posible tercer

término.

Relacidn de contrariedad.- Los dos términos (Sl y SZ) no

se oponen jamds como dos términos de una alternativa.. Los
dos se oponene pero estén unidos simultineamente (se presu-
ponen mutuamente).

Relacién de sub-contrariedad.- Es semejante al de contra

riedad pero en otro sentido.

Relacién de presuposicidn o de implicacibn narrativa.-

- Los té&rminos negativos o indeterminados /no blanco/ /no ne-
gro/ son los pasos de un tipo de contenido a su contrario.

El Cuadro semidtico.- Es un instrumento que sirve para

representar la forma del sentido del texto 'y para verificar
la therencia en el mismo. Al aplicar este instrumento po-
demos extraer las relaciones y las operaciones del texto.
Por consiguiente, podemos decir que el cuadro semibtico tie
© e un aspecto dindmico ya que‘degtaca un recurso dgvpperacig

nes (el paso de un valor a otro) y un aspecto estitico ya




té&rmino S2 contrario de S

=149~

cque destaca un sistema de relaciones entre los valores mini-
mos., Ademds, se puede notar que a cada relacibn del modelo

corresponde una operacién. En resumen, todos los semas ex-

“trafdos se encuentran en alguna relacibn, los unos con los

otros, de contrariedad, de contradiccidn o de implicacidn.
Si consideramos las relaciones y las operaciones encon-
tramos ques
- a la relacién de contradiccibn corresponde una opera-
cidén de negacibn:
é no-S
S 1
- a la relacibn de presuposicibén o implicacibn corres-

ponde una operacién de seleccidn:

No-S a S

No-5,

Es decir, se trata de seleccionar a partir de no-S, el

1.
Para el andlisis semibtico de un texto existen princiQ

palmente dos niveles a hacer que corresponden entre si:
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Niyel Profundo _ ' Nivel de Superficie

Canposicifn discursiva

Sistema de relaciones
(recorridos figurativos)

| g

Camposicifén narrativa a
gramitica narrativa
(estados y transforma-
ciones)

Sistema de operaciones

\' 4

Aqui_sé puede constatar que las relaciones organizadas
a nivel profundo, se re-encuentran al nivel de superficie to
mado en cuenta este, por los recursos figurativos. Las opera
raciones sobre los valores representados a nivel pfofundo,
se encuentran también a nivel m&s superficial, dentro de los
programas narrativos (PN).

La aplicacibn de estos conceptos y su potencialidad para

analizar diferentes tipos de texto se comprueba en el Capi~-

tulo IV.

T A ﬁ‘lﬁ#wﬁ‘%{’{}&hi&‘% T R
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IIT. LA FOTONOVELA

En toda sociedad se generan relaciones de comunicacifn gque
conforman un aparato comunicacional, el cual va a ser refle
jo. del  sistema econbmico y politico de dicha sociedad.

Dentro del sistema capitalista, y especificamente en Mé&
xico, quien detecta los medios masivos de comunicacidn es
la clase dominante, poseedora del poder econdmico, razdn por
la cual tiene la posibilidad de contar con los medios de co
municacibn masiva como propiedad.

La clase dominante tiene como interés principal el con-
servarse como tal y en conservar en aumento el desarrollo
de su capital., Estos objetivos los logra, en parte, median
te el uso adecuado y bien logrado de los medios a través de
sus mensajes en los que estén insertos los valores, normas
y actitudes (ideologia) acordes con sus intereses particula
res, lo que tiende a perpetuar las relaciones sociales exis
tentes y que son en ltima instancia aquellas relaciones que
les benefician,

La posesidn de los medios en manos de una clase es evi-
dencia de que en dicha estructura social se da un proceso
de comunicacidn unidireccional y vertical, lo cual implica
la falta de participacibn y de acceso a los medios por par=-

te de los grupos mayoritarios de esa sociedad, grupos que
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son saturados de informacidn, iImpidiendo de esa manera su
desarrollo de sentido critico y creativo en cuanté a lo que
estén recibiendo. Esto de alguna manera va orillado al re-
ceptor a crear fantasias y quizd, por lo tanto, a salirse de
su realidad social, esto es, se descontextualiza de su rea-
lidad.

Dentro de este panorama, podemos situar la fotonovela co
mo un producto de la cultura de masas. Entendemos por cultu
ra de masas aquella que apela a lo imaginario, es decir, que
provoca en el lector una serie de ilusiones con respecto a
lo que tiene o a lo que es. Incluso las informaciones encuen
tran su lugar en esta dimensidn de lo imaginario, que no tie
ne nada que ver con lo imaginario que se opone a lo real en
los mensajes.

Es algo gque afin entra en conflicto con el mensaje en el
sentido de querer cambiar una parte del mismo, para dque no
contradiga nuestros deseos.

En la categoria de imaginario entran dos clases de mensa-
'jes: unos hacen aparecer ante los destinatarios de la comuni
cacibn algo que es mas o mejor de lo que se tiene, es decir,
la ilusidn de ser mas de lo que somos; otros son mensajes
que no tienen relacidn alguna con la realidad, son pura fic-
cidn como el caso de las novelas romanticas, los cuentos, los
comics.

Ambos casos pueden compararse con el sueno, ya sea el que
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proyectamos despiertos, pensando en cambios favorables en
nuestra vida, o el sueinu nocturno plagado de escenas miste-
riosas que no comprendenos pero gue sabemos nos atanen.

De aguil que la cultura de masas pueda calificarse de imagi
naria u onirica.

Para Edgar Morin la cultura de masas es un producto del
capitalismo del siglo XX y la describe como respuesta a los
deseos y, en particular, a los deseos inconscientes del con
sumidor. Considera a la cultura de masas como respuesta a un
modo estético de consumo imaginario.

Dentro de este marco podenos decir que la fotonovela es
un medio de comunicacidn popular vy un canal de trasmisidn de
valores.

Como agente de la cultura popular, reproduce una de sus
caracteristicas: la construccibn simplista.

La fotonovela cumple una funcibn social en la medida que
impone a la sociedad la ideologia del modo de produccién im
perante y funciona como aliada de las clases dominantes. En
cierta forma es un medio de control social que a veces no es
consciente,

Otra funcidn es mantener el statu quo mediante la presen
tacibn de valores que posteriormente se institucionalizan en
conductas. Por ejemplo, un modelo presentado por la fotono-
vela, puede motivar un comportamiento axiolbgico de tipo

obligatorio, pero la obligatoriedad no es necesario que es-
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té expresa, puede llegar como mensaje oculto al inconscien-
te, como un estereotipo. Estos estereotipos provienen de
los personajes presentados por la fotonovela. A través de
la misma se imponen modelos normativos: asi vemos que los
protagonistas masculinos presentan por lo general las mis-
mas caracteristicas. La fotonovela se vale de la figura del
idolo para subyugar al lector.

La fotonovela propone modelos y esﬁereotipos que propor-
cionan parametros absolutos de los valores humanos, desco-
nectando asi a los individuos de los procesos histdricos.

En la fotonovela se niega la existencia de paises desarro
llados y subdesarrollados, de explotadores y explotados, en
suma, se niegan las contradicciones histdricas y sociales.
Se presenta la ilusi6n de una sociedad armb6nica y se niega
la lucha de clases.

Estudios realizados sobre la audiencia de la fotonovela
confirman lo que es obvio suponer: su pliblico se encuentra
en las capas bajas de la poblacibdn, en los estratos popula-
res, sin distincidn de sexo.

Desde sus origenes la fotonovela tuvo un status popular.
Surgid en Italia, después de la Segunda Guerra‘Mundial y el
éxito de su difusibdn se circunscribid al mundo latino.

Se inicia este gé&nero en forma de cinenovela, es decir,
el relato del argumento de un film a través de una seleccién

de fotos fijas del mismo, ordenadas y dispuestas para una
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lectura secuencial y a los que se superponen textos explica
tivos o de diflogos para facilitar la reconstruccibén del re
lato.

En base al é&xito alcanzado, algunés editores italianos
decidieron presentar guiones originales en la forma de una
secuencia de fotograffas acompanada de un breve texto.

Se produce aqui el paso de la cinenovela a la fotonovela,
la cual podemos definir como un géneré narrativo apoyado en
imégenes visuales.

La fotonovela italiana llega a México en la década de los
60. En la misma época aparecen aqui las primeras fotonovelas
hechas por mexicanos.

Los antecedentes de la fotonovela los encontramos en los
comics. Los comics constituyen uno de los medios de expre-
sibn més caracteristicos de la cultura contempordnea. Su na
cimiento data de la misma &poca en que surgen otros medios
de comunicacién fundamentales de la sociedad actual. Hacia
1895, adoptan sus mis caracteristicas convenciones y la for
ma actual,

La aparicibn de los comics como forma de expresidn perio
distica se encuentra Intimamente ligada al florecimiento de
los peribdicos ilustrados de la época, que al finalizar el
siglo XIX crearon un lugar de expresidn para que el comics
surgiera como un arma publicitaria en la competencia comer-

cial de los magnates de la prensa de New York,
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Se puede fijar el inicio del comic en el momento que refi
ne tres caracteristicas en su realizacibdn: narracidn secuen
cial en una serie de vinetas, la permanencia de un mismo
personaje en una serie de publicacién periodistica y la pre
sencia de globos o bocadillos con texto en su interior, co-
mo locucibn de los personajes. Estas caracteristicas se reu
nieron por primera vez en "Yellow Kid", obra de Richard Fel-
ton Outcault.

Desde esa época, los diarios representaron el principal
medio de difusién del comic, Eran leidos con avidez por los
grupos de inmigrantes que no dominaban el inglés y por lo
tanto no leian libros. Los diarios representaron el vehiculo
masivo que insertd los comics en la cultura de masas. De es
ta manera, el interés social de los comics procedia, entre
otras causas, de la creacibn de una exhuberante mitologia
de vasta aceptacidn popular.

El caricter insblito de las aventuras, donde los perso-
‘najes son fuertes, agraciados e invencibles, hizo que el
comic actuara como medio de evasidn de la rutina y las frus
traciones cotidianas y en esta forma'aseguré su popularidad.

Los lectores atribuifan una entidad casi real al persona
je dibujado, a sabiendas de su condicibn ficticia. Este fe-
némeno psicolbgico reviste gran interés social y se basa en
los mecanismos de la identificacitn y la proyeccidn del "yo"

del lector sobre los personajes del relato.
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Hasta tal punto son importantes estos mecanismos, que
sin ellos carecerfa de interé&s la lectura de estas aventuras
y serfa imposible una aceptacidn de la ficcidn propuegta y
la adhesibén emotiva a su héroe.

Desde sus origenes el comic tuvo un amplio pGblico. Lue-.
go se produjeron decantaciones en las preferencias de aquel
pliblico y asi se diversificaron hacia los diversos subgéneros.

Dentro de los comics, un subg&nero se ha dedicado a perso
najes y acontecimientos del mundo cotidiano. Generalmente to-
man la forma de sdtiras a la vida donde predomina una visidn
escéptica y a veces cinica de la institucidn familiar y una
actitud resignada ante la lucha por la vida cotidiana.

La existencia de un pfiblico femenino, resultado de la in
corporacién de la mujer a la vidalaboral urbana a partir de
la Primera Guerra Mundial, determiné la aparicibén de las
"Girl Strips", con protagonistas femeninos.

Los comics se independizaron de la dependencia de los

peribdicos cuando comenzaron a difundirse los comic-books

(libros de comics) como publicaciones autdnomas del género,
Los primeros ejemplares aparecidos en 1929 con el titulo de
Funnies, sb6lo contenian reimpresiones del material publica-
do en los peribdicos. Desde 1935 con la aparicibn de New

Fun, publicaron material original, especialmente c¢reado pa-

ra esta modalidad editora.

La fotonovela nace cuando el comic-book era una modali
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dad editora muy difundida en los paises occidentales. Adoptd
también esta f6rmula, aunque casi siempre con un tamafo ma-
yor que el de aquél, debido a las exigencias de lectura de
las fotos.

La diferencia fundamental entre los comics y la fotono-
vela radica en el uso de la imagen dibujada en los primeros
y de la fotografia fija en la segunda. El .amplio mercado
consumidor femenino fue el que facilité en los anos cincuen-
tas la expansidn de las fotonovelas, vinculadas estrechamen
te por sus propuestas sentimentales y morales a la llamada
"prensa del corazén" y como versifn iconogréfica de la nove
la rosa.

Las fotonovelas han constituido durante anos verdaderas

girl stripe fotogréficas, aunque reducidas a un sentimenta-

lismo primario y melodramdtico. Sus argumentos se reducen
invariablemente a exponer los problemas de una mujer joven
'y bonita hasta conseguir finalmente el amor de un hombre
apuesto.

Los comics y las fotonovelas son productos industriales,
independientemente de su significacidn cultural. Esto impli-
ca que en su produccidn intervienen numerosas personas y di-
versos procesos t&cnicos. Para que los comics y fotonovelas
alcancen el nivel de comunicacibén de masas, es necesaria su
reproduccibn en mltiples ejemplares:esta tarea es propia de
la industria periodistica o editora. La induétria periodis-

tica y editora, con su compleja organizacidn, aparece enton-
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ces como el soporte que ha hecho de los comics y la fotonovela,
unos medios de comunicacibdn de masas de gran iInterés psicolb-
gico.

Comics y fotonovelas aparecen estructurados narrxativamen
te seglin convenciones muy similares cuando no idénticas e,
incluso, ofrecidos al pfiblico en modalidades editoras anilo-
gas. Tanto los comics como las fotonovelas se estructuran
en la integracidn de dos lenguajes: icénico y verbal.

Ahora bien, la informacién de los mensajes icbnicos ofre
ce caracteristicas diferentes de los verbales. E1l signo ico
nico posee, en relacibn con la realidad a la gque reemplaza y
representa, mayor concrecidn que el signo verbal. Los soni-
dos pueden evocar la imagen de un ser o de un objeto, pero
no pueden ofrecerlo como imagen Sptica, por lo general més
completa en informacidn. Esta diferencia no implica una je
rarquizacibén entre ambos lenguajes, sino una divisibn de
funciones en la practica social.

En la fotonovela, ambos mensajes aparecen integrados en
el interior de la vifieta. Entendemos por viifieta: "la super-
ficie de papel acotada que ofrece pictogradficamente el mini
mo espacio o/y tiempo significativo (o unidad de montaje)
de la narracién".(l)

Por tanto, la vifieta representa pictogr&ficamente un es
pacio que, en la operacibén de lectura, adquiere una dimen-

sidn temporal que en si no posee por su condicibén de imagen
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fija. Tal dimensibn nace de la accibn representada ya que el
lector le atribuye en su imaginacibn una duracidn real. Tam-
bién de la lectura de los textos de los didlogos, ya que to-
da locucibn se produce a lo largo de un tiempo que se supone
representado en la vineta.

Podemos decir, entonces, que en la viheta se integran el
discurso verbal caracterizado por ser secuencial y temporal
v los signos icbnicos fijos, a los que el lector atribuye
una accién de duracidn acoxrde con la de las locuciones emi-
tidas por los personajes.

La vineta se define en primer lugar por su encuadre, “"en
tendido como delimitacidn bidimensional del espacio repre-

sentado".(z)

Para calificarlo, la fotonovela toma la termi
nologia utilizada en el cine: primer plano (cuando muestra
un detalle de un objeto o figura pequena); planoc medio {cuan
do ofrece un personaje cortado por la cintura); plano tres
cuartos o plano americano (cuando le corta a la altura de
las rodillas) y plano general (cuando muestra la figura com
pleta).

| Ademéds del espacio bidimensional del encuadre, en la vi
neta existe otro longitudinal, que no es real, sino virtual
o aparente y que permite a su autor la composicidn en profun
didad de los personajes, reconocida como tal en virtud de

la perspectiva,

Las vifietas pueden adoptar las formas mis caprichosas,
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perc la industria cultural las ha estandarizado al formato
rectangular; constituyen las unidades de montaje que se ar-
ticulan para componer el relato. Se leen de izquierda a de-
recha y de arriba hacia abajo. La parte de adentro de la vi
fieta se lee en la misma forma, representando la parte izquier
da y superior el "antes", mientras que la derecha e inferior
alude al "después" de la accibn.

El lenguaje de la fotonovela, por otra parte, al igual
que el comic, esté& basado en un complejo sistema de conven-
ciones. Los diflogos de los personajes no tienen aclistica
como en el cine. Por lo tanto van inscritos en espacios lla
mados globos o bocadillos de forma y tomano variable. Gene-
ralmente tienen un rabillo que apunta al emisor del mensaje
fondtico (delta)., Apreciamos entonces en el globo dos elemen
tos: su silueta o continente y los signos gque encierra o con
tenido. El continente, de acuerdo a su forma, puede darle
un sentido especial al contenido.

Otro elemento convencional lo constituyen las onomatope
yas. Menos usadas en la fotonovela que en el comic, éstas
sugieren al lector el ruido de una accibn o el sonido emiti
do por un animal, mediante fonemas con valor gr&fico.

Otras convenciones son las metdforas visualizadas, gue
se idearon para expresar el estado psfquico de los persona-
jes. Las m&s conocidas son: la bombilla para indicar una

idea luminosa, el signo de interrogacibn sobre la cabeza de
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un personaje para expresar su perplejidad, las estrellas
que se ven al recibir un golpe, etc,

Por Gltimo, figuran entre las convenciones las figuras
cinéticas que se utilizan para expresar la ilusibén de movi-
miento o la trayectoria que sigue un mdvil. Se representa
por una linea punteada que indica, por ejemplo, la trayecto
ria de una bala: o una constelacidn de lineas paralelas que
muestra el vacio espacial recorrido pdr un cuerpo en despla
zamiento veloz. Al igual que las onomatopeyas, estas dos
Gltimas convenciones son propias del comic, y raramente usa
das en la fotonovela.

Hay otro orden de convenciones mis bien de tipo psicold
gico o &tico, que si comparten en igual forma el comic y la
fotonovela. Entre estas destaca el hecho que los h&roes son
siempre agraciados y los malvados repulsivos., De la misma
manera, la heroina de la fotonovela aparece como dulce, re-
catada y honesta, mientras que su antagonista se manifiesta
frivola y descarada.

La estructura narrativa de la fotonovela est& formada
por secuencias de vinetas que se suman y yuXtaponen, de iz-
quierda a derecha y de arriba hacia abajo, para componer sus
narraciones. La articulacidén de estas vihetas entre si pue-
de obedecer a reglas lbgicas o ser arbitraria. Formas de co-
nexidn ldégica son: los espacios contiguos, mostrando en las

vifietas sucesivas espacios que se suponen contiguos; las fu
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siones o fundidos que alteran progresivamente los valores to
nales de la imagen en viietas sucesivas; las apoyaturas, con
sistentes en textos integrados en la vineta con el fin de
aclarar o explicar su contenido, facilitar la continuidad o
reproducir el. . comentario del narrador; los cartuchos, que
son apoyaturas ubicadas entre dos vifietas consecutivas; y la
voz en off, que representa en la vineta un sonido procedente
de un lugar prb6ximo mostrado en la vifeta siguiente o ante~
rior,

Atendiendo a un criterio espacial, el paso de una vine-
ta a otra puede estar regido por el criterio de una amplia-
cibn (alejamiento) o concentracidn (acercamiento) 6ptica del
tema representado.

A pesar del caracter espacial de la vineta, su montaje
puede responder a un criterio temporal., Se procede en este
caso, a una artificiosa distorsibtn de la ilusibn que dura un
tiempo normal en el lector. Esto sucede con la acumulacidn
de vinetas, propia del montaje analitico que, al demorar el
desarrollo de la accibn, sugiere una impresidn de "ralenti",
(Distorsidn del flujo del tiempo real, para producir la im-
presidn de que una accidn dura m&s de lo que ocurriria en la
realidad).

Otras formas de montaije temporal son las convenciones

conocidas como flash-back (evocacién del pasado) y flash-

forward (anticipacibn del futuro), cuando se realizan median



~170~-

te yuxtaposicibn de virnetas que transportan al lector desde
el presente hasta el pasado o el futuro, generalmente en ca
lidad de vivencia, pensamiento o relato de un personaje

(flash-back y flash-forward psicol8gicos) y mis raramente co

mo insertos objetivos del autor, para documentar al lector
acerca de un hecho pasado o anunciéndolo lo gque va a ocurrir.

La sintaxis de la fotonovela pues, esta constituida por
el montaje de vinetas. De su articulacidn nace la estructu-
racibn de su particular narrativa. En su proceso de lectu-
ra intervienen diversas fases que describimos a continuacidn:
1., Lectura de la imagen de la vineta.

2. Lectura de su texto (conversibn de la escritura en mensa

je fonético).

3. Integracidn de los mensajes fonético e icHnico para una
comprensidn global de la vineta, recreando el lector el
tiempo representado en ella en funcidn de la extensidn
de los didlogos y de la accibn expuesta.

4. Enlace l6gico con la vifeta siguiente, a través de nue-
vas operaciones 1, 2 y 3, técnicamente mis complejas que

las més naturalistas -Optica y acﬁsticamente— del lengua
je cinematogréfico.(3)

Como dijimos anteriormente, la fotonovela pone en juego
dos discursos: icbnico y verbal. El aspecto verbal configu-
ra un relato y en cuanto tal implica un campo de andlisis
literario,

Entendemos por relato, ajustédndonos a la definicidn de

Gerard Jenette: "la representacitn de un acontecimiento o
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una serie de acontecimientos, reales o ficticios, por medio

del lenguaje“.(4)
Los elementos bisicos del relato son:

1. una duracibn temporal {(antes, ahora, después)

2. una simulacidn de lo real

3. un fendmeno de comunicacidbn (codificacidén/decodificacibn)

En cuanto a la operatividad del relato, é&sta se realiza
por medio de la descripcibdn y la narracidn., La primera se
utiliza para indicar los elementos de un campo perceptivo y
su ubicacidn espacial. La narracidn, en cambio, alude a lo
temporal, implica representaciones de acciones o sucesos, el
transcurrir del tiempo. Se ocupa de las trahsformaciones de
lo descrito.(s)

Sin embargo, la distincidn entre descripcidn y narracidn
no es tan radical como se pretende. Podemos hacer mencidn de
un predominio sincrdnico (descripcidn) o diacrénico (narra-
cidn), pero no es indispensable que se excluya uno al otro.

En la literatura, por ejemplo, un didlogo tiene casi una
funcidn exclusivamente diacrdnica a pesar de su posible con-
tribucidn a la descripcidn de un personaje; en la fotonovela,
el didlogo va acompanado de fotografias que implican datos
descriptivos.

En té&rminos generales, el predominio narrativo o diacr&-
nico es claro aun teniendo en cuenta en el lenguaje de la fo
tonovela cierta caracteristica hibrida en cuanto género ver-

boicHbnico,
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En cuanto al lenguaje visual o icbnico de la fotonovela,
podemos decir que a pesay de los estudios realizados en los
comics, el cine, la publicidad, etc., su sintaxis sigue sien
do un terreno de exploracibn. Vemos que la lengua, va sea
materna o extranjera, se ensena en su totalidad y a partir
de sus mds pequenas unidades. La lengua es un objeto cultu-
ral y s6lo se apoya en forma débil en la percepcidn senso-
rial. La percepcibn sensorial también es un hecho cultural
y social, aunque varia menos de una cultura a otra que los
simbolismos lingﬁisticos.

Por el contrario, los lenguajes de la imagen (cine, tele
visidn, etc.) tienen todos en comin el hecho de contar en el
punto de partida con un amplio apoyo en la percepcibn visual.

Vemos entonces que, mientras las lenguas analizan el mun
do depunta a cabo, la imagen sb6lo despliega sus significacio-
nes propias manteniendo siempre un minimo de respeto a la
apariencia natural del objeto,

Con respecto a los argumentos, ia fotonovela explota los
mismos temas centrales de la novelistica universal y la nove
la rosa. En tanto que melodrama, puede decirse que la foto-
novela es una tragedia corrompida o degradada, remontdndose
sus origenes a la tragedia griega; en &sta, el fatalismo re
flejaba el abandono del hombre primitivo ante las fuerzas y
leyes de una naturaleza que no podia controlar. El melodra-

ma popular moderno refleja la fragilidad de los humildes en
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una sociedad regida pox los poderosos y que se presenta co-
mo inmutable, El melodrama lleva en siI un lamentc de resig
nacidén y sumisidn. De ahf que se le considere un instrumen-
to de caracter reaccionario politica y socialmente. Toma de
la tragedia gfiega el principio del destino tragico, que se
presenta como fatalidad y contra el cual es imposible luchar.

Al entrar al terreno de la ideologifa que lleva en si la
fotonovela, creemos conveniente hacer una distincibn entre
las lectufras posibles: una lectura ingenua del lector corrien
te que busca entretenimiento y se siente atraido por la apa-
riencia de los personajes y una lectura especializada que
realiza una elite intelectual buscando descubrir los valores
gue trasmiten los personajes y una decodificacidén ideolbgica.
Este segundo grupo tiene, evidentemente, un mayor conocimien
to de la sociedad.

S6lo un conocimiento cientifico de la realidad social ob
jetiva, seguido de una depuracitn en la practica social, pue
de servir de criterio para determinar la cantidad de ideolo-
gia en un producto cultural.

Creemos que la lectura corriente del consumidor ingenuo
es bdsicamente univoca ya que el lector asume los valores
del héroe y vive la historia en un sentido ya trazado por la

ideologia. Los lectores no realizan ningln esfuerzo de deco
difilcacidén y llegan en forma pasiva al contenido que también

es univoco, en el sentido de una identidad entre emisor y re
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ceptor respecto a un finico significado posible. Pox ello,
el mensaje pasa inalterable de una conciencia a otra.

Bl significado es univoco porque los lectores se acer-
can de manera diferente a la historia, pero el efecto es el
mismo. Y se hace redundante en la repeticibén de los esquemas
que conducen siempre a los mismos efectos,

La redundancia se da también en los niveles internos de
la fotonovela: entre lectura y fotogréfia, entre accidbn y
héroe, entre forma y contenido y el lector siempre conoce el
cbdigo de la fotonovela. Por ello el mensaje sigue dbcilmen—
tel el cbdigo, vy ese cddigo no alude a la realidad, sino a
la ideologia. Como ésta, esté& presente en la préctica so-
cial cotidiana, el lector no tiene dificultad en decodificar
la fotonovela y se incorpora a ella identific&ndose con el
h&éroe.

El cbdigo, ese conjunto de posiblidades de combinacifn
Yy seleccibn de los signos y significantes, no se le aparece
diferente, ya que alude a la ideologia con la cual vive y
piensa. ¥ por ello no lo encuentra diferente en la fotonove
la.

La fotonovela reafirma la validez del c¢8digo y por tan-
to de la ideologia. El cbdigo estd universalizado e inter-
nalizado en los lectores y por ello no hay conflicto entre
mensaje y cbdigo ni entre receptor y cb6digo. No hay conflic

to, sblo redundancia, identidad del esquema de la fotonove-
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la y sus efectos, repetido hasta el agotamiento. En cada
uno de estos lugares, mecanismos y seres humanos, se repro-
duce la ideologia burguesa, condicibn indispensable de su-
pervivenciac de un sistema clasista.

La burguesia, lejos de denunciar su ideologia, afirma
la cercania entre el emisor, el mensaje, el receptor y el
¢bdigo con la realidad, es decir, aproxima la ideologia a
la realidad, procurando que la ideologia no se distinga de
la imagen del mundo que la burguesia proporciona para mante

ner su dominio social.
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NOTAS CAPITULO III

Roman Gubern, Literatura de la Imagen, Barcelona, Salvat.
Editores, S. A., 1980, p. 56.

Ibid., p. 57
Cfr. Ibid., p. 70

FPernando Curiel, Fotonovela rosa, fotonovela roja, Mé-
xico, U.N.A.M., 1980, p. 51.

Cfr. Juan Antonio Ramirez, Medios de masas e Historia

del arte, pp. 198-201, cit. por Fernando Curiel op. cit.
p. 52
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Iv. APLICACION DE LA TDORIA DE LAS MODALIDADES A TRAVES DE UNA FOTO-
NOVELA Y SU ANALISIS.

1. Problemdtica de la naxrracibn

Marcia del Rio, ‘Pasibn Otoial , fotonovela completa en Dra
mas de la vida, Editorial Promotora "K", S. A.

Al comenzar el anflisis de la narracién es importante,
para ubicar la problematica del texto, encontrar la relacidn
que existe entre la trama y el titulo, portada, etc.

En el caso que nos interesa, el titulo Pasibn Otofial

nos estéd revelando el drama de una mujer madura que ve des~
pertados sus sentimientos, dormidos desde tiempo atras, por
un hombre joven que por la edad podria ser su hijo.

El tridngulo amoroso se completa con la aparicibn de la
hija que encarna la juventud y que en un momento dado repre
senta el antisujeto al oponerse a los fines de la madre.

De aqui podemos desprender el sistema conceptual que
constituye el campo axiolbgico por el cual se reconocen y
rigen los comportamientos y los acontecimientos de Pasidn

Otonal , basados en la siguiente semibtica de contradiccién:

vs. . -
amor <- - lnteres

1

Yy que constituye el nivel profundo de la narracibn.

En esta fotonovela encontramos, en principio, dos suje-
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tos: la madre, Sl (sujeto), que encarna a la mujer madura,
todavfa hermosa, pero en un momento de la vida diffcil en
que se encuentra sola, enferma y sin deseos de vivir; la
hija, 82 (sujeto 2), muchacha joven, bella, moderna y agre-
siva, que no tiene prejuicios en asediar a Tony, el galén
del relato, que representa el objeto, Ov y que relne las ca
racteristicas de un joven ambicioso movido por el interés vy
carente de buenos sentimientos, quien, antes de aparecer la
hija, entabla una relacifn amorosa con la madre.

Asi pues, en el metadiscurso de este anflisis se encuen
tran por un lado dos sujetos quienes al conocer al Ov sien-
ten despertar en ellos sentimientos de amor, deseo y ternu-
ra e inician su actividad originada por el/querer/.

Tony, el joven, representa el objeto‘y se mueve por el
/poder/ v el /querer/.

Finalmente, Lupe actia como sancionador de la narracibn
al aparecer el Ov en el contextoy; en el Gltimo P.N. desempe-
ha el papel de sujeto al provocar ella la accibn que lleva
al desenlace, cuando mata a Tony; también cumple en un mo-
mento dado el rol de oponente, al tratar de impedir la rela
cidén amorosa entre su scbrino y las dos mujeres y ejecuta
la sancibn.

El destinador en esta narracibn es el deseo, la libido

o la necesidad.
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2. An8lisis semio=-narrativo.

Una vez establecidos los actantes de esta fotonovela tendre
mos que analizar primerament:e al sujeto que marca los momen
tos de la narracidbn. En este caso existen dos sujetos, una
madre y una hija en busca de un mismo hombre que seri el ob

jeto de valor. Asi la posesidn la representamos:

Sl n Ov

52 n Oov

es decir, la madre S1 y la hija S2 conjuntamente poseen, en
el 2do. programa narrativo, al hombre, Tony, que es el obje
to de valor personal y no material, un valor de uso sexual

y otro emocional:
amor vVs. congnocitivo

En este relato el objeto de valor es poseido por ambos
sujetos en un momento dado, pero finalmente ambos lo pier-
den porque es aniquilado; por lo que podriamos decir en for
ma hipoté&tica, que este es un relato de destruccidn o des-
posesibn.

A continuacidn trataremos de analizar la forma en que £lu
ye el relato localizando los diferentes programas narrativos
que producen el sentido,

El Programa Narrativo principal se da en el momento en



-180-

que Tony (Ov) llega a la casd de Isabel (8l) y es en torno

a su presencia alli, que gira la narracifn. Es importante
mencionar al otro actante que aparece que es Lupe, sirvien
ta de Isabel (81) y tia de Tony (0v). Ella conoce a Tony (Ov)
Yy juzga su presencila como negativa pues sabe que &1 nc es
bueno. Hasta cierto punto, ella activa como juez o sujeto
sancionador pues finalmente actfia en base a su juicio de lo
bueno y lo malo y en ese momento de la narracién desempeia
el papel de sujeto sancionador que simbolizaremos como S3
(sujeto 3).

En este momento establecemos las modalidades que mueven
a los actantes, con el objeto de determinar posteriormente
las relaciones entre l1los mismos.

Pareceria que ambos sujetos, madre e hija, se mueven por
la modalidad del /querxer/, el gquerer obtener al objeto.

El objeto, Tony, promueve la transformacidn de la narra-
cibn por el /poder/, un poder masculino sexual y un /querer/,
traducido en ambicibn econbmica,

Lupe, el juez, estd dotada del /saber/, saber quien es
Tony, un saber que se convierte en /saber-hacer/ por la po-
sibilidad de actuar en base al juicio gue tiene en el desen-
lace final de la narracidn. Su aparente neutralidad durante
el relato obliga a un final sorpresivo por su /hacer/.

En la primera parte nos encontramos con un P.N. de deses

peracidn, esto es S1l, Isabel, mujer madura, viuda con dinero,
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se encuentra enferma, sola y sin objetiveos en su vida.

El estado de la narracibn cambia en el P.N, siquiente y
central, es decir, el momento de la llegada inesperada de
un jove guapo en busca de trabajo, programa que podriamos

llamar de presentacidn,

A partir de la presentacidn se da una relacién motivada
por el /querer/ de un lado y el /poder/ del otro, unidos por
una situacidn de deseo y se establece un vinculo amoroso.

Esto lo podemos representar en metalenguaje:

querer [s1u ov —~—7 Sl n Ov} lro. el 8lu Ov; luegon Ov
51l —————— =
Ovu Sl —— Ovn S%} lro. el Ovusl; luegon S1

En el siguiente P.N., el Ov es a la vez sujeto porque quie
re a la Sl, dinero y trabajo y actfia movido por el /querer/ y
el /poder/. Llamaremos a este P.N., de ambicidn.

En el momento que Lupe, que aqui actfia como oponente (0),
se da cuenta de tal situacidn, trata de cambiar el estado de
la narracidn interviniendo en contra de Tony (ov) y asi tene

mos que por su /saber/ (s), se da:

1
S = (0# Ovnsl) = P,N. de desaprobacidn

No logrado este cambio, la narraciln continfia hasta el si
guiente programa que es el de aparicibn del s2, la hija de
Isabel.

Estela estudiaba en el extraniero. Ella, 82, es la mucha-

cha joven, guapa, mujer agresiva y rica también.
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Ya estando ella, Estela, en casa, la narracibn pasa a un
estado de seduccifn por el /querer-hacer/ de Estela, 82,
quien se siente atrafda por Tony, Ov y Tony movido por el
/querer/ yv el /poder/, actfia en este programa acepﬁando la
seduccibn y llevandola narracifén al siguiente, el de aventu-
ra, pues en ese momento Estela (S52) logra poseerlo de tal
manera que tenemos:

S2 nm Qv . « Sl u ov

es decir que aqui concurren dos P.N., por un lado la despo-
sesidén del Ov por parte de la madre y por otro la posesién2
del mismo Ov por la hija.

Hasta este momento nos encontramos que tanto S1 como S2
han logrado su objetivo. Sin embargo esté&n bajo una situa-
cidn de engano en dos direcciones, esto es:

| 1) 81 engana a S2

S2 engana a Sl

donde Ov aparenta ser bueno debido a que sus intenciones no

son puestas al descubierto
2) Ov engafia a S1 y S2

y segflin el cuadro de veridiccibn:

verdad
S1 ser A parecer
mentira ¥4 Secreto (Ov)
S% no ‘ no

parecer fai;gdad ser
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Esta situacibn es distintiva de la prcblemitica de la
perspectiva o del punto de vista, es decir, el hecho de que
Sl y S2 sean los engaflados y no lo parezcan, los coloca en
una situacidn semibtica de la mentira, mientras gue Ov, que
parece bueno sin serlo, tiene una existencia semibtica se-
gln el secreto.

Ademés es importakte notar que el deseo es semantizado
como el destinador lo cual se agrega él status de veridic-
cibn.

Por otro lado se encuentra la sancidn negativa de Lupe
(0), lo que narrativamente es una desaprobacidn y significa
un opositor para los sujetos en ese momento.

Hasta aqui, la narracidn llega al final de la primera
parte de la trama para entrar en la parte del desenlace.

Existe una trilogia que requiere =er resuelta pues se

presenta como una isotopia social no permisible. Se insta-

la por lo tanto una dimensibn polé&mica de la narraci®n.
Hasta ahora Ov en su estado de S4 es motivado por el
/poder-querer/, modalidades que se presentan en forma acumu
lativa en los P.N, del Ov, ya que el valor le ha sido otor-
gado por aspectos emocionales, es decir amor y de uso, como
el sexual. Ambos sujetos habiendo valorado al objeto confie
san su interés por el mismo y el algoritmo narrativo hasta

este momento es el de:

Desesperacidn =-~- Posesidn--~~Competencia---Engafio-=-=.Sancidn
verbal
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Es importante destacar lo siguiente: la narracidn se de
senvuelve en el espacio fisico de. un hogar que por sus ca-
racteristicas parece entrar en un dmbito de valores morales
burgueses, donde la madre debe aparecer como un simbolo lle
no de virtudes. Sin embargo la hija no parece atribuir a la
relacién de su madre con Tony ningfin valor negativo, simple
mente entra en ella un espiritu competitivo.

El espacio temporal contemporéneovpor otra lado, permi-
te la agresividad de la joven ante la presencia del hombre
a pesar de saber que ya pertenecia a su madre.

La isotopiarsocial en eskte caso seria sobre la variable
de la edad de ambos sujetos en donde entra tanto lo permisi
ble como la audacia de la joven que entra en la narracidn a
romper con el programa inicial.

La contradiccibn semé&ntica a la que se llega, es:

Mujer adulta Mujer joven

Vs

mal amante buen amante
En tanto que la axiologia (orden valoral) de S1, es:

Mujer adulta Mujer joven

Vs

buen amante mal amante

y esta es la que Isabel (Sl1l) busca hacer prevalecer.
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=185

Esto significa que 51 desea restablecer la posesidn pri
mera de la mujer adulta sobre el Ov resaltando de alguna ma
nera la deseperacidén del P.N, 1 y las posibilidades, por
otro lado, del S2 de poseer un otro objeto dada su situacibn
de mujer joven.

Con esto se entra al segundo algoritmo narrativo que
llevara al desenlace.

En el siguiente programa Sl se da.cuenta de la situacidn
de posesidn bilateral de Ov y propone un contrato a S$2. En
el contrato lo que hay de por medio es dinero, uno de los
objetivos de Ov, quien se mueve por el /querer/, querer
status por medio del dinero.

Bien, S1 ofrece a §2 dinero si se marcha de la casa y de
esa manera ella restablece su relacibn de posesibn con Ov,

Esto seria un enunciado chantaje, representado asi:

sl 2 poder S2 n Ov -——= Sl u Ov)

(Sl n ov ~=-=% S2u Ov

Por su parte Lupe, (0}, trata de establecer un contrato
similar con Ov, es decir, ofrece dinero a Tony para gue se
marche. El dinero que Lupe ofrece es poco para la ambicibn
de Tony y lo rechaza. Con esto tenemos que Lupe promueve un

enunciado del/hacer/(H) pero fallido:

83 —» H = Ovu 851 + 8§82
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Ahora, se repite la situacidn de engafio' y se da un nuevo
P.N. pues aungue §2 acepta el contrato ofrecido por $1, 1lo
rompe al ofrecer a Ov marcharse juntos y dejar a S1 en su
desesperxacidn.

Agui se da un rompimiento del contrato por el /querer/ de
S2 y el /podex/ y /querer/ de Ov, unidos en este momento de
la narracidn y que promueve el siguiente P,N. de la desilu-

si6n desesperada en que S1 se da cuenta del engafo suplican

do que no la dejen. En este momento ella, S1, gquien padecia
del corazbn, cae muerta por el golpe sufrido y Lupe, 83, obs
‘taculiza la huida de S$2 y Ov matando ella misma a Tony, Ov,
momento en que se llega a la desposesidn.

El P.N, del desenlace es fatal

El algoritmo narrativo que se desprende en este programa
final del desenlace, es de:

chantaje =——— engano ---- fatalismo-—~- sancifn por ejecucidn

En este segundo y ltimo algoritmo vemos como de alguna
forma el relato es circular pues se repite el programa na-

rrativo de la desesperacibn y con &l se cilerra el cuadro mi

nutos antes del desenlace fatal. Tambi&n se repite el engafo.
Podriamos decir que no es coincidencial esta repeticibn
pues tanto el engario como la desesperacidn son aspectos se-
ménticos importantes a lo largo del relato. El significado
de esto es que a partir de los valores emocionales y pasio-

nales se permiten situaciones semejantes. La narracifn pre
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senta asi la veridiccidn que el discurso requiere: en ningfin
momento se presentan valores racionalizados y por lo tanto
los hechos que se dan se ven como factibles dentro del mundo
de la veridiccidn que el discurso crea, independientemente
de lo que en el universo de la realidad pudiera ser facti-
ble. En este universo por ejemplo, el Ov les parece a Sl y
S2 honesto y sincero.

Intéresante as el/hacer/ de Lupe, quien en dos ocasiones
trata de mediatizar la situacién y fracasa; sin embargo, al
final marca la sancidn con un /hacer/ irrevocable.

Para seguir el modelo de Greimas, la definicibn actan-

cial de los dos sujetos en polémica, es:

Si

1l

/querer/ + /no poder/

g2 /querer/ + /no poder/

i

Asi, el resultado de ambos sujetos es el de /no poder/;
sin embargo, en el caso de Sl el /no poder/ se da por la im
posibilidad de mantener al Ov y en el caso de S2, porque el
Ov desaparece.

Otro elemento que se debe analizar es la forma en que la
posesidn y la desposesibn entran en juego. Asi, en el P.N.

de la desposesibn del 81 destaca su revestimiento discursi-

vo en el siguiente cuadro semidtico:
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(s2 n ov) | | (S1 u ov).
conjuncidn ‘ disjuncién
T>(,/‘/]‘
disjuncidn .\\\\‘ conjuncibn
2 1

Habiendo poseido originalmente S1 a Ov, pasa a despéseeg
lo cuando S2 lo posee, lo que lleva al desenlace final:
Sl u Ov
S2 u Ov
Sem&nticamente, esta desposesibn significa el restable-
cimiento de la ideologia de los valores sociales en donde
interviene la variable edad como ya hemos visto antes. A es
to se agrega el valor de juicio de lo bueno y lo mayo expre
sados p;r 83 al matar a Ov y dejar a S2 en total desposesibn.
Es de destacar tambi&n, que en el segundo P.N. de pose-
si6n cuando S2 es el poseedor del Ov, el Sl encarna el anti
sujeto que codicia el Ov. En este sentido, el S1 propone el
estabiecimiento de un contrato con el fin de recuperar'el "
Ov.
La asimetria de los recursos modales de cada actante en

este esquema se puede analizar de la siguiente manera:
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p,N. de desposesitn (81} P.N, de posesién  (S2].
‘La necesidad de dar razén "Por Dios mamd, &L me

a la vida por medio de los ama a mi ... SCOOS
. sentimientos: "La vida lle Jovenes",

nd de felicidad a Isabel
que volvia a vivir una pa-

sifn que creyd acabada".

Plano utilitario Plano natural
Isotopia de la juventud Isotopia de la factibilidad
Recorrido Ezéurativo de Recorrido figurativo
la desesperacidn del reto

Los argumentos de Sl se erigen en una suerte de matact-
-digo que establece su propio nivel de legitimidad; la deses
peracibn y la juventud constituyen los elementos del discur
so b8sico para hacer posible la comparacién y obtener cohe-
rencia con el discurso de S2.

La isotopia social que atraviesa el relato se demuestra.
como yva hemos dicho en los valores de la edad, belleza, etc.,
y asi el Sl se resemantiza en la aparicibén de la propia hi-
ja con toda su juventud y por lo tanto con la factibilidad
de poseer a un hombre igualmente joven y guapo.

El algoritmo global de este relato encierra por lo tan-
to una forma tautolbgica aunque los actantes sean diferentes,

de:
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)
posesibn -~~~ desposesidn =-- posesibn —--- desposesidn
Esta tautologia se Intenta romper con la aparicidn de
otro actante, (S3), cuyo rol de conciliador o mediador en-
tre los actantes en polémica (S1l, S2 y 0Ov), falla en dos
ocasiones pero finalmente logra su cometido por medio de la
fuerza fisica y no de la fuerza verbal,

Vemos que en diferencia moméentos su papel de actante va
ria.

2.1 Modelo Actancial.

Destinador ==—==—m—w- wwweObjeto=rmm——————— Destinatario
Deseo Tony Hija
Ayudante -=-=--———mr—o—— Sujeto-——-———m—sr—- Oponente
Madre Lupe
Hija
Lupe

Tony
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3. Andlisis detallado de las 111 vifletas.
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que indica un nivel econémico
holgado

inquietudes intelectusles

Esta vifleta consta de la imagen y un texto, snclaje.

1. la imagen apoya al texto
1l.1. Hay congruencis entre

econémico holgedo/ ciispide, profesién

2. El significedo se rescata por 1os sustantivos del texto

>

ANCIAJE =1
o+ i vh
ISAREL LAY ZAFIA LITGAD

v-3 H. S, Mor

ny #d) st ny #d} st NE
A IA CUSPIDE DE 1A PAYA CUNO

C
¢ 5 P
’ ad) sr I
ECRITORA..- ISUS_ QOFRAS FFAN
WS, M3 ﬁ ?

ny st mx ZJ, s7T
LLEVADAS Af CINE Y 14 TEIEVISION.
C

i

ANCLAJE: 2 08

0ls werbos X indicativo
i T antecopretérito
Y activae

NES: sustantive
023 verbo; V pasiva
NES: adjetivo

imagen y textos sujer zadurs en sibiente wonfortable de nivel

punto culminente, reconce
cimiento -oahl
\. l

actividad profesional
en el medio artistico




~193~
ng. 2
' NIVEL SINTACTICO . NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
i
. ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO : ' V ER B A I vV E R B A L
FOTCORAKA %® 2 2/3 ARCIATES f
. X unuluu& f )" red .
IMENSIONy meso complezentario. HADIA IOCPArO(’I‘OIO L0 RUE | llegar a ls meta
N
FORNATO: francés i cep
. r - P
110FQs dilucta rect. simple recorta- obe né rie vb
1 : SE momszm,9 (mo SE SEVTIA oposicidn .-
. . ) v.r uP :
FLTAt - ' textc de anclaje [
TIFCCHAFIA: meydsoulas corridae T
l?‘\'CL'ADHE:z full shot donde S1 de per- R EHFEN‘A-) deolinecién de le vida, ca-
£11 . 4 rece de smparo y consuelo
ANCLTU; pleecée ce costedo complete imagen de Sl T - ’
l W. e FFy de arrita hucie abajo ARCLAJE: 1 OC
Plg verbo: X indicativo
o SONAT .
HHEONAL En 4 ? antecopretérito
mujer eadura . ¥V activa
l:.'CIAJF GESTUAL: mira a lo lejos actitud reflexiva ‘P2 subda. sustes
USTURAs sentada de lado neutro R verbos N asubjuntivo
'SCE¥ARTO: rinebn de est:r con cor- ambiente confortable y agradable : ::::::Ho
tinas cerrades al fondo, que indice un nivel econémico hol-
color liso claro, cafda gedo P3 coordinada:
pesada : verbo; N indicativo ’
LENFNTUS AUXJLIAPES: libtro cerrado injuietudes intelectuales . T copretérito
sotre las piernae y cenl- [ preocupscién por el decoredo ’ V activa
cero pesedo solre meea '. .
clera
Esta virieta consta de la imagen y un texto: anclaje
l. La imegen npoya al texto .
l.1. Bay oow;ruencia. entre isagen y texto: sujer nadura/todo, sola.y enferaa
2. El significado we reacata por el 0.D. con funcidn .sustantiva y por adjetivos: sola y enferma
2.1. Hay una oposicién entre el exceso profesional y ls esoasés de afecto y salud ‘ o . LR e ST T




NIVEL SINTACTICO

NIVEl SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICD

I ICONOGRATFICDO

ICONOGRAFICO

V ER B AL

vV E R B AL

W3

AR

|
’ OTOGRANMA No 3

; IVENSIONT macro
I ORMATOs ftaliano
IR
. GL0BO: silueta rect. aimple. Una re-
. ceitudn’' y dos completas

DELTAs lineal simple recto

IPOGHAFIAs meylecules corridas y
signos de 1nterrogac16n

NCUADKE: medium shot donde 83 en .

primer plano y S1 en ese—
gundo pleno
ANC UlOt

picade de frente donde Sl de
" egpslda y Sl de frente
w0V, de '"JE; de 1zquierda & derecha
I"n: WS
sl
: 4 S3
I ! Sexo:. femenino

: Vestimenta: blusa de tele ligera

I rreglo personals

ANCLAJ } GESTUAL:

relo largo, tona-
do atrés

. Sl; mirada interro-
l tiva

PUSTUFAs

S1; sentada con cara levan-
tada

ESCFVAFTUs rincén de ester con cor-
tina cerrads al fonde

T
\

importante por la -puiéldn de un
segundo peraocneje.

texto de enclaje

diflogo direoto

‘tdentifica por atrés a un nuevo
personeje

mujer madura enferrca

- mu jer

neutro

neutro

actitud de preocupacidn

ambiente confortable y agradable,
[31.9

Ista viieta consata de la inagcn y lcn textos: anclaje y diélogo

1. La imogen apoys al texto de anclaje
1.1. Hay congmusncia entre inagen y texto de anclaje; la imagen presenta por prisera ves a S1

ANCLAI B/~ e
. adf. st

.

s ._r

SU UNICA CivRATTA ERA
W

vb

2 N rael 4
FILL LUFY ,‘\‘,'.'E ik
[}

L]

e

x

? vb y i ap
AROS mtzwscn g sy gg

s =4

adf ¢t vl
EL ¥EDICU TIJO
IS M O

2

DIALGGO 83

ad)

STE NLCHS
<

e

vel- adv-pt-

QUE N0 TE I.EVA""'AFAS \/IFCESI’PAS

0.

ad/- st
MUCEHO F.EPOSO-)

_ DTALOGO Sl

- at
LYANA WUB, LUPE?

’ C ..
[N . - SN L

ARCIAJE: 0C

Pl: werto: N indicativo
T capretérito
¥ activa

XES: 2 adjetivos
2 subia. adv.y

wvexrbos X indicative
€ copretérito
¥ activse

PIALOGO 83¢ OC

Pls verbo: N indicativo
? pretérito
T activa

S adjetivo
P2 audda, sust,s

verbos N subjerntivo
T pretérito
. ¥ aotiva
P} puxtapuesta;

verbo; M indioative
T presente
¥ sotiva

DIALOGO S1i Prase

LT

coso uns silueta y el texto indiocs el rol de 53 y sus caracteristicas moreles
1.2, Hay congruencis enire inegen y di41ogos la veatimenta de 31 corresponde a su eataio de salud
1.3. Hay incongruencia entrs entTs el rol de S) y la maners inforzsl de dirigires a sl (tnteo)
, Bl significado de la framse Anhrrunﬁu st recupera oun el anclaje gestual de S1

5 5. £l wigniTicado se enfatise por adjetivos que indiaomn grados extrenoss ‘Unlca, fisl, muchos,

L5

singular

se sunete 8, en juien avl
conffa, ae encargas de

teaporal

~caracteristices morales
de §3-

eatedo de salud celicado

rehusa cuidarse

extremo, largamente

" demanda sentido de la vida

R T

e e e
g




“

.

. -

EP““' 3 -195«
11 TN ' AW F
1 NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTIC
|
.I*ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO v E R B A L Y E R B A
CTOSRAVA K '
POTOSRAVA K 4 1/4 DIALOGO 83, E P
YEN mp wr  pdd [
DIYENSION; ®iero complementsrio . 2CONO PARA QUE? TI;"IE}s objeta, cuestions
P HMATO; cuadrado o
R , P
GLUBO1 silueta rect. simple recorta-
da ‘ el v vl vb
QUE CU‘{DJRTE (PARA WE V__I%I_A_ propons y slients
DELTA: linesl sizple recto diélogo directo sin snclaje P
* 'TYTOGRAFYA: maydsculas corrides, sig- '
nos de interrogacidn y adfs o
' puntos suspensivons NUCHOS ANOS.)
ENCU2IE?: meaium shot donde S1 de 0.0
rerfil y S) de frente
AV3L10: nivel de cémere de costado sﬂ)n;enra por lra. vez el rostro de D]AIUE}O s1 s P
¥CV. de EJE: de Gerecha & irquierda adl 7 e vl -
' y de abajo hacia mrriba ."% 99%‘5.?50_1! No llg’_l.i,s._gﬂ pedecimiento deliocedo del
} * .| corazén
PFPSOMAJFS: -
51 - mujérrmadura enferza adv o V5
63, v MUCHO...| ADE¥AS | ¢PARA QUE VIVIR deginterés por le vida
. . cuestioncmiento
CJjoss rasgados P el ]

'y

_ — - . - - t-""'—-

‘- . i

Frente: a-plia
Pelo: oscuro
Nariz: recta
Boces grande
Cejesy potladas

Fémuloss sltos
ANCIAJE GESTUALs

§3; ojos entrecerrados

TCSTURAL
S3: parada de espelda

ESCEARIG: me aeplie le dimensiln
del rincon de estar

Esta wifieta consta de la imegen y
« La iaegen apoya al texto ‘
1.1. Hay congruencia entre imagen }
d1&logo
« E1 significado se rescata on el te
a) vestizents de Sl.{enferma)
b) partfculas negativas
sdvertios de cantidad

interrogaciones, cuestionami ent

pujer grande, ave jentada

nirada interrogativa '

neutro

amtiente confortatle y agradable,
- etce ;

un textor didlogo

gto pors

ba

¥ textoy Unicamente porque aparecen los

; wuy adde ph v
SI NO TENGO NADA?
. u'

DIALOGO S3s Prase y OC
0C:
Pl: verbo: N indicativo

T presente -
Y sctiva

P2 oubda. aij ot

verbo: N subjuntivo
T presente
V aotiva

DIAICGO S1: 2 O3

. Ols verbos M indicativo
T futuro
¥ sotiva

a3, sdjetivo

. 023 verbos M indiocativo
T precente
¥ activa

interlocutores en

futuro sin sentido

—~estado fisico y anfmico:
de Sl- o
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NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

V ER B A L

VER B AL

—a

B
s

- PGSTURA:

POTOGHAMA N* 5
DIVEN:1UN¢ miorc

2/4

FCoHNATC: cuedredo
B1O0BUs uilueta rect, simple recorta~
de

DELTA: lineasl simple recto

TIPOGRA?IA: mayisculas corridas,sig-
nos de adniracién y pun-
tos muspensivos

ENCUADES: meciun shot donde S) de
pusfil y S1 de frente

AY3UIC: nivel. ie cémara de frente
¥CV. de EJE:1 central

PERSCYAJES
sl

§31 el perfil desteca
1{neas y arruges del
rostro

Vestizenta: tlusa de tela li.era, es
cote en V, manga larga

Arreglo personals peinsdo con raya

i al lsdo, Trecogido
atrds. Aretes pe-
querios pegudue &
la oreja

ANCIAJ I GESTUAL:
S1: me.ao -derechs ecnéndose el pelo

hecitz strés y ojos cerrados

S3; mica de lado a S1 con cabeza le-
deada y frunciendo el ceiio

81 y S3 paradae

ESCEVAHIOs rincén de estar con cor-
tine cerrada al fonde

Eata vifieta consta de la izagen
1. La imzgen apoya al texto

1.1. Hay congnuercia entre imagen
2. 21 diflogo ex i1l16gico pues ea uns
snclaje,

3. ll‘ significado se resocata pory

complementerio

d16log0 direoto

destace estado enfmico de S1

mujer madura enferma

.mujer grende avejentada ‘

sobria y sencille

actitud cée lamento
melodrama

actitud de inguietud

neutro- dindaica visual

ambiente coufortnblaz y sgradable,
etc.

y un textor didlogo

reiteracién de lo que ambas maben. Pd

s) el anclaje gestual de Sly lanepito-melodrana

b) sdjetivos ca}ificativos y adverbiom de cantidad (fuau, todo, eto.

DIALOCO §3: __F

adf

P e

Vo St pr ol vh
1ENES 1009(10 QUE uxmsz_g)
e 04D, |

2

adve  vh srel n—Aj
SI, CRET{QUE EL
4 HS

DIALOGO Slg

~

s P
st vy a2l s ny
TUIUNFQ LLEVARIA NI vrm) PERO
N3 UiF o0
e vh
¥E BQUIVOQUE.)
ip

DI, 10G0 S3: Frase, 0S y 00

03s verbos ¥ indicativo
T presente
Y activa

. 0Cs

Pls verbos & inwiomtive
T presente
4 pntin

P2 subda. adjes
verbos N indicativo

T presente
-V activa

DIAXOGO S1s OC

Pl; verbo; X indicativo
T pretérito
¥ aotiva

P2 subda. sust.:

verbos N indicativo
T pospretérito
¥V active

| XK3: adjetivo
P3 coordinada;

verbos XN.indicativo
T pretérito .
Y sotiva

y textoy los interlocutores continiary en didlogo.

dr{a ser parte del

'

vh )
jCOMO NOl[I'.'N.‘S FAVUSA.}
4 J]

. celebridad

g3 alienta a Sl

poder material

L)
e

oposicién |

decepcién a pesar de
victoria




NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

VB R B AL

V ER B A L

"TTPOCRAFIAI mayldsculas corridae y

L
i
l ENCUATER; full shot donde Sl en ler.

.

.
.

POTOCRA'A W® 6 3/4
DIVEYSION: meso

PORMATO: francés

G1lOBO; silueta reot. simple completa
DPEITA: lineal simple recto

puntos suspensivos

plano de 3/4 de perfil ¥
$3 en 2do. planc de perfil

AYCULO: nivel ce cémara de frente
MOV, de ElF: central

PERSUNACES:

s1

bete de cesa large

Vestimenia

83

vlusa, delantel con
.franja decorada en flo-

Tea con a}_nlicecidn bor=-
dada y encaje pequeiio
en la orilla

Veatimenta:

AYCLAJE GESTUAL:

S1: mano derecha echéndose el peld
hacis atrés y ojoe cerrados

oire de lado a §1 oon csbeza
ladesda y ceiio i‘runcido.uano._

S3s

izquierda extendida hecia a-
¢elante a lo altuia de la ca=-
dera, con palma hacia arriba

Sl y S3 paradas

ESCEMARIU; rincén de wstar con cor-
tina cerrada al fondo,
8i116n, ramo de flores
y mess con superficie
trabajeda

Esta vifieta consta de la imegen ¥ un textos di&logo

1. Ia imagen apoya al texto

1.1. Hay congrusrcia enire 1a imagen y el textos los interlocutores

continian en diflogo
2. El didlogo es 1lSgico pues es uns

Podria ser parte de la narracién ro anolaje.

« Bl significsdo ae reacata por:

a) Anolaje geetual de 31/ desconsuelo

b) Sustantivos/ Juventud, smor

Ajetivos calificativos/ sola

i

. ambiente contortabla y asrndnble,

reiteracién de

hermoss

Adverbins de cantidaé/ tan, sdy, eto,

seoundario

diélogo directo

destaca estado anfmico de Sl

mujer madura enferma
descanso forzado

mujer grando,ave:jentadl\

personal de servicio
cuidacosa en su arreglo

desconsuelo

inguietud

neutro

etc.

1o que ambas saben,

DIALOGCO S14 P
AT ady. adf
¥E SIFNTO TAN S0L,

0

5
J adf
LUPEJ E M L_l_\_ 'rrun,
p HS  UhS
as) ot
BL AVOB...
'S
T1ALCGO 834 F

Vo avl. adl
ERES MUY HERMCSA
U.p CY

ady-
TODAVIA.
C

DIALOGO S1: 2 08

01 verbos M indicativo
T presente
V activa

023 varbos N indicativo
-3 y"’otc‘wito
v activa

NRSs adjetivos

DIALOCO-S3s 05

Verbos N indicativo
T presente
¥ activa

mujer madura en crisis
por la edad y la faltas

de afectos

sfioranza de un pssado

setisfactorio

objeta y alienta

“aliente en grado super-

lativo




NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO

vV E R B A L

V E R B A L

Iconoslmﬂco
FOTOGRAMA No. 7 4/4

DIVMENTION: meso

PURNATU: franocda

"1080: eilueta vect. simple rec
LEITAs lineal simple recto

TIPOGRAFIA: maydsculas corri-
dss con puntos sus-
peraivos.

aediv: shot duornie

S1 de cercs
s lLs Ge cortado donde S de

Clsliks

frente y S} de espal-
day 3/4
rovVe de EJF; central

FERSONAJES:
s1

Q1
S

FNCLAJE GESTUAL; -
Sls cateza en slto
ladeada, oJos
Louy %l;ertus Yy

labios entre-

abiertos, zilen-
do £ijo a S3.

83 =~

~0CTUSA: S1 y S3 de pie plsti-
cendo de cerca. S3 de
espuldag [ con 1F ce=
teze inclineds hecle

16 Gerechas

1ot Y ke Ge ester

: : |

Esta vifieta consta de ls inagd
. la inagen apoya ‘2l texto i
1.1. Hay congruencia entre la ;

comglenentario

didlogo directo

especifican caractexrfetices del
rostro de $1,- pestaca un solo

objeto

gp;er nsdura enfermg en descanso
ofzado

mujer grance,evejeanteca, pereonal
de servicio

actitud interrogative, angustiada

stencifn ¢l interlocutor

el scercariento de los perbonages
merce dingrice por el scercemiento

adgquiere interés la conversacién

sobicnte confurtetle

n y un textos ditloeo

segen y el textoy los {nterlocutores

continian en didlogoe diruato

L.

significado se rescata por

8} Anclaje gestuzl de sl/mgu-i(

v) Adjtttio- calificatives/ vi
g1 didlogo de 83 abre un momen

Juoién e introduce a un nuevo

is
jia, acadads, etc.

o nuevo en la marrativas, propons so-

harsons je.

i

OLALOGO:
P

$1¢
pr vb “adf.
ME SIENTO VIEJA,
. '3 [T

[

ACABADA. ..

ad/. ey st ar s
s(N DESEOS DE VIVIR
Pu.

o

S3; (i
T adf. st
TIENES UNA HIJA

D

P

Ay ady vb st
LPOR QUE NO LE DICES A ESTELITA
RILES A BSTELL

P

D e = -

1.1.1. Se destaca el eetado de énino de S1 {mediuez shot y tc:to)

(ue yenea

7

ad) st

A TU LADO?

DAP,

vd

>J

[/A4

DYAIOCO S1p 08

" werbos N indicativo
T presente
¥V sotiva

DIALOGO S3s 0S y OC

03y verbo: N indioativo
T presents
Y acotiva

0C: : .

P13 verbos ¥ indicativo
T presente
Y activa

P2 subda. sust.s

verbos N subjuntivo
T presente
¥ activn

conocibe su vida terminada

por carecer de objetivos

objeta y ellenta

propone solucién
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e st et e e A e v e ke e e

et isgar ‘de ectary si- | eablente confortgble
110n POTIRE0 ce tem
ls decuraca. .trrike
s« ve lg mitzé de
‘un cuadro .

Beta vifieta consta de la izdgon y un texto; didlago S

» La imegen apoya al texto ’ : i
l.1. Hay congruencia entre igagen y textos los interlocutores sj- : .

guen sn didlogo directo _ . ' ;

1l.1.1. En su persistenci{a de sctitud, S1 aparece centrada y
83 de perfil 3/4} aqui dolc S habls ‘ '
o N1 diélogo sdgue siendo reitgrativo y por 16 tanto i1égico ‘ » .
« Rl significado se rescats pops
u) Anolaje gestual de S1/ et >mentudc . |
b) eircunstancisles de lugar unpo 7 fin, '

e
=199~
Pog. 4
NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
]ICO\IO(.R/\FICO ICONOGRAFICO V E R B A L vV E R B A L
FOTOGRAMA No. 8 1/4 ) DIALOGO:
Imn,ns}o}:. mesn secundsrio . ' $1: & r
st wy sk adv. wr . '
GIUBO: milueta rect. simple rea. ) [E.LL.E Y YO NUNCA NOS rechara propuesta de solucién.
DELTAs linesl eimple recto diélogo directio e iy ¢
TIPOGRAFTA: maydeculas corri- . ‘ C : y de 53 v
dse con puntos sus- ) i i ratifica su incepacided pare.”
pensivos el finsl PRy ] m -
- : HEMOS LLEVAUO BIEN.| (cmmno rolacionarse con su hija (32)
F‘!CLAIFh plsno emericano donde : o 2
S en primer pleno y .
81 en pegunco rlaro 7 s P
+'3UILr de custsoo donde S1 vk~ ! persistercis de pctitud do 51 st ,,,,,‘,,,l, e
letec central y S2 de MUMO RICARDO )SE Q‘ISO IR AL viuder +
rertil J W, F Vis Y3
¥0V. de FJE: central
sty wvb : :
lPF"‘;O\'ﬁJESI ' CANADA A ESTUD!AR... S2 atandona hogar = soledad
1. ?uger .macura enferms en descando c [ :
ol'z aqo0
53 mujer grande,avejentada, personal
de servicio '
‘.’.t 'f
st DIALOGO F11 03 y OC
3 ho i t1tuc ustisda, atorzentada .
. ::ac::e::;:;e:n el | mottue e ! 1 083 verboy N indicativo
respaldo de un -T antepresentd : ) S
8ill6n y cabeza ) ¥ activa : SR
apoyads en le 0C:
: d
.t:::ec::aiim ¢ Pl; verbo: X indicativo
' ’ T pretérito
V activa
. r P2 subda. adv.: o B
$3: brazo fzquiercdo | asctitud impacierte
ertencido ligera-|' verbo; N indlcativo :
mente kacie ede- T pretérito : .
 lante €éon palms ' V activa .
©  de mano stierta
I ¥ hacis srrite 0 .
r N
PGSTUPA: S1 sentada ce lado en isbltimieuto . :
un 8i116n | : .
I :l’ perade sl ledc de | confirms. actitud impaciente | : , ) ) - e

» 3¢ habla por primera ver dell eatsdo de viudex de-S1
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NIVEL SINTACYICO

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

vV ER B A L

V E R B A L

FOTOGRANA No, 10 3/4
DIVFNSION: micre
FORYATO: cuedredo

GIOROs pilueta rect, eimple com,

DFITA: lineal aimple recto

TIPOGRAFIAs mayUsculas corri-
dss con puntos sus-
pensivos al final

A'CUIV; ce frente

¥ V. de ECFt certral

FERSUNAJESS

Slscon marcddas oje~
ras

AVCIAJE GESTUALs

S1; brazo derecho re-|
cargado ¢n el ai-
116n empujénduse
el pelo hacia a-
trés con la xeno,
nirada de frente,
ceiio fruncido

‘ l!’"cu,«rsxg close-up de S1

PUSTURA: S1 sentada, 3/4 perfil

‘ fscmﬂ 0t -

pecundario

didlogo directo que continda

resalta el rostro de S1 en per—
asistencia ce actitud

mujer msdura enferma y en reposo

angustia y tristeza

neutro

leta vifieta consta de la imzgen y un texto; didlogo

1. 1. Bay oongruencia entre imagen y texioy continia el diflogo

directo.

1l.1.1. Un interlocutor toma:la palabra, Sl. Close-up de este

sujeto que remalta maracterfsticas y misma sotitud.

1.2. Tanto didlogo como imsgen son asecundarias

2« Kl significado se reacata por

a) Anclaeje geatual de S1/ angustia

b) Adverdio/ nunca

Per{frasis/ querfa ser

ll La ineeen ‘apoys al texto

DIALOGO :
stis : —
st ady, pr eb pr
(Yo NuNCA L0 Ful )(ME
Vs C 1z
P

peei frasis aJJ
ENCERRABA A ESCRIBIR MIS
el 0.0

[~

Jtedjsase s FPETE adl
uaaos (QuemA SER MUY EAWOSA),

KA
N T T
y(@ c_vsgcg[..)
09 ”'P

DIALOGO S1s 2 OC
1ra. 0C:

Pl: verbos ¥ indicativo
T pretérito
¥ aotiva

P2 yuxtapuesta:

verboy M indicativo
T oopretérito
'V motiva

‘2da. 0Cq
Pl: verbo: X fndicativo

T copretérito
'V activy

P2 ooordinadas

' verbos N indicativo
T pretérito
¥ activa

acepta motivo de la parcialids
de 82,

aislamiento

egoismo hacia 82 para consegvi:

objetivo personal

logro de su objetivo
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICQ NIVEL SEMANTICO
_‘IICONOGR:\FICO ICONOGRATFICO v BE R B A L V ER B AN L
FOTOGRAKA Ho. '1 4/4 v DlALOGO:
DIMFNSION: macro secunderio } . . st .
. . : ub ny o st » s ,
FURMATO: italiano PERO PERDI A m !J& . ocontrasta logro con consecurnsil
. i - oy i ) 1
GLORO; siluets cusdrangular . sl . susencia y carencia de sfecto d
eiaple recorteda : P 2 82 ‘
DELTA: lineal simple recto didlogo directo . - adv ny o4 vh o
TIPOCRAFIA: maydsculas corrides : (DE\‘ITRO DE UNA Aﬂo CUMPLIRA SU introduce caracterfsticas y
cun pintos suapen~ o NP
sivos al inicio : situeoidn econdmica de S2
(4 . (4
E"CUtLAF: mediun shot dunde S1 N T P vh ey
¥ S de cerca MAYORIA DE r-:m)v(rg_npn%g LA
iVGUIUs ¢ cousiado donde S1 de continds el didlogo, e )
3,4 ge perfil y SI de
perfil : [ s
. ) s Pre Nl FF
¥V, de E’E; de derecha a 1z- FORTUNA QUE LE DEJO LA HADRE
quierda 6. p 01 UP WS 4P
TERSONAJES: <
sl mujer madura enferma y en reposo ny  aF
) . DE RICARDO
51 mujer grende y avejenteda, personal "7,"'5—‘
de servicio
ANCLAJE GISTUAL: DIALOGO S1s 03 y OC
S1; mirsds perdida abatinmiento "1 ose verto: X indicativo
al frente L T pretérito
S3: cateza agachada,| abtatiniento . : V aotiva
‘mirada hacia aba . . '
jo avad 0C
Pli verbo; ¥ {ndicativo T
: T futuro
A e k]
°CSTUFA: 52 eex:ltada de 3i/¢ de neutro ¥ active
cerfil )
s3 P2 coordinadas : .
‘ . verbos N indicative ' .
E'—"‘E"‘F" + sela de estar con antiente ccnfortable ¥ futuro
8il16n grende o V aotiva

s , ?3 subda. lidol

verbos N indicativo
' T .pretérito
Y activa

NHSs adjetive y sustantivo

.Esta vifieta consta de la impgen y un textos diklogo

1. La izzgen spoya al texto
1.1. Fay congruencia entre la imagen y el texto

1.1.1. Bl misamo interloputor, S1, sigue con la palabra. la 3

toma de este sujeto es de cerca, con in misoa cotnud.:

El otro interlocutor con celera sgachada y pasivd i

1.2 Incohgruencia con el tapafo de la vieta (macro) y la im-

gortancia de la narracifn (secundario)

L

« E1 ajgnificado se rescata por

— 1 ——— -

8) Anclaje gestual de 31/ atitimiento .
b) Secuencia con vifeta 10 con oposioién. por oonjuncidn'nivornutif-

va pero
Sustantiyos/ cayorfa, forjtuna.




NIVIL SINTACTICO

\'TVFL SEMANTICO

NIVEL SEMANTICO

CoOoN

(AN

]

AT Cuo FeoNoGcRANEFTCO vV E R B A L vV £ R B A L
FOTOGRAKA No. 12 1/} 7 _DIALOGO: v
|DIM1~‘;J$IGN. Nuoro secundario $t: [4 ' :
1} LTS % “
YOIMATU: italiano VIVIRA SU vnEA)v Y0 . .
b AL L3 oepta indopendencia de 52
. k Ve . ¥'A e P . S
31 DUy ailuets rect. sinple y ! .
giluety ctiad. sirple P (74 conpecuencia
E1TA: lineal simple recto didlogo directo Vb ad. vh .o '
TIPOGRAFIA: maylsculas corridas SEGUIRE SOLA...)(HOMRE SOLA) fatelismo-melodrans
con puntos suspensi-| X a N3 d.

vos intermedics en
#1 primer globo

NCUADRE: close-up donde S1 en
rrimer plano y S3 en
cesundo pleno

WCUI2: a nivel de cémara, de

FT§O808 kg P

Fy ce izyulexrda a de~
rechs

—,q__-

V. ce I

SORRJESY
s1

53 con aretes pegue~
fios peg«dos a la
oreja

- -

Q
(=
EN
(Xl

F CESTUAL:

S1: cabeza hacia a-
trés, ojos cerra-
dos y boca entre-
abierta

b

¥

53: ceflo fruncido, ojos
girendo filemente
& 51, cara incli-
nacéa hacls S1 para
airerla de frente .

PUSTUEA: S1 y S3 sentadas. S1 to
talmente recargada en
el sil16n y 83 inclina-
¢a hecia adelente

ESCENAFTO: sela de estar

¢

contimia el diflogo con visién ola-
ra del rostro de §3

oujer madura y enferma en reposo

mujer grande,avejentada, personel
de aervicio, cuidadosa en su arre~
glo

gesto irdnico

incertiduntre

mayol atencidén en el didlogo

arbiente confortable, eto.’

Eata vifeta consta de la imagen y uﬁ textor diflogo

ll. la imegen apoya al texto

T

s

vh. ey pr
ENES Lﬁ.').
on

e

QuE(TE quit (
E[TE QUIERD{COMO
(Eo. 7.7\

ny
si

v adl ¢t \)]

FUERAS M! HIJA
MR (78

DIAIOGO S1: OC
Pl: verbos M indicativo

? futuro
Y activa

P2 coordinadat

verbos N indicativo
T futuro
¥ aotiva

"P3 yuxtapuestas

verbos N indicativo
? futuro
Y active

DIALOGO 83: OC

Pl: varbos N subjuntivo
T presente
¥V activa

P2 yuxtapuestas

verbos X indiocativo
T presente
Y sctiva

1.1. Hay congruencia entre imagen y texto: los interlocutorea continsan en diélogo directo,

1.1.1. El close-up con S} de frente y S1 de perfil cambia sotitud pasiva de 83 quien

a la ver pone la parte

ofs importante del texto

de la nacracidén (secundario)

3! signifiocado se rescata por:

a) knolaje gestual de 33/ incertidumbre

v) Adveritic/ sola enfatizado por repeticifn

_MePs/ aa tienes, te quiero (83)

1.2. Incongruennja entre la dimensién de la vifieta (maoro) y la importancis en la wecuencia

redundancia de soledad

objeta y alienta

3frece afecto filial
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ICONOGRATFICOQ

V E R B A L

VER B A L

FOTOGRAHA No. 13 2/}
DIMFNSTUN) macro

FORMATOy italiano

GLOBOs silueta cuad. simple,

une completa y otra re-
certada
DELTAs linepl simple recto

TIPOGRAFIAs maydsculas corri-

das
lE"CL’At”F: rlano americind. Jejend

AYCUTUp cticadia de ecustadc donde

: 31 cs )}/ 4 de perfil y
51 ie costido

MOV. de EJE: central

Ipzﬁsomuss.
1

s

AMCILJE SEITUAL:

Slt mirada hacia aba<

$3t tomando de lae
manos & Sl y mi-
réncola de frente

FeSTURAr 81 » S sentades, .Sl
serirecarceda en el
reezeléo cel silldn y
S3 sentada muy & la
oriila del sillén con

el torso volteads

l Jo, leve sonrisa

lt"ct‘A‘X 03 eala de estar con

viste cesi total del

81116n principal -

1. La imagen apoya al texto
l.1. Hay congruencia entre 14
directo entre Sl y 33

1¢1.1. Plano smericano

ambos persons jos

l 1.2. Incongruencia entre diménsidn de vifieta (aacro) e importancis

l Bsta vifieta conata de la iaa

secundario

diélogo directo

arpliacidén del escenario y vista
&eneral de los pere?nadeu

mujer madura y enferma en reposo

mujer grande, evejentada , ptrso-
nal de servicio, cuidadosa en su
erreglo

distensién y sgradecimiento

Conforta y alienta a Sl

- smtas somcenetreias en la plética

ambiente confortable, etoc.

tgen y un textos diflogo

L

elano y particivacién secundaria de

on la secuencia de la nerrativa (secundario)

' a) Anclaje gestusls 81 y 33/

tar y alentar

b) Adverbdio sfiraativor ei

Adverbio de tieapos cuandp

: l Perifrasis: vuelve a Wuschr

Bl significado se rescats pot:s

DIALOGO: ,
she F
ady. Pr ad) wpy ad]
SI, Ml BUENA Y QUERIDA
-
_LUPE,
3: P
, ade. pr. o
‘\FUANDO TE REPONGAS,
L b, P
14

prripra is wp @)
VUELVE A BUSCAR A TUS AMIGOS,
[ P

4

vh " v
(DIVIERTETE COMO ANTES.
<

imegen y el texto: sigue el dihlogo

distensidn y sgradecimientos confor~

A

DIALOGO Sl¢ Frase
DIAIOGO S2: OC

Pl: verbo; N indicativo
T presente
V acotiva

P2 gubda. adv.:

verbtos subjuntivo
presente
Activa

P3 yuxtapuesta:

verbos N indiocativo
T presente
¥V aotiva

acepta ofrecimiento de afeato

careoterfeticas morales de SJ

alienta y aconseja
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FOTOGRAMA No. 14 3/3
DIVENSTIONs mecro

FOSMATOy iteliano

GLOBO: ailueta rect. simple,
ung coxmpleta y otra re-
cortuda
el gloto completo tiene
como delta pequeiios oua-
drrdos discontinuos,
FCCEAFTAs maydsculas curridsa
con sisnoe de admi-
reciin

lDEZ.’!‘A:
I

CRRMCUATHE: plany general donde
apsiece un personaje
nuevo a lo lejos

ANCULYUs nivel de cédmara,de cog-
tado

¥OV. de EJE: de izquierda a de-
recha

Ree v e
- reTCY

inidentificable
"USTURA: de ple lunto a le casa

3CLVfRIC: panorama general ds

una cesa grence, de

dos pisoe, con reja
al frente y ventans-

les.-Una camioneta y
un auto

Eeta vifieta consta de

« L& imegen apoya al texto

importante

Texto de anclaje

Texto de pensamiento

VisiSn samplie del exterior de una
casa lujosa

neutro

neutro

casa lujosa y autos grandes que
ipdican un nivel alto de vida

MNS) dos adjetivoa
PENSAMIERTO Ovs 2 (S

01 vexbo: M indicativo
T presente
¥V sotiva

MNSs adjetivo

021 verdo: N -subjuntive

1 imsgen y dos textos; anclaje Y pensamiento

1l.1. Yay congruencia entre imngen y texto
1.1.1. Plano general de mansién Y anticipacién de cmlbio

de nomento narrativo

1.1.2. Se introduce nueve personaje (Ov) a lo lejos para

causar intriga

l‘

narrative

a) Caracterfsticas de cass

El significado se rescata pory

:

1.2. Hay congruencia entre dimensidn de vifieta e importsnoia

b) Anolmjes sustantivos/ manetén, hoabre
. Pensanientos adjetivos colificativos/ jovon; buena,

T presente
¥V activa

MHSs adjetivo

e e

V E R B A L VER B AL
ANCLAJE; e -
“d. ot ad) -
AQUELLA MHARANA, UN E
e Hs '
= P
st adle  or vh ny A .
HOMBRE J_OVEN SE DELUVO ANTE LA el narredor introduce un nueve.
' a4 ¥
Personaje de sexo masculino dn
mediana edad
s ez Y st
MANSION DE LA ESCRITORA. clasifica tipo de cusa
C
PENSAHIENTO: oOV: P <
"y ad/ <t
1QUE BUENA CASA expresién peyorativa que destac
0.2 ' !
8u atencién por el valor mate
S P 5 | rial e le residencie frente s
vh  adl ¢t in7) ad)s
- TIENE LA VIEJA!| [10JALA ﬂ la que se encuentra
NP HS s HeS]
= P
51\' prri branig
U_A SIGA TRABAJ_A'LDQ AQ 1 expresién de esperanza
M €
ANCIATR: 03
verbo; N indicativo
T pretiérito
V sctiva




R

GLOBC: silucts vect. siaple
recortsda

-+ DEITAr lineal siarle. Urd recto
¥y otro quebrado

- : -~

'EINGF»’FIM maytsculaa corvidea,
. sigros do irnterrogs-
eifn y puntcs sus-
penzives

ENCUALFET full shot donde S3 en
prizer plano y Ov en
segundo pleno

ARGULLs niv.de cinnregie frente

FUV. de FSEr central

F11SONAJISE
s3
Vestizenta: sveter oscuro cuell

alto, felds oscurs, celantal
entero conozohvdoa srrita y a
1

Sexoy maeculino
Estatura: elto
Cocplexidn: median}

na
*lanco

Colory

>

Vestizertas yartaldn oscuro,
chzzserra cscura con
sitete blanco en
cuello y zancas,
cazise clars cun
cuello desjrendido,
stierta mostrando
a_l pecho

"-.bdm;i'ﬁ"-\. P

\ o o o e ot - e < b 0=

Arreglc persomaly pelo corto,
onculado, 2acia s~
trds Qejario la
frente Cescubierts

.

ATCLAIE GESTUAL1 =

de costedc, mirardo
e Ov.

. gendo al costado

" del cuerpo y zano
41quierds sroyaia
gcbr e un toleo - ue
cuelgs Ce'su hezm
tro.

L 130T L3308 pesillo de cntrzda o

otra 3¢
1428. A #7bes
i €el euille te
verthroles
clatar

r : ufrtos y l¢
) Ctetura

Tty

“r fe due
[T S RN
e

ajo

9.STURAs 8) pcisda muy erguida, E

“Qws parado, de frente, .
trezo derecho ccl-}-

) i rec’bicux ce la cuea
i Cfurtuda por €08 Fased
S - dess uny ds ladz-i'JuA

LCONQOGRAE ECU tecoeNasRrRNI
FOTOGRAHA No. 15 1/4

. DIKIKSIUNL mesd Iapurtsnte

“FORYATOs frencés e B ( a; el .

s

1. Texzto de anclaje

2. Didlogo direoto

L S
s 12 R TN S

. .

vists total de ls ffeuu de un
Levo prrsonaje, Ov

ANCLAJE LS ¢
RY ') P
LUPE RECIBIO SORPRENDIDA
c X3 [V (A
. cT - ) ? -
) sT  wy W) T4t <7
LA VISITA DE SU SOf sonnmn TONY.
2, D, 7,
01ALOGO: o
$3: F

4
RUCHACHO .,

)y or
PERO LQUE

.,,‘k“--‘ Ve o

(=4

v ey w) st
HACES EN_LA CAPITAL?
NP <

ploipraire

C "DECID! VENIR A VIVIR
psdexr RTande y avelenizda, [erso- .. P
ral de servicio, cuidaduea en su P
sxreglo I alv. ||ar  sr aiw vh
.. AQUY L J|EN _CELAYA NO TENGO
. < < "
tombre JOved, gUAEY P
st ny 4 T
4 OPORTUNIDAD PARA MI CARRERA
Dopl 0.1 T
! ANCLAJE: CS
sport, coderno, irformal : verbos K indicativo
1 T pretérito
. _; ¥ activa
o .'l *DIALOGO S3s Frase y OS
083 verbos N indicativo
T presente
sspects cuidedo dentro ce-la ¥ activa
‘nfornelicsd
: DIALOGO Ovs 2 0S
Oh wverbos X indicativo
* : T pretérito
¥ activa
sigidioy sorpress " 02: werdos N indicative
[ T presente
¥ sctiva
acutro RPN

interler Ju Cesd ulea &It lala

Zsts vifleta consts de la izegen y dos textos

1. La fssgen apoys al terto

1.1, Hay conaruencia entre

jnngen y texto

1.1.1. Pull saot de S y S1 en 1gusldad

1.1.2. Se explica vifeta 14

1.2. Incongruencis entre tareio de vifeta

paricién de Ov (iagurtenta)
1.2.1s Infeie sv participacidn’ 01

2. 1 -lzniﬂudo ae rescata port

8) .‘nah'ja gfeatusl de 83¢ surpresa, rigides

Au-uvos snrprendide
nnﬂcnclﬂn de Ovy Pert

¥) Intesrogacidns qué harer?

freaies dﬂ:ldf vonu

‘snslaje y difloge

(aes0) y la twportancia de le narrativas e~ -

e cotableon tvlacidn ce parer

Seroo cercanc entre 83 y Yony
A

(ov) g
-

. A ‘;‘

' P

)

sorprendida, interroga

manifiesta su propdsito
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FOTOGRAMHA Ho,
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Glugc, nllulu veetys ylnple, Caa
lLIAA! If

sleta y Stra recei iudy
YIVGCRarT s

16 2/4

“wal aduple ey

Thylsculan ¢oriides,
signus (e 1n¢exw,_n-
cidy y Pinteg gy taper,

L3 RS

MG of o CiHun yhot dende g3
' «'u;nr,un-)ue Fer

il y \,v. o eectndo

SR * 274 rerrin

Tlltalv, e ., de conts

.’\‘\'. F: de izgLicigg & Jde-
Techa y yg ariite

Lhacis atajo

Ce k,

ov

Frente, anpliag
Ce.;as: POtlecyg
Ulues £rendes, Tésgadog

Nariz, recta
v Bo:az‘ersr.ée
. Fe]g: Otcuro
drreglo dergc 1, Ieloj pu]veraj
€n Srogpg e ech 9, cace
1 al cuellp

mrame

a7 ,.\.:’Lt

Gvimiragy fiia en s3,
toca entreat’ezta,
“8N0 Gerezong 8poyada
en la cintyrs

PLLTlzia,
€1: rsrads de custado
Ov: rarade Ge frente
FeoEe “2ILs phreg Ge laq: i1log @

fasillo ge erirada y
rerte de ven*qnel co
Cortine olap, lia

Eeta vijietq consta de 1p 4,
v le {magen 8Poya al texto
1.1, Hay COngruencia entre §
en di4logo directo

1.1.1, g4 destaca figuyr
d4dlogo
l.1.2, Secuencis gg vifidta

L.2, Congruancy o entre tama;

narrativy (oomp!euntar
1.2.1, Explicecisn de

't. n signitioado ® rescats porjy

#3410go,

= Yerbos ap Fresenty

2,

de vifeta (e

NIy, SEMANT 1O

T e e e, e ————.

I(¢On(’("‘.\}.’(:0

Coupleneaturyg

Didlogn drecto

8Ceres rogtpc de Qv

mujer grande, eve.,mtada, pPe:sona)
de servicio, Cuidadugs ¢p Su arre.
&lo

hozbre joven, guapo

aspecto cuidazo dentro de 1z n.
firmalicag

ecti‘tud rela; ada
aIrrogante

s sobndore,,

Neutro

interior de tana

:

0 ¥ un texto, di&logo

3Een ¥ texto, Slyov interlooutoreg

15

OY wobre 3 ntereseq

Le Amagen no Ofrece a‘_lonqz‘tci

80) o hportancia en la

| =

- \.‘\_\

————

———

Niver SINT TACTICO
———

...... --~—-»—-~~N--~—\._--
DMLOGO:
$3: F
odf. gy .
tru CARRERA...?
ov:
F 24
A —_
vh st oy vd -x
SOY ACToOR Y QUIERD @UE
DX (.
S - P
st n st
USTED wf A.Y_unf TtA.)
s 0.5 /

DIALoGo S3: Frese
DIAL0GO Gy, 05y o¢

0s, verbo; x irdicatiye
T Precente
V activy

0C;

P21, verbos N indicatiye
T Presente
"V aetive

P2 sulda, sugtl,,

Yerbos )k subjuntive
T Presente
V sotivy

1 nterroga 80T prencdydg

explica Prvfesidn

80licita Epoya

T e el




NIVLL SINTAC T Co

GIuky, oiluety Feot, afople,

' . Una
rleta, Otrg recortade
.0 DEIMA. lineal siaple.,
Quebrade

TINGmp

Uno Tecto, oty didlogo directo

14y sayCacylag COrr{dag ¥

signop de 4 hterrogacyign

E"CL’AX‘.‘?E; rlano s2¢ricano

ANCUICH afve] de ¢fasrg, de

frente deataca Eentoas go lon Persons jes
M. de 3'Fs de irquierds & deracha

vll

vl
A
,

| :
r.r.zsc“;ama I

S3 2u jer Erande, a\‘e;’entadn, Fersona) |
de servicio, tuidadosa en eU arre. !
)] '
8lo ;
Ov homtre Joven, €uapo, lr.odex-no, in- |

formal, &3pecto oyf daco

ACIACE ISSTUAL,

brazo izquierdo op alto apoya.. Preocupacién
do en 1a Pared, ziry 4 1o Je~
Jos L

1% £]

}
» ; /
. S 1’
' cabera inclinagdg Pere mirep a
$3, brqzo derecko dobl

le mano tocdndose
POr atrds de

, derechs Tlexy

| §OPOSTURA,

ads con
el cuello

la °Teje, pierna
Oneda

actitud de espers

S3yov Peradosg

ESCEMARYO, Pasillo de entrada 5 14
Casa ya deserito

neutro

interiop de cpsa blen arreglada

izagen A10ys al texto

1.1, Hay CO0rgruencyy enire inpg, Y textg, intoﬂoeutoru ce

ntonjan ¢
diélogo directo °0n faportugeiy sioilar
l.l.1, Atbon Perscnaien ge t8tacan es 4} phr.lo mex‘lcnno
J‘ l.1.2, Secuencta de didlogo Inicisdo ep videta 15
L.2, rnconemenoh ent

Te Simengy R de vifeta (luo) e lupornncla
en la narratgy, (sec

tndarig
) -29 P

terds

2+ K1 significado #¢ Tescata porg

s) Anels ey Seatuales, . Ove actityd d¢ eapera

Preccupacign

~ Diklog, g3, HoPot ué

= De 89CkoNaly, non vifetn

16 *qulsro que=
S Nepoy :

=200

DIalogo S} Frase ¥ 03
0S: Yerbo; pr tndicatyyg

DIAloGo Ov; 2 o
-il;l. 0C,

2da. og,

. vb
u

Ve st

(4

ey AXTSTADES .) ]

e e .M..,,.._wm.‘_,..‘.._".._...m...- e
Ny, \‘-'l"n‘l,\n\"“('U Nivyy, .‘HN'I'.'\(:I'H.(’ Nive, Sf.,\h\.‘”'“'(‘
.»._Mn.m_.....m__.,-..,m,.._wm.m--«-m-m AR w-«_-.wm-._.\s.“.‘,mﬂ - I
| TCoNoqgy, TE98%0irar o, [ VE Ry, ER § o,
FOROGRA Y e g 34 1' 2
: 1200 93,
) ; mw\vmv-;, kero . Bootindnryg ! Brhiceo et
FORVATO, francds

—— L
e "y s rorefoang
Y0P fuy cong ey intes:

O¢m cop incer
"l r

tidumby

—— e

dackatoy j

Ove— “\S_\
vh ny Gl -:‘f at
SE (Qux I__4 SENRA DuRay

Hs [

NP 'S Hs

eXpress 1y Tezén ge) Teern

cuentro ¢,p 53
P

s P
aJv}J[ :7. va o ady
STIEPE Mezo é.‘”A Is NVC-SA)
-y s ip Tt

interds in¢srecto por 53
P -

POr au ry) &cidn. con g

oy |/

T Presente
V activy

, Plg Verbos x indicatiy,

T Presente
¥ sotive

P2 aqubda, adv,y

Verboy x indicatiyg
T Mresente
¥ activa

K3, adjetivo Y sust,

Pl Verbo; x indicativo

Presente
¥ activy

P2 Juxtapueste,

vertos x indicatiy,
4 Presente
-V activy
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FOTOGRAMA No. 18 4/4 DIALOGO:
DIVMENSTONY meso complementario s3: F 5 .
.. . Woar ad st .
FORMATO) francs .
l T Trencée o NO TONY, LA SERORA negetiva for razén dolle
) o HS  Wys. .
GLUBOF silueta rect. gimple re- . ’
cortada. ! P P
I vb adfi Wl of 5
. 1 ? ' ' ‘ v
DEITAy lines) simple recto Diélogo directo ’ fESTA ENFERHA:JﬁgACE UN MES TUVO
ALY ALl ) .
TTFUGRAFIA: wmaySscules corrddap " TR c vy
i [ P
ENCU-DIE: mediuz phet Gonde 53 . ,a9) s} 0¥ JadV cdy vh
de 3/¢ de perfil y Qv ;UN INFARTO]YLYA NO TRABAJA)
de perfil j-—757§5-i -—7x7;~
- ;SSfIJ: nivel de céitra, do cose enfocs desde otro &ngulo a log i
. tudo persona jes :
MOV.de EJE: de lzquierda & de- 5
recha ; ov: F 2.
H ey 'l st my
l PERS_VAJES, : CARAY, TIA, Yo que
.S
S3 mujer grande, ivejentada, personal ) P
de servicio, cvidadosa en su arre- '__-_._________________n_ -
glo ) »y an- st .
{YENIA CON TANTAS 1LUSTONES . desilugidn
Ov hombre Joven, €uapo, moderno, in- Ne b, C
fornal, especto cuidedo :
' i
ATCLATE CESTUAL; ’ r
. ; DIALOGO 53, Frase, 05 y O¢
S3: csbeza laceade y hacia o
rrita, ojlos muy abiertos, decisitn ) ;051 verbo, K indioative
nira fi0 a Ov o . ) T presente
. , - ; Y active
' l MFS: adjetivo
S t eliosis 4 baw—
. oV fe ¢24 ircling N hacla aba etencidén gl interlocutor 0Ce .
vOy mirsndo g 3
—— . . Ply verbo; K indicetivo
l e ¥ O peredes newtro i T pretérito
ESC2kI01 pared clara liga con interior de cesa bien arreglada V aotive .
g varios cusdros Peque- P2 coordinada;
fios
' verbo: ¥ indicative
i T prescente
; V active
|

DIALOGO Ov: Prase yos

0Ss verbos & indicativo
T copfetérito
¥ sctive

Eetz vifieta conata de l1a 1me en ¥ un texto; didlogo
1. la ioagen apoye al texto ) :
1.1. Hay congruercia entre imheen y tertor los interlocutores con-

tindan en diflogo directh oor. toportancia similer
1

lal.l. Se ernfoca o los dps perecnajes
1.1.2. Inicio de Qnu Bueln fame y la aparicidn de Ov en V.14
' 1.2. Congruencia entre tanafiof de vifeta e importancia en la na.
rrativa (ccmplemerntaria)
1.2.1. Agrega a vifieta 15 ,
2+ El significado ge rescata por '
8) Anclajes; gestunles; - Ovy htenoién
= 83: {lecisivo
b) Partfoulas negetivess - nof negacién/ No, Tony.

= nof {mpedimento/ pa no tratels
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FOTOGRAMA No. 19 1/3
DINENGIUN: muoro
FORNATO: 1teliano

OLUPOs sfluetn rect, simple come

pleta

'DEL'IA: lirvesl simple recto

TIPUURAFIA: naydeculss corridug,)
8ignos de interroga-

cibn y puntos ave-
pensivou

FYCUADHF: medium shot donde §3
ce espulda, Ov de 3/4
de perfil y €1 de
frente

YiULot nfvel de cémera, de
fiente

"-OV. de F.Z: central
FEASLUAJES:
81

Veatimenta: abrigo clsro, eruzad
‘ do, con solapas y
dos hileras ce totod
zes. C.kre €l cuell
del abrigo seoma o-
tro cuello oscuroc.,

':xeglo fexsc
s3
l VICIACE

Slscateza erguide, mirada
al frente, boca entre-
stierta, trazo izguicrdo
duvlsce con mano hacie
aelente y ralva hacle
ar:iba

rals aretes granéeu4
en_ forma de ar
golfi

uv

-

L4l

PITCHA €1, 33 y Ov, perszde

UECKTAETLr rereaes claras lisas
2in nouraoe

l . La 1maeen apoya al texto
1.1. Hey congruencia entre ij
' tio de interlocutoras: S
1.31.1. Se centra a 51,
1.1.2. Lom otros dos pex
. fopurtancia en sf
eeprlda y nélo ef
1.2. Congruencis entre tasaiid

narrativa (importente)

1.2.1, Cambio radical dJ
n lianifiundo s8¢ rescata po

‘.

831y Ovi neutre
b) Llassdo, nomlre propio, Iupes..

sonsjes jusdan desvanecidos seglin
&uiente frograza narrativos S3 de

luetas Ov perfil 3/4

-actitud de 31

Importinte

Tiélogo dircoto

destaca un solo personaie, <1,
4iue aparcce nuevamente en escena

mujev macdura, enferma

arreglo sport, elegante

deseos cde lueir bien

nujer grande, ave jenteda, perseo-
nel de servicio, cuidsdose en su
arreglo

hombre juven, guagpo, moder 20,
informal, aspecto cuidado

decisidn

neutre

reusro

xstu vifieta consta de la lmﬁgen ¥ un texto: didlogo

tgen y textos didlogo directo, cem-
lys3

Jer+ personajes que entre en accién

vifieta (mecro) & importancia en la

Bn e ——e e e s

#) Castic de arreglo de S1: deseos de lurir tien
Anolaje gestualr - Sl: deoinién

NIVEL SINTACTICO NIVEL SEAANTICO ~
V E R B AL V. E R B A L
DIALOGO:
St: p
3r .
LUPE... policite stencién
P
$3:
: my g pr v : :
[LPOR QUE TE LEVANTASTEJ {nterroga con preocupacién
Mop ’ "
DIALOGO S1: Frase
DIALOGO 83 08
verbos M indicative
T presente
V activa

(O
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FOTOGRANA Ho, 20 2/3 DIALOGO:
DINENSIONY meso complementario, $1: ed
CRUATK 4 ! FINEN ad{s my adl :
'F WHATOL franofs ; YA ESTOY HARTA DE LA cembio de mctitud
i A TP
Clulioy siluets Tect, simple Te- ' '} Pd
cortade \ P _
. 1 einple recto Diflogo éirecto it : prri b ¥ fad),
DELTAL Mineal elsplc CAHA JllvoY A SALIR,|PERD E_!:J abandons reposc, desobedece
TIFGGRAFIA1 meydsculas corridas 3 TR
. instrucciones rédicas
5 4

ESCULLGEs plano emericano donde
Uve en prizer plero de
ccvalde, €3 en segundq
plano ce perfil y S
pn fepunéc nleno de
34 ce pexdil

N¥CV. de EJE: centrel

FrRSUNAJESS
Sl

ATresio personaly belss de piel
grerde con correa
lerga

s3

Ov N t

CANCIACI GESTUAL:

=ira 2 §1, trezo iz uvierao
Zotlaéc con mero exteraida
~ecie adclante y palme ha-
cia arnba

Uols
' ESCEYIE

%1, S" y Gv, uaredcs

I3t vared clare &l fondo

Eata vifieta conats de la image

e La imsgen spoys al texto
1.1, Hay congruencia entre imay
l S1 y $3 y atercién gestual

reccién de Ov)

1.1.1. 21 personaje que no

ALCULOs nivel‘ de cizare de coste~ amplia vista de S1, mostrando todo

gu erreglo

mujer medure, enferua

moderna

v

muier grende, avejentada, personal
de servicia, cuidedoss en el srre~"’

A\

st adv pees diadig
CHOFER NO VIKO A TRABAJAR

¥.s NP

3,6’ P

e

S
[
AVISO QUE ESTABA
V. @

ENFERHO.
P,

—W)J

D1aLuGO S1s OS y OC

glo » o

hombre joven, guapc, moderno, in“orJ
mal, aspecto cuiuado 1

gesto expresivo, reafirma lo que
estd diciendo

neutro

neutro

P ¥ un textos didlogo

bn y textos diflogo Hiteoto enire

a Ov {(S1 apunta con su . osno en di-

hotla queda desvanecido, silueta de

espelda, 51 destaca
1.1.24

nsrrativa {ec~perentario)

‘e Bl significado me remcats pury
8) erreglo y mctitut de s1
b) = Adverbio de tiempos ya

= Be.Pst "Estoy harter

142.1e S1 explica eu cembio de actitud

~ Conjunctén adversstiva: pero

\ =-Partfcula nagativas no/ impomibilidad

un poco mée que S3

Lecuencia con viideta unterior
1.2, Congruencia entre dimencidn de vifiets (mesc) e importancia en

0Ss vertos K inaicativo
T prisente
¥ motave

0es

Pls vertos X 4dndicativo
? presente
¥ sctiva

P2 coordinadae

verbos K indicativo
T pretérito
¥ sctiva

MNS: adjetivo
DIALOGO 83: OC

Pli vertos X indicativo
T pretérito
¥ activa

P2 subda. adj.s

verbos N inmdicativo
T copretérito
¥V activa

7T

o 7 ﬁ g
m I -
I£s 2 -

V.3 P #h

S
s
’

P

N

obatéculo y contra!’iedad
(se confirne situacidn econd-

mice holgada)

Justifica aueencis del chofer:

- ity

‘e
Uy

o
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NIVEL SEMANTICO

ICONOGR,\FILO ‘ ICONOGRAFICO

OTOGRAMA Ho. 2} 33
DIMENS TONy 'tnes0

ORNMATO; francés

POIOTOF silueta Tocte aimple re~

cortuda
’ B1TAs linerl simple recto
TPCGRAFTAS maydocules coriidas,
signos de interrogn=-
l cién y puntos sus-
V. de ECEs de jzquierda a de-

versivos
recha

tEESx NAJESS
sl

FYCUMIRES medium ghot

NGUTUs nivel ée cémera, de
frente

I 53
ov
IM‘G JE GE3STUAL:
g1z cabeza leceads by levzntadsa

m*ra*co a oV, a entrea-
bierta, ma-xoa en los tolsi~
11lve del axrigo .

%3; nire a LUv con los brazos CIu=-
1acus subre la cintura

cateza inclinege hecia atajo
sire & 51 '

BOSTURA:- Sl
cQITasTly pared clern Lis=z ccn

un pequeiio adorno cul-

gadcy ventanal con €OTr-

tina clera lise

g1 y Cv, perados

l Este vinctn consts de ls imegem

‘1. La imagen 8poya al texto

gv, S1.y-83 (com-r-ocidn'
1.101:- La
1.1.2. Secuancia visual ¢4

de tres.

1.2. Incongruencis entre la dim

pcrtnnci- en la parrative

2. I significrdo se rescata pors:

- ‘Adjetive posssivo
l -~ Nomtre propios '!'onq

LY

t)

1.1 By corgruencia entre imagen ¥

toms da una visl 4n de conjunto de 1l0s

n V. 19, peroe inicio de conversaoidn

onmién de 18

pacundario

piélogo éireeto

visiba de conjunto’de 1cB 3 perso-
najet !

muier medura, enferme

ou jer grende, avey ‘entaca, personel
de servicio, cuidadosa en 8u arre- |
gla

pombre joven, guapos zoderno, in- !
formal, agpecto cuidsco

act?tud jnterrogative i
) ‘c
[
seriednd l
neutro '
{
'
neutro i
|

© {nterior de ceee tien arre;lada

y un textof diflogo

textor diflogo direéto entre

tres personsjes

vifieta (meso) ¥y 18 in-

(ucundarh)

Anclaje wegtual de g1y sctitud 4nterrosative

- Oracién interrogativas Quién e 0d.?

i/ parentesco com 83

ACABA DE_LLEGAR

H —

oV
[(S' HE pERAITE,)
«P NP

peri beates
DRIA LLEVARLA

. |4
SI:-—""

[ st vh
QUIEN

st

da

§3: e

&

peripraLis

vo o

M4 fd.
4

Ver

L1aiuG0 Ov: OC

Pli verbos M indlontive

ES USTED? }
g

S
3t
Yo
s

st

st

s1-
ES M1 SOBRINO TONY..

mt €T
pE CELAYA.
<

o pospretérito

¥ sctive
P2 mulda. adves

veihoz ¥ indicativo
4 presente
¥ activa

DIALOCO S1: OS

verbos X indicativo
T presente
¥V sotiva

PIAROGO 83t 2 05
Olg verbos K 4ndicative

7 presente
v sotive
023 verbor M 4ndicative
T presente
¥V activa
X | ¥
&
5
'\; ‘f‘ (2 .
g . g‘? k¢! x):
s £

PN

.]

ofrece solucioner 1a pitunoidn

interroga con sorpresa

aclers identidad del persons je
y su procadencia :
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACLICO NIVEL SEMANTICO

_'c NOGRAFICO ICONOGRAEICDO V ER B A L VERTIBAL

FOTOGRAHA No. 22 1/4 DIALOGO:

IMENSTOR: muoro impurtente ov:

CRNATO: francés : ‘ .sF pra ' '

. : 9 : ~  ENCANTADO DE
Gl0BO: eilueta rect. simple re- ' : ' saludo galente
cortada
E1TAs lineal a!mple recto Didlogo direoto S p st '
PIPCGRiFTAI meydaculas corridas : . CONOCERLA. SERORA DURAN. ’

v“CUALLF: meuium shot donde Ov
en rrimer plano de
f1ente

ae distinguen clereémente sus ras- DIALOGO Ovs Fuose

l I.v nivel de cfmera de fren—f acercamiento céel rostro de Cv

V. de FJE; central €os
PERSUNAJES . .
l ov hombi2 joven, guapo, moderno, in-
formal, aspecto cuidado

AUCIAJE GESTUAI: cateza ledeada| » o
un poco inclinada ha- ' ’ -
cia stejo, boca en- actird de sufiociencie

- treabjerta, mirsnao
ae costado

l:ﬂmm raraco neutre

CFUi=TC: pered clgra lise con :
un peguerno eELrno interior de casa tien arreglada
colgado, ventanal con o - b
cortina clare lisa : -

Keta vifiete consta de la imsgen y un texto; didlogo
ll Il texto apoya a la imagen '
1.1. Hay congruencia entre la imagen y el texto; Ov unico inter-
l locutor hsblendo en el diélogo directo que contimia
: 1.1.1. la tozs ds un acercamiento en medium shot de Ov
1.1.2. Seocuencia con vifieta enterior y V. 17
' 1.2. Aay congfuencia entre dirensién de la vifieta (macro) y la im~
portanéia en la narrativa (importante)
1.2.1. Presentacidn Ce cirscterieticas ffaicaes de Ov (galén)
l2 El algnificadou se reccata por:
a) ~ Carscterfsticas ffsicas de OV : . ‘ ) .
~ Anclaie geetinls actitud de suficiencia ’
t) - Per{frsmis/ encantado ce conocerla o A .

- Porva galante y respetuoss de aaludar




Pag

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO

1
i

.DEJ.TA: lineal eimple xecto
TIPCGRAFIA: maydscules corridas
y signos de interro-|
'ENCUAL‘RE:
de espalda y Ov de
3/4 de pertil

gacidn
lA YGU101 nivel de cdmera de fren-|
_.‘,

NOV. de EJE: ccntral

'FERS

AVCIAJE GESTUAL:

wedium shot dunde S1

XAJES:
sl
ov

cabegza lsdeada, zlgo inclins.
da hacia ebajo, ojos muy a-
biertos, rira de costado a
sl

IE:TCM: Sl y ov paradOa

SCENERIC: ventanal con cortina
liga clara

IIIII;-

Esta Viﬁata‘lcomta de ls imags

« La imegen apoja al texto
l.1. Hay congruencia entre Y. TY
recto enire S y Ov, E1 't
1.1.1. Continda énfesis &
1.2, La dimensidn de la vifets
tenoia en la narrativa (s
1.2.1. Conversacidn intray

» Bl nignificado .se.remcata por:
8) - Anclaje gestual de Ov: su
= Bol secunderio de S1 y S3

b) = K.Pe: lre, persona, singul

- Sustantivos; admirador

Ry un texto; didlogo

en ¥ textos contimda el di8logo di~

Toer personaje, S}, se desvansce.

(_mioro) es congruente con la impore

cundaris)

Didlogo directo

4

sigue el ¢nfesis sobre Ov

wujer madurs, enferma

hombre joven, guapo, moderno, in-
formgl, espectv cuidedo

segurided, suficiencia

neusro

‘ interior de casa tien arreglada

bre 1o que dice Ov y mus actitudes |

cendental

iciencia

ad}
Sus OBRAS), (LAS HE LE1DO TODAS)J

sr pect frairs adf.

v.pr 0D,

St
it
LAH, S17

DIALOGO Ovy OC

P1; verbos M indicativo
T presente
¥V activa

P2 yuxtapuesta:

verbos ¥ indicativo
T pntepresente
V aotiva

DIALLGO. S1; Interjecoidn

ICONOGRI\FICO V I R B A VE R B A L
FOTOGRAHA No, 23 2/4 DIALOGO
DIEFUSION) miecro complenentario, ov: r
FUH¥ATO: cuasdredo vh o ady N2 .
(SOV UN ADMIRADOR DE manifiesta concciniento con ;
GlOROs silueta rect. simple. Una ! N td, egrado de sy trabnjo profeedow
corpleta y oira recortads P ¢ ;

nal

demueatra complacencia

acepla con extraiieza

o
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTIGO NI\’[E!. SINTACTICO NIVEL SEMANTICO

ICONOGRATICO ICONOGRAFICO vV E R B A L vV E R B A L

FOTOGRAMA No. 24 3/4 DIALOGO:
DIMFNGION: aicro aecundario ov: P

FUKYATO cundrado : e vy ad] ‘
SE 1.0 DEC1A A M! repite intencién arrovechando

GIUR0s silueta rect, simple com- 0P To.L

pleta ' v ' , presencia de S}

LELTAs lineal simple recto Didlogo directo

TIPOGRAFIA: meyUsculas corridas ’ . —_— J d
y wntos suspencivoe

ENCUALLT: pleano americano dunde —
o3 sT "

. 1.
Sl y S3 en prim la- st 3N
y Soen prider pAe - CELAYA NO HAY HUCHO CAMPO,\POR
SRR

no ¥ ce perfil y v en = P
L

zesundo plano de fren-

te . P

AYGULO: picads de frente virién de conjunto de los 3 perso- | 7 Y vb o omy ) ST >)J

ESD HE VINE A LA CAPITAL

MoV, de EJF: centrel na jes ne .

Res v
PERSUNAJES: . . DIALOGO Ov; 08 y OC

s1 nujer madure, enferma ) 0S: verbos M indlcative
€3 mjer grande, avejentads, personcl T copretérito
de servicio, cuidedosa en su erre- V activa

glo 0Cs

o . honbre joven, guapo, moderro, in- Bls verbos X 1ndicat]:vu
formel, esrecto cuicedo T presente

AYCLAJF CESTUAL: - ¥ aotiva
FLSTU

S1, €3 y Uv, parados Qv capta total atencién © P2 coordinadas

flc s 80tIu el - .
’ianco de unat:grt na T presente

V activa
P3 subda. adves

verdo: ¥ indiestivo
T pretéiido
¥V activa

Este vifieta consta de la imagen y un texto

1., La imegen apoya.al texto
1.1, Hay congruencia entire imagen ¥ texto: el didlogo directo con- '
tinda
1.1.1. Ov sigue hablando y S1 y S3 escuchan

1.1.2. Vigta de conjunto de los tres interlocutores. Secuen-
cia con V. 19 y subsecuentes

1.2. Congruencia entre dimensién de la vifieta (micro) e eportan-

¢ia en la narrativa (eecuninrria)
1.2.1. Continuzeién sin egregar nade nuevo
2. El mignificado se regcats pors
a) Anolaje sestunl de Ov: capta atencidén totsl de Sly 5)
b) = N.P.t verbo Ira, psrsona singular/ soy
- Conjuncidn udversutiva: pero/ intencién de su visita
~ Advertio negativos no ’ . ‘ ) " .

i

l ESCEWARIO: destaca un ramo de interior de una casa bien arreglade | verbos X indicativo
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMAXTICO ‘ NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
IICONOGRAFICO ICONOGRAFICO VvV E R B A L V E R B A L
FOTOGRAHA No. 25 4/4 DIALOGO:
IDI.‘-ﬂI;;‘SIi‘II: maoro eecunderio s1: F P
FCRMATO: italiano ad|. ““‘[ﬁ/ vb ypn
KUY BIEN{LY DICES{QUE cambia de tema
1080 Lo
1 sllveta rect. eisple re- vuels & su intaréns del momento
cortaca
DELTAs lines) cimple recto Di&logo directo . perifrasis
. SABES HANEJAR?)
TITCCR2DIAs wayusculee coriides ! UL P
y signus de interro- !
cién !
FUCULI" Er elose~up conde S1 de ,!
l per“il y Ov de frente i
ANGULIC: nivel de cdmerz de fren~| &nfssis sobre rgat;o de Ov i ov: P
te &dd Peripresis
St, PODRIA LLEVARLA ofrece sus servicios
{0V, de EJF; de derecha & iz- NP
guierda ’ )
s P
ST TFS
FERSUTAJES adv- b vh adv.
vsl rujer madura, enferma ' (DONDE USTI'?) QUI.LI'E’RA), (HlENTRAS
v hoztre Jeven, guapo, moderno, infiro
z8l, sspectu culdedo P
R vb st .
SGLICE GESTUAL ENCUENTRA CHOFER.)']
Ve o

cabeza un poco levantads
buce entreablierte

Sl;

-

ovs ojos Tuy abtiertce, mira
ce frente a 51

bearCRAs S1 ¢ Ov parecos

TICzv TIC: pe:te C¢ arritz de
unn cortine li=ma cla-
TE

Bsta vifieta consta de la im

ll. 1a imegen apoys al texto
1.1, Bay congruencia entxe 1
continda entre 51 y Ov
’1.1.1. 33 se desvanece
1.1.2. Per‘ninencia en

1.2. Incongruencis entre la

sonriss, agrado

alerta, agrado

neutro

interior ce uhe casa bien arre-
gizds

bgen y un textos didlogo
pagen y texto: ¢l diflogo directo
y quedz ignorada en la wonversacidn

featacer a Ov

i3oensibn de la vifieta (macro) e ia-

portencie en la narrati

- Adverbio de afirmacibn:

« NePe1 pospretérito

ve (secundurio)

1.2.1. Agrega a Lo ya establecido en V. 20
2. El significaso se resoata por: ‘
a) Anclaje gestualr S1 y Ov muestran agrado

b) - Pregunta: ;Lices que sates manejar?

[}

vy .

¢ DIALOGO 31: FPrase y OC

[+

Pls ﬁrbo: X indicativo
T presente
V active

P2 subda.adj.:

verbto: M indicativo
T presente
V activa

DIALOGO Ov: OC

Pl; verbor X indicative
T posapretérito
¥ active

F2 subda. adv.:

verbor X sudjuntive
T pretérito
V sotiva

P3 subda. adv.s
verbos ¥ indicativo

T presente
¥V active
A
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTLICO t NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
. ]
CONOGRAFICO ICONOCRAFICO ] V £ R B A L V E R B A L
FOTOGRAMA No. 26 1/4 ; DIALYGO:
Iwwsnm. Yaero secundario e1; F p
R , adv- [/ok 4t sf pr , .
VINATOy frarede BlEN-[(E_N___E_L__EM HE | nuestra interés por lae inguie-
< oI :
CLORO; milueta rect. simple com- ' i tudes de Ov
I pleta { P
d ’ -
EITA1 lnesd simple reoto Didlogo directo CONTARAS TS ASPlRigloN'ES)l :
TIPXGEAFIA: mayisculss corridas | Vg 0., ! Co \
QU2 dFt mediuvm shot donde Ov : p :
K de Y4 de perfil i 3
LVvOUIUs controricadn de cost:zdo énfasis sobre rustro de JOv g(HA:OS )
V. Ve de EJEs central OME
If:‘:as~==', N ¢ !
. Oov . tombre joven, guapo, moderno, in- i
R roruel, aspecto cuildado :
A ’ ! ov: o S 0
bt 'CLAJE GESTUAIL:; cabeza un po- ™ ) ~
co irclireda hacia ata- neutlo . .
) ED GUSTE
jo, mirsda hacia el CuANDO E%I?g _9”_{;. I cymplaciente
frente '
|.’.STL‘.’-:’: ereco zeuiro :
ESCENARTIC: prred con cortina interjor de casa bien arreglada ! DIALOGO §1; Fresey OC
lise clera
0Cs
Pls verbo; X indicativo
[ T futuro
. %)
Y saotiva
P2 yuxtapuestas
verbdos ¥ indicativo
? presente
¥ activa
DIAIOGO Ovs OS
verbog M subjuntivo
T presente
v activae

o La izagen apoya al texto

recto entre S1 y Ov

NePer = futuro: contarda

- prasente: vamos

|

« Bl signifticado ve reacuta pors

Esta vifleta oonsta de la imszen y un texto: didlogo
l.1. Hay congruencia entre imagen y texto; contimia el diélogo di-

l.1.1. Se destaca Ov en planc smericanc en un acercamiento
1.2. Ls estructura de la vifiets es i116gica pues asparece el globo
del didlcgo directo de Sl1, pero ella no se ve en la vifieta
1.2.1. S6lo ae comprende por vifieta anterior (25)
1.3. Incongruencia entre la dinensién de la vifieta (macro) y la

{aportancia en la narrativa {securdario)
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NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

CONOGRAFICO

V ER B A L

FOTOGRAMA No, 27 2/4
lj]&'i;rlslcm micro
CLFATOL cuadrado

TLUPOy siluets rect. simple, Ung
completa, la otra recor-

tada

L. gloto recortudo tiere
como delta peguenios Cus=—
drpdos ciscontinuos

YOI tetioculas corrides

TUCUTETy elope~up dunde S2 de
frente .

a0 nivel e cdnnre 68 £y e

te

Y.V, de EJF: central
' 'ezascrwzs

.83

I.-" TCIAE QEITULMT

cabeza ladeade hacla la de:e-|
cha, airade fije sl frente,
mentén agroyaco en dedo Ge Ta-
no izguierca

PIOTURAr -

ESCFYARIC: psred y cortina liea‘
clara

~210-
NIVEL SEMANTICO ] NIVEL SINTACTICO
ICONOGRAFICO I{ V ER B A L
ANCLAJE: S e
4 tent P r o pereprasly
npertente LUPE LOS VIO ALEJARSE
U.g NP
Texto de anclaje adf.
CONTRARIADA.
<
Texto ue penssmiento i
]
i
; PENSAMIENTO: $3: 4
! vel pors pradis
scercaniento, res~lte un sulo oifeto: LQUE HABRA VENIDO A
desteca rostro de §3 | v.e
1
} s
} adfr ady pr
©BUSCAR ESTE HUCHACHO?||NO ME
mujer grande, avejentade, personal ; His oS oL
de servicio, cuidedosa en su arre-
glo P. P
©ve 4dy. dy  vb adl
GUSTA NADA.||NUNCA FUE BUENO.
- L oNAC < W
preocupecién i
|
i ANCEAJEy 03
ét}i verbos X indicativo
int P T pretérito
nierior de cesa bien arreglads V sctiva

: PENSAMIENTO S3s 3 08

0l: verbos M indicativo
T antefuturo
¥V soctive

MiS: adjetivo

02: werbo: X indicativo
T presente
Y sctiva

03s verto: X indicativo
T pretférito
Y sctiva

Este vifieta consta de la imagen y dos textoss anclaje y pensamiento

1. La inegen apoya al texto

d.]. Hay congruencia entre imegen y textos S3 reflexiona sobre la

conversacidn anterior

1l.1.1. Acercaniento en close-up de 53, Gnico otjeto que aparece

1.1.2, Secuencia con vifieta 15 .

portancia en la narrativa (inportamo)

1.7.1. Cambia 1a narrativa por los antecedentes que tiene S}

de Ov

2« El eignificado se rescate pore

l 1.2« Incongruencia entre la dimensidén de la vifieta (micro) y sv im—

a) Anclaje geatuel de S3; prcocupﬁc!dn
I b) - Adjetivoss contrariads, bueno.

= Adverbios nunoa’

reflexién ré¢protatoria

guestiona la agericidén de Qv

seflala carscter{stices morales

de Ov.
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NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTUCC

et

ICONOGRAFICDO

ICONOGRATFICO

V ER B AL

vV E R B A L

FOTOGRAMA No, 28  3/4

DINENGICN) micro

FORNATC: cuadredo

GLOBU: milueta rect. simple com-
rleta

TEITA: lineal simple recto

TIPCCEAFIAr meydscules corrides
Yy »ignoe de interro~
gacidn

EYC..10Ee full shot lejano donde
Sl de fiente con cete~
ze de 3/4 de perfil y
Ov de perfil

FNCUTSs nivel de cémera de fren-
te

¥OV. de EJE: central
PERSUYAJES:

Si

Qv

AVCIACE GESTUAL:

S1: cabezs volteada 2iren~
do a Qv, brazo izqulert
do dobledo sosterien~
do la tolsa

wv: trazo cerecho extexndido
hacis edelente con pele
mg etierts, mirendo e
51

S0LTUEA: S1'y Gv parsdos

ESCEWARIO: puerta de entreda y a
emioe lecos ventenslee | |
con cortines trsnspsrent
tes con franjas torde~
das en la parte infe-

' rior. ¥ats de plantas
adelarte de uno de los
ventanales

1. La imsgen spoya ai texto

de escenario anterjor

2. K1 signiticado ae rescats forg

) ~ Racensrio, postura de 51 y Ov

b) ~ Adjetivor satisfecho

- Bnatuntiver todo

Esta vifieta consta de la imagen ¥ dos

iaportente

Texto de arclaje

Didlogo directo

L4

muestrs de cuerpo entero a Sl y Ov

mujer zedurs, enferma

hombre jover, guapo, moderno, in-
forrel, aspscto cuidado

etencibén al interlocutor

se 6irige a su interlocutor,
cortesia, ofrecoe pasd

vista de la entrada a una case
bien arrezlaia

textons anclaje y didlogo

- 1.1+ Hay congruencia enire imsgen y textos exp.ica el caabic de emce-
narios S1 y 0¥ en df£logo directo

1.1.1. Iea interlocutores ce ven de le jos ;ara deatéoar abandono

1.1.2. Se comprende por secuencia con d1dlsgo Sniciado en V. 20
1.2. Incongruencia entre la dimensién de la vieta (micro) y la im-
portancia en le narrativa {importante)

1.2.1. Entabla inicio de relacién Ov con 51

=~ Anclaje gestual de Ovy cortesfa, ofrece peso

ANCLAJE LS. P
Lf 8 v ad)
TONY SE SENTIA SATISFE-
P.8 [ 4 P,
S e S
<t pari biadix ady PP
CHO.H{TOO0O IBA SAL!ENDO(COHO EL
. 7‘3 V. P .5
Wb
'
DIALOGO:
av: 3 4 e
st vh 2y gr
USTED DIRA(DONDE LA
'Ky y.e .
vb
LLEVO)
6P
St: e

+6 st
LEONDCES MEXICO?
7.7 0P

ANCLAJE: 0S y OC

08s varbdos X i{ndicativo
T copretérito
V¥ activa

0Cs

Ply verbos X indicatiwo
? copretérito
¥V sctiva

P2 subla. aive:

verbos M indicativo
? copretérito
¥V activa

DIALUGO Ov: OC

Pl verbos M indicativo
T futuro
¥ activa

P2 subda, advey

verbos ¥ indicativo
T presente
¥V activa

DIALOGO Slt¢ 0OS

verbar N indicativo
T presente
V sotiva

b g gt e e e

)

panorama positivo para m

ezpectﬁiivnn

disposicién para servir

interruga
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NIVEL SINTACTICO

T

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEvaNTIco

lCONOGR'/\FI

t cabeza ladeada mirando
a Ov

&tencibn al § nterlocutor

I1C ONOC}\.-\PICO Co VE R B A L VERHAL
IFOTOGRAHA No., 29 4/4 DIALOGO:
DIVENSTUNI miero sesundario oV: f§ s [ ,'
FUL¥ATU; ocurdrado ady. ny o .
, HO.. {{PERO USTED Pl:,EO_P_E tuena diaposicydn
" CLOPOs dilueta rect. simple, ! X ! "
Una complets y otra re- 4 P
' cortuda Prrigrasis g sT vh adf.
DELTAr lineal simple recto Diélogo directo INDICARME EL oc‘g""o) 61":5';30 _’LCU__V vanidoso reconocimiento do au
’ .. 1)
TIPCGRAFIA: maybscules corridas . habilided
Y puntos suspensivod "-——__
toQdv.
FNCUADRE:r medium shot donde §1 { BIEM.)
de perfil y Ov de i
frente ‘ i Tl
.AHGU!C; nivel de cémera de cog- vigidn de ¢onjunto de S1 y Qv
tado carbio de escenerio !
MoV, de EJE: central i $1: F P
l EESUNATES: apSF ['“ pro ik
: EN REALIDAD| NO QUIERQ
s1 auler wadure, enferma 3 conflesa intenciones
ov hockre joven, €u8po, moderno, in- d
I forzal, aspecto cuidado . m
AXCIAJE GESTUAL, IR A NINchP-l LUGAR EN ESPECIAL,

2 cabeza ladeada mirando
a 51

TUEA: S1 y ov 8entados

ENARIOs

Ests vifieta consta de la imeg|

ventana y purte del
interior de un auto

El texto apoya a la imagen
1.1, Hay congruencis entre ima
Sly ov
1..'1.1. ¥l nuevo escensrio)
1.1.2. Se comprende PorT m
~1e2+ COngruencia entre dimensi

ls parrativa (secvndario)

Bl significedo se rescata pory

Facenarios sutomfvil

.

Pese il ag 3o

%

Siee ® oekgmie sy
e

g

dinéu.ica, cambio de posicidn

reutrc

PD Y un textos diflogo
en ¥ texto; diflogo directo entre
hatla pdr sf molo

pouencis con V. 20

Pn de vifiets (micro) e importancia en

1.2.1, S810 es un nuevo smblente para contimer diklogo

(LI PO

v

ey L

f 4

adv  preipradiS g Lt
1S0LO QUERIA DAR LA VUELTA.
! NP ovp

[,

DIALOGO Ovs Frase y OC
0ocs” .

Pls verbos MW indicativo
T pressnte
¥V sotiva

P2 yuxtapuesta;

verbos N indicativo
T presente
¥ aotiva

DIALOGO S1s Prase y 2 (5

0l vertos N indicativo
T presente
"V activa

02: verbos M indicativo
T copretérito
'Y sotiva

sy

rasgen

il




Ov de perfil

AKGULus nivel ue clmure de costg-

lLV. de FJE: central

FEFSO¥J 7Sy
S1
ov

lA “CLLSE GESTUAL:

Ov: mano derecha so—
'P\LSTL'EA:
Sl y Ov sentades

bre el volente
al frente
Ir.f:_CEMﬂIO: parte del interior

del stto, mirsda
de un auto

cantinfe vista de S1 y Ov en el
interior del auto

mujer madura, enfercs

hcmbre joven, guspo, moderno, in-
formal, aspeoto cuidado

stento & ls conduccién del auto

neutro .

Esta vifiets conste de la izegen y un texto: diflogo

1. El texto apoya a la imagen

l.l. Aay congruencia entre imegen y textos continda el diflogo
. directo entre Sl y Ov
1.1.1. La imagen no nuestrs la aceidn con ningin eleépnto
acentual
. 1.1.2. 1a accidn se comprende i:or el texto y por secuencia
desde V, 20 '

I le2s La dimensidn de la vifiets (afcro) es congruente con la im-

portancia en ls narrativa (secundario)

2. R} significado se resczta por;

l &) - Escenario; avtumévil

«~ Anclaje gestual de Ovi stento a la conduccidén del auvto

b) = K.Per futuro/ llevaré

l « Advertio: tan

06 v
HABERLA CONOClDO..- -

DIALOGO Oy: 2 08

01; verbos ¥ indicative
T futuro
¥V sotiva

02: vervo; K indicativo
T presente
¥ activa

l =221~
e, 10
NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTTICO NIVEL SEMANTICO
l CHNOQOGRAFICDO ICONOGRAFICO vV E R B A L V ER B A L
OTOGRAMA No. 30 1/4 DIALOGO:
INFNCYUNY micro secuncurio ov: S [
FCivATOs francés ng st vb
PUES Y0 LA LLEVARE...}| complaciente
tI»BOx ailuota rec. aizple NS V.7
FiTa: lineal simple recto Diélogo directo °
<2 vh Qdv- adf ny
TIPUGFAFTAr mpyuscules coirides HE SIENTO TAN EMOCIONADO o halagador en gredo extreme
I ¥ puntos suspensivod "4 7d. .
L‘CL'AIHF: n,edium shot donde S1 e
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NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

s

CONOGRAFICO ? ICONOGRAFICO vV E R B A L VvV B R B.A L
FOTOGRAMA No. 31 2/4 . ANCLAJE : P <
IVEXSIONt micro complementerio. adv st pr
INMEDIATAMENTE TONY SE b
E¥ATOy ousdrade . .S obtieno .premio a eu ¢omplacen-
P cie
GI10OBU; silueta rect. simple re- -
corteda perifeases ad). st ne
‘ HAB!A CANADO LA SIMPATIA DE
XITAr - » Texto de anclaje P F 00D
. TIFOGRAFIA: meydscules corridos
YCUTRE: medium shot donde Sl st
de frente y Ov de es- ISABEL.
pelda
MCULUs nivel de cédmare de fren—
l[ te ‘.
WV, de K E; ce izgquierda a de- ABCLAJE) 03 '
rechs verbos M indicativo
T antecopretérito
pE.
IE..SAAJES: ¥ aotiva
. sl mujer medura, enferma
ov hombre Jjoven, guapo, moderno, in—
l formul, asgecto cuidado -
\NCLACE GESTCLL:

S1:; cuerpo iscis adelante, coa-
beze erguida, ojus cerra-
dos, brazo derecho exten—
¢ido tomanio le meno de CW

cabeza incilineda ecia ote-
Jo, brazo izquierco e»ten-
ui&o tomenso le mano de S1

g

g
wn
=]
-
s
o=

s

Sl; sentzaa

Ov; paredo

ESCENARTO: puerte de un suto, al
fondo casa con valla
alta en forma de rejsa

Esta vifieta consta de la imege
» o hay apoyo del texto a la izs
1.1, Lu.inaeen presents un soaze
) escenario y el anclaje rar
1.2. La relacién entre imagen y
1.2.1. La imagen es secuen
se aclars en ls nar
nocfs el luger
+ Bl significedo secuencinl l; ref
s) Rscenario

b) Anclajes gestuales y postura

2.1. Pl snolsje narra posicids
« advervios inmediatamente

~ N.P.s antecapretérito/ b

éxtasis

salanterfa

dindmica

gona Ge casss buenas

h i un texto; anclaje

pen ni vice-versa

m{o de transicién para cambio de
Pa otrs cosa

texto es 3légics

ia de las vifietas 2% y 30 pero no

r‘cién s donde la 1levé, si no co-

kcata por:

by motitud galante de Ov syudsndo
" a salir s 81 del suto
favorable de Ov ante Sli

pbia ganuido

M A3 TN ay I Gy N .
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ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO V E R B A L V E R B. A L
OTOGRAMA No. 32 3/4 DIALOGO:
P -

DINENSTON: macro
'loamo. italiano

1(3Cs silueta rect. simple recoy
tads

lELIA: lineal simple recto
TPIGRAFIA; mayvsculas corridas

'NCUALREs full shot lejano

¥
NGULOs nivel de cémers de cose-
tedo

YOV. de EJB: central
ERSOIIAJES:
3

l CIACE GESTUZL:

S1 y Gvg caminendo por la
plsza, mirando al
frente

U8TL¥Ar rarados

SCINARIOs lugar con una fuente
de sgua, &rboles frond
d¢os08, un suto esta-
cionado a2 1o lejos

secundario

Diflogo directo

vista general y amplia de un nuevo
escanerio

mujer medura, enferma

honbre joven, guapo, moderno, in-
formal, aspecto cuidado

actitud relejada

espacio abierto con mucha vegeta—
cidn, trenguilo, agradable, solita-
rio .

Esta vifieta consta de 1 imegen y un textos di&logo

« La imagen apoya sl texto

1.1. Hay congruencia entre imagen y texto; se retoma el didlogo

directo entre S1 y Ov

l 1.2. Hay canbio de escenario aproplado pars el diflogo

l.2.1. .El escenario ocupa la sayor parte de la atencidn, los

1.3. Tncongruencia entre la dimensifn de 1l vifets (macro) y 1 im-

' .personsjes se toman de lejos

portencia en la narrativa (secundario)

1.341. Ov inicis halagos intrascendentes

l. Bl eignificado se rescata por:

s) Escenario: lugar placentero para pasear

l b) - Gerundios estar soiisndo

- Adjetivos Tamosa
. “\'
l : 4

AN

AR

ov:
r peeiletins
ME PARECE ESTAR
h P

(X)) ,

¢ ny st owy adl

. P
som\uoo’,(vo AL LADO DE LA
v.e -

‘Jj ) ] st
FAMOSA |SABEL DURAN.)
<

DIALOGO Cvs OC

Pls verbo; M indicstivo
T presente
V activa

P2 yuxtapuesta:

predicado nominal ain verbo

PEREN

¥
=
1
£
RS
v
¥

S

halagedor en grado extremo

5 ke
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H vt 0b i AR e

k4

¢ién y puntos sus-
pensivos

ENCUADEE: mecium shot donde Sl
de perfil y Ov de }/4

de perfil
ANGULC: nivel de cémere de cos—
tado
KOV, de EJT: de izjuierda & de-
recha
PERSCMAJYS:
Sl
ov

ANCIACE GESTUAL:

811 cateza ladeada hacis la
derecka mirando a Ov
Ov: cabeza volteada hac;\a' la

igquierda mirando a §1,
clos entrecexracos, boca

entrecbierte
PG3TURAs -
ESCEN?EIC: piso formando cuadros

con una franjas de cesd
., ped. Dos autos al Tfang
do

1. La imagen apoya al texto

1,1. Hay congruencia entre inag
tre Sl y Ov continds
1.1.1. Los personsjes en o

dos en la conversad

1.2. La digensifn de la vifieta

portancia en la narrativa
2. Bl significsdo se reacats pors
a) - Posturas de ceroa

« Anclaje gestual de ambos §

b) Adverbios nunca

4

Destaca roatro y expresién de Ov

nujer redura, enferma

hortre jfoven, guapo, moderno, in-
formal, aspecto culdado :

etencidn el interlocutor

seduccién

lugar pdblico ~

Eeta vifieta consta de la imsgdn'y un textos diklogo '

f

tedium shot cercano estéd involucra-

16n

1.1.2. Conversacidn inicisda en V. 32 en un nuevo escenario

(macro) es incongruente con su is-

(¢omplementario)

ersonajess atencién al interlocutor
)

.

!

en y texto; el diklogo directo en~ .

i
!
H
v
‘
f
i

fvel add pr pt v5
QUE AS! ME LA IMAGINABA
Ve

)

1coM0. .7

DIALOCO Ovs 0S y OC

(85 verbo: M subjuntivo
T aategretérito s

V sctiva
Pl: vertos M indicativo

T presente
V activa

Pé subda, adjes

verbos ¥ indicstivo

T coprfetérito
V active

DIALOGO S1s 2 Prases

-224-
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO V ER B A L vV E R B A L
FOTOGRAMA No. 33 4/4 DIALOGO
DIMENGICON; mecro complesgntario ov: 14
FORMATOs itelliano ) Wy pr presfratis . .

v NUNCA LO HUBIERA halegedor en grado exiremo
GlUBO; silueta rect. simple com- < (D4 4G
plets P
DELTA: lineal simple recto Piélogo directo adv porijrad (s
TIPUGRAFIA: caylsculas corridsa, . CREIDD...|[AUNQUE wﬂﬁ%ﬂﬁ
signos de interroga- ;' ’
¢ P

interioga

soryrendida

3
P37
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NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

NIVLCL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO

ICONOGRAFIC

vV ER B AL V ER B A L

FOTOGRAMA No, 34 1/4
DIVENSICN; meso

FCRVATOs francés

—~
GLUBOs: silueta rect. simple.
Cna recortada y otra comj
slets

TELTA: lineal simpie recto

TIPOGRAFIA: meylsculas corridas,
signos de interroga-
cibn y puntos sus-
Fensivos

full shot donde Sl de
frente y Qv de 3}/4 de
perfil

ETCUADREs

nivel de cémara de fren-
te -

ANGULO¢

¥.V. de EJE; central

PEASONACES:
s1
ov

AXCLAJE GESTCAL:

‘§ls sentada en la orilla de
un tanco, pie derecho ha-
ciaz atrde, piecrna izquier
da hecia adelente, brezo

i

igquierdo apoyado en les

piernas, nanc derecha apo-
yade en el pecho, mirada al
frente, toce entreabiertas o1
una sonrisa

g

sentado en le orilla de un
benco, cateza 3/4 de perfil

recho colzando entre les

blado @& 1s altura del pecho
con ranc extendida hacia e~
delunte con palma abierte y
hacia arriba

03TURA: S1 y Ov, mentsdos

SCENARIOs lugsr con piso en foxr-
ma de cuadros, un ér-
bol con el troncc grued
80 ¢ inoclinado, tanco
de hierro olaxa c¢on

_respaldo labrado. Al
fondo se ve el frente
de una oasa y parte de
un suto. éstacionado

ot pa e eran ¢ e e et

¥
4

volteada bacia S1, trazo de

plernes, brazo izquierdo do-

coaplenentario

Diflogo directo

nuestira & S1 y Ov do cuerpo entero
azplia vieta del escenario

mujer zadura,enferma

hombre joven, guapo, moderno, in-
formel, aspecto cuidado

actitud halaeadn, .ati-f.cha

N O

reafirms con el gesto lo que es- .'

té diciendo

halsgador ' ; ;7

diflogo amable
e
luger pdblico con mucha vegeta~

cién, trnnquilo, agrudsble, so-
,1itario o

Vo

T g

;i i

DYIALOGO:

ov: F

ad{ n . .

ad|- .
GENTIL Y. .. descrive a S1 con adulacidn

ELEGANTE...

.

dmv AIL
MUY HERMOSA...

S1:
(V) s .

( al, . r

L LHERMOSA Y07 interroga con incredulidad
NP NS

~ DIALOGO Ov: Prase
DIALOCO S1; 0S o

yredicado noxingl ain verbo

- % R -

et B .

lat. vifieta consta de ln 1magdn Yy un textos didlogo

o In 1-agcn apoya al texto

.

i 1l.1. nay congruencia entre imagen y texto; el diflogo contings cd

81y Ov
leleds Lom paiuonaje-vent

;cn un full shot en el mismo n11;

de importancia
1.1.2. Secuencia con vifietas 32 y 33

_1.2‘ La dinensidén de la vifeta (un-o) es gongruente con su ilport

-~

obd en la narrativa (complananturso)

1.2.1: Ov complements halagos iniciados en V. 33

2. 31 significado se rescata porg

2) Anclaje gestual de ambos personajes:
Ov; halagador
S1: satisfaccifn de haleg

b) Adjetives calificativoss elegante, gentil, hermoss.

¥

e A A 8 8 o
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FOTOGRAMA No. 35 2/4 ANCLAJE: S L
INENGION: meso @ d <t '8 adv cou)
St sccundurio I1SABEL ssurn\(cono s cambio de eotado de snizo
CLYATO: francés Y 4 ) -
CLLFJ); eilueta recta. simple \ - ‘ 14
recortade Predtesds \' vh adv
FITAs — . Texto de anclsje VOLVIER: ? VIVIR] HAC!A‘:ANTO renacen deseos de vivir
N i X
TIPCKAFTAs maylscules corridas
'.\:cubm pleno general lejuno . - P - '
donde §1 y < 1 no $ P adv: v ad
onde 51 y v cesl n | TLEAPO QUE KO ESCUCHABA LOS aprecis sdulacién
se Jlatincusn . C —H_—IT—
A\NCTIC: n‘ve] ce cdmure de fren-| vists genernl y amp]isda del esce- IS
. nasio )
¢ . ! ST 4 adl +. ‘
(0¥, de ECEs fﬁ“"“l ; HALAGOS DE UN HOMBRE,
PEKS NsS5Se b.)

‘“ -

~0STURAs sentedos

¢F CESTUALr =

ISCENARTU: lugar atierto con una
fuente de egua, drbo-
les frondosos, natas
de plantes, un banco.
Al fondo se distinguen
rumerosos autos

')

mujer radura, enferma

hozbre joven, guapo, moderno, in-
formal, &specto cuidado

didlougo amatle

lugar piitlico con xzucha vegetacién, -

tranguilo, egi1edable, soliferio

» No hay apoyo de la imegen al texto ni vice-versa

1.1, No hay relacién o sentido en la imagens una fuente en sustitu-

. Eata vifieta consta de la imagen y un textos anclaje

0ién del diflogo que venfan sosteniendo los interlocutores Sl

y Ov

1.2. La relacién entre imesen y texto es ildgica, no tiene sentido

1.3. la dimensidn de 1a vifieta (meso) es incongruente oon su ie-

cientos de Sl

« El significedo se resceta por:

de una fuente

- Sustsntivo: halagoe

portancia en la narretiva (mecundario). Rarrscidén de senti-

a) Escencricy el riemo que en vifietas anterjor pero con acercamjento

L) = N.P.t verto en subjuntivo/ volviera

e S A ra L e et b

; 3.D

i
! ANCLAJE: OC y OS

0Cs
Pl: verbos N indicativo

T copretérito
V activa

P2 subda. adj.:

verbos N subjuntivo
T pretérito
' V activa

verbos ¥ indicativo
T copretérito
V active
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NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACFICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO

ICONOGRATFICO vV B R B AL V ER B A L
POTOGIANAT N 36 3/4 N
/ DIALOGOs
DINENSIN: meso complementario 81 (4
© By
FORKATO: francés ud ny ¥ o
- k EA%%%;E DE Tees demuestre interef en OV .
GLORO; iiluet- rect, s?mplo recorta- . ) . ¥ s profesidn
DEITA: lineal simple recto Di&logo directo 5 rpe vb ST e
{DICES{QUE ERES AcTOR?) - b
TIPCGRAPIAs meydscules corridas, A WP Tl R
signos de interzogacidn
y puntas suspensivos
ENCUADFF: plano americanc donde S1
de frente y Ov de perfil e 3 P
OV pe :
AVCUZG: nivel de cémere ce costedo cerbio de escenario :? HF‘;;X;;;;DO ;;
- - b JLLBC AL Lo L2 A confirme prof én . -
MOV. ae EJE; de jzquierda a derechs - NP profesiln.e in:
tencidn
PERSINAJES: r
sl mujer madurs, enfernm at pripadis oy
Jer macurs, enfersa TEATRO][VINE TLUSIONADO A
Vestimente: vestido de tela liviana, C U.p
oscuro, oon cuello y so~f elegancia
lspa con rayes &laress N
v st myadl ot
ov hombre joven, @apo, moderno, ine PELIRLE AYUDA A ¥I TIA.
formal, &specto cuidedo .G 0.1
ANCIAJE JESTUAL: '
Sls cateza lacdeads mirande s Ov, " PIALOGO S130S y OC
ojos zuy ablertos, boca en- atencién, interés hacia el interlo-
tresbierta, mano derecha apod cuter ot . 083 veibo: N 1ndicaf1vo
yada sotre la mesa ' : T presente
¥V activa . ‘
POST.RA: Sl y Ov, sentados didlogo emable 0cs -
ESCEVARIOs Meza de vidrio con patas Ply verbos X indicativo
de hierro, silla de hie- T presente .

”"- “-

o

-

rro con respaldo trata-
3ado, orilla con flecos

ce una sombrilla. Al ford .

do, pered olara con una
pezueiia ventena

EIEYI'IGS AUXTIJARES: dos vesos de
wvidrio llenos de lfqui-
do, cin popotes y servi-
1letas atsjo, sotre la
Tesa

tata viieta consta de la imagen
1. la imagen spoya al texto
1.1. Hay congruencia entre image
contimia '
1l.1.1. No se vio el momento
nueva conversaeién
1.1.2. E1 plano americsno 4
1.2. Congruencia entre la dimena
ois en la narretiva {domple
1.2.1. Agrega al diklogo in
2. Bl significado se rescats pors

s) Anolnje gentual de S1p interé

i oA

. cafeterfs

y un textos diﬂlogo

y texto: el didlego entre Sly ov
de cambio de escenario e injcio de
rmite verlos en actitud de converaar
6n de Ia viete (meso) y su isportan-

entario)

oiado en V. 24

hacio su interlocutor

taccanmativa. tNiama nna. evas actor?

V activa
- P2 subda. adJ.s

verbos X indicativo
T presente
¥V sctive

DIALOGO Ovs Frese y 2 OS

0l; verbos X indicativo
T antepresente
¥V activa

Ozt-V!rBOl ¥ indicativo
7 pretérito
¥ aotiva
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PAG, 11
' NIVEL SINTACTICO NIVIL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
i ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO Yy ER B A L V ER B A L
FOTOGRAKA No. 37 4/4 DIALOGO:
DIMENSIONs meso complementario. st
- ") d . [
FORVATO: francés LA LUPE? interroga extraXada
CLOBO: #ilueta rect, simple. U- LE s PN o .
na completa, otra recor=
tade
DELTAs linesl simple recto Didlogo directo I4 P
oV -
TIPOGRAFTA: maydscules corrides v vb. L er pr
¥y signos de interro- st, QUERIA(QUE' ME
gaoidn v. P
. 0.D.
ENCUADREY meddum shot donde S1 -,
de perfil y Ov de frent . e —
te L wy fpr
PRESENTARA CON USTED) PERO(NE
ANCULO: nivel de cémare de costa} enfoce otro &ngulc d=l -escenario g ez -
do con los miemos personzjes, S1 y Ov a‘g‘
MOV, de EJE: de derecha a iz~ B
quierda vo ade. piv. ady
' DI1JO ROTUNDAMENTE QUE NO)
PEFSUNAJESS g pa
s1 rujer zaduvra, enferma
Ov hombre joven, guapo, mocerno, in-

ANCLAJE GESTUAL:

S1: toca entreabier-
ta en una sonri-
sa, mano derecke
- tomando el popotdé

%

Qvy mira & S1 con booa
entreabierts en ung
. sonrisa

PO3TURA: S1 y Ov, mentedos

ESSENARTU; mesa de vidrio, orilla

' con flecos de uns gom-
brilla. Al fondo mata
de plantas contra la
pared

EISVENTOS AUXTITARES: dos vasos dé

do, con popotes y ser-
villetee abajo, sotre
la mesa

Ests videta consta de la image

1. La imsgen apoya al texto

1.1. Hay congruencis entre imag
Sly ov
1.1.1, La toma nce}oa a am

1.2. La dimensién de la vifeta

2. %1 signifiondo se resceta pors

8) Anclaje gestual de Ov: gusto

g

) = N.Pui queria
- Ad'v.n' rotundamente

= Part, negativa; no

vidrio llenos de liqui- -

formal, especto cuidado

bienestar

bienestar, guasto
didlogo amable «

cefeterfa

e

pn ¥y textos didlogo directo entre

pos personajes conversando

[meso) es congruente con su impor-

tanoia en la narrativa (copplementario)

I S e i vy f st

Ny un textos diflogo R i .

¢

DIALOGO Sls Frase interrogativa
DIALOGO Ovi OC

Pls verbos N indicativo
T copretérito
¥ activa

P2 subia. susty; Lo

" Gerbos W subjuntive
T pretérito
¥ sctiva

P} coordineds:

verboy N indicativo
T pretérito
¥ sctiva

SR axm
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NIVEL SINTACTIUO

_{III CONOGRAVTI
FOTOGRAMA No. 38 1/4

© EIEMENTCS sUXTITARES: dos va-
sog de vidrio, etc.

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

¢co

ICONOGRAFICO

vV E R B A L

V ER B A L

DIMENSIONT meoxro

l FOEMATOr italiano

GILCRO: eilueta rect. simple. U-
na completa, otra recor-
tads

IDL’L‘I‘A: linesl simple recto
TIPOGRAFTA: mayUscules corridas,

signos de interroga-
cién y de edmiracién
EMCUALFF: mecium ehot donde Sl
. ce 3/4 ce perfil y uv
I de frente
ANGUIC: nivel de cédmara de fren-
te »,-
lv,ov. de EJE: derecha a irquierda
PERSCNAJES:

s

AVCI+JE GESTUAL:

bragos cruzados sotTe el
pecko y epoyedos en la me-
ge, mirade fije en Ov

S1s
Gvs codo derecho apoyado en

' ls mesa .y meno derecha co-
" giendo el popote, mirada
.8 1o lejos

FCSTURA: S1 y Gv, sentedos
SCENAKIC: mess de vidrio, =illa
de hierro con respal-
do trabajado, pie y
orills con flecos de
sombrilla, nate de
plantes

la imsgen apoya al texto
entre S1 y Ov.

do.

iuportante

Didlogo directo

enfoca otro éngulo del escenario
con los mismos personsjes, Sl y Ov

mujer madura, enferma

hombre joven, guapo, moderno, in-
forzel, aspecto cuidedo

interés en ls conversacién

pensstivo

c¢iélogo amable

cafeteria

Esta vifieta consta de la imagen y un texto: diflogo
l.1. Hay congruencis entre imsgen y texto; coantinia diflogo directo
1.1.1. Toma completa ce estensric y ambos personsjes conversan-

1.2+ l» dimensifn oe 1a vifieta (macro) es congruente con su impor—

tancia en la nerrstiva (importante). Cfrecimiento de S pera

colaborar con la intencién de Ov.

« Fl mnignificado se rescata por

- diflogo S1y creo que podré ayudarte

2.1. El anclaje gestual de ambos personajes es ilégico con sl tex-

- cnélaja gestual de seriedsd

' toy :
- textb de aceptsciin y gusto

i

DI1ALOGO:
S): 4
adv  Predhians
(VA HEMOS $100
uP
p
» or F-m]muf"&]]
PRESENTADOS) Y/ HE HAS CAIDO MUY
.. P (&
P, P

. ady f pr bers fradis
BIEN) CREQ (QUE PODRE AYUDARTE;
, WP v.P

o D.

ov: F

ny St
12DE VERAS?!

DIALOGO ¢1s 2 OC
lra. 0Gs

Plt verbas X indicativoe
T antepresente
¥V sotiva

' P2 coordinada:s
"werbo; N indicativo

T anfayreeante
V activa

2da. 00s.

Pls verbos N indicativo
T presente
V active

P2 subda. susi.:

wverbos N indicativo
T futuro
V activa

DIALOGO Ovs Prase

diecrepa con S3, eimpatiza oun
intenciones de Ov y manifiecta

depeos de apoyarlo

interrcga con elegria
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
IICONOGRAFICO ICONOGRAFICO V ER B AL V E R B A L
FOTOGRAHA No, 33 2/4 DIALOGO
DIKENSIONy macro secundario St: ; 7 ks
y ade st
lrun.vm-o. trencés . (s: TIENES vouclon,) condiociona eyuda
, . e VP T o.p
GClOBU: eilueta rect. simple. Ungy :
recortada, otra coapleta ~
r vb . Jy. +
lmm. linesl simple recto Jiélogo éirecto !-5 HARE COP: l!UaE“\{) Q!!;I‘ Q.
TIFOGRAFIA: maydscules corrides a.p VP <
EXCUADKF: medium shot cdonde S1
de frente y Cv. de
perfil
AY3ULOr nivel de cémeres de cos- | enfoca otro fngulo del escenario “‘O\M F .
l tedo cort 1os ximmos persbnejes, S1 y Cv, s7 <t
YOV, Qe EJE: de izquierda & de~ GRACIAS SERORA, agradece efueivamente
recha )
PERSONAJZS1 — e 4
f{nff-nls adJ Rw’j d-r
sl mujer madura, enferms, elegante VIVIRE PGRADECIDG TODA LA VIDA.
ov honbre joven, guapo, moderno, in- f Lr <
formal, especto cuidado -
EYCILCE SESTUAL: DI4L0GO 51s OG
$1: cabeza ladeaca hacia le 124 Ply verbos X :::1°"iv°
quieréa mirendo a Qv con aslegris, bienester 3 t"“
ojos muy abirrtos y beeca sotiva
gbierta en una sonrisa cos- P2 subda. adv.:
trando todos los dientes
. - verbos X indicativo
booa entreabierta, mano ig- T presente
quierda extendids hecla expresividad en el gesto ¥V activa

adeante con nalma s*iertn
hacia arriba

RLSTUZAr S1 y Ov, sentzdos

E{CE"ARIC: mess de vidrio, par-
te del respaldo ira-
tejado de una =ills,
orilla con flecos
de una sombrilla,

&1 fondo plantas eo-
bre rered olere

ELE¥ENTCS AUPTLIANFS: dos vesos,

etc.

l. La imagen apoya al texto
Sly ov.

l 1.2 Ls
conden&c
2+ El aignificado se rescata por:
l a) anclajes gestusles:
S1; alegrfa
l 0v; gusto

diélogo amatle

cafetorfa

Eota vifieta consta de la imagen y un textos diklogo

1.1. Hay congruencia entre imagen y texto: diflogo directo entre

1.1.1. la toma destace & 31 por la importancia de wu didlogo

Ls dimensibn de la vifiets (macro) es {incongruente con su im—

portuncin en la narrativa (seoundario). Conversacién intrae~

Perffrasiss viviré agradecido

b) R.P. subjustivosr tuviers

DIALRGO Cve F’ruﬁ Y 0s

0Ss verbos ¥ indicativo
T futuro
¥ activa
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO

bt
x .
lfim .12
i

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO ICONOGRATFICO

vV 8 R B AL

V ER B AL

OTOGRAA N* 40 3/4
importante

: ) '

] N .

i DIMENSTON:  wmioro . g . .

. RVATO1 ousdrado ‘
- N t
o o . e
i" GLOBOs silueta rect. simple recorteda :

- [EL'X‘A. linesl simple recto
. IPOORAFIAY maydsculas corridas

texto de ancleje
didlogo directo
i ENCUIDRE: medium shot donde S3 y Ov
de pelffil
NGU10: nivel dle cémere de frente

”n =
DISGUSTO DE LUFE.

cambio de personajes, didlogo en- . c
. tre S} y Ov o
¥OV. de EJE: de 125vierda a derechs ~.
. < P
: ERSONAJF 31 DIALOGO $3; 57
. pr yb adfl. ST
S} A mu jer grande, avejentada, personal ESTE SERA TU CUARTO.
de servicio, cuidedosa en su arre-~ . bv.p [
glo i 0 P
I ov . hombre joven, guapo, moderno, in- | P*- vb spr pr b 2dy
5 : formsl, especto cuidaco TE RUEGO(GQUE TE PURTES BIRN.
M 0.0 WP\ _____"We "o 3-«”0
s NCLAJE GISTUAL 0
- . 'J‘
Ov: cabeza jnclinada hacia abajo mi~| afirme con el gesto lo que dice
rande a S), brago igquierdo doblg- . E
i do con mano extendide hecla ade-~ DIALOGO Ovi - st ad.  <F

~ lante con palma abierta

STURA:

33 y Ovs psredos neutiro . .

SCENARIC ylu.uu Civr s Go fuuto’ " neutio

T . e

Esta vifieta consta de lu imsgen y.doe texton: anclaje y didlogo

o '-”“‘q

« Ia ivsgen apoys 8l texto -

1.1, Hgy oongruenoh entre 1mngen y toextos narrsoién de la dooiuén do

‘

S1 y entran en dulogo direeto ovys)

1.1.1, Cambio de escena ¥ entra 53, la toms dn perfil de ambos
personajes 155 pone en igusldad en sl diflogo.

1.2, 1a dinensibn de la vifieta (micro) es incongruente con su_importan-
cia en la narrativa (importante). S} ruegs a Ov sobre su comporta+
aiento.

1.2.1. Aders es chica para la cantidad de textos y por lo tento
» o; snolaje queda sobrepuesto en la V, 38
« El significsdo se rescats por:
a) doeafin y snclaje gestual de Ovi convenoiendo

b) = N.Pu indicatixo, presente:s ruego
= WeP.t indicativo, mntepresente: he cambiado

« Adverdio de d¢antidad: mucho

POR FAVOR, QUERIDA TIA,

S A
[ “parifeadis

adv, |, -~
HE CAMEILIO MTCLG,

3

c .

ANCIAEs OC

Ply verbor ¥ indicativo
T pretérito
V activa

P2 subda. sust.s

verbo; N subjuntive
T pretérito
Y activa

MRSy adjetivo
DIAIOGO S3: 05 y OC

03s verbo; X indicativo
‘T futuro
X activa

0Cy

Pl; verbos M indicetivo
T presente
¥V active

P2 subca. sust.;

verbos N subjuntivo
T presente
YV sctiva

DIALOGO Ovi Prase y 03

081 verbog M indicativo
T antepresente
¥ sotivae

ANCLAJEe. & I s
s Vo /MY gy SE
uf_rﬁ gmxg(.wz FL JOVEN
'3 NP NS NS
P_. 22
pr pealfraus wp all 1\,
SE QUEDARA A VIVIR EN SU CASA)A
P [a}
o 0. D,

decieién de §1 contrarian-

do a 83

.

obedece zon temor

trata de disiper temor
de S3
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R.\\"lCO Vl&\l !\AL ERB
__—//- / : P e e
0\!\\.000‘
$3t .'M/E',.’*o
Al ot :
0JALA, VORQUE N manineutn eeperenty 4e ave
eu tenct ees snfunm\do

1B
pel 8¢ .
grveed®
ceft fx-\mcido 9eriedeﬂ' cog».rgrieild pIALOCO g3 O
\ 4 Pls yerbos ¥ h\d‘lcnivo
T preuntc
v active
) 13 subdse gustet
\ yexbot abuntdve®
. i epente
5 .V aotive
o vifiet® connts &€ 1a imegen y ur extos aiélroe°

en ApOYe al toxt
: 0% congruench entre ymsgen ¥ textos conﬂmh aislogo diveo

%o ehtn ov Y s3 gonde g} tomé 1s ¥ 1807

1.1 “cercnm‘.emo en pediu® ghot de 83, o1 otre im.erloeu

tor N lpsreoe.
11620 g6lo 8¢ entiend® por 1s witfiets anterior
1.2 lncongruencu entre ¢! Loiisfio & 1a vificts (nlcto') g su i®”
pouaneu en 1 parretive (oonplemenurio)
1.2.3 Bl ruegd ¢ cumrierte en ;dﬂttenoh ée 83 s OVe
|3 aigmficado se rescoth purs
») pnolale gcéiuth conturhd;
y o de negecﬂm po quis®
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICH NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
_.CONOCRAFICO ICONOGRAFICO VEREB AL VERGEBEAL
FOTOGRAMA No, 42 1/4 ARCLAJE: relevo 4
. adwv Wb ad).
'xnmmx. meso aomplesentario i CUANDO QUEDQ SO0LO... indioa situacidn
ORMATO: frencés : : v h .
LOBO; miluetas reot. simple. U-
na completa, otrs recor-
ted
‘_ & Texto de snclaje, relevo
DELTAr Bl globo recortado tiene PENSAH'ENMLL_ N ) ‘
cono delta pejuerios rec- ‘ ‘ ~ . )
téngulos discontinuos W|EJ" 'ﬂBEC'L' LQUE expresién despectiva hacis 8%
Texto de pensamiento . . . .
TPUGRAFTAs meytscules cerrides, por la desconfianza mostrada
runtoy suspersivo, e ~
signos de interroge- pr pecifiadis b adve pr
cién y de admirecibn) ¢ SE HABRA CREIDO?|INO ES MAS _QUE
' fele
EXCUADRE: full shot donde Ov de
frente
l\GUle nivel de cémare de fren-| muestra figura completa de Ov y a5 47
te destace su aotitud UNA CRIADA,
¥V, de IThs central ’
. hombre joven, guapo, moderno, in- ARGLAJEs 08
: formal, sspecto cuidedo . verbos N indicativo .
§
estimenta: camise mengse cor- b T pretérito » o
tas, cuello stierto ’ V activa
A"CIACE GESTUAL: sentado, pier- 1 PENSAMTENTO OvsPrase y 2 OS
nas -abiertes, . " 013 verbo: K imdicativo
' mano izquierda Y anzetuturo :
apoyada sobre | . . )
rodilla 1zquiexJ- , e e e ¥ aotive R
da, codo dere- . 021 verbos i imdicativo T
cho apoysdo 80~  potitud pensativa, molesto T presente
bre rodille del V sctiva
mismo ledo y me=
' no hsoia erri-
ba sosteniendo
un cigerrillo.
Mireds &l fren~
. tes .
rAs sentado descanso
‘csuan, pared oscura y cOr= interior de una czsa
tina clera
' Esta vifieta consta de la ima,en y dos textoss snclaje y pensa-
iento.
o la ima.en spoya al texto
lel. Bay congrurnc!n entre imagen y textos texto de relevo y Ov
solo.
1.1.1, Full shot de Gv de frente :’
l 1.1.2. Cunbia escena, teimine didlogo entre S3y Ov. El1 texto
de releve osrca este cumtiv
1.2. Congrusreciz entre ditensién de vifieta (meso) y ru iaportancia
l ea la nerretiva {sunplementsrio)

1.2.1. Reflexién sobre diklogo con 53 , : } . R _ ‘ y v. t.v.
» X1 wignificsdo se rescats pory N ‘ T Co ) 3 S
l s) Anciaje gestusly pensativo, moleste
b).Anclaje: ouando queds eole
l ~adletivey fukénil

L I P . A B . . ) k Co )
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FOVOGRAMA No, A3 /4
DIMENSIOK: neso

FOR¥YATV: frunofs

GIURO; eflusts reot. afaple. U=
na recurtada y é3s com-
pletrn

TELTA: lineal simple recto

TIPCGEAPIA: smaydeculas corridaa
Y signos de interro-
aicidn

ENCUATRE; wedium shot donde S1
de )/ 4 de prxfil y Ov
de espalda con cars de
pexfil

ANGULO1 nivel de chmara de coss
tado

ViV, de B)Es de jzguierda a de-
recha y de arriba
haecia atajo

PEESUXAJES:
51

VestiTenta; prenda fonds oscuro
con edoznce claros

v

Vestimentajy pantalén vequero

con pespuntes clarce
en costures § tolai-
llosy arriba, pren-
da cscura nsaga lar=-
au

ANCLAJE GESTUAL:
81; sentada con cabeza levan-

tads mirando a Ov. Boca en-
treablexta en ura sonrisa

Ov: peraco con mano derecha

eztendide bacia sdelante
con palma hacia arrike

POSTURA: S1 sentads, Ov de ple

E3CEY23T0s Al fondo jarei cla-
ra con varios cua-
dxos colgsdos. Res-
palde de 8{llén ta-
pitado contela de-
corada.

fmpurtante

Texte de anclaje

Pidlogo direoto

deataca expresién de felicidad
de S1

mujier madura, enferss, elegante

caz:io de erreglo

nez:ire joven, guepa, rocerno, in-

©i2:1. eavectocuidece

cartio de arreglo

alesrfa, bienestar
atencidn en lo que hsce OV

rea?irma con el gesto lo que dice
soeidn

interior de casa bien arreglada

:

Esta vifieta consts de la imsgen y (os textom; snclaje y didlogo

1. le lmxgen apoye al texto

1.1, Hey congruenciw entre isaces y texto

1.1.1, Yueetra & Gv en accifn con Sl

1.1.2. Se ejecuts promesa de V. 138

Y.le3s El ancle;e= ae relacions son el plantesmiento de la

introduccién, con Vs. 2. 3 35

1.2,

La diszensidn de ls vifleta es §xcongruente con su importancis

en 1o nurrstive {impurtente)

1.2.1s Se inicis reladifn cercinn entre Sl y Ov

1.2.7. Vuehos textng pure ¢! targdu de la virieta

2. E} nignificedo ge rasnata pory

2.3.~Postura dé 2l y Svy de ple en ssvimiento

«Anolsje gestusl de Sly atenciés a Ov

Qvy sctuanes

2.2, =Ormeién interrogativar (16 hago bien?

« Alwerbior e
“Clxng - preparéneslo

«Ttadie buen actar

AHCLAJE:___ 1 5 e
"y R sdj- ar
PARA 1SABEL LA LLEGADA
o.Jd WS NeS o
- _F

aJ. s wbeve i) sy

PEL HUCHACHO FUE COMO_UN MILAGRQ
D .8 M i,

I /

5 ode adf 3 *
OCUPABA TODO SU TIEHPO PREPARAN-

V. P 0.0 < -
o0L0.
DIALOGO:
ov: .
pro eh e
LLO HAGO BIEN?
“.,\ op V.F [A
st: P (4
adv. vb g pr :
st, CREO(QUE PODRAS
hP u.e
rrifeaas adt  asy 37 "

LLEGAR A SER UN BUEN ACTOR,
Fo. '

N e 4

ANCLAJE: 2 03

.

01; verbos N indicstive
T pretérito
¥V activa

021 verbos X indicativo
T copretérito
¥V sotivs o

PIALOGO Ovs 08

verbos ¥ indieative
T presente
V activa

DIALOGO S1s OC

Pl: verbos N indicative
T presente
V activa

‘P2 subds. suspt.:

verbos ¥ fndicativo
T futuro
¥ sctive

cenblo reaioel en la vide de
81 por dus wotivos; encuentsa
corpaife y vealirs sotivided

relaoionada con su profeeidn

indaga

alienta esperanzas
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S

IXENSIONY memo
R¥ATOs franocés
GLUBOs silueta reot. simple. U~

na complete, otra recor-
tade

‘DELTA: linesl mimple recto

IPCGRAFTAs maytecules corridas
y signvs de interrod
cacidn
EYCUsTRE: plano americeno dornie
S1 de perfil y Ov ce
3/é do perfil
nivel de cérara de cos~
tado

lov. de EJE: de iz uierda a de-
recha y de arrita

hacia atajo

.'anso‘:uss:
sl

Ov

AVGULOs

vestirenta: sweter oscurs, cue-
110 en V, manga lard
gs )

AYCLACE GTSTAL:

81y robaga erg:ida m.rendco a
Cv con oos muy atiertos 7
voca atlerts ern szplia scon-
risa. Meno izquierde apo-
yada en la oedera.

cabeza inclinada hacia a-
celonte mirenéc de fren~

te a 81. Boca abierts en
amplie sonrise, mano dere-
cha extendida kacia ade-
lente con relme abierta he-
cia arrita

©
L

2.8T.Zps Sl y Cv, feradus

TACIVERTGy Al funée prred olee
re cun ¥:riog Cut-
crog guliedus. Ue
snplia vieidn de
rill4n teoiseco ron

tele cecnrnce

SR

complenentario

di&logo directo

.

acercamiento de S1 y Ov en el
dié&logo

mujer madura, enferzs, elegente

hoatre joven, guaro, moderno, in-
forzal, aspectc cuicdedo

arreglo sport

alezria, tienestar

alegria, bienester

scercamiento

sale ce ecter de cesa bien arre-
~lzés

R85

ov:-S 2

#Foopr b
LUSTED ME AYUDARA,
V3 0.p WP

st
VERDAD?
o

1 ~

v vh

2y

&

N, P [

V =iy ]

.

% rer v a <t

Y(tl_E_ SERVIRA DE ENTRETENIMIENT

AT SN < /)
! .

DIALOGC Ow;y 0S

verbos K indicativo
T futuro
¥ activa

DIALOGO S1s OC .

Pl verbos X indicativo

T Tuturo
¥V active

P2 coordinade:

verbos K indicativo
T Puturo
V active

“235a
sy kil NPTV PV v , :
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FOTOGRAMA No. &4 3/4 DIALOGO:

-

Y

solicita confirmacién de pion@i

S1, ESTUDIAREHQS Juum§ confirsa gromesa

encuentre benefiocio pera si

Fsta vifeta consts de la imagen ¥ un textos éiélogo

1. La imagen apoya al texto

1.1, Hay congruercia entre fzagen y texto: continias el didlogo:

entre S1 y uv

1.1.1. S3 cambir de gosturs y ambtos interlocutores aparece

al cerntro en meciun shot

1.1.2. Secuencia con V¥, 43

1.2, Lo d¢imensibn de la viiieta (meso) es congruente con su 1w

portsncia en la narrativa (complementario)

lozode Favivmy we e oleciln entre 51 j Ov inciciade en

Y. 33
2. El significsdo se reacata por:

) .2‘.1.—Amhja gertualy 31 y Ovs slegria, bienestar

"202.=0. Interrvgativar ;Ud. me ayuiarl, verdud?

wpdverbio af.s sl
«B.Pes futuraos sdrvird
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NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICY

ICONOGRAFICO

ILCONOGRAFICO

V ER B A L

V ER B A L

OTOGRAHA No, A5  23/4
DIVENSICN: meso
.lvnwvro. frencén
LOBUs silueta rect., simple re-
' oorteda

lBL’I‘An linesl sizple recto

IPOGHAFIA; mayfscules corridas
Y puntos muspensivos

NCUADRE: plano americano donde
© 81 y Ov de 3/4 de perd
11

AVGULOs nivel de cémara de frend
te

OV. de EJE: de izquierds a de-

Techa y de arrita
IERSONAJ ESt
sl

hacia abajo
II ov

ANCIAJE GESTUAL:

Sl: catezs volteada hacia la

igquierda, mirads a lo
lejos, boca cerrada, ma-
me hacia edelente cogidas
por Cv

perfil de S1, manoe ex-
* tendidas bacia adelante
tomando las de Sl

1 caveza un voco irclinazca
hicia abajo mirando el

OSTURA: S1 y Ov, parados

ESCENARIOs Al fondo pered cla-
Ta conwrios cus-
éros colgedos. Vie-
ta total de sillém
tepirado con tela
decorada

le La insgen apoya al toxto

1.1. Hay congruencia entre imagen y texto: continda diilogo uircc-

to entre Sl y Ov

aomplementario

Diblogo directo

acercamiento f{sicd y emocional
de S1 y Ov .

mujer madure, enferma, elégante

hombre joven, guapo, moderno, in-
formal, aspecto cuidado

triat'e za

seriedad, preocupacién
agradecido, ceremonicso

compenetracidn de los personajes
atrevimiento de Ov

sala de estrr de cesa bien arre-
glada

Esta viffets consta de la imagen y un texto: diflogo

1.1.1. Interlocutores continlan en aisma posicién y lugar.

sy un scercesiento fisico entre ellos pero sélo por

las nenos

1.2. La dimensidn de la vifieta (memo) es congruente con su ime--

portancia en la narrativa {ccmplementario)

1e2+1s Lo relacién se hace mén fntima

2+ El1 significaeo se resceta por; -

2el. Anclaje geztual: Sl: tristera

0vs ceremoniomo, agradecido

242+ = Sustantivoy gracias

= Adjetivos) buena, sola

- Adverbiovet poco, tan

l 14142+ Secuencis con vifietan 43 y 44 y V. 2

DIALOGO:
ov: F
Eid <7 Tt‘»
GRACIAS SENORAI. ES
b ur
S5 R

USTED MUY BUENA CONMIGO.
V.5 Pd.

A5 adl odf pr ]

$):
pr b nof/ adV py
LO HAGO UN POCO POR
0.9 Bl” c
xt |lpr v6  ade adf
EGOISMOD.|[HE SENTIA TAN SOLA..
i [ <

DIALOGO Ov: Frase y OS -

0S: verbos N indicativo
T preasente
¥ activa

DIAIOGO S1: 2 0S
0l; verbos M indicativo

T ﬁiéscnto
¥V activa

02 verbos M indicativo
T copretérito
¥ activa

« K1 .aohjo patual de OY es 116g100 eon meercamiento f!-lco (tomt’

. lu una- & 3sl)

sgradece distineidn

menifiésta motivo de su deciai'd'




e L S

dss hecia adelsnte tomen- . P2 cocrdinada;

do les de S1
verbo: N indicativo

|ICON0(II{.\FICO ICONOGRATICO vy E R B A L vV ER B A L
FOTOGRANA No. k6 1/4 . ANCLAJE: o o
' kX4 'L ad af
DIMENSION) mucro : sscundario i ( TORY ESTRECHO SUSJ MANOS) primer oontacto fisico con
A .S VP 0.
PORMATOy italimno ; v » reacoidn emotiva
' S p
CGIUB0s silueta reot, simple re- ! f 3 . . o i] -
e 2 »rou 3 st pr
oorteds Texto de anclaje (EI.LA snmo<ws 7000 SU SER SE
'I‘EL’I‘A: lineal simple recto ; s vr H~So HDS N3
i i
TIPCGHAFIAT oa;Usculas corridae Didlogo directo L ’ e ‘ i i
¥ puntos suapensivos A vb adv.  ad) s ‘ C R
ENCUADKE: mediun shot donde S1 :ESTRE;E;'A ARTE PQUEL c°"“”3;
y Ov de 3/¢ de perfil j— - ) -
ANGULO: nivel de ofzara de fren| oontimis acercaziento fisico y emo-,
te ckonal de S1 y Ov , i
I?GV. de EJF: de izquitrdé 8 de-
recha y de arriba { DIALOGO:
‘hzcia etajo '
v-
"—‘an'mz ' ( o Jer :
sl gujer madura, enferma, eieeente _SEHORA QUISTERANQUE expresa interés afectivo en 8_];
Qv horbre joven, guapo, moderno, in- - : : e intenciones percurables - ‘
formal, asgecto cuidsdo P . P
Vestiment sweter oscuro, cu i -edu pfe b
entas swete » cue- : - NUNCA ss SINTIERA SOLA UISTER
110 en V, manga lar— : _I_"“ Q‘-———J
ga con adorno de P
I trenzas adelante ) : v ’
AYCLAJE GESTuals : . ' - adv. my el <F
. ESTAR SIEMPRE A SU LADO...
Sl3 cebeza volterda hacis le
‘ . . oo < <
l igzquierde, oJjos cerrados, ¢ cie
boca cerrada, menos hacie tristezs, conmovids oo Com e e
péelente cogidre por uv I’A,NCLA-TBI [+
v ceteze urn poco inclineca Pl: verbor N indicativo
I hecia ataio mirande el per—  seriedad, preccupacidn ) T pratérito )
£l de S1, manos extendi. ¥ activa
I"JS'I’UF.A: S1 y Cv, paredoe acercamiento . - S ® preférito
ESCEVARIG: Al fondo pared cls- o~ V activa
ra conwerios cus- P3 subds. sust.:
sdros colgedos. Si-
11én grende tepi~ @la de estar de casa bien arre- verbos W indicativo
.zado oon tels de- glada con adornos varios en eu o T eopretérito
ecorada, lémpare con decoracién ¥ sctiva
rie tallado y pan- DIALOGO Ovs 08
talls de tela cla-
18 con ritete os— Pli verbos M subjuntive
curo, florero con T pretérito
V activa

rars de eszipes
P2 subda. sust.s

' veorbos N subjuntivo
Fats vifets consti de 1a imagen y dos textos: ancluje y diflogo T pretérito

1. Ls imezen apoya al texto V active - : ,

1.1. Hay congruescia entrs imsgen y texto; ocontinda diklogo di- P} yuxtapuesta:

wverbos M subjuntivo
T pretérito
1.1.1. El anclaje esté fuers de tiempoy "Tony estireché sus V activa

recto entre 51 y Ov

B8N0S..." sucede en V. anterior (45) y ahl no se ne~
rra ls acoidn que es orvis,
1.1.2. Contramecuencia de V. 45
1.2. Lia dimensidn de la vifieta (mecro) es incongruente coam su N . o - .
iwportancia-en la marrativs {secunderio) ' '
1e2.1s Fepaticién de vifeta anterior

2. El significado se rescata pory

—~
g
¥
2
i
3

o

L
s
L]
i
‘.
N
1
1
i

2.1.-Anolaje gerituml de S1 y Ovy oanmavidos

-l!tmtnni‘n fiaico
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FATOGRAMA No, A7 2/4

ANCLAJE: =

. s
IWENSIONy micoro oonphrnonurm" ESA NOCHE... tndica tempo (soelern)
OR¥ATOs ouadrado ,

G10BOy silueta Tect, aimple. Dom . .
completsa y une recortada] texto de anclajle DIALOGO: ]
FLTA: lineal sizple recto 14 g
G b ad) o7 -
TIPOGRAFIA: meydsculas corridas,| diélogo directo - v
signos de interroga- : : ‘_T_E. GUSTA LA HUS!C 7 ‘indega preferencias
l cién y puntos sus- s
pensivos . o i
BICUADRE: plano szericano donde ¥ B R
81 de /4 de perfil ,
con el rostro de fren- ov
te y cv de perfil .ddr ny adV
AYITLUL niwl de cémara de fren- MUCHO... Y TAMBIEN singuler gueto ror 1l» misica ]
el beile
¥.V. de EJE1 de cerecha a iz- P
qU1erd‘ vh. wdo pr vb.  ady. adv. 3
PERSONAJES1 ? iIMILAR. HO LO HAGO TAN HAL express vanidosamente habilid
' i 0.D. MP C .
sl mujer medura, enferma, elegente i 2 .
Vestimenta; vestido de tela os- ] p,
cura con ditujos cleros, man- arreglo apropiado pare la noche
ges cortas y anchas &E_&Q_fnpﬂj? _ snvitscién e . . |
. .

Arreglo personel: collar lergo
de una vuelta

Qv

Vestimentas sweter fondo oscuro
con rayss cleres horizenta-
les y cuello oscuro liso.

ARCLAJE GESTUAL:

¢ cebeze irclineda mizznco
a Sl y brezos colganco a
los lados del cuerpo

SLITUR A

vprioe cugsrog coulges Ay
si116n g18nce tapieasn
contela cec.roda, guetle
muculor cor leros,

detalle que completa el arreglo

hoabre Joven, guapo, moderno,
informal, aspecto cuidauo

- T iTeek e O - e -

arregla sport

atencién &l interlocutor

. aNCLisi Faswe
;4
© DIALOGO S OS

_;ii-i;n oW Indicativo

] T presente

V aotiva
DIALOCO 0vw; Frase y 2 0S

0ls verbos M indicativo

Sl: cars voltesia hacia la de- T presente
recha mirenco & Ov y tra- se dirige a Ov ¥ activa
zos extenciios hezcle ade-
lante en direccién hecia 021 ¥ertos X indicativo

T presente
un mueble
¥ esotiva

Xata vifieta corata de la imagen Yy dos textoss ralevo ¥ dulogo

1s 1a faagen apoya al te

xto

R

Sl y (v jsredos neutro )
b ¥ 1.1. Hay congruencis entre imagen Y textos
IICLRIGE sele fe estrr: ces . ) 1 :
re¢ clers a2l fondo cta amtiente confortable y sgredeble 8) aceleracidn de tieapo con cambio de vestuario de Pﬂtaom

b) Iniclsn diélogo nueva S1 y Ov

lal.le Los dos personajes se ven bien en el mediun shot

1.1.2. El texto de relevo de esa mimma vifeta la la neueno:i

_eon el suapenso cresdo en la V. 46

1.2, La dimensién de la videta (nicro) es incongruente con su ia

portancia en la narrativa feomplementarso’

1.2.1. Se espera complementar el momento de la vifieta 46

2.2.1. El temaiio es sdemés insuficiente prre tod.e los text

El de relevo queda superpuesto en la vifleta anterioy

‘ . .- 2. E1 signifiocado se rescata pors
; e . . ) ' ' :';" ' 2.1s =~ jocoidn de S1t pone un disco
’ = Anolaje gestual: de dirige a Ov
2,2+ = Oracién Interrogativas (Te gusta...?

Lebiile o BT A s e

i N . : A PR Cove kR e grid

= Adverbio; mucho, también

P i

- NePoy Frotaron?
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ICBOYV silueta rect. simple rec.

FITA: =
TIFUGRAYIA: maydsculss corridas

¥ puntos suspensivos

CENTUACIUN: notas musicales
NCUADFE: mecium shot donde Sl
¥y Cv de perfil

¥3UI0: nivel de cénare de frentd
V. ce FiEt centrel

PEZSUNAJES:
s1
Cv

NCIA'E GFSTUAL:

'Slg cabeas levanteds mirendo
de frente a Ov, brazos
extendidos hacie adelante
con les menoe entre las
de Ov. Boca entreetierta

Ov: cateza inoclirada mirsndo
a S1 y brazos erxtenaicdos
A&Clye auvigle itvwanuv
con sus menos la«x de S1

F.STURS s
S1 y Ov peredos

ESCENAFIO: sale de ester:rared
clare al fondo con varios
cuedros colgedos, £1116n
&rande tegpizedo cun tela
decorada, muetle modular
con libros y aparato de
misica .

1. 71 texto a;oya a la imegen

texto de anolaje

misica

acercamiefnto de los persone jes

4

mujer mgdura, enferma, elegante

homtre joven, guapo, moderno, in-
formal, aspecto cuidado

ecercamientc amoroso, éxtasis

saduoccidn

acercamiento

ambiente confortatle y egradable

Eets vifieta conata de ls imesgen y un textos anclaje

) st
UEL JOVEN...

>
o

verboy X incicative
T pretérito
V activa

»Es 14 r239=
. '
NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO | NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
CONOGRAFICQ ICONOGRAFICO ! vV E R B A L V ER B A L
FOTOGRAHA No. 48 3/4 ' ANCLAJE:
TRENSIOK: mioro lement ' pr i padis o
SIOK: mio complenenterio. SE DEJO ABRAZAR POR acepts eegundo contacto fielc
VRNMATO:r cuadrado st
. . de mayor intimidad
!

l.l. Hay incongruencio entre la imagen y el -textoy dice que la
sbrazs y eblo la tona de las mancs
lo2e2e La acoatuartiin em capgTusnte 35la per la vidsta ante~

rior en donde al poner el disco S1 pregunts a Ov al

le susta le misica |
1.1.2. Secuencia ccn vidfeta 47 '
1.2, la dimenaidn de lu vifeta (micro) es congruente con su io~-
portancis en la narrativs
2. Bl significado se reacata pors
2.1, = Acentuacién: notas cusicales

2.2¢ = Postura de poersonajes
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FOTOGRAHA No. 49 4/4
DIVENSIONs macro
PURYATU: italiano

GLOBOy unogailuets cuadrangular
sinple completas dos ei-
lueta rect, ednple, una
completa y otra reoorta-
da

* - -

DELTA: lineal simple recto

TIPUGRAFIA; maydsculas corridas,
signos de admira-
cilén y puntos sus-
pensivos

ACENTUACION: not rmusical
ESCLILiE: mecium shot donde sl

de 3/4 de perfil y Ov
de perfil

ANGUIOs nivel deé cémsra de fren-
te

¥OV. de EJE: centrel

PERSONAJES:
s1
Ov

«

"CLAJE GESTUAI,

31y onteza levantada mirando

a los ojos de CTv, brazo

{zquierdo leventado con
ls mano apoyada en el hom-

bro de Ov
Ov: mira de muy cerca a los
ojos ce Sl
POSTUZA: -

FSCE%ARTUs sela de estar con
rueble modulsr con
litros y ecereto ce
zdsica

o Bl texto apoya a la imegen

rrativa

2. Bl aignificedo ne rescata pors

= Aceidn; baile

N
-
~N
[)

- AdJetivom: suy hermosa

lele Hay congruencia entre texto s

importante

texto de anclaje

didlogo directo

misica

acercamiento de los persona jes
destaca rostro de Sl

mujer madura, enferma, elegante

hombre Yoven, guapo, modérno, in-

forrmel, aspecto cuicado

bailendo con Ov en actitud extasia-
da

interés, atraccién

anbiente confortatle y agradzble

bata videta coneta ae la imagen y «os textos: anclaje y diélogo

imagen: los dos personsjes ae

encuentran en acercaniento smoroso
1.1.1. la scentuacién es congruente con actividad desarrollada
1.1.2. Fata vifieta implica un fin & la secuenocia anterior des-

de la vifieta 47 y un principio de la siguiente fasme na-
1.2. Lla divensidén de la viiieta (mmcro) es congruente con su impor-
tencis en la narrativa (importente) )

1.2.1. Se inicis relacién fntima ae Cv con Sl

2.4 = Anclaje geatual; Sl extasiada

Ovy atreccidn

- Acentuasoiéng notas ausicalox

- Circunstancialy gozo infinito

O. fuxtupueytes: la amo, le adoro

-|NADAS LA ESTREHECIERON DE UN G '

/P
‘HERMOSA.)

ANCLAJE:: S ~
Q9 ¥4 pr vh
«+oSUALLENTQ LE QUEMABA
Hes .5 ar WA

afeato excenivamente cmotivo

producido por el contacto fieic

adf st ad |

V¥ od : . . K
EL ROSTRO) (sus ALA Ms __ﬁ;,_;_o o I

0.5 Hs W

br oz @) s

‘00) U, 7. C

g
20 mrumro.>

DIALOGO:

ove

F L v

V‘I P a.U x

SERORA.. (ES USTED MUY
ve US.

adulacién

£ [
vb ) pr vo

ad. .
declaracién de amor

AHO LA ADORQ. .

0d op WE/\gp. WP

S1: F

t—

st
e eeo TONY exclamacién

ARCLAJE: OC

P1: verbo; X indicativo
T copretérito
V activa

MNSs sdjetivo
P2 coordinada:

verbos ¥ indicativo
T pretérito
V activs

XES: 2 adletivos
DIALOGO Ovs Prase y OC
0Cs

Pl; verbos ¥ indicativo
T presente
V activa

P2 yuxtapuesta:

verbo; M indicativo
T presente
V activae

P3 yuxtapuesta;

vérbo: M indicativo
T presante
V active

DIAIOGO Sl Frase
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FOTOGRAMA HNo. 50 1/4 ANCLAJE :o
7F ve ad] > \"‘ﬂ
e dmportpnte EL BUQCO sus Laslosly desrr it ewcena atcroza de pf
1 \I 9 . v o N ,‘I
e §triiena . tnteroidt
GIGIUr silueta rect. simple re- [4 s 4
cortada X, v wg sr Pf pr o ady
ELLA SE OLVIDO(DE TODO LO QUE NO
g - s V. .S
L[FITAs . ‘ texto de ancleje S ? - 0.5,
TIFGRAFIAY taydecules corridas
QCENTUACIONi notas nus calin aisica P
I:Fy clove-uy cdon ¥y Oov Vo Rl S F vV 73]
ee perfil FUERA EL AMOR DE AQUEL JOVEN“QUE
P id.
e V1 nivel de cérrre de fren-| vista de cercez ée §1 y Ov, tesén- 0.0,
cuee
¢
¥3V. de EJE: central wb wy
LA BESABA CON DESED
TTESCVACES 2T A
sl sujer meddvra, enferma, élegente
sireglo personal: sretes redon- ANCLAJE: OC
d lgorn—
don, grandes, colgern detalliste en los adornos Pls verbos X indieativo
tess £nillo en cedo
T pretérito
snuler ce mano ig-
V aotiva
juierds
Gvsy hombre4:oven, guapo, moderno, in- P2 coordinadas
formel, especto cuicdado verbos M indicativo
T pretérito
L
VCLEJT GFSTUATLY ¥ aotive
]
31; cateza levantsde, o us .
: ubda. te .
curredus, wbollll &0 la actitud apesionada ! P3 subda. sus f :
toca a (ve Meno izquier= verbos M subjuntive D
da spoyesda en el hombro T pretérito
V aotiva

de Cv,

cabeza inclinsda, ojos
cerredos, tesendo en la
boca a 81

P,
RPN B

ESCE*2RIC: sela de eaters ver-
tena con cortinae
ceriecrs cleres:
Imprce ¥ mueble mo-
widir cor litres y

erne1etn ce nisice

I« Fl taxts ypnciu a la dnssen

s le cenmriprisin narredse

narrativa (ioportante)

2- El significado ne rescata por:

gotitud apasionada

emtiente cinfortetle y egreﬁahlq

Iste vifet: copute ce la i-;cen Y un tex:o; anclpje
1.l. Hey congruancia eptre itsgen y textor ls sccién corresponde
1.1.1. Lu acentu-cidn es congruente ¢on el smbiente
1.2. Secuencle netural, es decir, ssperaca de lu vifieta 4G
1.2. la ¢imanaiftn (racro; e congrusnie con wu imporiancia =n la

1.2.1. La relaciin se eonvierte en fntima y amorosa

= Anclaje gestualy sotitud apesionada .1

P4 subda. adj.s

verbos M indiostivo
T copretérito
V activa
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NIVEL SINFACITCO NTVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTIC

CONOGRAFICDO ICONOGRAFICO YV ER B A L V ER B A L
FOTOGRAHA No. 51 2/4 AHCLAJE ; 4

v ' v sF  ad] w1
DIVENSILK: macro importente FUERON DIAS LLENOS DE deporibe situsoidn de plenitud
PUkVAT: {tellano ver P smoroea ° ' '

.
Gty eiliet: root. pirvle comd i . 2
pleta ’ s wp 7 " pr
: : FELICIDAD PARA lSABEL,(QUE VoL -

DEITA: - ) texto de anclaje o-xI -
TIPCGHAFIA; mayUscules corridos
ENCUsD4E:1 close-~up donde 51 y OV ' p TE o7 2

de perfil

"SU1l; nivel de cfmare de frend
te

W V. ce E’T: central

FERSOV:G S
51
Cv

Vestizente: canisa lisa zerges
cortes

AVCIAGE G ITUAL:

81: cuerpo recergaedo, cabeza
levezntada, ojos cerrados
meno izquierda scire me
j31le derecha de Iv

o
s

cuerpo inclinado svize

ol, ahsmiavion wt Gialm

a lz cera

TIS7UF4: abrarados recostados
en sofé
E3CLr:RIws cele de estar

l. El texto apoya u la imegen

2. Bl aignificsdo se resceta porp

destecea rostros de 51 y Ov en
ecerca~iento emoroso

.

mujer medurs, enferma, elegante
homtre joven, guapo, modernc, in-
forrel, especto cuidedo

arreglo sport, veriedad

Sl acaricisndo a Ov en &ctitud
apasionada

wClatil 0ii8a 9 '.M‘,m
plisidn
embiente confortetle y egredeble

5

Esta vifleta consta de la imagen y un textos nnelajn/relwo.

ginscidén lo que de alguna manera se aclara en el anclaje
1.1.1. Is toma es clera para dejar a la imaginecidn el tipo

de relaci’in jue se du entre Ov y Sl

tancias en 1a narrativa ({mportsnte}

1.2.1. Se lleva la relacién a la zasién y a 1o nds Intimo

- Postura de S] y Ov; abrezados recoastados en sofd

1l.1. Hay congruencia entre imagen y texto; la izagen dejs a lu ima-

1.1.2. Correnponde & 1s secuencia eaperada desde la vifieta 45

1.2, Ls dimensién de la vifieta (mmcro) es congruente con su impor=

VIA A VIVIR\UNA PASION QUE C

,__v'”-ﬂ 0)

Porifreis <NJ

p~
SINEpAVS ") pr >J
YO ACABAMA PARA ELLA. )
V. 2

0.D.

ARCILAJE:s 0C

Pl; verbo: N indicativo
T pretérito
Y activa

P2 subde. adj.:

verbos N indicativo
T copretérito
V activa

P3 subda. sust.s -

.=~ Yerboz X indicativo .

T pretérito
¥V activa
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DIVENSICHy miero
l‘URMTdc cuadrado

ol SR

citlucte rects eimple re-

cvoda
FITAr linerl simple recto

TIRCGRAPIA: meydecules corridas

"WCCAT*Fs medium shot cdonce S1
de e certil y €3 de
perfil

YGLIU: rivel de cdrara de frents

' Te ¢ Tolie oce dzjuierde £ Cere
cha

EUR
FIRSCNAJESs N

€1

Vestinente; piends clara, con
s0lape y cuello y
mengas lerges

S3
estimentes tlusa livicna clara,
zangas lergas, delantal enterg
von voledos en la perte sup.
EUCIACF CFoTuals
543 caceza leaezae Y teven~

tadc wivendo m §2 ,toca
entreabicrta

cateza volteedse hecis la

cruzedes & la altura ce -

la cintura
TSTUPAs

Sl: sentada

$3: rerada

“SCFY; 3% £1114n grande, 1ém-
ra § cuscro grande
arrite del s1llén

Estu viFeta-consts de Ia imsgen y dom textosm: anclaje y diélogo

» la {1asen azoya al texto

1.1. Hey corgruencis entre texto e imagen: sperece S} nuevanente
en calidud de juez y en diélogo con S1

1.1.1. los doae personsjes me reunen purs entrur en conversa-

eién.

1.2, L& dioennifin de la vifiets (micro) »s incongrusnte con su ie-

dereche mirando e S1, bo-
l ce entrestielte, brezos

ANCLAJE: ' S £
qd st st
importante PRONTO LUPE SE DIO CUENTA
C ] ﬂl 0,0

A

l’ -
I-CDN DESAGRADO DE LA SiTUAClON.]

texto ce anclaje .
; =) ¢. X

diflogo directo

DIALOGO:

S

didlogo entre S1 y S3 §3:
( ’ road) st
\

‘,Iv

CR 0 UE M| DEBER E
Q 46 VS ks
0.D.

m

E:

——

~

=

mujer maduvra, enferma, elegsante,
ensmorada

5.

prrediaeds pr pr.
ACONSEJART) &ARA Ml ERES<.0
raa

[}
H
0

arreglo spoit, verieded

: ) \ adv-
mujer grande, svejenteda, personsl . UNICO QUI: TENGO <N° U'ER

de servicio, cuidedosa en st arre-
Lk vb
TE HAGAN DANO

glo

atencién al interlocutor

e e — e e ey e . T S e TR

ANCIAJR: 0S

verbos XN indicativo
T pretérito

rigicez, seriedad

¥ aotiva
DPIALOGO 83s 2 OC
lrae. OC:
establece diferenoia sociel Pls verbos N indicative
T pressnte
V aotiva

lugar de estsr
P2 subda. sustes

verdo; R indioativo
‘T presente
V activa

2da. OCt

Pl; verbo; M indicativo
T presente .
v activu

P2 subda. sust.:

verboy N indiocativo
T precente
V:aotiva

P3 ooordinada;

‘portancia en la nariativa (importante)

l1e2els Vuelve $§3 & la escena purs entrar en nueva fase narra- |

tiva.

+ Bl aignificedo se rescata pors

- Sujetoy "si dober"
= Predicativos "lo dnico”

- Gbjeto diractug ™desdo”

l 1.1.7. Se sbre uns nueva free en la narrative que se relacio-
) ns con Ve 12 .

verbot N indicative
* presente
¥ activa

P4 subds. sust.s

© verbos N subjuntivo
T presente

i vV asctive

ae percata con descontento

intento de proteccién
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1
'\JONOGR.\FICO YCONOGRATFICO : vV ER B A L vV ER B & L
OTOGRAMA No. 53 4/4 | p1aLoco:
I¥ENSION: micro complementario ‘ st: £
' 3; prrifrad s
LTORMATOy 1teliano | [ LQUTEN PUEDE HACERMELOZY :nterrogs oon duda
1.8 v. AT &
10803 silueta reot, simple com- i : i £ eT e
pleta
DELTA: lineal eimple recto didlogo directo
1FCORAFIAs woyusculss corridus,
pignoe de interrcga~- A 5335F 2 .
¢dédn y yuntos sue=- : I 99V 46 ad] vh .
reneives I [ JONY NO 5§ EUISJNO. 13 confiesa caracterfeticas mo-
T GUILHEN wedium shot donde S1 N e vd P reles de Ov
de prrfil y 53 de 3/4 ! 17, 7
ae perfil ‘ . ey 7
. - 1
ANGULOy nivcl de chzera de fren acercamiento de S1 y S) en el did- . “H5153059J A Ml HERMANA LA HATO
logo | o2 4
Iov. ® EJEr de izquierda a dere~ ' v P ,
cha ao/  yo  ad). - ’
: DE °’$GUST°'-J[fDE"A5- ES HuY destaca diferencis de edades
ZRSCNAJES { Zz Mo A
sl mujer medura, enferma, elegsnte, ‘ ' T
enamorada :
. ad]
s3 mujer grande, avejentads, personsl ' JOVEN...
de servicio, cuivadosa en su erre-
glo ;
wmvraT dERT AL, DYALOGO £1: OS
Sy mira ce-f.enit & £3 con . ves Loy M indicativo
wenu ixyuields vatenolids | soaficwe tvi i glutu 1o Lue satl T presecte
bacie adelante con pelma| diciendo/ duds i V sotiva

etierts heclis srrite

S3s nira de frente & 51

*OSTURA -

TECE T, I perec el fondo

lo I8 lzugen mpore &l texto

locutores en didlogo

1
I
1
i
i
1
|
i
!
|

w Part, negativa: no

seriedad en la etencidn al inter-
locutor

neutro

Eatu vifeta conata de la imggen y um texto; didloge

rea conversundo de cercs

1.1.2, Coatinda el didlogo iniciade en V. 52

portancia en la narrative (complesentario)
2. Kl significsdo se reacata pors
2.1« Anclaje gestual de Sl: duda
2.2, » Q. Interrcgetivar (Quién puede...?

- Adjativosy bueno, Joven

i

DIALOGO S3: 4 08

0ls verdos

02: verbos

93s verbdos

Q4s werdos

N indicativo
precente
sotive

indicativo
presants
asctiva

indicativo
protérito
sotive

{ndicativo
pressnte

e HMax <A <93

© ¥V sotiva

1.1, Hey congruanciu entre impgen y terto; spsrecen lom dos interw

1.7.1. L& tuae da medium shot permite ver a los interlocutow

1.2. lLa wizensi’n de la vifieta (micra) es incongrvente con su ise
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[
' O S T IR U G I SO ! ! OON o vV (RS Vol [ | T W vt BN i
FOTOGRAMA No, 54 1/4 DIALQGO:
TVEESION: macro coaplesentario ' 31: P) P
PORYATU; frencée ) per prades .
YA _E(QUE PODRIA SER .| aocepta diferencia do edsdes
10B0s milueta rect. eizple Te- . | . e ue 0. J;
corteds ' " ' .
14
DELTAs lineal simple recto dfdlogo directo - wdi. SFOl wr P ' Vo peri fradis .
INGEAFTAs raytsculas corrides H1 HI1JOY|PERO LO AHO (HE SENT I - defiende sus sentimientos
) puntoe sumpersivoe 0’9 \ ) 4 v
NCU/LREr pleno americano donde 1%
51 y 53 de 3/4 de per- u’ oS st mx b
i1 }D NUEVO DESEOS DE VIVIR.
XQUIos rivel de cémare de fren-] destace la expresién de S1 ’ < 0.2
te t
72 ... 14
V. de ECE: ¢ izquierda & de- vh p;. . ad)e 7
‘Fécha g_s(qus ES UNA LOCURA..)
PESS(YAJES s AW 4.2 7.
0-).
s1 mujer redura, enferma, elegente,

enanorada

VestiTenta: tlusa de tela gTuess
tratejada con cuelld a:reglo elegente , sotrid
etierto y menges lard
gass felda liese de
vuelo armplio

srreglo personel: cedena lerge
con tedellén colgend gusto por los detalles
do del cuelloj eni-

1 -
bR S

muler ;varde, avelenteda, personal
de sexvicio, cuicdedcse en su arre-
glo

o
o

ATCLAIR SESTUAD:
S§1; ceteza levsntsde,rirada
hecia erzite y B 10 le- sctituéd {lusionads, esperanzada
jos, maho izquierds epoé-
yete sotre el pecho, boca
entregtierte

U
s
-~

mirsde fija en S1, trazos = perieded, preocupacién |
cruzacos sobre el vientre

TETUZ A
S1 y S: paredss ° didlogo

*2ET9¢ <arei sl fondo, par-
2 le pentalla e reutro
e ldmpore

a7
o
5]

’
L

-+

Ests viZets consta de ls imagen y un textor diflogo
1. 1a imagen apoya sl texto
1.1. Hey coriruencia entre inggen y textos contiris diflogo en~
tre 51 y 83
1.1.1. la %tonu de ambos persons’es destsoca & 51 quien tiene
la pelatre
1.1.2. Secuencia cel diflogo inicisdo en V. 52
1.2. la oimensi6n de la vifieta (macro) es incongruente con su 1@~
portancia em la narrativa (cozplementaric)
2. K] significado se Tescata pors " t
2.1. Anclaje gestual; Sli 1lusién, alepris
83 preocupacién
2.2+ = Sustaniivos hijo

- Cond. advaraativas perv

+ .t i o e o ¢ 4 L -

DIALOGO S1: OC, 2 03 y OC

0Cs

Pl: verbor XM indicativ
T presente
¥ activa

P2 subda. sust.:

(4]

verbos N indicativo
T pospretérito

Y activa

0S:

0ls verbos N indicativ
T presente
V activa

(4

023 verbo: M indicativo
T antepresente

V activa

0Cs

PI: verbo® M indicativo

T prasente
¥ aotiva

P2 subds. sust.

verbos N indicativo

T presente
Vactiva
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[CONOGRAFICO ICONOGRATICO i VYV E R B A L V ER B A L
FOTOGRANA No. 55 2/4 | DIALOGO:
DIVENSION; mioro seoundaris | $1; P
POR¥ATU: cuadrado ' . PZRO !SI:EEE ]
f W i . VP o N
GLOBG: silueta rect. aimple re- ! :
l cortada e P 0
LI'Ts: linesl epimple recio didlogo airecto 14 st "X VI‘J v v5< adV
. Y OTRA... POR _El.iANO SE \CUANTO de te 16 le
TIFUGRAFIAs maydsculae corridas ! sbg.? 2] c PN cterminecidn en sy ahietive
¥ puntos suspensivos ; 0.p| & peser de consejos
ENCUpLik: mecium shot donde S1 ' ~ _§_1_ T
fe 3¢ Ge rerfil v 5 m e s
e i’«rf:; rfily 3 DURE EST) PERO{VOY A VIVIRLO
YA VP
AGUT.: nivel do cémesa de fren-| dertece eypreeidn de Sl ‘ 0.D,
te 1 s 4
MGV. de EJF: dereche & izquierda d =T pr b
\EL TIEMPO QUE SEA b
PERSCN#JES: YsTYS Y2 :
sl muler madura, enferra, elegants,
enamorada '
. 383 mujer grende, avejentads, personal DIAINGO Sl 2 05 y 0C

AYCIACE GESTUAL:

S1: cateza leventsce, mirada
hacie arribe y & lo lejos,
zunc cerecha apcyada en
el pecho, boca entieabler
ta

§3; mirede fija en S1

o
P
mn
e
e
it
R
o

S1 y S3 rar:zdse

ESCEV2RIU: pered al f:ndo, par-
+e de la rentalle
de una lézpera

1. In inagen ayoys &1 texto

€1 y 83

S

2. K] significsdo se rescata pors

de servicio, cuidedosa en su arre-
glo

actitud jlusjonada, esperanzada

serieded, p}-e;.cu pacibn

didlogo

neutro

t& virials consts de la imagen y un texitos didlogo

.

1.1. Say congruencis entre imegen y textoy continde diélogo entre

!

1.1.1. Sl sigse con 1a pslabre, no ds orortunided a S3, por
lo tento, S) interlocutor pasivo

1.1.2. COnu‘nucidn de V. 54 sin oportunidad de hablar purs

1.2. 1a diaensifn de la vifieta (micro) es comgruenta con su impor-
taneia en la narrativa (secundario) '

1.2.1. Se repite estens y se agreza poRo

2.1. Anclele geciual de Si! 1lusidn
834 preccupscidn

0Ss
Qls verbo; K imperativo

02y verbos M indicativo
T presente
¥ activa

QCs .
Ply verbos ¥ :lndicativ.o

P presente 1
V motiva

P2 subda. gust.:

verbos K subjuntivo
T presente
V aotiva

P3 coordinadas

verbos N indioativo
T presents
¥ sotiva

" P4 subda. adv.s

vertos N subjuntivo’
T presente
Y activa

WNS: adjetivo

xs
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NIVEL SINTACTICO
-! ONOGRAEBICO

ICONOGRAPFPICO

V E R B AL

VERTSB AL

OGRANA Ko. 56 /4
10N: micro
PORVATOs $talienc
’BO: milueta rect. simple come

pleta
DRLTAG = e T

iOGRAPIA 1 saydsculas corridua

¥ puntoe suspennivos

- BYUADRE: plano americano donde
81 de perfil y Ov de
frente

£0s nivel de cémara cde fren-
te

de FJE: central

. lsn:wzs:

't}-entu cazisa ONGUTS Tangas

!}

81

Ov

largas
AXCIAE CESTUAL:

s scontada en el 3illdn con
l ol cuerpo recargacc svble
son pludues wo WV y cw Com
- . beza sotre el brezo ce Ov.
Cara hecis arrita mirando
s Ov
Ovs sentado en el 8illén, tra-
20 derecho apoyado en el
respsldo, cabeza inclinada
. l sirando de cercs a S!, bra-

20 1isquierdo scsteniendo el
, guerpo de Sl

At
S1: scoatada
* 0wy sentado
. "CHIEIOl #i1lén grande, perte
de un cusdro grende
srrita del sillén,
superficie de zeas

tratsjads, Tlorero
ds »crhnl coredo

Is issgen spoys al texto

expressds en la escens

: . 2420

sacundario

toxto de snclaje

A

eacens amorosa entré 31 y Ov

ludcr eadura, enferma, elegmto.
ensmorada

honbre joven, guapo, moderno, in-
formsl, aspecto cuidado '

arreglo informal

actitud de entrega

ectitud de proteccidn

. acercaniento £{nico de los pu-lom-

pL T

lugar de estar cenrornbh ¥ agTa-

- dable

Esta viZeta conata de 13 imagen'y un textoy snclaje

1.1. Hay cougruencis entre izsgen y textor se narra 1s dicka de 3)

lol.1. La toas en plano smericsano permite ver & 1s parejs
(ov y S1) involucrados sacrosszente
1.1.2. Esta vifieta zozpe con el didlogo de §1 y S) y hace
" 1sw vaces de relevo. Tiene secuencia ccn V. 45
1.2 La disensién da la vifeta (nlcro) es congruohto con su im~
peartsncis en la nsrrstiva {secundario) ’

2, 31 significedo se rescata pom
Posturs de 81 y Ovs §] soustada sotTe las plernss de OV

sanlate sevtusly Sis enireys’

N | N p
< |IJOHY < /
5 ﬂ o.r

CANCLAJE: o P
[ st 7] ad)
1SABEL ERA FELIZ

vs V7 pd

————

|

0 UNICO QUE LE IMPOR-

vh
V.2

Pd.

)y d Jr vS

v
A_SU LADG SENTIA PASION

it

w)J(

y

N

lad VP

4

Proifradis
VOLVIA A VIVIR,

¥.F

ANCLAJE: 03, OC y 2 03

0Ss verdbos K indicetive
. 7 gqopretérito
¥ sotiva

Q0Cs

. ¥l verbos N indicstivo
‘ T copretéritoe
¥ sotiva

n subda, l“l.t-l
. vardos K indicativo

v .aouu .

023 werbos W indicativo

]

0-p

? copretérito

T copretérito

¥ sctive

Q; werbdos N indicativo
2 coprotérite
¥ active

describe, ‘situacion emooional

satisfactoria R

PO TEPPIFIN

LR gk i B EE D e e e Ba e




|

e — r’
= hve it oy it -y .

GLOBOs siluets rect. simple com-
pleta

DELTAs lineel simple recto

TIPOGRAFTA: mayiscules corrides
y eignos de admira-
cidn

ENCUADRE: medium shot donde Sl

¥y S3 de perfil

lANGULO: rivel de cémara de fren-

MCV. de EJE: de: dereche a 1zquie}
.da

PEESONAJES:
Sl

Vestimentas sweter clero mengas
lgrgas, paduelo znu-
dedo &l cuello

§3

wiliiE .:'.S.-T:;.l.a

81, »1 anbre

33

nire hacia abe in
que le entrega

§3; brazo derecho extendido
hacia edelente sostenién-

~ .
' do un sohre en la mano,
mirade pucsta en Sl

PISTURA:
» 81 y 83 peradas

ESCENARIC: ventana al fondo con

. cortina abierta, ra-
. ' w0 de flores, perte
de la psntalle de u-

na lémpara

RISMFRTO AUXILIAR: objeto que
entrega 53 a S1

1. L imagen apoya 31 textos

1.1.1. La ivagen refuerta

también cca V. 7
1.2, La dizeneién de la vifieta
portancia en la nsrrativa

2. Bl signifioadc me resoata pors

-~ =NePey 1run06

POR e . mahla

2.2. ~Anclaje: oonj. adversativa; pers

texto de anclaje

didlogo diredto ‘

mujer maduray enferma, elegante,
enaxorada

arreglo inforzal

mujer grande avejentada, personal
de servicio, cuidadosa en su arre-
glo

stencidn al sobre

cumn.e con sus funciones de servicio

diélogo

neutro

sobre - '

L

Esta vifieta consta de la imagen y dos textoss anclaje ¥y didlogo

1.1. Hay congruencia entre imsgen y texto.

el di1&logo

1.1.2, El sncleje anticipa desenluce de 1o que plantes la
wvifieta snterior (56). 2demés marca inmediater de los

hechos por venir, hace funcién de relevo. Se relacions

(macro) es congruente con su io-

(iaportants). Abre una nueva fase.

2.1, Anolaje gestuml de 331 entrega objeto (telegrama) a 31

B -

g
'
1

‘ b ad) st
| TRUNCO SU FELICIDAD.

|

v < gy S e

B

DIALOGO:

VP Hs M.S

§3: P
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FOTOGRANA No.5T 4/4 ANCLAJE: P
DIBRNSION: macro taportante wp @l gt e
FORMATO; 1taliano . PERO E_ﬁ‘...'.‘cﬂ‘.‘;".ﬂ SE marce n?\al de situacidn emo-
e EO ,‘.éé}‘, b ‘- - cional favorable -

v adj st wy' pr
IMIRA, UN CABLE PARA T

NP 0.D o.L ]
P

perifeaais  my adf st <t
DEBE SER DE LA NIRA ESTELA'
b.7 Pd.

)

ARCIAJE: OS

verbop ¥ indicativo
T pretérito
V active

M53s adjetivo S

terminaréd su felicided

DIAIOGO S35 2 05

0ls verdor N indicativo
T presente
¥ activa

023 verbo: N indicstive
T presente
+. . ¥V sctive

7
&
3
i

tl

TEIVIP

e S

v

¥
Y

“wh et

I}anticipa medic por el que se 3

gt
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'FOTOGRAHA No. 58 1/4 : ANCLAJE: ' < 7.
ad| LI st vh
DIMENSTON: ®acro importante - EL ROSTRU DE 1SABEL PAL!+ demdribe reaccién de 81
. 5 NS S Nd .
FORMATO: italiano ‘ , N;’ v s H . R
lGlOBO: silueta rect. aimple. Una ok
completa, dos recortsdss| texto de anclaje B DEC! O AL LEERLO... . -
. C e
DELTA; lineal aimp;e reato di&logo directo
TIPOGRAFPIAT mayiscules corridas,
signos de interroga- . . i
eidn y puntos sue- . e DIALOGO:
pensivos n S © »
o $3:

ENCUADRE: zedium shot donde Sl ‘ 3 — F - - | S
de 3f4 de perfil y 33 ’ ] dQUE PASA? | LLE PASO interrcga con preocupacién’ "
de perfil ‘ oF WP -

'ANGULO: nivel de cdmara de fren- resalta expresién de los dos per- | s
te sonajen : | —=F ag J
ALGO MALO? -
MOV. de EJB; de irquierde a de— _”.s THS
l ’ recha
PERSONAJES:
s1 mujer msdura, enferma, elegents,
enamorada $1: P
jer grande, avelentada, personal ter A9 :
s3 aujer &7 ’ . i : ME U C’A SJL_L_LHA_D_A se anrncia catbio de situacién
de servicio, cuidadosa en su arre~ | 0L %) -
gle , inmediata
.A"CLAJE GESTUAL wr ad] 57
1 .
§1; miraéa reréida al frente, EARA ELCDOH'NGO.
LUBL CGiibkla) wkave -alld pbecntivi, gi€0CULER s
adelente & la alturs del f Lot
l pecho sosteniendo un papel o .
‘ . ANCLAJE: 0S
S3: cuerpo inclinedo hecia a- afirma con el gesto lo que dice . .
delente con les dos msnos  anmiedad verbo: M indicativo
extendides hecia acelante S T pretérito
con las pelacs abiertas s ; ¥V activa ,
hacia arrits. ¥irads fije ; "o MESs adetivo, nexo y nustnnuvo .
| en 81, tocs sbierta. R . e
: ‘ . . 'DIALOGO S3:1 2 08 . S
. POSTURA: » )
: : - 01: verbos X indicativo
Sl y S3 peradas didlogo ) : e T presente
ESCE%AR10: Yentanal al fondo, : FEEAN ' ¥ activa
cortina corride, ra~ intarior de casa bien srreglada 02‘ verbos N indicative
mo de flores ; . o T pretérito
e ek ff’ ¥ aotive
Esta vifieta conata de la imagen y dos textca; anclaje y diflogo DIALOGO Slp 05
1. Ia imsgen apoya al texto i werbos N indicative
f T presente
1.1. Hay congruencia entre imagen y textos la copgruenciz es muy v :oﬁ.u
' - clara en el didlogo pues S lee ol mensmje del cable 1o que
no e posible capter en una foto. lo mismo sucede con el an-

clsje pues no hay color en la foto.
1.1.1. Acbos perasonajes (S1 y S3) aparecen diealogando
1.1.2. Se inioia diflogo directo estimulado por sparioidn

de elemento auxiliar de V. 57
120 La diaensidn de la vifieta (maoro) es congruente con su im-

portancia en la narretiva ({mportante). Se sabe de la ]hgld“
del cuarto personaje. :

l 2« El nignificado se rescata pors

2¢1s Anclaje gestualp Sli preocupeda
831 ansiedad P

2+2. = Sustantivoy rostro
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO

CONOGRAFICO .1cCo RAFIC ‘ 2 ‘
CONOQGGRAFICO : vV E R B A L YV ER B AL
FOTOGRAMA No. 59 2/4 i DIALOGO:
IMEN3ION1 micro complementerio $3: B .
CRMATOs italisno ’ ' ' pro 4l Gdv pr o
TQUE BUENO! | INO TE expresa’satisfaccién interra- ',
GLOEO: milueta rect. simple. Una ' o ‘_ ' ' P - éando si ea compertida
completa, otra reoortada ' ._._f_’___ i
: va : : “:‘
. ELTA: lineal eimple recto diflogo directo ) ALEGRAS?J .
TIPUGRAPIA: agydscules corridas, Ve g B
signos de interxoga- . :
l cién y de sdmirscién :
"CU2DLEe medium ehot donde §1 t
¥y S) de frente ! St: e Z °
i W
S _ i I A A .
GUI'i¢ rtﬁvel de chmara ce frem-| diflogo de lom prrwones jea : PERDONM!E.LUPE, PERO "j exprese descoitento
e l V. P 0.9. s
¥CV. de EJE; derecha a irquierda ' P
ItSSONAJESx ; .y peei fravic qdv
Sl. mujer madura, enferma, elegante, ’ LPOR QUE TIENE (LUE’,VE“'R AHgRA'I
enamorada , : e
83 mujer grande, evejentada, personal
de servicio, cuidadosa en su arre~ DIAIOGO S3: Frase y 0S
1 i
g0 ! 0S¢ verbos N indicative
ANCLACE GFSTUAL: ! * presente
i : E
.§1; mirada perdida &l frente, i ¥ activa e
boos cerrada con comisu- l DIALOGO S1: 2 0S
ras hacia abajo, trazos actitud de coraje 3
extendidos hacia adelante l Ols verbos X indicativo .
con pufios juntos, cerrados : » T presente "
a la altura del pecho . ¥ activa e
£3; mireds fije en S1, boca preccupacién 92¢ varbos : iniica:ivo
l cerrada, ceno fruncido : ‘ 7 :::;;: °
STURA: .
81 y S} paracas diflogo

' crrakIvs pered con vists de la=
drilloa, ventansl con interior de casa bien arreglada

cortina clera cerrada
¥ cortine oscura grue-

I sa etierta

Eat~ vifeta consta de la imagen y um textor difilogo
ta imegen sroys al texto
X.l. Bay cong:uencia entre imagen y texto
1.1.1. La toma destaca a 51 en ler. plano por tener la parte
' principal del diflogo
1.1.2. Epta viietam ee relaciona con la 57 y ls 58 en ests par-
te de la narracién y con vifietas 7, 8, 9, 10, 11 y 12
l 1e2. La dimernibn de la vifeta {micro) es incongruente con su im-
portancia en la narrativa {complementario)
£t eignificudo se rescats pory
?.1. Anclaje geatual Sli covsje
83 preocupacién

2.2.~0. Interrogativa negatiag iNo te alegras?

I?.
. «Part. negativa; no
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D N Y

b o < - o

ek v o b -

E; mecium skot dorde Gl
en r1imer rlrno de 3f¢

cde perfil y 83 en se~
eurdo plino de frente

EUCUAD-E

IMCUIU; nivel de cfmera de cos-
tedo

NOV. de EJE:. de iz\,uierds a de~
recha y de srrita
hacie atajo

PELSGIYJES
s1

52

MYCIACE CESTULL:

Sl:mirada
WlSure ue 12 Ut auCle miu-
Jjo, manos e la altnre cel

fija ai frente, co~

rec-o pittenienic un cepel

%3:catecs irclinece Facia le de-
reche miranco hecie abejo e
Sl, brszo aerecho extendido,
separsdo del cuerpo con mano
stierte § perloe hicle scelan-

te
FUBTURAY
S3: zerrde
€l: =
IO LY 3 ventrrel o] fondo cen

c.rtine sbticste, un

il

1. la imsgen apuya al texto

continian el didlogo

1.2.

snterior,

lz. X] eignificado se rescata pors

destaca expresién d; 51

mujer madura, enferra, elezante,
eneL.oreda

mu jer gr¢nde, svejenteda, rersonal
de eervicio, cuidadcsa en su arre=-
£lo

-

Quiugt, GowbbyblaCilu

reafirme con el gesto lo gque dice,
inddgnacién

didlzgo

luger oe ester

Enta vifieta consta de la imagen y un texto; didlogo
1.1. Rey congruencia entre imsgen y texto: ambos interlocutores

1.1.1. Los pursvnales se ven en medium shot tomando el roi
ofs importunte S1 en primer plano

1.1.2. I'1time vifieta de le secuencia inicisda en la 7. 57

La dimensidn de la vifieta {micro) es congruente con su im-

portancia en la narrativa (secuncario). Parafrasec de viieta

2.1. Anclsje goatual 811 corsje

8$3; indignacién

l 2.2¢ =~ Tipogrefias «e
= Predfcetivor tu hije

‘ 3 ¢ wy st
(VlENE ELLA>(D||.E A_TONY QUE

] ™F

cd-
TANTO TIEHPO SOLA Y

P
pr ay ST
AHDRA QUE ESTABA A GUSTO...)
[ [
3 s

e s V7 oL

prt}}»rur s

QU!ERO HABLARL >)

DIALOCO SXiPrase y 08

087 verbos X indicativo”
T presente 4
¥V activa

DIALOGO S1s Prase y OC
00:

Ply ¥erbo: % indicativo
? copretérito
Y sctive

P2 yuxtapuesta;

wvertos N indicstivo
T presente
¥ activa

P} yuxtapuesta:

verbor ¥ indicstivo
T presente
V¥ activa

P4 subda. adj.:

verbo: ¥ indiocativo
T presente
¥V activa

SR LI S ks P
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
—IICONOGRAFICO ICONOGRAPFPICO V ER B A L VER,BbAlh
FOTOGRAHA No. 60 3/4 DIALOGO:
lDIﬁ’I‘:SION' miero secundario $3: F e
) 3t vh o] sF .
FURKATO: cuadrado . i . . . .. ISABEL.. [E_{)_ u HJk.J recrinina haciendo incapi#
: : i e ed. )
GLUBO;: silueta rect. simple re- H la relaoién filial
I corteda ' .
DEITA: lineal simple recto didlogo directo )
TIPCGUAFTA: mayisculas corridas
¥ runtcs suscensivos $1: I

presentimiento de obatéoulo
pere sus relaciones amorosas

lamento

ion o
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
ICONOGRAFIC ICONOGRAFICO Y B R B A L V E R B A L
FOTOGRAMA No, 61 4/4 ANCLAJE : [
ey oy st pr 16 adl : .
DIXENSICNy macro importante cou TRISTEZA LE CONTO LA | 1o pone en conocimiento de 1a
FORMATO: itrliano ' o < 0 0P futura situsoidn
GLOBO: silueta rect. simple. U- C cieston oF ST nih. S
na complets y dvs recor- . o i i . . :
tadas texto de anclaje : 2 - '
DFLTA: linesl eimple recto
TIFUCKAFIAr zmayisculas corrides,| diélogo directo -
signos de sdmiracién : - A
¥ runtos suspensivos; DIALOGO:
EYCL: LRy medivm shot donde Sl ov: o e d T
4 @ 4 v
qe 34 de perfil y uv . 1AS| QUE TIENES UNA sorpresa
de perfil | -, -
A73UT0e nivel ce cfmsro de cos~ acexcamiento ffsico de loe perso- ' I ~
’ tedce nejes en el diélogo ' s+ m o
N ]
iV, de EJE: central !"0”; EN c‘g:‘“-]
PERSC™AJES ! :
|
sl mujer madura, enferma, elegente, ! $1: I3
enamorada | W 2d] st mg e pr v
ov hombre joven, guapo, moderno, in- ! HACE Dg-S AROS QUVE KO g oculta preocupacién restando:
formal, aspecto cuidado i -8 trascendencia
4 : '
Vestirentas sweter cscuro, esco- ;7‘;’ prr el fb ps
te en V, mengas lerd I VEO...[[NO CREO (QUE SE QUEDE POR
gas, con edirno de arieglo sport P VP y.C )
treazes eBac.ante ! 2.9,
AVCLACE GeSTUAL: i ad}. SF
tuggng TIEHPO...) .
B .~ _?—‘?-c"—'_— - e -
Sl: cabeca levantada y vol- .
teada hecie la derecha etencién el interlocutor
mirardo & Cv, manos en—- ARCIAJE: OS
trelozadss epoyrdas scbre verbtn N indioativo
el vient:e . T pretérito
Ovs cebers inclincda hecie Visotiva *
atsjo mirendo d 51, ma- atencién &l interlocutor " DIALOGO Ove O
nos hecis sdelente e le
siturz ce le cinture sos- ; verba: N indicativo
teniendo un rapel T preaesnte
3 ' V activa
=LETUR A ¢
DIAIQGO S1:C8 ¥ OC
€] ¥ Cv parados acerceriento, diflogo v
. 0S8z verbo; N indicativo
IECEMARI(s ventznal con cortina T presents
tcierta, 83116n ¢ran- sele de ester confortable y zgre- v activa
ce y otrc thdividual értle .
feiredus cun tele de- 0Cs .
t.TE2A, f?oreru con Fl; verbo; X indicativo
Tene ac flores sobre T presente
MAIE TE UENEH, CLEZCTO Vv activa

gnbte £§11%n c1Ence
P2 subda. suste:

Esta vifieta coneta de la imsgen y dos textos: anclaje y dilogo verbos ¥ subjuntivo
le lo imepen gpoys al texto T presente
¥V sctive

1.1. Hay congruencia entre terto e imagen: aparece Ov en escena
y dessparece 33, Inician didlogo directs Ov y Sl
1.1.1. Ls tczs pone & azvos interlocutores en igueldad de io-
FOLtanla.
1.1.2, Bl di€logo de la videta 60 antioipa apurioidn de Qv
cuya rardn de aparicifn se narra ea ol anclale
1.2. 1la dizeraién de la vifleta (macro) ea corgiuente con su impor-
tancia en la narracidn (importante). Se infcia una nueva fase
3. El mign!ficadn 3¢ reunatu pors

2410 Apﬂticidn de Ov:

5.5 M. P.s ‘nratéeitos . cantd




” P ! : )
e g 8 o e et o, s L DL
"

cia en el mediua shot,

2« X1 wignificado se rescats pors

‘1ele2s Bata viAeta ee deapronde de la 60 y 61 !
1.2, La dinensidn de ests viileta (vacro) es incongruente con au

i

Smportancis en la narrativae (secuncario)
2.1, Postura de 31 y (vs sbrazados
L 2.2+ = adJetivo; diocretos - S ek - v

= advertioy ojald

" « adverbior pronto

P2 coordinada:

wverbo; N sutjuantivo
T presente
¥ sotivs

084 verboy ¥-indicativo
T presente
¥V activa

NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
CONOGRAFRICO ICONOGRAFICO Yy ER B A L V ER B AL
‘BOTOGRANA No, 62 1/3 . ) , DIALOGO:
PENSIQN: macro coaplementario . P ST 3 1] 4 e meme 2
. - IR meriprasls . LR
RPATOs frencés TENDREMOS QUE SER advierte conducta s seguir .
K el e 'Na . . i
L0BOs silueta rsct. aismple rec- Y et T . . s .
UTAs 1linesl sinple recto di1&logo diredcto . ‘3‘ PJ > ..‘3..
“
TIPOGRAPIA: meydsculas corridas; blSﬂRETOS(fiLg_U_'_R_I_t_S ELLA ESTE
. . [ < Vs VP
CADRE: medium shot donde Sl R : ;
de eapalda y Ov de T~ ;
frente i ~~
YSULO: nivel de céaoera de fren-| destaca restro de Ov Q.Qc_':'_' )
te . - :. t RN -
Ve d¢ ZJE: da f:quicrdj 8 de~ ' :. ¢ . ’ - ] *
- recha y de arriba eE R ey g
- _h’gsil abajo : ; . ' : -
l'asomzs. sl S LTI 4 -
: . s1 luju' sadura, enferza, olosante. : (cﬁ'; qu,EéA pg,);o . ‘acepta u-tuacidn.con "'p"'. .
_ enamorada 3 P A,
l- ov hortre joven, guapo, modernc, in- ! p de que sea pasajera
. forsal, aspecto cuidado i
. eV wy pr b Qv \||ade
ARCIAIX GESTUAL: &JAL‘ QUE SE VAYA PRONTOL |NO
. P
81 cabeza y mano izquierda ‘ : . R L ) ¥ <
spoyades en el pecho de sctitud ezorosa . P'
- ov " : ’ ’ ' poriprasls
Qvs cabeza ladesds hacia la L QU'ERO EST?JRRSEPARADO DE Tl
l derecha sosteniendo cun actitud protectars . oo e 0.%
. sus brages el cuergo de . D
v 81 enun abrazo P o ‘ R 3 .
'mm: : ' ‘W : DIALOGO Sli OC )
: 81 y Ov parados acerceniento fisico : ocs .
BICE™RIC: 2l fondo ventanal con . .
: cortin olara cirrada, sala de estar confortable y agra- Pls verbos N indicative
. , parte de una léspara, dable E L - % faturo
. parte de la superficie . ; ) - ¥ sotivs
T de uns aesa bejs . L 72 subda. adv.;
S e 4 verbas N subjuntivo
l-n vifieta consta de la izsgen y un textos d“loso i : F":"‘“ .
. . asotiva
‘3o 1a insgen apoys sl texto . . . ] )
, ! nm.oao Ova 00 y 08
l -Jels Hay congruencis antre imagen y textos asdos 1ntnr1°cutoru con=. oc
. ]
- timfan en diflogo directo !
. Ch P1l: verbdo; N eubjuntivo
1.1.1. Aubos peracnajes se encuentran en igualdad de i-porno- T presente
' K ¥ activs
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l NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO v E R B A L VvV E R B A L
FOTOGRAMA No. 63 2/3 ANCLAJE: P 5
adv vb at

DIMERSION: msoro importante ((:UANDO LLEGO ESTELA,) introduce a 52 como un cusrte

| u.e N.3 : LIS

PIRVATO: fronods ¢ personaje en la ecoidn

s P
GLOBO: eilueta reotl simple. U~ st ade Ve Tt mx s af
na recortada, otra com- texto de anclaie ISABEL NO SINTIO ALEGRIA AL VERLA. contrariedad de Sl
pleta V.S 4 o5 < .
DELTA: lineal aimple recto ) e 5’
didlogo direoto /

TIPOGEAFIAs maydsculas corridas o 4l ST ay S st trest i o
¥ signos de admira- ANTE SU JUVENTUD Y BELLEZA, ELLA. contreste de generaciones
cibn }\ . C MS

lE?YCUAEEvE: full shot donde Sl y S3 ; P
en primer plano de perd pr vb ad [ wy ad,
! £il y S3 en segundo ‘ SE SENTIm VIEJA Y FEA, A
pleno de frente JP <
AXGULO: nivel de cémara de frentd sparece un nuevo personuje: S2
¥(V. de EJE: central !
I%:Rsc-sr;:ss; | DIALOGO: -~
sl mujer medura, enferma, elegante, ' ss:"?""ﬂ?"“?; T
H » .
ensmorada [(mue LINDA ESTAS,)(YA recitimiento caluroso
s} mujer grende, avejentada, personal i w-P
Vestirente; sweter oscuro cuellol de servicio, cuidadosa en su arreglo: P
alto. Delental s la ointura ‘
Se " vb  4d] <F
‘e ’
Sexo: fexenino nujer joven !_En__ss gHA HUJER:
' MP PJ~
Fetatura: medians l .
ANCLAJE GFSTUAL : ’
Sl: erguida, brazo derecho ex-1 i ANGLAJE: OC i 03
' tendido al costado del tensidn - A e e s
: 0Cs
cuerpo; mirada el frente
S3: tocs entreabierta en una Fls verbos N indlcetivo:
T preférito
sonrisa, manos en loe bol- complacencia, alegria ¥ sotiva
aillos del delantal .
el subda. adv,
§2s - neutro ) F2 aubda. adv.
. verbos K indicativo
PCSTURA: ? pretérito
$1, S3 y S2: peradea diflogo ¥V activa

ESCENARIOs =

I 081 verbo: M indicativo

T copretérito
V activa

e,

i" DIALOGO $3; 0C

Eata vifeta consta de la imagen y dos textos: anclaje y di&logo

l. la imegen apoya al texto

S3 reciben a S2.

1.1. Aay congruencia entre imagen y textoss los interlocutores S1 y

]

l.1.1. la toza de full shot peraite ver la figura dsl nuevo

peraonaje

tele2s Rata vifleta tiene su secuencis directa con ln'viﬂctn’

53 ¥ 50

l . 1424 Ln dimensidn de la vifieta (macro) es congruente con su hpor-.

tancia en la narrativa (tmportante). Llegada de 52 para for-

sar ol tridngulo.

2. El significado se rescats pory
2.1, Anclaje gestualy Sly tenaa
835 complacencia BT

2+2.~Sustantivos: Juventud, bellecs -

'

Pl; verbo: X indicative
T presente
¥V activa

P2 yuxtapuesta:

verbos B indicativo
T presente
V sctiva
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NTIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO 1 NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
l .
—1Il CONO G Ry ICaANOGRAFYCO ! v BE R B A L Y E R OB AL
FOTOGRAKA Ho. 6h .} ;  ANCLAJE: P <
VENSTO ad] st D - _
I¥ENSICN: macro importante ESA NOCHE, ESTELA FUE S2 es introducida con Qv
OR¥ATO: itulieno o vs e . '
10805 siluets reot, simple rec. 4 :
. ppn' fealis iy st
FITAL = texto de anclaje PRESENTADA CON TONY,
TITGCRATTA, mayvscules corridas 0.
¥y puntos susrensivos
K3 (4
¥CLU/I.Es mecium shot donde (v SE  aev perifradis  avd] St .
¥y S2 en primer plano ISABEL NO PODJA OCULTAR SU TRIS~-| desoribe estedo snimico de S}
de perfil y Sl en sm- Vs v.re 0D i
gundo pleno de {rente
I"GUIC: nivel de cémera de fren- desteca expresién dsl rostro de 81
ante la presentaci6n de Ov y S2 vh ady sF ad -
TEZA...J|SENTIA UNOS CELOS TERRI~
WV, de ETE: centrel 'A7Z 0D
CFRSCYJFSs
sl mujer madure, enferma, elegante, —
enamoraca BLES.
leetirerta: vestido oscuro,cru-
gado formando cuello) . . ,
en V, con aplicaciér] arreglo extravagante .
de frenja bordada er] ' 7 AWCLAIE: 3 05 .
orilla de cuello, o
wengas y falda. 0l: verbos V pasita
ov hombre joven, guapo, moderno, infor-| O2 Verbor ¥ indicativo
mel, aspecto cuidado T ocopretérito

eBLiwcuta) brolos Ciadv Gueiiv

slto, mengzs lerges

s2
Comglexiéng delgada

Felo: oscuro, chino
Yeriz: recta
Pice: meaicne

T OCEIT AL

tirroa f1je en Ov, meros

crusrers zuire el nlentre

wvy mireon fije an §7, merno
cerech. extealdd: ~reia
e. fronte towmene lnoe
4

riradn al frente & loe
L ut de UV, buca entree
ztierte en unn surries,
tB8nu cerech. erxtersice
kacis poclpnte tumznne
lr de Ov

LU
$1y Uv y %71 priecen

ESCENARIO; cortine gruesa ce-
rreda, varios cue-
dros pegueros cole
gados en uns pered,
parte supericr de
un sillén

arreglo sport

muier jcven, bonita

: V activa

i 033 verbo; X indicativo
. . .7 copretérito
¥V sctiva

‘ Esta vifleta consta de la imagen y un t;xto: anclaje

: fl- El texto apoya a la imagen

tristesa, desolacién

Sormelismo

simpetfa, coqueterfa

diflogo

nal; de estnr confortable y agradable

“"

1.1, Hay congruencia entre imagen y textos: en la presentacidén doi‘

nuevo personaje sele S3 y entra Ov.

l.1.1, Eata vifieta abre uns nueva fase de ls narrativa

1.2. la dimensién de la vifieta (macro) es congruente con su impore

tancia en la nerrativa (importante). Se destaca la juventud

de los personejes recién p:esentedos

2. El significado se rescata porg
2.1+ = Escenografia

- Anclajes gestunles:

Sl: desoleda

821 ooqueta

Qvs formal

2.2. Sustantivos; tristeza, celos
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NIVEL SEMANTICO

l NIVEL SINTACTICD NIVEL SEMANTECH NIVEL SINTACTICO
NOGRATTCO I CONOGRAYICO vV E R B A L V E R B A L
OTOGRAMA No. 65 1/4 ANCLAJE: < .

: sy vh
TVYENCIUN: meso importante LA DEPRESION VOLVIA) <TU- rogress & su estedo anfmioco
FURYATO; francés Hs p“‘ wr iniclal"
l;‘l oy owtluetao rects winple reg, Berifatas W adlTT
YO QUE ENCERRARSE EN Sy CUARTO
EITAv lineal simple recto Yoxto de snclaje NP c
. TIPUGRAFIA; mayducules corrides didlogo direoto ' P
NV ]
INCUAD:“‘T: nedium shot donde sl :R’A QG; ;‘0 s,;( DIE"RUAN CUE§$A ;E’
en primer plano de U, P 0/9
frente y S3 en we,undo
plano de perfi] S
. ad} St
NGULO: nivel de cémsra de fren-| deataca expresifn de Sl SU DISGUSTO
te R ——
Y.V, de E’¥: central .
FFS VAES: b
et DIALOGO:
s1 nujer macdura, enferma, enaxzorsda,
en raposo §1: P
vh a0l st
esimenta: camisén clarc con di- CIERRA LAS CORTINAS, eislamiento
tujor en ls prrie ine| deecenso v.7 0, )7
ferjor P <
s3 mujer grende, avejentacs, personal PR 7] or ST pr
de servicio, cuidedosz en su arre- NO QUIERO(QUE NADIE ME MOLES
glo "Nz V.S 09 Y- F/
Vestimenta; vastido claro ccn -
dibujos chicos zan- .
& luxrpe, celarcal ARCLASE: 0OC
a la cinturg cin
frenja bordade cta- P1l; verbo; ¥ indicativo
T contatérito

3Qe

GEITUAL:

NCLME

S1; sentada en la cema, trezo
derecho levantado con =a-
no tcrencose le frente

de frente a la vertans,
cateza volteeda mizanco a
sl

w
w

PUSTUA
S1; sentada
St peraca

FSCEVARIL: cortine grueea cerrg-
da, caza con colcna
con guarde ern laes
.rillee

1. Bl texto apcya a la izesen.

malestar fisico

preocupacidn

regosc o

solicitud

derritorio

Ests vifiete consta de la imagen y dos textos: anclaje y didlogo

l.1. Hay congruencia entre texto e imegenm Sl y S) aparecen nueva-

mente , con S1 en acercamiento,

1.1.1. E1 scerceajento de Sl muestra claramente el efecto de

1a videts 62, E! ancluje describe estado de &nimo de S1.

1.1.2. Este viflata ne antiende por las vifletas 1-13 y 35

depresivo nuevazente,

lz. X1 significedo me rescata por:

1.2. La dimensidén de la vifieta (mero) es incongruente con su impor-

tancia en la narrativa (importante). Morce cafde en eatedo

2.1. =« Escensrio, rol de personajes

« Anclaje gestualy

Sl mulestnr

831 preccupacidn

R DU

¥V sctiva
M3 adjetivo
P2 coordinadas

verbot M indicativo
T pretérito
vV activa

P3 subda, adves

vetbo: N subjuntive
. T pretérito
¥ sotiva
DIALOGO S1; OC

Pl verbat X imperativo

P2 yuxtapuesta:

verbos; N indicativo
T pressnte
¥V active

Pl subda, sust.;

verbo; M sudjuntivo
T presente
¥V activa
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
ll CONOGRATFICO ICONOGRATFICO | Yy ER B A L 'V E R B A L
OTOGRAMA Ro. 66 2/4 ANCLAJE: F~
Qe
INENSIONM: meso {mportante HIENTRAS TANTO... marcae simultaneidad
FCRMATO: francés - ! ! '
lmao. 41luets rect. mimple.os
let ) .
completrs, uns recortada texto de anclaje QIALOGO.
DFITAs lineel simple recto ov: ? S
T°U0EAFIA maydscules corridas, ddlogo diracto zc:)‘r:o s::;be :;!ssnﬁm ;
signos de interroga- ! L interroga con interés
! CL y.e Hs WUs
cién y runtos sue- ; N
rensivos ‘ o~
NCUADFE: full shot donde Cv en ! ~
grimer pleno de pesfil i $2:F P 5
¥y 52 en segundo plano ¢ ' m V5 Tadl st e
de frente ! MAL.| SON LOS AROS {{DEBE| comentaric peyorative con res-
X . . . ; 7.7 s WS N2 pey v
~ JRYOULCr nivel de cémara de fren-| destaca imagen de S2 que aperece ! pecto & la diferencia de ededes
te. por trizere vez de frente y cuerpo | I
¥CV. de EJE: de izquierds a ce- entero i pragis  ad]. b ax adf
recha y de aba’o . SER HORg;BLE LLEGAR :;V'EJA

hacia arriba

~

% FSONLJES:
ov

simenta; cemisa clera mengas
cortas

s2

stimenta: falda clara, sweter
claro, ocerredo, mone
gan snchas hanta e
tejo del codo., AZore
no de trenzas en el

delantero.

YCIAJE GESTUAL:

vy csbeza inclineada hecig z-
bajo mirando a §2, braze
izguierdo erterndido al cos-
tado del cuerpo con zaro
racia edelante palrma etier-
te 3 hecle erriba

zentade CON CUEI DO recile
£:6¢ #n €l runpeléc cel
gillin, trszo derecha -
goyes0 en el trezo zel
£i11l’n con 1p rano sogte-

N
~N
-

nAlergd un Veru, plermre
cruzedre, rttera inolinze
dsa wiranco haclis wrrile
8 OV,

LETU At

vy ju1edo

$2: sentads

Elus 8i11én pranve frrra-
G0 con telp devareds,
curtina gruesa cerra-
ds, varios cuedros
pequedios ocolgedos en
la pared

I !
. 0
. [
3
i

hombre . Joven, guapo, moderno, ine
formel, aspecto cuidedo

mujer Joven, bonita

arreglo juvenil, moderno

efirza con el gesto lo que dice

rtercisn el interlocutor

mirce aiferencis social entre los
persone jes

enln de est:r confurtatle y egra-
doble

ANCLAJE: Frase
DIALOGO Ovs OS

verbo: M indicativo
T presente
V activa

Al ags Flese y 2 W
01; verbo; M indicativo

T presente
V activa

NHG: adjetivo

02: verdo; N indicativo
T presente
V aotiva

Eata viﬂota consta de la imagen y dos textoss relevo ¥ diélogo

1. 1a ilagon apoya al texto

1.1. Huy oongruencia entre imugen y textos se sbre didlogo entre :

S2 y Ov.

1.1.1. 1a tome sueatra a amboe interlocutores en d14%ogo

1.1.2. E1 anclaje da la secuencia (parslelisac) entre la vi.

neta anterior y es

ta.

1.2+ La dimenaién de la vifieta (aeno) es incongruente con su impor.

tancia en la narrativa (inmportenta). Se inicla poeitilidad dd 

estutlecer relazidn entre S2 y Ov.

2. El significado se reacata por:

2.1. relavo

2024~04 Iﬁtnrrogutivaa niComo sigue?

~jdverbios mal
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO ! NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO »
COGNOGRATFICDO ICONOGRATFICO E VvV E R B A L vV E R B A L
FOTOGRAMA No. 67  3/4 { DIALOGO: ’
lwz);swm Beuo coaplementario i; P .S
: v e St
URMATO: frencés . <CUENTAH£ TORY )(I.ASI JJE se interesa en conocer & Qv ;
. e Y T .
1080: eilueta rect. simple rec. : ) P {
FLTAs lineal simple recto didlogo directo v st )
= ERES ACTOR?
TIPCGFAPIA: mayUscules corridas - r & 7
¥ signos de interro- .
gecidn
VCUADRE: plano emaricano donde ) !
Ov en primer pleno de ' i '
espalda y S2 en segun- , °V=J £ =7 T 5+
do plano de freante ) asv N een : : :
€ A : S1 SERORITA, LA SERORA| gescrite proyestos rrofesionale

NGUICs nivel de cémera ce cos- acercamiento ffsico de §2 y Ov HS uU.S

tado ) F ' P
i -
OV. de EJE; de izquierda & de- i beri fradis gl v
rechs ; ME ESTA AYUDANDO. PRONTO HARE
P22
1 og v.e v.p
PERSUYAJES: ' :
| e——
ov hoambre joven, guapo, moderno, in- i st .
foruzl, aspecto cuidado ;TEAT";O‘ T
s2 i
0jos: medianos mujer joven, bonita ; DIALOGO S21 OC
ls\cu JT GESTUAL: . Pls verbos N imperativo
Ovy - ':EJ P2 yuxtapuesta:
§2; mirade hocie errita fija c : : verhos N indicativo
en Ov, boca éntreetierta, insinuante ) i . T presentes
mano derecha aroyeds en ’ . l V aotiva ‘

el pecho de Cv
DIALOGO Ovs FPrase y 2 0S

lPOS‘l'USA:
. R 01: verbor N indicativo
§2 y Ovy parados di&logo, oercania . T presente
ESCEN£HI0s cortina cerrads, va=- . ¥V sctiva
fios cuadros reque- sala de estar confortable y sgra- .. ¥ES: adjetivo ‘ g
fios colgados en uns dable .
pered, 8i116n zrande 021 verbog M indicativo
: T futuro
' . : ¥ activa

Esta vifleta consta de la inagen. ¥ un textop diflogo
1. El texto spoya a la fmegen.
1.l. Hay congruencia entre imagen y texto: ambos interlocutores con-
tindan en didlogo direcio.
1.1.1. ‘Hay un acercamiento entre ellos y contacto fi{sico on-
tre S2 y Ov. E1 didlogo eélo repite 1o que ya se sabe.
1.1.2. Su mecuencia directa es de la vifieta anterior.
1.2. La dinenaién de la viAeta (weso) es congruente con su impor-
tancia en la narrativa (cosplementario)
« Bl significado se rescsta pory
2.1, Postura/ contacto ffaico

2.2+ Didlugo Ovs prunto haré teatro

KA
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
FOVO(.R\[‘ICO ICONOGRAPFICO V E R B A L V E R B A L
¢
FOTOGRAMA Ko, 68 4/4 DIALOGO:
IVENSION: meso weoundario T 82
VHYATOs frencés “j o uy pr :
\ lERE.a EL AMANTE DE MI indags relaciones entre OV ¥
GLOBu; eilueta rect, simple.U~ l " |
l completa, otra recortada.
FITA: lineal simple recto di4logo directo HA;R] 7
E
TIPUGRAFIA: mayiecules corridaas,
aignos de interroga-
cién y de aczirecién
ENCUADRE: plano smericeno donde
Ov y S2 de frerte
NGUIOs nivel de cémere de fren-| destsza gestos de Ov y 52 ov:_F
I?JJO‘L R i
SERORITA! :
MOV, de EJE; de izquierds & de- riege relaciin {nt'ima son 81
.rqcha 7
FRSCNAJESs [1d =7 vh
ov hombre joven, guapo, moderno, in- 'QUE COSAS MCE'
formal, zepecto cuidedo < 0. 0.
32 mujes joven, bonita
ANCIAJE GESTUAL: DIALOGO S2: 08
Ovy a2ira & S2 con el trazo {z- verbdos ¥ indicativo
juierdo seperado del cuer-| reafirme con el gesto lo jue dice, T presente
po con la palme de la mano| acentuéndolo V activa
abierts hacia edelente y P
l0os dedus aepuruaus T DIALOGO Gvs Freee 3 OF '
lsz: osbeza ladezda hacia la 03t verbos M indicativo
- T presente :
irquierda, boca entres- insinuante ¥ activa D

l bierte, mano izquierda a-
poyeda en la cedera y bra-
" g0 derecho doblado sobre
¢l cuerpo a la 2ltura de
la cintura

'OSTURM
0v, 521 parsdos

CEMALETOy cortins cerracéa, va-

. rios cusdros peque-

fioa colgedos en una

pered, 8il1lén gran-
de

. la imaeen apoya al texto.

tindan en didlogo.

« Part. negativas no

-F-..-

. El significado ee rescata port

oercania fisica en el didlogo

sala de aetar confortable y mada—
ble

Fota vifieta connts de la imegen y un textoy diflogo
1.1, Hay congruencia entre imegen y textos ambos interlocutoras con-

1.1.1. La toma en plano americano les da la miswa importancia.
1 1.2. Secuencia iniciada en la vifeta 66.
1.2, La diensién de la vifieta (meso) ‘es incongruente con su im-

portancis en la narrativa (secundario).

2.1. Anclaje gestusl de 5231 insinuente

2.2 = O Interrogative: (Eres ol snantoece?
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO | NIVEL SEMANTICO
:lCO.‘\'OGRAFICO I CONOGRAFICO YV E R B A L vV E R B A L
FOTOGRAMA No, 69 1/4 ) k DIALOGO:
'xmrsxon. macro importante $2: 14
) : . Vo 44y <d] . SF
ORYATO: frencds : ‘ ) _ - ‘ ERES MUY GUAPO, TONY..} halega ffsico
: R " hr Pd. . - A
GLUBOt silueta reot. simrle rec, : P . P .
ELTA: lineal simple recto didlego directo ‘ i . e b 'nx £ RV Preipradis
TIPOGPAFIA; meydaculas ccrrides : = HE “';‘G;O GE QUE NO T.—-——W—ENGAS NADA | nuestra satisfaccién
Yy puntoe suscensivos - o 'P .
lvcuwsm medium shot dorde Ov ‘ . vz pr or F,_,,
de perfil . QUE VER CON ELLA.) [g; GUSTAS . se inminde
ANGULO: nivel de cfmara de cos~ | destaca acercamiento fisico en scti- °.x o0 vF
tud sxorosa - ’
0V, de EJE: central .
" PERSOY?JES: -
ov hombtre joven, guapo, moderno, infor- .p 5 P
l mal, sspecto cuicado a7 TF -
52 mujer joven, bonita 5_5‘:’ USJE.,SD MUY 5:7:55“ destaca carectefistica de S2 '

ANCIACE GESTUALs -

'\ASTUFA:
0S: verbos N indicativo

CE¥ARIOy al fondo ventznal )
‘ T presente

DIALOGO
Ov y S2: peredos cercaniz f{sica en el didlogo. 521 0s, 0C y 05

con cortina transpa- | interior de csea bien arreglada

rente cerrade, gue ¥ active
deje ver una vards 0C:
l:;)
Ply verbos N indicative - -
-’ T ,Tesente

¥V activa ‘
P2 ovtda. adv,.s ' o

verbo: ¥ subjuntivo
- T presente
: ' ¥ activa

> S L . T ; OSt vertos X indicativo
L Ll ' T presente , _

T ‘ i : V aotiva Co el

. DIALOGO Ovs 0S ' '

- .. verboi M indicativo

o . -1 pregente . o

) Voeotiva - o

l Fata vifieta consta de la. iuagan y un texto
1. Bl texto apoya a la izagen
l.1. Hay congruencie entre texto ¢ imsgen: subos interlocutores
' continden en diflogo directo muy cercano.
1.1.1, la tomea, en oscwro y de medium shot, s6lo pernite ver
la silueta de embos en cercenis f{mica.
l 1.1.2. Secusncis directu de V. 68 en donde se inicia la rola—
ciln saorosa.
1.2. Is dimensidn de la vifieta (macro) es congruente con su im—
l portancia en ls narrativa (importante). Se entiende el tipo
de relacifn que eotallecen 52 y OvV.
2+ X1 significado se resecata pore
l 2.1. Posturs y luz ‘ ; v

o 2.2+ = Adjetivus: muy guspo -
l : = N.Ps1 "ae gustas” : : . ‘?'*
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CONOGRAFICC ICONOGRAERICO y VY E R B A L V E R B A L
FOTOGRAMA No. 70 2/4 : DIALOGO:
lmygﬂsmm macro complementario o $2: (4 S
PCEMATO: frencés - o Lol vh "
% . . } LTE MOLESTA ESO? indoga ‘mceptaoidn o recharo .

de ceracterfstica rvecién deo=

L : o> d.p 3

010RC; eilueta rect. simple comd ) !
' pleta : ‘ K
DRLTA: lineal simple recto didlogo dinﬁto tacads
TIPUGRAFIAY maydsculas corrides
gignos de interro- - ' —-
I gecibn y de sinira- OV.u L 5F =7 P” ,
cién 1AL cournmo'[ns uusrAI erid
e o - manifieste acertacidn rt.é
TYCUADAEs mecium shet canze v destaca erpresidn del rostro de §2 : 0L 4 acidn y &g H:f
de perfil y 52 ie 3/4 ' i
de rerfil .
¥OV. de EJE; ce izquierds a de~
. .recha
! st
lPEHSuR}«JlSs DIALOGY 525 OS
. verbdo
. ov hombre joven, guepo, m:derno, in- ! : ‘n:iw:l“
formel, aspecto cuidedo v ::t::: ¢
l ) g2 nujer joven, bonita DIALOGO Ove Prase y OS
AICLAJE GTSTU i
ACIAJE GTSTUAL: } 0Ss verbos ¥ indicative
‘ Ove -~ , T presente
l S2: cebeza leventada, bica i Vactiva
entreatierta, ojos satre- |
cerrados, 7ens cereshe !
apoyads en ¢l -echo de :
l wv seduccidn ! .
. ! .
POSTURA: i . E
: Ov y $21 persdce cercenfs fisice en el cihlopo Eh
IESBENﬁEJUt el fondo ventezal
cop cortines grue- interior de ossa btien arreglada
’ sas sblertss y cor- .
: tines transparentes
l cesTEGRE Luef I2fn
ver una varda
' . Estr vifieta corsta de 1a imegen y un textor didlogo
' 1. El texto apoya e la lragen
i 1.1. Ysy congruencia eitre imacen ¥y textos amtos interlocutores
l crntiaing en cidiigo dizeco. ’ ’
' lel.1e Cortinda ze fie y muy de cercas
LeloZe 44 ze-ite tu Vo &3 zers curn luz en los persorajes.
l 1.7, Ln diversiin ve (2 vifieta (macrc'x) es incongruente ccfl su
importancia en la narrativa (complementario)
2. El nignificnca ee ressats pori ‘
I 2.1. =~ Poutur. ;
~ Ancleje gestus. de 521 seduccitén
I 2.7, = “iAlogn Lvy "zs gunts®
. ’ \..‘v 4 : ’ “ H 3
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO ! NIVEL SISTACTICO .. NIVEL Sli.;l,\.\"l'ICO

ICO‘\O(‘R:\IICO ICONOGRAFICO VE R B A L VERB AL

FOTOGRAMA No. 71 /¢ A | B1ALOGO:
'T 510Ny micro secundario . ; $2: F P

3 ad v rei}ra .G
OR¥ATZs itallano : ' ENTONCES...[INVITAHE A facilita 4niclacidn de
G!.O;'OI dilueta rect, sizple com o 1 oy . . i ; U:f relaciones fntimas i

pleta -
ELTA: lineal simple recto didlcso directo ‘ B BAILAR ]
TIPUGFAPTA: maydscules corrides

¥ puntos uuapenai'—
l vos

CUALSF: medium ehot dende (v
de 34 e per®il y 52

de perfil j . oV [

. . b pr
\NGUIO: nivel de cémaxre cde cos-| pgimpratie en el didlogo [pERQ E‘S QUE YD’... J duda
' tado : ]

OV, de EJE: de izquierda & de-
recha

DIALCGO S25 Frose y OS

BEES. TIITR,

0S1 verbo: M incdicativo

v homtre joven. guapo, moderno, in-
forrz:1, esrect. cvic:zo . T presente
V activa
s2 mujer joven, bonite
' l DIALOGO Ows 0S
AVCIAJY GESTUAL: |
| - verbtos M indicative
Ov: btoca entresbierts en una etencidn, simpetfs hecia el intetlo- T presente
l
sonrise, brazos cruzados cutcr ! ¥ activa
2 la alture del pecho con '
meno izquierae extendide ;Q‘ .

cateza erguids, mirzndo atercié al interlocutor
e Uv con meno jzyuierda
agoyad: en el peczo

Cull palwa &LlEl T Lolld '_ . R . :
erribe l . ’ . ;
. X e . A . L e em . . - . e i

2USTUzAe R

Ov y S2: parados didlogo

ICI“2ilur ventenel con cortins interjir de cesa tlen arzeglads
&ruess asblerte y cor-
tina transperente ce-

rrada, varios cuedros
cegvesios ocliifim en’
una tered

l Ests vifieta consts ce la imegan y un textop didlogo

« Lo imggen spoya 8l texto.

1.1. Ery congtumrcis entre imsgen y textor cuntimia »1 Gidlogo

ertre S2 y (V.
1.1.1. ATtos perscne Jes pperecen en igusldec de importancia.
1.1.2. Se roxpe acarcamiento srnoromo pare continuar didlogo

irintsdo er V. 6€

1.2. Ln cimenrifn de 1a videta (miczo) es congruente cor eu impor-—
tancis en 1o narrativa (aecundrrio)
2. Bl significado se rescata pors
2.1. Ancleje gestual de Ovy mimpatfa, intisidad
2+2. Dihlogo S25 "inv{tsme a bailar~ Lo : g . S




NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO j NIVEL SINTACTICO » NIVEL SEMANTICOD
CONOGRAFICO ICONOGRAFICO E vV E R B A L vV E R B A L
FOTOGRAKA No, 72 4/4 %DIALOGO:
lI.P‘JSIU!\'t micro wecundario ‘ 52 P P
N B ’ adv pr vh s adi , :
REATVs cuedrado _ , | NO TE PREOCUPES <su NO | facilite medios econdmicos .
LUBGy eilueta rect, eimple com— ; .
plete ' 14 < P
7T
FLTAs dineel ainple rocto didlogo directo ! yiEnes D”‘,’;';O}J[v’é INviTo .
TIPUCEARIAF maydaculas corrides : : 0P op/)\hs 4P
Yy signce de interro~ i ‘ : . ! o
gecidn i ;
i r [1
EXCUATFFs medium shot donce Ov {eQUE. DICES?
de perfil y S2 de 3/4 : WP
' de perfil ) h
N 4
¥GULC: nivel de cérera de costat destaca expresién de S? : .
co - ; o
(V. de FJE: de igquierds a de- } o P S p ;
. . ) H
recha ; - 3 =
PF-Su7/07Se . COMO TU QUIERAS. ecepta situacidn
: : c s VP
av hombre Joven, guapo, moderno, in-
l formel, aspecto cuidaco
82 mujer joven, bonita ' |
i
NCL:SZ GFSTUAL: ‘ DIAIOGO S2¢ OC ¥y 2 0S
. Ov: ceteza inclinada mi:ando atencion al interlocutor ; 001
a 82 . Pl; verbop ¥ subjuntive
I T presente
treatierta en amplia son- . V activa
risa, mirando a (v. Era- : i P2 subda. adv.: .
zos oruzedos a le altura . | ) i

de le cinture verdos N indicativo

$2: ceteza laceeda, boce en- bienester, alegria
T presente
T

CEMARIC: ventanal con cortina : ’ 0ls verbo: X indicativo
éruesa stierta y cor-  Znterior de cess ‘ T presente
tina transparente ce- ’ ¥V activa

rrade que deje ver .
una varda ‘ X © 023 verbos N indicativo

T presente
V activa

DTALOGO Owe 03

verbo: M subjuntivo
T presgnte
V activa

'.3 Y] : ) V activa
Ov y 523 parados didlago o 081 °

F3ta videte conets de la lmegen y un textos didlogo
'. Ia imvzen sroya al tex<2o,
l.l. Hay congruencia entire inzgen y textoy el didlogo entre S2 y Ov
continia. i
. lelels Anbos ee encuentran en la toma en igualdad de importen-
cla.
1.1.2. Entu mecusrcis de difloge roménticc inficieda en V. €7
I terminn a,nf.
1.2. la dimensién @ la vifleta (aicro) es congtuents con su impore
tancia en la narrative (secundario)
'. Bl slgnificado me rescata pors

2.1+ Posturs y contacto fisice

. 2.2. N.P.y fnvito
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POTOGRAMA N® 73 1/4

DIVENSIUNs aicro

PORMATO: francés

CIGR0: siluets rect. simple recore
tads

DELTA: pequedos rectinguioe discon-
tinuos

TIPCRAFIA: maydscules corrides, sigl
nos de interrogacidén y
de admiracidn

ENCUMFFE: zediva shot donde S1 en
aegundo dleno de frentey
Cv y S2 en primer pleno
ce frente

ANGUIC: nivel ce cémara de frente
MOV. de WE: central

PERSUNAJ 35t

51

“ov

§2
ANCIRJE GESTUAL:

$1; rcatro entre dos cortines
senietiertas, Tanv sugetanao
un4 curvang

Ov: caveza lrzdeads mirando a S2

§2: caveza ladeade mirando a Qv
con boca entreabierta en an-
plia sonrisa

PUSTURA1
s§l, )v y S21 peresdos
Ov y 52: caminando

ESCENARI): ventanel con cortina
trnaaparente cerrade

Ests vieta consta.Be la imagen
1. E1 texto apoya & la imegen.
1.1. Hay congruencia entre iosce;
1.1.1. Los geraonaseeliupor
de cerca y en log. p
f2do. plano.
1.1.2. La meciencia de ests

Vifieta aislada en la

en la narrativa (secundarip)

2. El significedo so resoata port

i2e1. Atclaje gestuals S1 y Ovi
. T X 83y

.242. = AdJetivomy muchom dfes

- Adverbios esolos

S

y dos textoss anclaje y pensamiento

¥ textos in personzje oculto piensa
antes en esta fase, S2 y Ov, eatén

anbd. El oculto (S1) de lejos y en
g
vifieta esté en las vifietas 60 y 65,

phgina. ' N

1.2. El tanarfo de la vifets (mifro) es congruente éon su importancia

bicpatia

knojo

- Adjetivo oslificstivos cofjueta - . o uf> C

secundario

texto de anclaje

texto de pensamiento

destaca relacién de simpatfa .entre
ov y §2

mujer madura, enferma, enemoraés

hombre joven, guape, modernc, in-
formal, sspecto cuidedo

mujer joven, bonita

actitud vigilente

atencidn, simpatfa hacia §2
atencién, eimpatfa hecia Ov

paneo‘

fista exterior de casa

3

B

. P
ANCLAI
f vd adv ad| 37 )
SALTEFCN 8010S YUCHOS DIAS
v.p < J
s e
»T ve w ST 2y w0

ISAREL SUF#IA DE CELOS AL VIKIOS.
Js Ve 0.p C

PENSAVTENTO S1 P

oy r pecifradis
¢PCR QUE TUVO QUE
uv.P

vh  ady edy-

VENIR? [xE_S_ UNA_CGIUETA!
Ve :

ANCIAJEs 2 08

01: verbo; M indicativo
T pretérito
¥ activa

023 verbo: M indicetivo
T copretérito
¥ sotiva

PENSAMIENTC Sls 2 OS
Ols verbo: M indicativo

T pretérito
V activa

02 verpoa ¥ indicativo
T presente
V activa

ve estrecha relacidn en~
tre Ov y 87 c-n sufri-

miento de 81

lamenta situecién y
manifiests despreclo

por ectitud de 52

v




. n significado se rescata pors

2.3, Apurioidn de 33 en ounvtvo' de Ov.

Fe2y NiePor dhndons '
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CONOGRAFICO FCONOGRATFICO V E R B A L vV E R B A L
OTOGRAKA No. T4 2/4 ANCLAJE: P s P
DIFENSIUNs micro tmportant ot St v5
. (imporiante ESA TAROE, LUFE, DANDOSE anticipacidn, presentimiento
KMATV: oundrado c Vs WP B .
‘ . P
TGIOBO: milueta rect. mimple com- » . ST ey <] T F
t .
pleta texto ce anoleje CUENTA DE LA SITUACION,...
'EITM lineal simple recto 0.D o.r i
YPOGRAFIA: maydsculas corridas, d16logo directo '
signoe ce interro-
gacidn y puntos pus- .
l pensivos DIALOGO:
NCUADEE: full shot S3 de eapal- ov: P
da y Ov de 3/4 de per~- pr vh .
£i1 . {QUE QUIERES? cuestione preeencia de S}
Nv.P
Y'GUL0; nivel ce cémera de cos- preeanta diflogo entre S} y Ov
tado
CV. ce FJE: de derecha a fz-
quierda ANCIAJE: 0S
- ASON:CFSy vertos perifrasia con funcidn
. verbal
_ s3 mujer grancde, avejentada, personal )
de servicio, cuidzdosa en su arre- DTALOGO Ov: O
€lo verbos X indicativo
Vestimenta; faldn oscura, tlusa sobziecad, cuidedo en la apariencia T presenta
de tels clere y delgeda, am- ¥V activa
plie, menges enchas y lergas
delantal corto etado a la
’ cinturs con freniae btordade o
en la parte inferior .
' ov homtre joven, guapo, moderno, in-
forzzl, aspecto cuidado -
Vestimenta: pantaldn oscuro, tor- situacién de descanso
) 80 desnudo )
RCIAJE GFSTUAL: )
S3; de espalde con mano dere-~ dispuesta a2 didlogo
cha en el bolsillo del
l delantal -
Ovy acostado en un eillén ; 5
grande, catezs levanta- descanso %
da apoyaca en el btrazo .
del 8i116n, brezus oru- . Z
zados atrae del cuello . :
PUSTURA:
' S3: parada interpela
Ov: acoustedo descanso
SCINALIO: #»illén grande, cua- interior de casa
dro arriba del mis-
Zata vifieta consta de 1a imagen y dos textoss anclaje y diélogo
« Ia imagen apoya al texto.
1.l. Hay congruencia entre imagen y texto; en nueva esoena aparecsn
§3 y Ov dialogando. Y
1.1.1. 1a postura de Ov no es ayropiada pero ai congruente con . :
su rol,. ) ‘; A
l 1.1.2. Se abre una fase de la narrativa. ) '
1.2. 1a dimensidn de la viiieta (ajoro) es inoongruente con au in- o R r
portanois en la narrativa {importsnte), S3 entra en sccidn. : ; : i
# L ¥ L
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FOTOGRANA No, 75 3/4

ICONOGRATFICO

V ER B A L

VvV ER B A L

DINMEMSIUN: macro

FOPMATOs {talianc

GIL0B0s siluete Tect. simple re~
corteda

DELTAs lineal simple recto

TIMCFAFIAs maylsculas corridas
¥ puntos suspensivos

EMCUADRE: mediux shot donde §3
de perfil y Ov de frem-
te

AYGUIOs nivel ée cémara de fren-|
te

¥0V. ce ECEr de izquierda a ce-
srecha y de atajo
hacie arriba

PERSCNAJES:
s3

Ov:

"CLACFE GISTUAL:

(%)
(W

iraze Gerecko extendido
hecie adelente sosteniendo
un sclhre

g

cebeza inciinaca heeia la
derecha apoyesds en la mano,
codo apoyaéo en la rodétlla,
mira hacia arrita el ros-
tro ée S3

POSTUEA:
$3: pareda
Cv; sentado

ESCENARIO: ventanel con cortins
sbierta, sillén, cuea-
dro, florero con re=-
mo de flores

importante

didlogo directo

destaca acto de enirega de acbre

mujer grande, avejentada, personal
de servicio, cuidedosa en su arre- -
1

gle

hombre joven, guapo, moderno, in-
formal, aspecto cuidade

entrege sotre

actitud interrogativa-despectiva

requiere atenoi6n del interlocutor: -

pasividad

interior de cesa

Eesta vifieta consta de la imsgen y un texto; diflogo

«» La inzgen apoya al texto.

1.1. Hay congruencia entre imegen y textos los interlocutores <on-

I tinlan en diflugo directo.

1.1.1. Ia toma destaca a SJ quien toma la palabra.

1.1.2. Su secvencia ase establece en la V. 74

l 1.2. la dimensidn de la vifieta (macro) es congruente con su ispor—

tanoia en la narrativa (importante). Intento de estableger

contrato.

"b 31 eignificado se rescata por:
2.1. Blesento auxiliars sotre

« NePos "anl"

2.2. - Orscién yurtapuesta: "gon todos mis ahorros®

| o ————-s

DIALOGO:

$3: 7 4

A
f Pd-
p
T ve . s
AHonnos)][uevnuos...J SAL
V.P VP

4
wpadf  sF wx st ]

DE ESTA.CASA EN SEGUIDA.

c <

DIALOGO 833 60 y20s

0Cs
Pl: verbdo: ¥ imperativo
P2 yuxtapuesta:

verto: M indicativo
T presente
V aotivae

051

0l: verbos ¥ indicativo
T presente
V activa

..

021 verdor X imperativo

<

..___.IT__._.
’ N TOoDOS HIS

intenta der fin a ls situncidn

sacpndo a Ov de la trema

S aamag -

PERNEURN,

. U —




cha levantszda con el ru-
fio cerracéo & la altur: del
cuello

cabeze levamteda, mireda
haeia errits, boce en<re-
etiexrtz en smzlia surnzise,
brazo izguierdo seperedo
del cuerpo con mano etoye-

da sobre la cedera
'\.STUFAI

L34 Ty reres a2l fondo cun
euesI6 celerdt, 2ure

tine ebierte

S3 1 Lv: paredos

Eata vife’s conste £ Ik

texty apoya a la ime;«u.

tindan an diflogo.

Ix. B
1.1, Hay corgru¢rcia entre texte e imugens los interlocutoros con-
l 1.1.1. En la toma ee aestsca & Gv quien tiene mayor importan-

cim. En 2do; lug:r el elemento auxiliars aobre con di-

nero.

1.2, 1a d

2.Y. Anclaje geatual: Ovs

B

2:2. « Carcajada

z-gen 3y un text

1.1.2. Continda didlogo inicliado en V. T4

dimensién de la vifieta {macro) es incongruente con su im-
portancia en la narrativa {complementario). ‘

El significado me rescata pors

burla

Sy desenperacifn

sctitud demsesperada y amenazante
03s verdes M indicativo

T futuro
V activa

P -267-
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FOTOGRAMA No. 76 4/4 DIALOGO:
'XMLXS]UN: macro complerentario ov: —
. ' [
CEVATOy dtnlirno
I JA JA JAl turla
G 9y siluete reets vimple Te-
cortedr ¥ ailuets icfnicrr céiélogo directo
FITAs linesl eiTrle reoto
TIPUGRAFIAs mayisculas corridas, carcajade
puntos suspensivos 3 $3¢ P
l signos de samirrcidn i vb ad)]  qd/.
v
b-CLr DuFs mediva shot donde §3 | L E:E: L "A{’LJ ADO destaoa oaracterfstica moral
de pexfil y UV de du-i» ! . recativa de Ov
10 i I’ ~r .
I..ww. iivel uwe Gluala Gu iun—§ iegte resi6 d‘ b vo eppr ad 7 ) :
i - i cle.a rca expresién de artos versona- MATARAS 7.-M1 POBRE 'SA'BEL... edvierte intencidn de interpo—
. oes L ‘/,P 0_‘9 :
V. de FJF; de izquierds a de- : ; nerse ante cualquier aceidn
:ec‘:;a ybdg arriba oo ﬁ"p > Y ruin gontrse S1
ecia sbajo
PERO NO TE L0 PERMITIRE. |
PEZSUNATESs 01 0p WA J
. !
<3 . majer grande, svejentada, personal |
! de gervicio, cuidezdosa en su arre-
€lo DIAICGO Ov: TInterjeccién
ov ! kombre joven, guapo, moderno, infor- .
gal, sspecto cuidado DIAIOGO S3: 3 03
E GESTUAL: Ol: verto; M indicativo
i T presente
33 ceteze leviniidi wiIimIo ; V activa
& UV wene hdgkilebe wwd=
l teniendo un sobre a le el—i 023 verbor X indicative .
b, - T ruturo AN
tura del pecho, maho cere- ¥ sctiva RS

sctitud de turla

sercania en el didlogo

interior de cesa

2y didlogo.
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ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO vV E R B AL vV E R B A L
_IFOTOGRAHA No. 77 1/} DIALOGO :
DINENSIUN: macro ocomplementario ov; P 3
. ' adv L sfF add oo
IFOhMATOu italiano [ YA CALLATE, VIEJA IMBE-| fneulta o ignore
GIJAUr eilueta rect., simple com— CL .7 b s
plota y silueta icdnica didlogo directo
lD lineal simple recto ¢l
TIPUCKAFIA: maydsculas corriims | X200 de dolor
y signos de admiva-
cién
ErCGUAISFF mediun shot donde S3
de rerfil y Ov e /¢
de rerfil ONOHATOPEYA:
¢ . f«'}‘/.
S O 11ve‘ de cémere cde fren~| destuca acto violento de Qv IPLAFF cechetada
¥V, de EJE: de dereche a iz:uie
da ¥ de abajle hecie
arrita
PEESONAJISY
D{ALOGO:
53 mujer grende, avejentada, personel
de 3ervicio, cuidedosa en su srre- $3:
glo p’M‘fJ.
IAYYY! quejido
uw hombre joven, guapo, moderno, in-
formal, sspecto cuidzdo .
AYCTACE GESTUAL: DIALOGO Ove 0Og
cateza voltesde hacie lz f ‘'verbog M imperativo
inquierua v nacies moejo, dolor )
ojos cerrados, boca etisz- MNSs adjetivo

I ta
+ erguido, mirs hecia ebg o> a
31, brazo cerecho exlenti-
do zacies el costrdo en :
sicién horizontal cor zeno

atiertz con palma hacia a-
celnte

"0STUA: Ove parado
§3: parada con torac haoia atrds

£31027,5T.: ventanal con ciitina
ati+1ts que dels ver
el exterior

violencia, agresién

cercania fisica

interior de cass

Esty vifetu cunstu de la imagen y dos textos: d16logo y onomatopeya

Il E1 texto apoya & la imeger.

1.1. Fay congruencin er‘re texto e imngeni ambus interlccutores con- .

l 2.]1. -~ Onoaatopeya

= Postura 3}
2.2. Adjetivos imbéoil

2. Bl significedo Be rescaz ;or:

tindan en oiéloeo ;us se hace violento.
l.1.1. la tomn deatace ls figura de Ov en su pgresidn sobre S)
1.1.2. Termina secierzia iniciada en videta 74.

1.2. la oimensidn de la viZeta (mncro) es incongruenie con eu im-

portancia en ls narretiva (complementsrioc). Resalta agresidn
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| CONODGRAFICO [CONOGRAFICO ‘ v E R B A L vV E R B A L
lo OGRANA No, 78 2/3 !ANCLAJE g e
XN
IVFATION meoTo importante ‘[ONY SE SENTIA SATISFECNOr..upreea vanided de Ov ante avp
e bs TN YR
YURV Tur franoés o . lugros ‘afeotivos
i,
Tozig adluetn recte simple 1o : prrifraie wy A Wy &)
corteda texto de anclaje ABIA ENLOQUECIDO DE AHOR A LA
. v.pP ApeaTe
e, e e T qeetsosvton dlee i e

O

4}" "7 LE) 4.1 1
NADRE Y A LA HIJA.
0.1

¥ puntos suspensivos

MCLALSE: medium shotdonde 52 ¥

l [ R SALTPTSTS teyto Je perBe-lvt
ITWCEEFIAL meyUsculos coriidas
l Uv de frerte

YoUT vel ¢e cédueru de flen- ‘ destecs <o ¢to del ‘pensaniento de
Ov, Superposicién fotogréfica.

.

PENSAMIENTO: 2 OV

v al s Jer
l-u. ce EcEs. de izquierda a de- ( ES 50“”“)(_—0'556”5 reflexione cotve ventajas de

Mdcha y de abajo e Fd ve ’
hacia arrita . P §2

JISy V. 4z ad] st -

DENTRO DE UN ARO REC! 1 g uu )
v hombre joven, guaro, moderno, in- <
formsl, sspecto cuidado
e2ti entey _entaldn vecirc, ca- @JJ. o

misa clare mangas R W))

cortes, tolsilloe a-
plicedos en el fren- 0).

l te, cuello abiertc

moetrendo el peche ANCIAJEs 2 OS

w—— v wem

}
s2 mujer joven, bonite 01s verbos N indicativo

| YCL:JE GFSTUAL s T copretérito ‘
| gv: sentado en un sillén con . _ V active

brezo derecho apoyedo €n actitud pensativa 02: verbos X indicativo ‘

€l respsldo y rano gtier~ T antecopretérito

t& aroyeGa en le nucae, Z8- V activa

no izquierda apoyeda ez _
E 1e pierna, miteds a lo le- . PENSANIERTG (V: OC
; jos,,boge cerrada B 0Ce

=2: boce entrestis:te reutro ‘ ‘ P1: verbos K indicativo
T presente

PSTUNAS B
Ovy sentado descanso : . PR . ¥ activa
P2 yuxtapuestas

82 -
verbos X indicativo

FrCEvRTLy 81118n y perte de . . '
cuec10 COlLFCO &= interior de cesa . T presents -
¥V active

rrite del eillén
P3 subda. suvet.:

Pste vifleta consta ce la imagen y dos textos: anclaje y pensamien— verbor X indicativo
T future
V activa

1 Hay ccngruencia entre imagen y textos se Ve el otjeto de pen-

samiento de OUv.

¥
1.1.1. ®na o wuperpeeicién se degtaca el otjeto de pinsanien—

to.
i.1.2. Se iricie ref.exibn de Cv.

v.2. 1a dimensidn de la viXets (macro) es ocongruenie coun su Lm

(importante). Se descubren Lntenoio-v

nee de Ov. i . . % 3

portancia en la narrativa

2. Kl significedo as rescats pors
2.1, Anolnje geatual de Cvi Teflexivo L .
Quperposicibn de 83 ' o
2.2, = Adgetivos ‘bonita

Il ir izsgen nyoya al texto

- ‘SUu tant Sv.u fur hra

Vi Tl e ey .
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l ]
FOTOGRAHA Ho.79 3/3 ; PENSAMIENTO: 5, NV S
D]l“‘“w‘l rRero importante i [Cﬂvlpo(q hl\ FIJA HE establece compar: ciones de
’ v.e
IF‘ e franede ! 0')‘ terwePiclio ccondzico entre 31.%
(Mg wiluete rect, simple re- P S N 52
cvrteca «d & J st e,
CONV!ENE HA VIEJA TACANA
EITA: pequedos rectdngulos dis-| texto de pensamiento : DAy ”'5' U3 H-s.
o.
continuoa i P
TINCRAFIAT meydscules corridas P
du v adf. Ny ST
NCUAL#E: close-up HO SUELTA FACIL EL DINEROD,
ANGULC: nivel ce cdmara ce fren-| desteca objeto del pensaziento de 1 pee ¢ 0.2
te ov t
.L‘J. ce FCFs ce irjuierds ¢ de- ’ i
recha y de abajo ) ! PENSAMIENTO Ovi OC
hacis arrita i
i Pli verbos N indicative
PEESONAJES: | T presente
31 pujer madura, enferma, elegante, f V activa
enanozade P2 eubda. suste.:
ov hombre joven, guero, moderno, in- verbos ¥ indicativo
l formal, especto cuidsco T presente
estiTentar cazica de tela con V activa
cuadritos MYS: adjetivo
l)"ci'.l"“ GESUTAL: P3 yuxtapuestes
§1; mirade & lo lejos, toca pensative } verbto: X indicativo
cerrade : I T presente
w1 wirate Fige vacia el frem— V sotiva .
te, boca entreabierta actitud pensstiva, ssgas -~ NS: 2 adjetivos
POSTURA: = ' ' -
CEMARTI0) -
I ‘ \~
Esta vifieta consta de ls izsgen y un tdxtos pemamiento.
1. La imegen apoya al texto.
' 1.1. HEay congruencia entre imagen y texto: se ve el objeto de pen- .
pamiento de Ov. ’ ' o !
l.1.1. En la superpoaicién se destaca el objeto de pensamiento ‘
1.1.2. Secuencia impresaindible de vidata 78 por la compuracién
1.2. la dlrxensién de la vifieta (macro) es congruente con su impor-
l tancia en la narrativa (importante). Paralelismo con V.78 en
un sentido comparativo.
2+ 0) pigniticedo se reetata ror
l 2.1. Ancleje gestual de Ov: sagaz
Superposicidn de S1
2.2, Subda. sust.;"me conviene més"
' Sustantivo: viela
Adjetivoy tacafia
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SENMANTICO ; CONIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
i
1CONUGRAFICO ICONOGRAFICO : V ER D AL VER B AL
_lro?omm\ No. 80 1/4 ANCLAJE;

DIVEUSTCNg mucro
lrcwno. 1talienc

GLORO: silueta rect. simple re-
cortada

DEITA: pequefos recténgulos Gis-f
coptinucs

TIPCGRAFIA: maydaculss corridas

.lI

AYGULOg

Y¥CUALRE: medium shot.idonée Ov
de 3/4 de perfil

ivelc‘e cédzera de fren-

IFGV. de FJF: centrel
PEZSUNAJES:
ov

lk"Cla',JE GESTUAL:s sentado en si-
116n sin apoysr, con btrago de-)
 recho extendido sotre el res—
paldo ¥ brazo izguierdo tacla
edelante; catcza lzdeaca ha~
~cia la izquierda, zirsds sl
frerte, boca entreatierta

IPua.L FAr sentado

ESCEV£RYIus ei1lén

. Esta vifieta consta de la imagen y dos textos: anclaje y pensamien—

to.

Il; La imagen apoya al texto.

secundario

texto de anclsje

texto de pensaniento

destaca expresifn de Ov

¢

hombre joven, guayo, moderno, in-
forezal, aspecto cuidado

determinacién en la expresién

descanso

interior de casa

1.1. Hay congruencia entre imagen y textos el personaje parece reac

cionar ante ¢l ruido que expresa el anclaje.

1.1.1. Toma central del dnico personaje.

141.2. Con el ruido que anticipa el anclaje se rompe la con-

tinuidsd de esta secuencis iniciada en V. 78.

2. Bl significedo se rescata por:

2.2, Sujetog "ema vieja"

2.1. Ancleje geatual de QOvy determinacién /

1.2. La dimenaién ce la videta (macro) es incongruents con su

importancia en la narrative (secundario) ‘l
Yy

.
)

wf. cof =) ad}
ESCUCHQ EL_RUIDO DE_LA
v.P J.D 0.

/4

st wz vh
PUERTA AL ABRIRSE,
C

PENSAMIENTO: oOV: P

r C T HS

P

st perifpraveg
VIEJA) SE VA A ARREPENTIR.
n.s/ VP

ANCLAJEs 0S

verbvos M indicativo
T pretérito
V activa

PENSAMIERTO Gvi OC

Pls verbos K subjuntivo
T presente
¥V activa

- WNSs adjetivo
” ﬁxtupuestan

verbos N indicativo
? presente
¥V sctiva

s

eV b &4y 3F Tae]
(COHO SEA OTRA VEZ ESA
N e

descrite ambientecién

. O
acengza e une nueva presencia’

de S3

B
@
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ICYONOGRAFICO ICONOGRAFICO \ vV E R B A L vV E R B A L
FOTOGRAMA No. 81 2/4 : DIALOGO:
':L'EHSNN: mioro importonte ov: F
{YATOs cusdrad T
1 cusdrado ) TESTELA! ‘ presencis morpresiva de §2
GLUBO: silueta rect. simple re= ) ‘
cortada y ajlueta icdnical] didlogo directd !
ELTAs linerl eimile recto
TIPOGRAFIA: mayilsculas ccrridas excleaselén’ de worpreas
’ y signos de admira- ! §2: P
' cibén ' (n-hi Ve ”;3 LY/ArD ;
NO TENGO SUEROjY/TENIA A
“CUADRE; medium shot donde §2 v, o.p) ( V. e presencis lnginuante de 32'."'. .
de esprlda y Qv de la noche '
frente
R 7
ICUL0s nivel de cémara de fren-| destaca expresién de Ov st wp b pr
. te DESEQS DE ESTAR CONTIGO.)
o.p C

(V. & EIE: gerrtral
PSUNAJES:
ov

s2
HCIAJE CESTUAL:

Uvy mira el frente a S2, ce-
fio fruncido, boca entre-
ablerta

-

S23 -
J3TURA: -

ESCEVARTOs -

l Esta vifietn consta de la inagen y un textos diflogo

l. La imagen mpoya al texto.

l 1.1. Hay congruencia entre imagen y textos entrando en eecch& S2, -

homtre joven, guapo, moderno, in-
forzal, aspecto cuidedo

mujer Joven, tonita

sorpresa

iniocia didlogo directo con Ov.

l.1.1. En esta tona, S2, elemento sorpresa, esté en el nediun

l shot de esp:lda. "
© 1.1.2. So inicia fase pero qus tiene secuencia en la viiieta

anterior.

. 1.2 La dimensidn de la vifieta {micro) es incongruente con su im- -

portancia en la narrativa {iaportante ). Inicia fase narrativa.

2.1. Anclaje gestual de Ovi sorpresa

i. El significado se rescata por:

2.2. - Nombre propios Estela (entre signos de admiracién) )

« 0uDey deseos

y

/

DIALOGO Ovs Frase
DIALOGO 823 OC

Ply verbo: ¥ indicativo
T presente
V activa

P2 coordinadas

verbo; M indicativo
T copretérito
V activa

P ]
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO ! NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
1
i wre
lICONOGI{AFICO ICONOGRATICO { vV E R B A L V E R B A L
FOTOGRAHA No. 82 3/4 DIALOGO
DI¥E'SIONs alero sacundario s1: p 14
POR¥ATOs itelimno P A A LA : ) S
. SABESQUE HE GUSTAS}) declara su interés amoroso. poX
) A [Ny NP
QICBGr eilueta rect. simple. - ov
una recortnda y otra comef P
l plets (uv Vb adv pr ¥ nr or J
N ’ NO 'HAGO MAS QUE PENSAR EN TI.)
-~
DEITA: 1lineal simple recto diélogo directo ; Tr ¥ -
TIPOCRAFIA: maydscules corrides ’ .
) : L, P s P
lE\.CUAI'PEz close-up donde S2 y { adv” Tor pracjrddis %
Ov de perfil FMUNCA ME HABIA PASADO ESTO.
ANGLI0; nivel de cémere de cog- desteca acercamiento f{eico entre c s v-e Ayrute
I tado ov y 82 ‘ 5
NGV. de FJE1 centreal -
. i
PEESUNAJESs :
l Qv hoztre joven, guapo, modernod, in- . ng P
smal t idad ; »r adv.  pr Vo
foszal, sspecto culdade ; TU TAMBIEN HE GUSTAS | corresponde interds
52 muler joven, bonita ! U c oI WP '
lmcu:n GESTUAL: : '
Gv: ojlos entrecerredos,mira . i M:CHvd
fijo a S2, boce entrea- seriedsd, emocién l 3 ’
bierte i
52: cateza leventeds, ojos ce- )
I rredos, boce entresbjexta, seduccibn, anhelo : DIALOGO 825 0C y 0S
mano lzquierde £o0y&de en QCa .
11 Gv R . s e e }
el cuello de : Pls verbos N indicative o
TURA: - ' . ' T gr_gunto .
Vv sotiva T m—p——"

ESCEFARIO: -

« Bl texto apoya & la imagen.

Bote vifieta consta de la ioegen y un textos di&logo.

1.1, Hay congruencia entre texto e izagen; ambos interlocuploru

spazxscen.en didlogo dirscto. ¥

‘

1.1.14 La toma de close-up suesira su acercamiento fisico.

1.1.2. Secuencia natursl de V. 81 por atreviamiento de S2.

P2 subda. sust.;

verbos M indicativo
T preaente
V sctive

P3 Yuxtapuesta:

verdo! ¥ indicativo
T presente
v _uotiva

083 verbog N indicativo
T presente
¥ activa

DIALOGO Ovs 08

verbos N indicativo
T presente
¥V aotiva o

'- -

1.2. La dimensién de la vifieta (micro) es congruente con su im—

portancis en la narrativa (secundario).

2. K} aignificado se rescata pori

2.1, Anclaje gestuals Ovi emocién T
‘821 anhelo :
2¢2¢ KePsy repetido en el didlogos *guatas™ -

et e oo e bt i
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NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

vV E R B A L

V ER B A L

FUTGORAVA B3 4/4.

DIVE™SIONy meoro

FOR¥ATO:; italianc

CLGEO: Biluets roct. slmple completa
DELTAs -

TIPOGRAFTAT maydsocules corridas

EYCUAIRE; close~up cende Ov y $2 de
perfil

AGULC: nivel de cémsra de‘frente
¥(V. de E'Es central
PEESCNATESS

ov

52

ATCIACE J7TSTUAL:s

82 y Ovy abrazacos, besdndose en
la boca

+  FOSTURA: -

e FSCEYRI S ~

1. B texto apoya & le imagen.

1.2. La dimensién de la vifeta (macro) es congruente con su impertancis

s2.
2. 51 significado se rescota pors
Anclaje gestusls pasién

importinte

texto de anclaje

1 " PR 1
H

teso en la toca entre Ov y S2

homtre joven, guapo, modernc, in—
formal, aspecto cuidado

zu jer joven,.borita

pasifn

Esta vifieta conste de la imagen y un texto: anclaje

1.1. Hay congruencia entre texto e mueni se describe imﬁgan-obvi;'.
Quizéd el texto sea irrelevante.
1.1.1. Close-up de ambos personajes.

1.1.2. Se desprende naturalmente de las viietas 81 y 82

en 1a nerrativa {importante). BExplicits relscidén intima entre Qv y

|
.

ENCLAJE: S |
ady  sF  pr vh
(@g BUCAS SE menou,)
HS W3 N.P

s -p

W 3+ pr ve
SUS CUEIR™S SE ESTHEh'EClFROb‘-)
Vs N3

S P

all st pr vb wp st
LUS ICS SE ENTREGARCN AL AMOR

WS TS NP 0T
P

e vh mx ot ady

SIN PEVSAR EN YADA K2S.
C

ANCLAJE:) OC y 03
0Cs . '

Pl; verbo: X indicativo
T pretério
¥V active

MiSs adjetivo
P2 yuxtapuestas

verbos ¥ indicativo
T pretérito
¥ sotiva

KNSs adjetive
08: verbo: N indicativo

T pretérito
V activa

XWS: adjetivo

e

descrilc primerocontecto
ffuico y spanionado de 32
Yy Ov

fay

e i
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) NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVBL SINTACTLICO NIVEL SE!\I:\NTICO
ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO YV ER B A L vV ER B A L
. PUIGGHAYA W 84 1/4 ANCLAIEs _ T F

DIXENSIUNy meso i 1 secunderto

l FCEVMATOy francés

GLOEC; silueta reot. mimple. Una cond .
' I pleta, otrs recourtada texto de snclaje

DELTA: pequerios recténwloa discon-
tinuos . texto de pensemiento
TIPOGRAFTAt mayidsculas corridu . .

I
IEWCLADHB mediuz shot donde S1 de ) B
frente

ANSULOs aivel de cémara de t‘rente. d.eataca expresibn dn'Sl
lNuV. de EJE; central '
PEPSU NAD 31
mujer madvra, enferma, elegante,
enanorada
'estimenta: sweter oscuro cuello ce~ | sotriedsd

rraco

rreglo personel; medallén grande so | cuidadosa del detalle - |
I bre el pecho colga-
do al cuelrlo por
cadena larga

»ClAJE GESTUALs

mira al frente con o0jos muy abi:rtod,actitud pensativa, teusiln y molestin
ceno fruncido, toca ceirrsda, mencs o
crugades 2pojacts sobre el vientre

'lGS'IUﬁAx parada . . trensicién
E

ESCENARIG: varios cuadros pequeiios sala de estar confortable y egra-

colgados en una pared, dable .
mueble moduler con litros, ~

perte superior de s8illén
tapicado en tela decorsda

Esta vifieta consta de la imagen y dos 1¢xtos| anclaje y pensndonto N
« La izagen apoya al texto.
1.1. Hay congzuenoia enire imsgen y. textoy el personaje (S1) aparece lolo
pensando.
1.1.1. la toma de medium ghot suestra varios aspectos gestuales

del estado de &nimo del personaje.

l 1.1.2. Se inicia nueva fase en la narrativa.
1.2. Le divensién de la vifieta (seso) es incongruente con od importancia
on la nairativa (importanto) 81 piensa entrategia para actuar fren-
l te a S2. f
2. E1 significedc ss rescata pors '
2.1. Anclaje gestual Sl tenaién, molestia
2.2, = Os Yuxtapuestas "pensuba defender su ssor®

« 0. Sioples "no la quiero aqui"

A b/ peepradis adl
. mezm}Yéwsmn DEFENDFR 8U

st
A¥OR. .
oz .

ISADEL NO S¥ DAFA POR

S+ adv piribasis my
( S

- P

< v.pP

’

4

pt. pr v |[wiv
QUE SE LARGUE{|NO

PENSAFIERTO S14

, WP
-4
P yo  ody
LA QUTESO AQUI.
0.p [N
ANCLAJE: OC

Pl; verbo: M indicativo
T ocopretérit
vV activa

P2 coordinadat

verbo; X indicativg

[

o

T comotdrii
v activa

PXRS.-\IIENTQ Sl: 2 08

" 01; verbo: M subjuntivo

T presente
¥V activa

S 023 verbo: N indicativo

T presante
V activa

describe propéoito de §)

do defender su objetivb

4

deseo de deshacerese de §2




. puntos suspensivcs
I! %CUADRE: plano americanc donde Sl

'IATICL'LGx rivel de cédmara de ccstedo

P
PN
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NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTIC

ICONOGRAFICO

vV ER B A L

V ER B A |

FITCGHAYA N® 85 2/4°
DIVEYSION: meao

E¥ATOy frencés

t silueta reot, simple. Uns com-f
pleta, otra recortada

CI1ozy

TELTAs lineal simple reoto
FIFCGRAFTA; maydsculee corridas y

de perfil y S2 de °f4 de
perfil

¥CY. de EJE: de izquierda a derecha
PZESCNAJES
sl

52
lVestirema: pantaldn oscuro, tlusa

olarae escoteda sin hom-
btros

AVCIACE GISTUALs

g1: erguide mira de frente a S2 con
brezis colgerdo a lo largo zel
cuerao

catera levantada, mire heciz a-
bajo a 91 con ojos entrecerrsdas

y boza entreabiertag mano iziuier-
da ajoyada en lam oadera

l 1y '52: paredas

FSCENARIC: mueble modular con litros
y epereto de misica

didlogo directo

didlogo entre S1 y S2

mujer madura, enferma, elegante,
enacorada
mujer joven, tonita

srreglo sport, llamativo

perieded, firmeza

despectiva

diglogo

asla de estar
dable

t;tn vifieta consts de la ioagen y un texto; dilogo.

1. la 1ma;an apoya al texto.
“directo.
portancis.
1.1.2. Secuencia del ;en:nmiint

1.2. la dimensién de la vifieta {meso)

2. Bl significado me resoata jore

2.1. Anclaje gestual de Sly firmeza

2.2, K.Pus "regreses”

confortable y egre~

)

o de S]1 en vifieta anterior.

e8 congruente con su i{mportsncis

¥

|

1.1. Hay congruencia entre imsgen y textoll aparecen S1y S2 en dl&logo

1.1.1. Astoe interlocutores sparecen en la toma en igusldad de 1o~

en le narrativa (complezenterio). Complementa el pensa;iento anterior

P <
rrovo s

ME 21,0 u(cur.
0.3 NP 9

DIALOGO S21

—

(4

Porifrasis
QUERTAS VFGHME...
'S
0.D.

sl P r)
or
qur l"O (QUE REGEFSE’S

[N Q,E

o.D.
ny ¥

AL CAYADA.)
—_—

0;9

DIALOGO 32¢ OC

Pls verbor M indicativo
T pretérito
V sctiva

P2 subda. sust.:

verbo: K indicativo
T copretérito
¥ activa

DIALOGO S§1: O¢ -«

Pls verbos M indicativo

) " % preaente
¥ aotiva
P2 subda. sust.t

verbos K subjuntivo
7 presente
V activa

obtediencia a requeri-

-piento de Sl

manifiente deseo termi;v

nante de elejer & §2

[E————




IPM. 24

«277~
) NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO ! NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
I ICONOGRATFICO ICONOGRAFICO { vV ER B A L VER B A L
POTOGRAVA N 86 3/4 DIALOGO 52 ¢ p )
1
.mvr:vmcrc. meso complementario gg(ﬂs ns"rbs ald ) ‘
VEO{: AS CELUSA..H 4ront
PORVATO: trancés e J ronicamente menifiesta co

lGlOBO: silucta reot., simple. Una re-

‘PEITAs lineal simple recto

.mso-n g N
I -

s ANCIAJE GiSTUAL:

lPuSTM Al
'ESCL\’A RlUy -

cortada, otra completa

TITOGRATIAs maydsculus cor:ides, pun-|
tos suspensivos y eignos
de interrogecidn

ENCUAD: Bt medium ehot donde S1 de
perfil y S2 de 3/4 de per-
11

ANGULO: nivel ée cémara de costado

WCV. de EJE: de derecha a igquierds

sl

gl: -

capeza ergui-ds, mireda al
frante, toce entrestierta,
trazo derecho hecia atrés con
c=an0 apcyeCa en le cadera

S21-

31 y $2: paradas

1. la in.a,gen apoya al texto.

di&logo dﬁreotio '

desteca expresién de $2

nujer madura, enferma, elegante,

enanorads

pujer joven, bonita

desafiante

diédlogo

Este vifieta conate de la izagen y un textos didlogo.

1.1. Day congruencia enire imagen y textos amho- interlocutorn 51y 52)

contimian en 2idlogo directo.

esta fase.

1.1.2. Secuencia de la vifieta

« El1 significedo se rescata pors
2.1. Acleje gesiudl de 32: dessfio
2.2, O.sutda, sust.: "estés celosa®

.

R BRI R o oo

PELII

84

en la narrativs (complementario)

1.2 La dimenaibén de la vifiete (meno)v es congruente ccn su imporiancia

1.1.1. La toma demtaca & S2 quien tiene el rol més importento en

i
o
2 RS

|

o & |

vb  ap 4wy pr

Jt
LQUIERES A TORY PAkA TI, vrsmm}

e oD 0.r

Sl p
w Plrifradsg
RO VOY A NEGARIQ,... ’
”‘F /
P o
V. ey pr ad.

ve vh
ANTES DE QUE LLEGARA ,)I'_?A FEIIZ
< eJ e

CON EL.

DIALOSO S22 OC y CS
0Cs

Pl: werboy N indicative
T presente
¥ active

P2 subda, sustes
‘wertos X indicativé

T presente
V sctiva

- os| verdo; X indicativo

T presents
¥ activa

DIALO030 812 OS y OC

OSI verbos K indicativo

T presente
¥ activa

0Cs
Pls verdos M indicativo

T copretérito

V¥ active
P2 subda. adv.s

vertos N subjuntivo
T pretérito

¥V active

TR L
1 ¥ 7 )
L4 ‘ : JE :
i o NP S <

) PRNES

'\
t

[ J

Fd.

nocimiento del otjetivo

amoroso de Sl

acepte relacibn smorosa

can Ov

P
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' Fag. 24
o NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO

V ER B A L

V ER B AL

' ICONOGRAFRI®O
i

PCTUGRAVA Ne 87  4/4
DIVENSION: meso

PURMATO: francés

'

-
.,

CIOBOr siluets rect. aimple recorta-
"DE‘XTA: lineal simple regto

TIPOGRAFIA:T meydsculas corrides y
runtos suspensivos

' Iz\cunas. medium shot donde S1 de 3/4

de perfil y 52 de perfil
FERSGYAJES:

l 51

AEGULO: nivel de cémara de costedo

¥(V. de EJE; de izquierda a derecha

s2
ANCIACE GESTUAL:

$1: cabeza hecia arrita mirando
el rostro de S?, mano derecha
apoyads en el hombro de 52

erguida mirando a2l frente,
trazo izzuierdo colgando al
costedo del cuerpo

TuETLE.:

31 y S23 persdas
. ESCEN?RIO: varios cuzdres cequefios
l culgados en una pered,

mueble moduler con lidbros
y ararato de misica

l. E1 texto apoys a la imegen.

2. Bl significedo ae rescata por:

2.1, Postura: de ple, juntos

xai. vifieta conete do la imagen y dos textos; anclaje y diflogo.

sonajes en diflogo directo. Coond

Ancleje gentuals S13 suplicante

82: indiferente

complezentario

‘fexto de anclaje

diélogo directo

hcercemiento fisico en el diflogo

mujer madura, enferma, elegante,
enamorads

mujer joven, bonita

ansiosa, surlicante

fria, inéiferente

diflogo

sala de estar onnfortable y agrada-
ble

1.1. Aaboe textos son redundantes pero més el ancleje. .- e

lelele Xa toma de perfil peraite destacar la actitud de los per~

1.1.2. Scouencia de la viileta 84

i

1.2. la dimensién de la vifieta (meso) es congruente con su importancia

en la narrativa (coaplementario)

-~ .

ANCLAE 3 P
3t aiv PE)
(IS:\BF.L eiV] UIG]AJ(UFL -

Vs b.P N
P .
.y vb sf
CABA SIN IMPOETANIR NADA;
C
DIALOGO: P
81, __F £ =
s+ |y Ve[ =T
ESTEIA. . (VPTE)(I Y'Y
i
4 s
Vb ed| st CoperiErads
E M VIDA) TUETES ENCONTRAR
D P 5 WP
s I~ 5
st propr vo ;—’ i
(mcs'-s GUE TE :L’IFSAN..) Y0 sclo
PX 02 7P 5 C
0. D.
p
pr vh Ay pr
LO QUIERO A EL.
AN
“AKCLaJEs OC

P1lgs verbos X indicativo
« . 7T aopretérito
¥ activa

P2 yuxtapuesta:

verbos N indicativo
T copretérito
V active

DIAIOGO Sls Frase, 2 OC y OS
1ra. 0Cs
Pls verdo: K imperativa
P2 yuxtapuesta:

verboy K indicativo
T presente
¥V active

2da. 0Cs

Pls verdos N indicativo
T presente
V activa

P2 subda. sumst.s

verto; ¥ sudjuntive
T presente
V activa

081 verbo; N indicativo
T prasente
¥ aotiya

describe huzillacién da

[l
.

implors y cestaca dife~ .
rencia de oportunidadea;:

amorosas

P
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NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO V ER B A L vV §E R B A L
FOTGGHANA No 88 1/4 v DIALUGOs
DI¥EWSION: maoro complementario . S 1.....%_... ...§_+. ——— )
. PY 3 =
FORMATUs francés 9 LPISVSAS (QIF 'P(;-’W{ PU}‘:’D. desengnia & Sl y destacs -
: 7 VS i
. . r * 0.0, su edad
CICQBU: ailueta rect. simple recortads e <
lBFITAx lineal esimple recto diflogo directo S,,‘;m,“ oS | T
) B QUERERT. POR DIOS P-'AP‘A 2L, VE .
TIFCGRAFIAs moydscules corridrs, sig- - l%‘
nos de interrcgacidn y : 3
l puntos suspensivoe P
| ¥d ay pr o ad
... MCUATFE: plano emericeno donde S1 y ! MA m_nl Sog,gs JOVF\;{S.'.I
S2 de frente : -/ 0.D V.P .
MGUIO: nivel Ne cémere de frente deataca expreeién de ambos peruo- i 1 p
' t
V. de FJE: central najes vob w2 SF
t VETE, PUR FAVOR... siplica
PEFSONAJ IS e | <
.
Sl mujer medure, enferme, clegante, 7 p
enarorade : pram— yo 3
§2 mujer joven, torita : ﬂi‘ LARE 10 QUE QUTERAS. chantaje
o VP\phH U P
YCIACE GESTUAIs ; D.p.
§1: mire a S2 con 0jcs entrecerre-
dos, toce entreatierta, cano recleme etencifn, s\fPHCB .+ DIALJGO S2: OCy Frese y 2 0S
dereche extendida hecia ade~ o
) ; 0Cs
lante con palma atierta : i
. . Cod Pl; verbos X indicativo
cabeze erguice y volterde hacie o ' T presente
la izquierde, ktoce itierta en i ‘¥ activa
emplia sonrisa, Teno derecha deepective, burlona : : :
l apoyada en la csdera I t ' P2 subda. sust.:
~WRGSTURAs - - b verbos M indicativo, i
S1 y S2: paradas . didlogo ' : pr::enu
activa
SCEYARIOs eill6n tapizado con tela : : L
decorada, verios cuadras sala de estar coufortable y agrae- - 081 .
pequefioe colgedes en una . deble 01: verbos X indicativo ’ b
pared, mueble moduler con T presente :
livros y aperato dec cdsica 7 sctivs
. AR il L% . 021 verbos X indicativo g‘j
Esta vifieta conata de la {msgen y un texto; d“jogc B : T Vr‘;“‘" :
a i activa i
« La imagen apoya al texto. § : v '
DPIALOGO S1; 03 y OC =
1.1. Bay congruencia entre izegen Y texto; amtos interlocutores conti- . !
t
ndan en didlogo directo. 031 verbos M imperativo
X 0C:
1.1.1) La toma destaca nuevazente la sctitud de §2 ante la miplica 1 bos N indicats
’ Pl; verbos N indicativo
¢e 5. T futuro 5
1.1.2. Secuencia desde la vifeta 84. J V active 5
1.2. La dimensidn de la vifieta (macro) es incongruente con su iaportan- P2 subda. sust.:’
¢ia en la narracién (complementario). Intento de establecer con- vertos :'“M\m?‘“
presente
trato. Y activa
l 81 significado se rescata pory
2.1. Anoclaje gontual de 32 turla
2.2. Diflogo 811 "te daré 1o que quieras”

e

cida FAPIamgiva

" ; T : Crongmem T L e

3 ; J 1 S ’

- o o S
SRS S N R

BENRTI L 39 §

ot g o T
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

-

NIVEL SEMANTICO

l ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO

V ER B A

L.

- .

V EER B AL

FUTUGRAMA N° 89  2/4

DIVENSIOM micro B " meoundrrio
FOFMATO; cuadrado

GIUBOs siluets rect. simple completa

lDFITA: lineal simple reoto diflogo directo

TIYOCRAFIAs meydscules corridae, 8ig-
nos de interrogacién y

- ) runtos suspensivos : ' L ; ‘
lENCUADHE: meSium shot donde S2 de ‘ -
frente
AVGULO: nivel de cdmara de frente destaca rostro de S2
lNV. de EJE: centrel
FERSUNATEs
.Szl ‘ mujer joven, bonita

AVCIAJE GESTUAL: cabeza ladenda hecia
la derecha, mira de serieded, dureza
reojo con bora en- :

l treabierta . !

ESCF“ARIOs sillén t:pizedo con telm sgle de estar confortnble y agrada—
decoreds, verios cuadros ble
vequefios colgados en una
rared

o

Esta vifieta conste de la imsgen y un textos dilloeo
e la inagen apoya al texto.
1.1. Hey congrusrcia entre imogen y textos continda el diflogo directo.

1.1.2. Sec\nncin desde la vifieta 84
1.2. La dimensibn de la vifeta (ricro) es congruente con su importantia
en la narrativa (secundario)
. El significado se reacata pors
2.1. Anclzje gestual de 523 dureza
2.2« 0. Simpler "quierc un #illén..."

' ' 1.1.1. la tore cercans destsca a S2 quien tiene la palabra

DIALOGOs

.82 P
[“«m“rr—w—

1y
LTANTO 10 AMAS?||ESTA

. 0y u.r

P

N

0S:

0Cs

s
HERENCIA.
0 ,). i

DIALOGO S2: Josy Oc

i
t

01; verbo; K indicativo
T presante
V activa

02: verboy ¥ indicativo
T presente
V activa

03: verbos X indicativo
T presentes
Y activa

- Pls verbo: M indicativo

T presente
V¥ aotiva

- P2 subda. adv.s

verbos N subjuntivo
? presente
T active

o [4
Frm vb @i gt ax st
BIEN.. |QUIERD UK VI!LON DE_PFSCS
[Z8 (4 0.p.

| P P

: vb st &dv. pr vh

‘ RECESITO 'DIF'ERO(HA TA QUE COBRE

1 N.f ) U7

|

| =i

' MI

]

|

|

J

-

“@coede a sdplica bajo

condicién econdmica




1
'y

.
v,

PP

ERCOVAJE:

2
03

sl

po inclinedo hacia

acelsnte, mano cere-
che extendide scste-

niendo una plume

SCENAFIC: muetle roduler con litros
y aperato de misica

s

« La imegen apoys al textoi

NCLAJE GISTUAL: ceteza volteade ha- |
cie la derecha, cuerq

STUZ At %gntuda en posicién de escri

———

mujer macura, enfermas, elegante,
enamorada

angustia

accién

sela de ester confortatle y sgra-
dable

Esta vifiets conzta de la imager y vm textoy anclaje.

-

1.1, Es inocongruente la imugen con el textor el perscnaje ejecuta accién

teza.

cutar.

2. !:1 sigaificado se rescats por:

ea 1a narretiva (secunderio)

2.1. Aiclaje pectual de Sl angustia

que Tequiere explicaoién y no se da. Puede adivinarse pero sin cer-
1.1.1. Ea tooa destsca el estado de £nimo de S1 y la aceldn a eje-

1.1.2. Continde secuencis de la vifeta 84

1.2. 1s dimensién de la vifiets (micro) es congruente con su importancia .

Postura: sentsda en posicién de escribir B R

Pl: verbos ¥ indicative
T pretérito
v lotiv.a

-281=~
vg. 2%
] NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVUL SEMANTICO
i
t', ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO V ER B A L V B R B A I
i :
L1 PUTGRAYA No 90 3/4 ANCLAJE e
f i ‘ "y ody perie
A JVEMSIUN:T micro : secundario SIN PWSI\RLU MAS, (QUPH!F‘YD ecepta condiciones
L' OEYATO: cuedredo ‘ <. u-e
510205 eiluets rect. simpl ' S d
B . ple recortada TYLL] / s 2 T
lsm\; - gexté de anclaje DEFYNDER L 0 ale ﬂg\ cs:’an sy
ITUCHAF1A: meydsculas corrides i
: NCUALDRE: medium shot donde S1 de ; Ky '_f,— ,.,.,P‘(,
: 3/4 de perfil | ! 'rnucm» ISAFEL X0 DUDC,
. 1 i
. @RXGUL0: nivel de cézere de ostado destecs rostro de 51 i -2 »5 ¥-e
B . R , l !
%V, de EIEs central ! i l ARCLAJE: 0OC
. 1
|

P2 subda. adv.:
vorbo;I perffrasis con funcidn
verbal
P3 subda. sua-t.x

verdo: ¥ indicativo
T copretérito
vV asotiva




o, o

Tag. 29 "2
NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANT!&O
ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO Y E R B A L VER B AL
FOTOGRANA N® 91  4/4 ' ' PIALOGOs ,
DIFENSIONy macro importante | S e . |
- r © adv. ub | ady
CEVATUY {telirno : AT TYRNES LA CUANTE otorgs monto sulicitedo @
| c wrl c ‘
GIUROs silueta rect., simple completn e ) indage dfa de purtida
LYITA: liieal simple recto éiélogo directo pr vo
1PUGRAFI A1 maydsculas corridass y eig TE I%%%Q
nos de interrogacidn o
ENCUADRE: close-up de S1 de frentes
52 de perfil 52 15
4]

AVGUIQ: piceda de costedo

'OV, de FJE:r de izjquierda & derecha
y de ebajo hacia arribe

PERSONAJESS
sl

.t s 2
IMCIAJE GESTUAL:

 Sl: cateza leventads mirsndo s S2,
ojos muy ebiertos, boca entre-
‘atierts, meno cerecha hacia
errita y adelrnte sistenicndo
un papel

miza & S1 con una sorrisa, ma-
no derech: hecie adelente to-
mendo el papel que le extiende
sl

523

PCSTUEA: -

SCE“$RIG: mueble moduler con libros
y aperato de misice, dis—
coa y adornos

- N

« E1 texto spoya a la imagen.

cambian objeto y dislogan.

aiguiente faoce.

en ls nurrativa (importasnte)
. El significedo se rescata pory

2,1 Elemento arxilinr

I SN N O BN N =

destace .exrresibn y gesto de Sl

rujer madura, enferma, elegante,
enamorada

rujer joven, bonita

actitud anguetiada, suplicente

o0y -
trenquilided, segurided, .atisfﬁﬁcié?

e

sala de estar confortatle y agrada-
tle

Esta vifiete consta de la imsgen y un textos didlogo

1.1. Hay congruencia entre texto e iragens ambos intcrlocutores intex-
1,1.1. La toma destaca el elemento auxiliar que puede ser un cheque.
1.1.7. Este videta mzrca el firal de este feae de le rarreciény el

estatlecimiento cel contrato. ¥omento de transicién pere la

1.2, la dimengidn de la vifiete (macro, es congruente con su fmportancia

Anclaje geatual de S21 oatiefaccién

72.2. 4. Interrvcgetivay vicuenlia tr {rfe?"

5t ady
VMANAKA MISMO. -

DJAI0GO S1: 2 OS

013 varbo: M indicativo
T presente
V activa

023 verbos M indicativo
T futuro
V activa

DIAIOGO 52 Prase

o e

f1ja fecha inmediata




| IR ~203-

NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO ‘ NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICC
| ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO V E R B A L V E R B AL
| FoToGkawA ¥* 92 1/4 ANCLAIE: I
s : v 0y asl  ed). X3
ll‘,},‘.,gmm pEErO importante i PFRO LA VALVADA YUCHICHA desorite carscterfnticn

i < HS Y
URMATOs iteliano i rufn de S2
: hy ? .
IOBU: siluetsa rect. mimple. Dua com- adv vbh  alf st
pletes, una recortaca NO CUNPLIO SU FRONESA«
texto de anclaje P oD
1 . .
EITAy lineel simple recto 18100 diresto .
TIPGRAFIAs maylsculas corrides y sigd
n i
nos de interrogacidn DIALOGO:
NCUADLE: medium shot donde Uv de a2,
) pexfil y S? de frente peoipraics -
) JUT TENOS
’ 'GULO: nivel de céimara de costado diélogo cercano entre Ov y §2 [TE IEVOS ;UP IENUS DE propone & Uv que la scom
V. de E'E: de izguierds a dexecha p) pefie en su hulda
ERSONEJES: X [Py sf] T I
TA NGCE 'FS
) Qv hozkre joven, guapo, moderno, in- _A_Q_g B Ag)cqu “BI}‘,A: DISF}HQTO?
: formal, gspecto cuidedo ¢ . ’
Vestimenta: prends oscure cen franje neutro H
clara en le orilla del . . \ I
. I cuello sdv. ad] st Pr .
¢TODO ESTE DINERO TE
¢ 2 mujer joven, bonita = 0op  oF sorpresa
ANCIASE GESTUALs _ v ,
lva cabeze inclinade hacie ataja, mire con interés . ob
boce e"trea\:ierta, mirada ha-- . DI10?
cia ateju . & V.P
0,08 Tu, &DLEXITLL, &ild G6 16U~ | BlieGau 1aterrogante
jo a Uv, toos erirestierta ANWCIAJEs 0S
FOSTUHA: - verboy X indicativo
v T pretérito
lcm:.mo: - Y zotive
‘ MNSs adjetivos
; . DIALOGO 523 208 ‘
I 01: verbos X indicativo
; ' ' T presente
: ¥ activa
: 02s verbto; H indicativo
l ; T presente :
¥ activa
' 1
DIALOGO Ov: OS :
vertoy X indicativo
T pretérito
¥ activa B
l Sets viiiete consta de la imaeen ¥y dos textos; anclaje y di&logo :
La immgen apoys al texto. %
1.1. Hay congruencia entre imagen y textos los interlocttores (52 y Ov) _'
I se encuentran en d¢iflogo directo.
1.1.1. le toca destaca s soboe personajen en distinto éngulo. ; ) i ‘ g
| 1.1.2. Se inicls nueva fase en ls narrativa. ‘
l 1a dimensidén de la videta (macroj es congruente con wu jmgortancia
en )a narrative {(importanta). Se rompe contrsato estableoido on se- ’ 1, :

cuegoia anteriop de vifetas 84-91. ' f : (e 4

I £1 significsdo ne rascate pors . i
2.1, Anclaje gentual de Ovi interde 3 1

o

l 2-2. - Adjotivo cali'!.c-uvol malvsds il

© e Parte Noges N0
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NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

o

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

V ER B A L

-

V ER B A L

2/4

OTuCRAVA N G}

IDI MENSION: micTo

FORMATUO: cuadrado

P

lOBUa esiluets reot. simple completa
EITA: lineal aimple recto
TIPUCRAFIA: maeySsculas corridas

‘{’IYGUFDEEt medium shot donde Ov y S2

de perfil
ANCULO: nivel de cémare de frente

Qv

YOV. de RIE: de izjulerda a derechs
THSGNAJES:

32
AYCIACE C3STUAL:s
Ov: mira de cerca y de frente a S2

S2: ceteze leventada, toca entre-
atierte, ojos entrecerrados,
rostro muy cerca de Ov, mano

l derecha apoyede en el cuello

de Uv

PUSTUFRAs abrazados

SCRYARIO: -~

. E1 texto apoya a la iﬂﬂgen-

en la narrativa (secundario)
« El significado se rescata por:

2,1. Posturas ebrazados

i

secundario

didlogo directo

destaca actitud seductora de $2

hoambre Jjoven, guepo, noderno, in-
formal, aspecto cuidedo

mu jer Jjoven, tonita

interés en S2

ectitud spasioneda

pasibn . q{

Esta vifieta oonsta de la imagen y un textos didlogo

1.1. Eay congruencia entre texto e ipegen: azbos interlocutores contindan

en diflogo directo y edemés anvroso,
1.1.1. X1 medium shot destace se acercamiento amorosa. ‘
1.1.2. Secuencia natural de vifiets 92 por las ceracterfeticas de Ov
(ambicibn). Se cierra fase.

1.2. la dizensidén de la videta (micro) ea congruente con su inportancis

Ancluje gestualy S2¢ actitud apasionsda

DIALOGOs

Qvs 4
pr " pr vh pr
LO QUE TU DIGAS,NI

—

0. 05

sps P P
A

pr vb Ferbrass
_@ MO JIVAVLS A& SKR

V. P

adj.  adf.
KUY FELICES.
d

DIALOGO Ov: 08

verbos ¥ aubjuntivo
T presente
¥V activa

DIAIQGO S21 OC

Pl; verbo: M indicativoe
T presegte
v activa

P2 yuxispuestas
verbes M indicativo

T presente
V scotiva

F -

aceptroién sin condicidn

plantea futuro venturoso :
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i NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO

ICONOGRATFICO

vV E R B A L

V E R B AL

!
i]II ICONOGRAFICO

t FUTCGRAYA Yo ue 3/4
,:'L‘KHSIJN; aforo
LEVATC: ftaliane
0nCy atluete rect., eimple corplete

. ITA: lineel eimple reoto

TI POGRAFT Ay maydsculas corridss, sig-
) nos de interrogacién y
puntos suepensivos

CUADRE: plano smericano dondée Sl y
” S de perfil

GULO: nivel de cémara de fiente

V. de FIEs ce izquierds a derecha
y de sbtajo hacia arribe

BRSONAES:
s1

lestimenta: tata clera, mengee anches
haste debajo del codo

. 83

IANFE GSTUAL:

Sl: sc.dtaca, cavezs levantzda, mi-
rada en rostro de S3, celo’

frncido, bocs cerrade, brazos
doblados con manos levintadas

2
4

con palmas hscia acentrc, soOs-
teaiendo un otjeto con zano
izjuierda

mire hecia sbajo » S1, =ance
oruzadas sotre el vientre

Ill
=3
o
Rl
=

S1l: senteda
S3: parsde

ENtEIOs -

seoundario

textu de sndlaje - '

didlogo dlree‘e

cambio de personajes, diflogo entre
31y 83

e, —— o 002 s

muler aedura, enferma, elegente,
enamorada

descenso
mujer grande, avejenteda, personal

de servicio, cuidrdose en su erre-
glo

preocupacidén

rnira interrogante

se dirige al interlocutor

aperece S3, inicio de didlogo

_ Este vifieta conata de la izagen y dos textos; relevo y di4logo

{a ja:ien apoya al texto

ea la narrativa (mecuncario)

s ~1 Blgnificado se rescate pors

1.1. Bay congruancis entre texto e irzgens canbia eacenaric 7 loa dos
pavasanies se ancuaentrar en diflogo directo (s1y s2)
1.1.1. La toma destaca a S1 en su izportancia en este vifieta
1.1.2. Anticipa nueva fase en la narracién con la aparicién de S3

1.2. la dimensidén de la vifieta (micro) em congruente con su Amportanciae

2a1. Aaclnle gantual de Sl: prevcupacidn

2.2. - llazadn; Teabel...(faltn entonacién purs complatar significedo,

la tipograffa ... da pauts.)

—— ———— v £ s

ANCIAVE: r
Ay 3
ESA NOCHE...

DIALOGO:
83; ~
—3F
ISABEL..e

S1; P
L 13
| ¢quE m3ar
“ur
1
ANCIAJE: Frase
DIALOGO S2: }'rase'
DIALOCO!S1y O unimembre sin sujetd

verbos X indicativo
T presente
¥ active

tcelera tiempo

irrumpe

interroga

e

S
i
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NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO i NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
il ICONOGRAFICO ICONODGRAFICO ' V ER B A L vV E R B A L
FOTOSTAYA N° 95 4/4 DIALGGO)
' lIML.\'S]CNx maoro daportente - 8Je S P
: 1 ) . sy s 3t pr o vb
‘ ORMATY; iteliano o s . (___A_S NINA FSTELA SE VA averigva la veracided de
' ) : : WS WS RS Y f’
LUBUs esilueta rect, simple recortada . : ) los econtecinienton
? 4
EITA: lineal simple recto diélogo directo ' G ser e
TIPOGRAFIA: maydscules corridas y pun o ' . (P}_E. <UE L2 EC—‘%%TE»
tos suspensivos I o P ——32—6-7—&—
lXICUAmEz medium shot donde §3 de frej- ) ' . i
te y S1 de espalda ‘ ' ’
' i R - : s1;__F ___F
ANGULGs nivel de cémara de frente destaca ima 4 adv. <1 vb e
: inagen y expresidn de 33 SI LUPE..{ UTERO (gus confirme
V. de EJE: de izquierda a derecha ue
] ) ¥y de arriba hscie sbajo
PERSCYAJES: o ’ or P
. . ’ . i
S1 mujer maedura, enferma, elegante, IE wL) '
: enemorada — P
’ O.P.
s3 aujer grande, avejentada, personal
: de servicio, cuidedosa en su arre- PIALOGO S3: OC
'esi-nn'n Seblozo cruzado sotre el glo b “
Boii s cRSTOAL Pls verbtos K 4indicativo
) T presente
S3: rire hacia atajo & S1, cefio preocupacisn o - V active
I fruncido, toca cerrada XNS: adjetivo y sustantivo
STUE & ‘ . : P2 yuxtepuestas
’ L0
ESCLIZIC: - ' . 9 verbos K indicativo
! v ’ P. «seserte
¥V sotiva
P3 subda. sust.s

. verbos ¥ indiocativo
< o T pretéfito
i Y sotiva

DIALOGO Sl Prase y OC
i g. 00s

Pls verdos M indicativo
T presente

P2 subds, sust.: -

vertos N subjuntive »
T presente
¥ sctiva

Esta vifieta consta de la imegen y un textos diélogo
. la imegen apoya sl texto.
1.1. Bay congruencia entre imagen y texto: los interlocutores eatén en

didlogo directo.

1.1.1., L a toma destaca en mediuﬁ shot a $) quien tiene la noticia
l que da a Sl. l
1.1.2. Inicia fase narrativa anticipada en V. 94. : A ; R . o
1e2. La dizensién de la vifieta (@moro) es congruente can su importancia
l en la narrativa (importante). Inicia fase

2. Il significado se rescata pory
‘ I 2.1, Anloaje gestual ds 8}y preccupscifn

2.2. Pot "ae va" _ e v v, RS R : Lo

MePos "quiero®
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NIVEL SEMANTICO ]

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO ‘

V ER B AL

VERBANL

lrrurocwm Ne 56 1/4

DI¥FMSION; maoro

lPL)R!"MOc iteliano

. GIJFCs milueta rect. eimple completa

DEITA; limep] simple recto
TIPUGRAPIA: maydsculas corrides, sig-
%, ) nos de interrogacién y
puntos suspensiveos

IZ\CUAIRE.: olosa-up de S1 ce /4 de
verfilsy S3 de perfil

AVGUlus nivel ce cémara de frente

luV de ElLs de derechs a izguierda
PEEE

51

’ lesti’nentek teta clera con adcrnos en
1 la orilla del cuello

s3
i N .
"'C.J" CESTTAL:
]

S1ly catezs volterct hacia lz aere-~
cha, cefio fruncido, toce ccira~

mujer macura, cnferma, elegente,

. éa, 2jos muy abiertos, aire de
, frente a 83 .
‘QSTL‘E!. -

'c“’r-rn: -

importante

di&logo directo

destaca expresiln de S1

eremorada

descsenso

mujer grende, avejlentada, personsl
Ge mervicio, ocuicedose en su erre-
glo

sorpresz, inguletud @

Esta viieta consta de la imagen y un texto: didlogo

la izagen apoya al texto.

1.1. Hay congruencia entre imagen y texto: loe interlocutores contindan

el diflogo directo.

1.1.1. La toma close-up de S1 destaca su rucolﬁn.

1.1.2. S1 reacciona ante el comentario de S} en la vifieta ante»rior.‘

1.2. 1a dimensién de la vifieta (macro) es congruente con su importancia

en la narracién (imporisnte)
El significedo se remceta pors
?.)s 2rclnge gestual de S1y sourpresa

Circunatancial: "con ella”

l ?2.2. Corluncién adversativay pero

"DIALOGO:
s) r s
.ﬂ v rr ot
FERO FS GUE ... |TONY
NP VS
P b ax - pr
SE VA CON ELIA.
v.e [
81, P
Vs
LQUE DICES?
ﬂ.F

DIALOGO §3; O unimembre sin au jetd

y 08

0Us verbos X indicestivo
T presente
V activa

0S: verbos M indicativo
T presente
¥V activa

DIALOGO S1: 03

verbos M indicativo
T presente
- ¥ activa

agrepn paste derconcuda

de los sucesos

sorpresa
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NIVEL SEMANTICO

NIVEL SINTACTICO

ICONOGRAFICO

ICONOGRAFICO

sl 'f_.,w

POTOGRAMA B* 97 2/4
DINENSION: amacro: '
FORMATO: 1tsliano
GICPO: siluetn rect. eimple occmpleta

lDE‘ITM lineal simple recto

TIFCGRAFIA: aaySscules rorrides, 8ig-
nos de gdmirseién y pun-

108 suspenajvos
lENCLADFEx zedium shot donde S] de
3/4 de perfil y 53 de per~
i1

l"GL'LOx nivel de cémara de frente
*OV. de E'E: de derecha a lzquierda
PFESOVAJES:

l s1

Veeti'nenta; tata clara cruzada for-
I z=endo escote en V, eteda

en le cinture con un lazo
a2dorno de encaje en la
orilles del cuello y man
&es

s3

“

€] ¢ TUALy

Sl: ojos muy ablertus, cefio frun-
. cido, toca entreatierta, manc
derecha hecie adelente abierta
con palma hacia sdentro

S$3: mirs a S1 con manoe extendidas
hacia adelante con palmas a-
biertes hacia arriba

PCSTURA:

l ‘81 y 831 paradss
SCFY}9701 - s

complementorio o

didlogo direct.o

destaca expresién de §1

oujer madura, enferma, elegente,
ensmorgda

bata de noche atraotiva
descenso

mujer grande, ave jentade, personal
de servicio, cuidedoer_ €n su arrpy
slo

rreocupacidn, horroricada

solicitud

didlogo

Ests vidieta conata de la 3csgen y un texto; diflogo.

« la imagen apoya al texto.

V ER B A L

NIVEL SEMANTICC

VE R B A I

DIALUGO
Sh s [
ad) St di L)
(5_5_;: VUCHACHO NU ES
S M.S -P
r
ad] L)
BUDYO)('PE 10 I12 E'..)
ed. "Iop 4.
Sl ;f <
2df. ap
fCA!'AIIASI... 105 IXs
HS WS
P
pr prrifredis hx pr
SE HAN QUENIDC BUF1AR DE MI.
oL

DIALOGO §3; 0C

Pl; verbo: M indicativo
T presente
V activa

KNS: adjetivo
P2 yuxtapuestas

verbot M indicativo
T pretérito
V activa

.

DIALOGO SX: Frase y 0S

0831 verbos N indicativo
T antepresente
¥ activa

recuerda edvertencia

Pasdada

repudia y culpa

' 1.1. Hay congruencia entre imagen y textoy continda dfalogo entre S1 y 53
l.1.1. L a tona de medium ghot -ig\xe destacando a S1
l 1.1.2. Eacena eaperada después de V. G6
1.2. Lla dimensién de la vifietz (macro) es incongruente con su 1nportmoia
en 1a narracifn (complenentario)
l. El significado se rescata por;
2.1. pnolaje gectuml de Sl: horrorizada

2,2. Sustantivo; "osnallas®




]

CIACT 5TUAL
S1: ¢jos enirecerrrdos, mirs a lo

lejds, toce muy ebierte

31: cab2za inclinsdm hacia la de-
recie y roelente busck a0 el
r)a‘co de ‘31

USTJPA!
51 y S3: paredas

ESCENAITUs -

Tuier grande, avejenteda, personel
ie mervicio, cuidadosa en su arre—
élo

degsesperscidn

rreccupecibén

¢18logo -~

l Eota vifieta conata de la imasgen y um textos didlogo

1. La imagzen apoya al texto

s3.

1e1.1. 1 a toma sigue destacandn a S1, pereonaje afectado por 1; a

converssciin.

1.1. Hay congrucncia entre isagen y texto: continda diélogo entre Sl y

1.1.2. Continia secuencia de fase iniciadae en V. 94

1.2. la digensidén de la vifieta (nicra) es congruente con su jmportancia

en la narrativa (secundario)

. El nigrificado se rescata pors

2.}. Ancleje gestusl de Sy desegperacién

2,2. Frese; "como olvidarloe?”

0Ss

vsrboy ¥ imperativo

DIAIOGO Sl: Prese y OC

0ct

¥1l; verbto: N indicativo
T pretérito
¥V sotiva

P2 coordinade;

verbo: K indicativo .
T presente
V sotiva

| -209-
sl NIVEL SINTACTICO NIVBL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO v NIVEL SEMANTICO
. .
; ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO ; V~E R D A L V ER B A L
1
! OTSGRANA K 98 /4 { prArOGOE
: IMENSION: micro secundario sy _F 4
' ' E M 3T ve of
: PORKATO: cuedrado ! ‘ " ISABEL..J OLVIDALO... adplica desesperada
. Up 8D
f 10F)1 siluete rect. simple. Une com= ¥
plete, otra recorteds }
_TEITAs lineml simile recto d161ogo directo i s £ '
ady. Ve br
IPCGRAFTA metsculss corridae, elg- 4CONO OLVIDARLO?... expresa incapacidad de
: nos de interrogrcibny \
juntos auspensivos | controler sentimientos
NCL.&D‘-E: zedium shot donde S1 ce or vb ad] e ;‘_f‘ w06 \7F b
frente y.53 e 3/4 de rer- (ZE DEVOLVIO LAS GAMNAS IE VIV;[R)Y
. &) ‘ ox bp 0.D
AYCUIO: nivel de cémare de frente destace expresifn de Sl I P
OV, de EJF: de dereche a 1zquierdu 24v  br 13
s ! ASORA ME MATA. }| '
rsy C  op NP
mujer madura, ¢nferma, ele;ante, :
enanorsda o
DIAIOGO 83y Frase y 0S
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z , -
| PCTOGRAYA N* 99 4/4 DIALUGO,
N . . . :
‘&INF TNy micro impurtante . . . sh .....E.__._
- SSPCRMITO: ftslieno , D103 ¥IVI opresidn
mm1OPCE &lluetn $cb Y i
: t CBCE elluetn dcdnice exolamncién :
FITA: 1! 1 1 . .
H neal simple recto §1¢logo directo : 3 P
TIFOCRAFIA: mayiscules ¢orridas y H Vo <dv
signos de ednirceibn } lzﬂ_é\?s E%l_'! alarma -
.NCU}I!‘TL: medium shot donde §1 de ‘ )
3/4 de pexfil y 53 de per- !
!
41 : | DIALOGO S1; Frase
l\':(.'!/.)s avel de cémere de costedo cestace expresibn de S DIALOGO S3t 05
BVUV. de B'F: de derecha a izguierda ' verbos X indicativo
PFRECNLA. S * T presente
. i Vv activa
sl rujer madura, enferra, eleginte, i
enamoxreada .
s3 mujer grance, evejenteda, personal
ée servicio, cuicd:dosa en su arre- R

glo

-ANCLACE GRETUAL:

cerredos, boca entre-tierts,
cedo fruncido, mance &jc;ades
en el pechc, une & la eltura .
vel cuesio

U
&

caceze leventzac mirenco a Sl greocupacibn

cL '
l Sls miie & lo lejo: con ojos entre-] engustia, opresidn

o PCETUEAS - : o ,

ISCE“.:P.]G: pered con puerte £1 fondo irnterior de casa

Eata vifieta consta de la imsgen y un texto; di&logo (grito)
« E1 texto apoya a la imagen.
1.1. Hay congruencia entre imagen y texto: ambecs tnterlocutoxo'n 1legan
a climax de difloge en exclamacidn ’
1.1.1. ls tona eigue destscando al personsje que recibe aceidn (351)
1.1.2. Clfmex de melodrama iniciado en V. 96 '

1.2. la dimensién de 1a vifata {micro)s incongruerte con su importancia
en Ya mristiva (o, citante)
e EI gigniflcndy ne Tescetn pory

2.), 2relee centunl de T snguytia, opresién

I “ePe 2ignca de exclraacidn
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FOTOGRAMA N 100 1/3 DIALGCC
INFEITONy maoro . complementario sh__P. s [
"URYATO db aT Pl . .
RYATO; francée i . DEJANE LUPE, .4 |QUIERO pierde sentido su vida
; k v, . :
GIOPOy silueta rect, simple complete P UJS v.r
F1TA: lineal sizple recto diélogo directo —_—r
TIPUGEAFI A1 maySscules corridas y pun- HORIR. ey
tos suspensivos ¢
BCUALFEs mecium shot donde S1 de fren- : i
te y S3 de perfil
ANCUIU; nivel de démers de costado destaca expresifén de Sl i DIaroco Sl 2 05 . {
'(V. de EJF1 de derecha s irquierde ; 01s verbos X indicativo ;
T presente
FESONAJESS V activa

81 .

53

CLAJE CESTUAL:

S1: cuerpo inclinedo hecia edelrnte,
oios entrecerrados, toca ebler-
ta, mano cereche apoysde ern el
fecho cerce cel cuello

€3s cuerro inclinedo sobre S1, na-
uv ocerecar & steniendo el trezo
de S1

i

&
]
é
[
"
'

'SCEVAETO: mueble donde se apoyan el-
gunos otjetos

. Ia imagen apoya al texto

terlocuscres (S1 y S3)

« 21 significado se resocata pory

2.2. 053 "quiero morir®

mujer madura, enferas, enamoreda,
desespereda

mujer grerde, avejentada, persoral
de servicio, cuicedoss en Bu arie-
£lo

opresifn, malestar

solicitud

Eate vifleta consta de 1la imagen y un texto; didlogo

1.1. Hay congruencia entre imegen y textos siguen en escena 10| dos in-

lel.1. Se Cestaca adn Sl por su lsportsncie

1.1.2. Continias egpucin de clizsx de melodrsma iniciado en V. 96

en le narrativa (complementario)

2;1- Ancle je gestual de Sli opresibn, aselestar

02: verbdo: ¥ indicativo

|
; T presente
{ ¥V sctiva

1.2. la dimensién de la vifieta (mecro) es incongruente con su inporiunciu:

R T
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lwocmu Ne 101 2/3 ' ANCLAY s 4
¢ 1 st -t peri-
T¥ENSTON: mﬂcrO‘ importente TONY Y ESTELA QUERYAN describe proyecto de hufd
FUFMATO: Crancée , vs vs 1
P

."llfOBOx eiluets rect. simple recorts-
da y silueta icénice

IELTAs lineal siwmple recto

TFPOGRAFIAs mayiteculas corridee, sig-
; nos de admirecifn y pun-—
tos suspensivos

NCUALRE: pleno americeno dorde S2 y
' Ov en primer plano de per-—
il y Sl en segundo plano

de frente

¥GULC: nivel de ofmars de frente
IOV. de FJE: central
FFESOVAJESS
Sl

Ov-

} - .
lestinenta: rentelén oscuro, chaca-

rre oscura con franja
clare en el cuello , tol-
80 colgedo cel huzbro

l 2
YCILTL GT3TTAL:

"Sl; cuerpo inclinado hacia adelente
cabello desarreglado,bcca cerra-
da, tirade fija en S2, zano de-
recha a 1z egltura de la cedera
hacia sdelante ’

Ovy -

II S22t -
\FTLHAI o
sl, 52 y Ovs parados

SCEMARTOr ~
LEVENTO AUXTLIAR: maletin

depesperada

texto de znolaje

didlogo directo

destacs expresidh.de sl
1

mujer medvra, enferma, enemorada,
homtre joven, guape, moderno, in-

formel, aspecto cuicado

arreglo sport, partida

mjer joven, bonita

desolacidn

reunién

salida de la casg, hufda

Eete vijeta consts de la imagen y dos textos: ancleje y exclameocidn

diffcil de expresar en la fotografis

1.1.1. La toms destaca el tridngulo del selodraza

1.1.7. ¥elodrema de tridrgulo que ee explicita en euta viiieta

1.2. 18 dimensidn de la vifeta (macro) es congruente con su importsncia

en 1a narrativa (imporiante). Se explicita triéngulo.

« El1 aignificado se reacate pors

. lo imagen apoys al texto
1.1. Hay congruencia entre im:zen y textos se narra intencién de §2 y Ov

2.1. Anclsje gestual de 51 desolacién

242. Exclamacifng "esperen”

Siﬁnol de exolamacién

'l | s |

Blemento auziliare mnlete de Ov

frairs  adf ST 3T
ABANDONAR IA CASA A ESCUNDIDAS,

0D <

ny Qo
DE PRONTO.».

DIAL0GO:
Sy __P__._
vy
[;mr’smu}
4P
ANCLAJE: QS

verboy M indicativo
T copretérito
¥ activea

DIALOGO S1s OS

verboy M subjuntivo
T presente
V sotiva

interrupcié=del proyecto




Ove erguido mire a S2
52t erguids mira a S1
POSTUEA:
31, 52 y Ov: persdos

lSCE.‘!AEIO: pareces clares, cortina
. vacura cerrada

1. E1 texto apoya 2 la imsgen

81, S2 y Ov

en 1s nerrntive (secundario)

2. Bl significado se rescuta pors

notitud de espere .

anfrentaniento

Teunibn

interior de casa

Tary viiieta ccnota de la imegen y un textos di&lugo
1.1. Hay congruercia entre texto e imagen; continfa enfrentamiento entre

1.1.1. La tona destacs el trifngulo del melodruma

1.1.2. Regeticidén de vifieta 101

2.1, Anclaje gestusl de S1; desolacién, isplora
9231 enfrentamiento

2.2, Inplora entre signos de fnterrogacidng "ipor qué:me hsces esto?

1.7. Ls Cimennidr de la vifieta (s&cro) es inctngzuente con gy importsncis

'

verbot ¥ indicativo
T anteprezente
V¥ activa

053

01y verboy ¥ indicativo
T presentie
. ¥V activa

021 verboz ¥ indicative
T presente
Vv sotiva

DIAIOGO S1i 05

verbos XM indicativo
T presente
¥ activa

-
; ~2Yl=-
‘Wi, OR
i : -
i NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO : NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
X !
iIICONOGRAFICO ICONOGRAPRICO | V ER B A L vV E R B A L
i 1
' POTUGRANA N° 102 3/3 _ PIALGO;
lDHF“"lum maoro secundario - 52, ;
; ’ N Ak
Fordtiar ftelieno x‘MM VI ( =G veclana actitud de 51 y
I'?
1080; silueta rect. simple. Una re- ¥ explicita proyecto
cortada, otra completa 4 S r
porijrasis o
DELTA1 lineal simple Tecto d14logo directo SSTADY 28 71AXDO vfs At gunts
TIPOCEAFTA:r maydsculss corridee, sig-— ———JL—%-———-/ ve ¢,
nos de admiracién y sig- s P
nos de interrcgecidn ey
-
FYCUAT E: mediuc shot dunde SO y Ov E ._.E_é_':é,
en primer pleno de perfil bs 9 u-e
y Sl en segundo p}u'\o de
frente
P
ANGULO: nivel de cémera de frente destaca expresién de S1’ 531 TR AT
OV. de EJE: central LPOR'QUE VE EACES indaga rezén
0L b.F
PERSCMAJF3s
st mujer madure, enferma, enamorada, r
l degesperada ;5’1:07
ov hombre joven, guapo, modernoy in- D}
formal, aspecto cuidado
s2 mujer joven, topita DIAIOGO S2: Frase, OC y 2 08
I"cu.! GISTUALY 0Cs
813 cverpo inclinsco hecia acdelan~ @ Pls verboy M indicativo
tey c&tcllyu wezerreglado, toce | desolacién, implora . T presente
I ceriabiy wituba LfLj6 wid Wiy wa V actave :
no izquierda spoymde sctre el P2 subda. sust.s :
muslo : : ' .
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NIVEL SINTACTICO
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ICONOGRAFICO

i

ICONOGRATFICO

V ER B A L

V E R B A L

VENETUNg macro

,i
‘Ixcl'ucmm X 103 13

FORMATOr 1telieno
0BO:1 sfluets rect, simple. Una com-
plata, vira recortede
TFEITA: 1i7eal simple recto

FOCRAFIA: raydscules corridas y
runtos suspensivos

ENCUADRE: mecdium shut donde S1 y S2
de perfil y uv ce frente

‘;UID: nivel de cérmara de frente
CV. de FVE: central

DEFSOYAJES
sl
lstimentax sweter cliro cuello elto

CTACE GESTUAL:
Els cabeza leventeca, olcs entrece-
rrados, zocs entrestierta, pelo

GesbaIr €, ~ado

cabees volleaba oncia la izguicd]
da,mire. a 81

cabeze levantacs, boca entrea- '
tierta, aira a Ov

PCSTURA: -

SCENARIO; pered olara, cortina oscu-
l ra cerrace

« Bl texto apdys = la imecen

e aiflogo directo

V. 101
2. Il significrdo ve rencrta pors
2.1,

2:2. OC

033 "olvidume"

S T

conplementario

didlogo directo .

reunidn de los personejes

mu jer madura, enferma, enamorada,
desespergda

hombre joven, guapo, zoderno, in-
formal, aepecto cuicado

erreglo sport

qujer joven, bonita

desolacibn, desesperscidn

@

se Girige 2 su interlocutor

desefio

{interior de casa

Bata vifietu ccnsta de la imagen y un texto: di&logo
1.1. Hay congruencia entre imegen y textn: loa tres interlocutores hablan
1.1.1. Lo toma Jestaca & loe tres perscnajess Sl y §2 de perfil y Ov
Jque tiens .ue expresar lc mée imjoriunte, de frerte

lole2e Termina enfrentamients de loa tres personajes iniciado en

1.2. la dinensi®n de la vifieta (meoro) es incongruente con su importancia

en la narrativa (ccrplemertario)

Anclaele gestusl de S2: desafiante

s 10 sjento Isatel, la azo a ells~

e st it 70 g TP

w,m-j

DIAIOGO,
S, =
her st vh
<DISELO TO?!Y,)@IL )
LPos ws '\V-P
v,
/::f 47\’1'" vh vy rf
V\.E A QUIFY ANAS ES A M.
Tr P
0.D.
\g] e
[48 ' St
10 STEYTO ISAPEL
2 U.r
P 4
vb «y pr 2o pr
A¥O A ELIA..)||QLVIDAVE.
Ve oD BP0 p

DIALOGO'S2s 0

Pls verbo: ¥ indicativo
T presente
V activa

P2 yuxtapuesta:

verbos K indicetivo
T presente
V activa

P3 subda. sust.s
vqx"bog M i{ndicativo

T presents
V activa

P4 =mubda, adv.

verbo: ¥ indicativo
T pregente
V activa

DIALOGO Gv:OC y 08
0Cs

Pl; verboy X indicative
T presente
¥ activa

P2 yuxtapuesta;

verboy ¥ indicativo
T presente
V active

0S: verbo: M imperativo

P

v
h:

7
4

presiona a Ov para que

desengeiie a Sl

confiesa deslealtad a Sl
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t
A ICONOGRAFICO
hrocmw Ne 104 2/3
i DI¥ENSIUN: maoro
FUFYATO: italiano

GIORO: silueta icénice
IBLL‘TA: lineal eimple recto

TIPCCRAFI Ay may@scules corridas y sig
nos de admirscién

ENCUADAE: close-up donde $1 de frente
ANCUIO; nivel de cémara de fren'e
VQV. de ETEr central '

lAI\'CUJ E GESTUAL:

S1; cuerpo inclinedo hacia adelan-
te, ojos cerrados, cefio frun-
cido, boca muy atierta, pelo

ma sblecrta hecia acelante

POSTUE A -

ESCEYARIOs pered clare y cortina oe-

deserregledo, mano dereche ex-
B tendide hacis adelante con pal-
I ocure cexracde

‘aélicita'atencidn con desesperacién

1. E! texto apoya a la imagen

queda solo (S1)

de Sl.

motismo a enfatizar.

2. El gignificedo me rencste pors

secundario

grito, exclamacién i

i

'

deastsca expresidén de Sl

mujer radura, enferma, enamorada,
desespereda

interior de ceesa

Sata vifieta consta de la imagen y un textos exclazacién

1.1. Hay congruenclsa entre texto e imageny aperece el personaje que

1.1.1. La toma ¢n cloge-up resslta desenlace y egtado de &nimo

1.1.2. Se inicie la fase del deaenlace melodrasftico

1.2. La dimenaidn de la vifieta (macro) es: 1ncongrnento con su impor-

tancia en la narrativa {sdcunderio) pero congruente con el dra-

2.1. Anclaje gestual de Sl¢ solicitas atencifn con desesperacidn

DIALCGOs

Slt____,_fl___.__

st

st
JTCHYD  ToNYYY!

DIALOGO Sl: Frase

£Titu de demsesperacién
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l?o'roc:mm N 105 Y3 ANCLATE: £ | )
. vh ady aslf- ¥
DIMENSIQMN; macro jmportente CAYQ CuNu RULNINADA AL describe final trégico
FORVATO: 1teliano v.r < de S1
GLORO 't ' - -
t u!lm a reci. simple recorta sF adl P 2l i
SUFLO.. §E_CCRAZCN ENFERMO NO
DELTAY - . texto de anclaje . C s, N.S H.s.
TIPOCRAFIA; mayiscylas corrides y P
puntos |suspensivos perijravis adl. STt
PUDQ RESISTIR AQUEL GOLPE.
ENCUADFE: full shof v. P )
ANGULG: piceda de frente - final de S1
¥GV. de FJE: centrgl
PEESONACE: ARCLAJE: 2 08
Sl mujer madura, enferma, enemorada, 01 verbo: M indicativo
desesperada, T pretérito
AVCIACE GESTUAL: ¥ sctive

Sl; ti
ci
29

IeLEE

Este viueta Ow

1. E1 texto apoya

1 1.

02.

2. Kl mignificsdo

2.1.

Tvr tiso en

rade en el
e gtree, O
8 abiertos

31:
suelo

Hay congry
imagen.
1.1.1. la
144
1.1.2. Se
ted
La dimensi

an la narl

oeturar

acostice

auelo, csbecs ha-

jos cerrasdos, bre-| gdesvanecimiento, caida

, tirada en el pasividad

forme de cueiros interior de casa

@

hoto ce la izteen § un texto; wncle,s

 la imsgen . ,

encia entre imegen y textos se narra lo otvio de 1a

toma de picada muestrs la escena drasdtica en su tota-
ed.

comprende el desenlace por las primerss Viﬂotaa‘_(h an-
sdentes (S1 enferma del corerén) ‘
Sn-de la vifieta (macro) es congruents ocn su importancia
ative (importante)

se rescats per:

irede en ol euelo

02: verdos M indicativo
T pretérito
¥ activa

" KNS: 2 adjetivos
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vV E R B A L

V ER B A L

+ POTOGRAMA N 106 1/3
DIVFNSGTON: macro

FOLNMATCOs fraucés

aluive silueta icdnica

DEITA1 linesl eimple recto

TIRCRAFIA: meylscules corrides y
s8ignos de admiracidn

VCU:DKE: medium shot donde Sl en
primer plano y 52 en se-
gundc plano de 3/4 de per-
i1

YGULUs eontrariceda de frente

¥uV. de IE: de arrita hacia abtajo
FREOVAJ IS
Ss1

L

s2

estinenta: blusa clara, saco oscu-
ro con cuello y solapa

*  CAVCIACE GESTUAL:
S1; ecostada, ojos cerrados

S?1 mira hzcia arribe, boca 8-
tierta, ojos muy ebiertos

UDJUAA!
311 acostada
- ~321 - : :
SCENARIOs -

« El texto apoys a la imegen

complementario

exolamacidn

destacs muerte de 51 y expresién
de S2

mujer madura, muerta
mjer joven, bonita

arreglo sobrio

muerte

sorpresa, afliceién
‘Q

muerte

Eata vifets consta de la imegen y un texto: dxclamacidn

1.}, Hay congiuencie entre textu e imagen: S2 aparece en escens y se da

cuenta de la situscién.

1.2. la dimenziln de le vifieta (macro) es incongruente con su importancis

« Fl gignificudo se rescata pors

1.1.1. Ia toma full shot destaca el drama
1.1.2. Secuencia de V. 105 y finel de S1

'en 1a narretiva (complementario)

2.1. Fusturs de SI: continda tirade en el suelo

Anclnje geztunl de 52: afliccibn

2.2. Adjetivc: "muerta® entre signoa de exclatacidn

DIALOGO:

52 F
') FLYR
{ESTA MUERTAI

Vv.P pd.

DIALOGO S23 0S

verbo; N indicativo
T presente
¥V aotive

grito confirmando final
trégioo

RN




Cy .
S e e A s 1 A ARk o g P e Al it e 34 . e Bl

b A o 2GR i ot A b b srh et et e a B s st Wise s B il

=298~
AE . 30
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© POTOGRAMA N* 107 2/} DI ALOGO.
.)
TYENSTON; meso ) complementario N . < ow 14
‘. : vd oWy
. UR¥MATO: frorcés [ lVAl‘QNOo PRUNTO! ] propone hufda sitbita
» Ve T ¢
Gl0R0; siluets rect. simple recurtada )
\ 4
:‘LLTA: 1inesl simple recto didlogo directo . . ' v Ner: fradis vy
. ¥ v i
1PUCHAFIA: meylescules corridas y N ) 1RO wﬁﬁ%ﬁ‘l‘l&&_m
eignoe de admiracidn t IR ’ ' c
NCUSDPF1 full shot conde S1 en pri- . ' B
B i mer planc acustada: S2 yov o T '
- en segundo tlano de 3/41 de , ) R DIALOGO Ovy 2 OS
perfil ) B .
. : i i : Ol3 verbos M indicativo
. YGULO: picade de costado énfasia en la muerte de S1 T presente
"BGV. de E'E: de arrita nacie sbajo : , V activa
DERSON AJ 3St , o 02 verbo: M indicativo
: ! : : T presente
s1 : cujer medura, muerta ‘ : v activa
ov homhre joven, guapo, mocerno, in-
formsl, aspecto cuidado
‘ SZ_ " | mujer joven, bonita o
LS 'CLAC B GESTUAL
S2: cebezm ledeade y leventada ha~ [ etencién el interlocutor i
cta Ov, Loca entrestierta, ma- ) i
no igquierce ezcyzdéa en S1, ma- i
no derechs colgendo a2l lzdo del
cuerpo L. . @ : : .
ICv: cuarpo inclinsde hacia adeiente, redlama stencién ‘ ) )
- ma10 derecha epoyads en el hom- ' "
v L e e T R PR U .- S v e n - e
bro de S2 l .
Is'mm, ' R g
82: sirodilleda confirma situacidn ’ . A
‘ Ovs parado prisa ‘ e
ICI.\'ARI )t pared clere, pisb en for- interior de casa o N g :
ma de cuadros ’ R P S S P .

1a imagen apoya &l texto,

l Esta vifieta conate de la imagen y un ﬁxto. didlogo
1.1, Hay congruencia entre imagen y textop apareces Ov y entabla difloge

l oon S2.
- 1.1.1. La tora en tres plencs destaca el tridngulo nuevaxente.

1.1.2. Contimacidn de la exclemaciln de S2 en virdeta anterior que

l atieride Ov. )
1.2. La dimennidn de la vifeta (neao) es cungruente con su importancia
en 1a narrativa (complementario)
‘ l 2l significudo se rescata por?
2.1, Escena completa . . A S

\ I 2-2'_ N.P.s "vimonos™




‘ Pre. 30 ~2%-
NIVEL ; q " .
! VEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICQ
I ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO ; vV E R B A L V E R B A L
FOTOGRAMA N* 108 3/3 L
B . ANCLME: F
flmwrusmn: meeo importante DF PRONTO '
PORKATOs francés - o soslera “-"Mo i 5
CIORO; siluets rect. simple comrleta .
er“, - texto de anclaje ONOMATOPﬁAI

v

'I‘I'\)GRAPIA: maydscules corridas y

puntos suspensivos

ACENTUACIONy pélvora
ENCUADGF; close-up de un par cde ma-

nos coglendo un revolver
ANCULOs nivel de cémara de frente

Is"v. de ECEs central
PEFSUNACEL -

£330

AVCIME CFSTUAL: -
IPLS:LRM -

ESCEVAPT.1g -

ELENENTO AUXILIAR: piatola

I. Fsta vifieta consta de la imegen
1. El texto apoya a la imagen

1.1. Hay congruercie entre imagey

el o:jeto auxiliar.

l.lele Lu tuca cegtaca manos

gona pues no se ve ld

disparo

resslts odjeto

violencia

ly dos textoe: onomatopeya y relevo
y texto: la onomatopeya coincide con

eiecutoras dejando intrisa en la fper-

ceTR.

1.1.2. La secuoncia la otorg

2« E1 significado pe rescata por:
2.1. Elemento auxiliar:; pistola

- Onocagopeya

- Manos de mujer

- Acentuaciéns pSlvora soliendo

a el texto de relevo

1.2. La dimencibn de la vifieta (meso) es incongruente con su importan-

cia en la narracién {importante)

3. Es $16gico que 33 tuviera ege elemento auxiliar

BANG

ARCIATE: PFrase y onomatopeya

balazo
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ope 33 m300-
MIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO { NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO
ICONOGRAFICO ICONOGRAFICO ‘ V E R B A I vV ER B A I
POTCCHANA X 109 1/1 DIALOG
ALOGOs
INMEXTICNT zacro {mportante ) 52 v
OR¥AT0s francée v DA
. 1TONYY YY? grito de desemperacifn
ClOPUs siluete icénica.
FLTAs lineel simple recto grito, exclenscitn
que jido : '
TTOCFAFIAr meylsculas corrides Ovy
. N .U .".';'"?*
NCUADFE: full shot donde S? de - " >
vll s e per ' - 14AAGHL que jido E

£il y Ov de espalds oon ca~
ra de perfil

ANGUIOs nivel de cémara de costedo

UV, de FUE: de izjuierds a derecha

O¥4JESs
o Ov

FRS

s2

AYCIACE GU3TUAL:

Ovy cuerpo inclinsdo hecle atrés,
0J0s cerrados, btoca atierte,
trazo izquierdo c¢otlado con
mano atrfs apoyade en ls cin-
tura con pelma atierts hacla

afluera

52: 6jos atiertos, cuca muy slier
ti, z2nos con juros cerrados
a le alture de la cara

OSTURA:

v y §2 perados

SCEVARIG: rared clara, cortinas os-
curas cerredss, cuatro
cuadros colgados en una
pared

Esta vifieta consta de la imsgen

1. Bl texto apoya & la 1naeen.

en actitud dolorida.

1.1.2, La toms principal es

consecuencia natural

destace hecho trégico

hoznbre joven, guapo, moderno, in-
formsl, aspecto cuidedo

2 jer Jjoven,; bonita

herido

I Yorror, desesperacién

protegonizan accidn

interior de casa

y 898 textom: ditlogo ¥ oxolenﬁoiGn5

1l.1. Hay congruencia entre imagen y texto: ambos porsonaiea (82 ¥y Ov)

1.1.1. Ia toms superpuests muestra el hecho y su consecuencia

reaccién de V. 108 y la superpuesta
de 7. 108, seguida de 109.

1.2. La dimensién de la vifieta (macro) es cungruente tsuto con su iz—
portancia en la narfacidn (inpcrtantn) como por el nimero de ele—

aentos involucrados (fotograma aesnor superpuesto) N

y

2. X1 significado se reacata pors i
2.1. Anclaje gestualy 8S2g horror !
» Ovy dolor

Postura:en 109 bilss Ov tirado en el suelo

DILIOGO S2: Frase y ononatopeya

s

i e, e e .
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NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO V“ ﬁ R B A L

V ER B A L

H ICONOGRAFICO

POTOGLAYA N° 109 bins
DI¥ERSIONs mioro

. PUEMATO1 franbes )
- GL0B0: silucta rect. simple completa

DEITA: lineal simple recto

lTIF\JGPAPIAt moydscules corridas y
sienca de interrogacién

E‘CUADRE: full shot donde S2 de 3/4

de perfil y Ov en posicidn
i 'horigontsl

A"GLIO: pionda de costado
¥CV. de RJE: de arriba hacia atajo
‘ll?i?‘ChﬁJ’Sl
ov f
. s2°
AVCIAJF GRSTUAL:

521 inclinada sobre Ov con ceIg

X levantada y buca sbierta, me~
’l nos epoyades sobre el cuerfpo
de OV ' .
POSTURAs
I Ovs acostado boce ataje

S2t enquclilleu

EQC"VAPIJg pared olara, piso en for-

l C ma de cuedros K

nr

+ . .
l &
S

DIALuGY S2:

complementario , . . .»_~.~.12._*___
(L LT

' 4QUIEN L0 HYZ0?
f B % L B o : 5 u.r

didlogo directo
4

DIALOGO $2: O unimembre sin sujeto

verbog N indicativo
T pretérito

pregunta aneuot!ed&

V activa
muerte de Ov
|
i
hombre joven, muerto !
sujer joven, tonita
i
)
desolacién e
muerte
constata hecho
interior ae casa 7;
- T e B AR : LR R SRR
. ; : ‘
e
. ! ~ i, .
= R <. \, S
: Co

P e e e e e

g
K
A i
-y {
. i !
P . i
. : o
=)
. Do ; AR &
: [ . ; . . g AR i
- sm gt B P . T L
R LN t3 ’! : : . B
. h 3 X o
. [ y . ; . . E = I
/ 2 .
; o ! '
s s - 4 ) i
',."n N 19 .
. . & " ‘
= . 1 A
A i . !
.l L
»
“ ! g |
: .
i .

RS
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NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

ICONOGRAFICO

vV ER B A L

W

| —,

¥

GTOGHAMA N® 110

1/2

IVENSIOV: macro
CEFATOy francés

.

C!OPRO: silueta rect. simple completa
FITA: lineal sinple recto

TPOCRAPTA: maytsculas corridrs, sig-

nos de sdrirecibn y pun-
toe suspensivos

hCUADﬂE: full shot donde S3 do 3/4

de perfil, S2 de frente,
Sl y Qv en poaieién hori-
zontal

VGULO: picads de costado

i VoV, de EJE: de arriba hacias aba*o ¥

luego hacia arridba y de-
recha

GSCNAJE 3

sl
ov
53

estimenta: vestido de tela ditujade

rengas lerges, celental corto

52

Mpe e e
AMCliel GadTunds

3: arrolilladz en el svelo, cateza
inclinada “acia adelente, mano

derecha mdelante apoyed: en la
cintura, mizeda hecia ztejo

erroiilleds, ceteza volteada ha-
cia la derecha, toca abierta, o=
Jjos entrecerredes,mano derecha
apoyada en lg esvalda de Ov

STURA:

n
-

31 y Ovr ecostados

32 y S}t arrodillades

;
e
Py
£t
O
S

piso en forma de cuedros,

oortina oscvra, ramo de flo-
I'es

. 12 imsgen apoya al texto.

hechos (S3)

sared con viata de ladrillos,

=302~
NIVEL SEMANTICO NIVEL SINTACTICO
ICONOGRAFICO vV §E R B A L
DIALOGOY
jmportente Sl P
'O'o'll\‘b
C » (mm: gur mcrmo...
d14logo directo . 2 T(.._'VZF_
EL 13 3101
, 5 0 uP

final trégico

mu jer maduvra muerta
homtre joven muerto

mujer grande, ave enteda, rersonal
de servicio, cuidadosa en su arre-
glo

oujer joven, bonita
calma, resignecibn

engustia, deeeaperacidn

Teta vifiets consta de la imagen y un textos didlogo

1.1\ Hay congrucacia entre imagen y textos aparece el ejecutor de loa

1.1.1. La toza pone a lom cuatro personejes en sscena final.

1.1.2. La iaagen se desprende de intriga en V. 108 y el

52 abre en V. 109.

1.2, La dimensién de la vifleta (macro) es congnpuente

auerte }
- melodrama 2 L
interior de casa I C _,i
didlogo que

con su importancia

en la narracidn {1mportante) y con el nimero de personajes inclufdoa

2. BY significado se rescata pory

2.%, Eecena y posturas

Z.2. Perffraniss "tuve que hacerle®

.

| DIATOGO S3s OC

Pls verdog K indicativo
T pretérito
¥V activa

P2 yustapueata:

verbo; N indicativo
T pretérito
¥V activa

k. el . .

R

confiesa culpa

Justificacidn
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R

NIVEL SINTACTICO NIVEL SEMANTICO {

NIVEL SINTACTICO

NIVEL SEMANTICO

W——

ICONOGRAFICO :

RPN SO e )

'
H

l ICONOGRAFICDO V E R B A L V E R B AL
‘ .
FOTGGYAYA Yo 111 2/2 ANCLAJEs 3 P
cxoa . st st peeif<is
I¥ENSION: meoro importante LUPE JIFENEZ FUE SENTENw-
d2kpToy francée e Hs v
. r .
1By eiluete Tect, gimple recorts- hi ad) st oy o+
ae texto de andlaje v QIADA A_VIINTE M-'Ug LE PRISIUN,

DEITA: peguedos recténgulos discon-

tinuo -
uoe texto de pensamiento

TPUCEAFIA: gayUeculas corrides, sig-
nos de edmirecidn y pun-
tos suspensivos

YCU2IFE: medium shot donde S§3 de
frente

*GUIot nivel de cémara de frente
CV. de EJE1 central -
ERSCY:JE:

53

| |

mujer grende, avejentada, personal
de servicio, cuidedose en su arre-

II\ glo
, MAUCLICE GRTUAL
52; cazeza leventada mirando ke- pensative
cia srribe, btoce cerrade, c2-
-no igquierda gdelante & le al-
ture del pecho sujetando una ) .
: reja @
'x:.ics,u '
333 pareds neutro
CEv“25370; pered clere al fondo, Gos  carcel
r rejas

DU

[N

Esta vifieta consts de la imegen y dos textos: anclaje y pensamiento

1. Bl texto apoya a 1a imagen

1.1. Hay congruencia entre texto e imagen: el perasone je aparecé sole

en actitud penestiva, Se nsrpacel drama final

1.1.1. la toms de medium shot destaca estado de &nimo de S3.
1.1.2. Finsl ezpercco ce-de V. 108

1.2. la d¢imenaién de la viiieta {macru) es cungruesnte con su lagoriscciu

en le narrativa (importante). Pinal dramético.

2. kI aignificady ve rescats por:
2.1. Fucenarios rejes = cércel

Ancleje gentusls pensrtiva

-

R I 12

2B e i, B
e i

v vt epppe -0 4t

- I
adve b adv A oF (-

AST PAGABA ANTE LA SCCTEDAD(EL
c br < B}

S g
. pr peritriss
CGRIVEN QUE HARIA CCV¥ETIDO.
i3 a7

C

PENSAMIENTO S3: F

s my i
JVIRGEN DE GUADALUPE...

r

vb pf adv plripravts
PERDONANE!| [{N0 DEBI YATAR!
TP TP

[el
‘17 vo adl St
IPER0 ERA UN CANALIA!

P .

ARCLAJE: 03 y OC
0S: verbop ¥ pasiva
0Ct

Pl; verbo: X indicativo
T copretérito
Y activa

P2 sudbda. sust.:

inrho: X indicativo
T antecopretérito
¥ activae

PENSAMIENTO S31 Frase y 3 OS

Ol; verbos ¥ indicativo
T presante
vV activa

‘021 verbos N indicativo
T pretérito
V activa

03 verbo; ¥ indicative
T copretérito
V activa
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Ahreviaturas utilizadas en el an8lisis sintdctico.

S sujeto

N S nicleo del sujeto

M S modificador del sujeto
p predicado

NP ncleo del predicado
0D objeto directo

o1 objeto indirecto

C circunstancial

Pd predicativo

0 A oracitn

0 S oracidn simple

0ocC oracibén compuesta

Pl proposicidn uno

P2 proposicidn dos

P3 " proposicién 3

P4 proposiciéd 4
subda.sust. subordinada sustantiva
subda.adj. subordinada adjetiva

subda.adv. subordinada adverbial



st.
vb.
adj.
adv.
nx

pr.

intj.

~305~-

sustantivo
verbd
adjetivo
adverbio
nexo
pronombre

interjeccidn
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4, Resumen
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MODALIDAD DEL

/ PODER/
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51 : Isabel Durén,

Mujer madura, enferma y sin objetivosen su vida

( viuda y con una hija )

MOTIVACIONES DEL PODER

EXPRESION ICONOGRAFICA

EXPRESION VERBAL

ESTEREOTIPOS

i = Alejar a su hija

- Volver a poseer a OV

s A <6 it 03 ot pa dar

e e e b

M -

Anclaje Gestual V. 84

8i6n y molestia.

Anclaje Gestual V. 85
- Seriedad, firmeza.

. Pensamiento V. 84:

- Actitud pensativa, ten{
"aqui."

"Que se largue.No la Quiero

Didlogo V. 85
"Quiero que regreses al Canad4"

Didlogo V. 88

" Vete por favor, te daré lo
que quieras"
Diflogo V. 91

" Aquf tienes ¢Cu&ndo te ir8&s?"

Didlogo V, 86

" no voy a negarlo..... antes
de que llegaras era fé&liz con &l1"

Didlogo V.87

." Estela...vete, Tony es mi vi-
da. Ti puedes encontrar muchos qud
guleran... yo s6lo lo quierc a
él.

Anclaje Verbal V. 90

. " sin pensarlo m&s gleriendo »
defender lo que ella creia su fe-
licidad, Isabel no . dudg"s:

Mujer madura que no encuentra
sentido a la vida sin la com-
paiifa de un hombre,

Los triunfos profesionales y
econ6micos obtenidos no logran
satisfacerla. Sobrevalora los
aspectos afectivos.

La incapacidad de aceptar la
pérdida de la juventud y la
belleza la llevan & un estado
depresivo,

g




MODALID

AD DEL /QUBERER/

~3o0Q~

51 ¢+ Isabel Durfn @ Mujer

madura, enferma y sin olijetivos en gu vida

MOTIVACIONES DEL /QUERLR/

EXPRESION ICONOGRAFICA

EXPRESION VERBAL

ESTLREOTIPOS

- Llenar vaclo en su vida

- Recuperar deseo de vivir

Poseer un hombre
- Lograr satisfacifSn sexual
- Dar afecte

- Revivir la juventud

R R RN VLN

Anclaje Gestual V. 43

- Sonrfe expresando ale-
grfa y felicidad.

Anclaje Gestual V. 49

Anclaje Gestual V. 50

- Besa apasionadamente a
Oov.

Anclaje Gestual V, 51
- Actitud apasionada que

ra sexual.

Anclaje Gestual v, 54

- Actitud ilusionada es~-
peranzada,

Anclaje Gestual V.S6
-~ Actitud de entrega

Anclaje Gestual V, 87
- Ansiedad y suplica

Ry e A PP S

"Mira extasiada a Tony, Ov"

deja entrever relacibn Inti-~

Anclaje Verbal Vifieta 35,

*Isabel sentfa como si volviera
a vivir, Hacfa tanto tiempo que
no escuchaba las halagos de un
honbre",

Anclaje Verbal Viieta 43

" Para Isabel! la llegada del
muchacho fue como un milagro. Ocu
paba todo su tiempo prepardndo-
lo®.

Anclaje verbal V. 46

* Tony estrech® sus manos y
ella sintiS que todo su ser se esg
tremecfa ante aquel contacto"”.

Anclaje Verbal V. 49

®"... Su aliento le quemaba el
rostro y sus palabras apasionadas
la estremecieron de un gozo infi-
nito".

Anclaje Verbal V. 50

*El busc8 sus labios y ella se
olvid8 de todo 10 que no fuera el
amor de aquel joven que la besa=-
ba con deseo”

Anclaje Verbal V. 51

"Fueron dias llenos de felici~-
ldad para Isabel, que volvia a vi-
vir na pasisn que crey$ acabada

N emed e e e

[pard ella.,

Didlogo S1 V. 54

" ya se que podrfa ser mi hijo.
Pero lo amo. he sentido de nuevo
peseos de vivir. Se que es una
locura....”

Anclaje Verbal v, 56

" Isabel era feliz, Tony-era lo
Gnico que le importaba. A su lado

sentia pasi6n.... Volvia a vivir".

181ogo sl V. 87

" Estela... vete, Tony es mi vi
a. T4 puedes encontrar muchos que
e quieran... yo s6lo lo quiero a
1.

B T T L e

Mujor madura que no encuentra
sentido a la vida sin la com=
painfa de un hombre,

Los triunfos profesionales y
aconfmicos obtenidos no logran
satisfacerla, Sobrevalora los
aspectos atfectivos,

La incapacidad de aceptar la

.'pérdida de la juventud y la

belleza la llevan a un estado

depresivo.

B o T SRR )
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82 Mujer joven,bonita,atractiva, {

hija de Isabel Durén, Sl )

MOTIVACIONES DEL /QUERER/

EXPRESION ICONOGRAFICA

EXPRESION VERBAL

ESTEREQOTIPOS

- Atraccién

- Desafib

- Competencia

- Aventura

Anclaje Gestual V.83

- Abrazados besindose
en la boca apasionadamente,

Anclaje Gestual V.86

- Desafiante.

Anclaje Gestual v.88
-~ = Despectiva, burlona

Didlogo V.69

“"Eres muy guapo, Tony...
Me alegro de que no tengas nada
que ver con ella , . . me gus-
tas".

Didlogo V.82

"Sabes que me gustas, no hago
m&s que pensar en ti. Nunca me
habia pasado esto".

Anclaje V.83

"Sus bocas,sus cuerpos se es-
tremecieron, Los dos se entrega
ron al amor sin pensar en nada

.m&s",

Didlogo V. 86
"Veo que estis celosa.....

tQuieres a Tony para ti, verdad?'l:

Didlogo V.88

"¢Piensas que Tony puede que-
rerte? Por Dios, mam&., El me ama
ami ., . . Somos jévenes.,..."

Didlogo V.92

“"Trenemos que irnos de aqui es-
ta noche ¢Estas dispuesto? "

‘Dislogo V. 93

"Te amo, vamos a ser muy feli-~
ces", :

Joven hija de familia, despreocu
pada, sin resposabilidades en la
vida, poco afectuosa con la ma-
dre, desprejuiciada, egoista, va
nidosa, cogueta. No repara en
herir a su madre con tal de lo-
grar sus propbsitos,
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MODALIDAD DEL

/HACER/

b
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s2 :

Mujer joven, bonita 'y atractiva

( hija de Isabel Durén, S,)

MOTIVACIONES DEL /HACER/

EXPRESION ICONOGRAFICA

EXPRESION VERBAL

ESTEREOTIPOS

. = Por el deseo de seducir

Anclaje Gestual Vifieta 64
~ Simpatia, coqueteria,

Anclaje Gestual V. 70
- Seduccidn,

Didlogo V. 67
" Cuéntame Tony, ¢ Asi que
eres actor?
bpidlogo V. 69
" Eres muy guapo, Tony... me
alegro de que no tengas nada que
ver con ella.... me gustas".
Didlogo V, 71
" Entonces ,., Invitame a
bailar".
Didlogo V. 81
* No tengo suefio y tenia de-
seos de estar contigo"
~bidlogo V. 82
" Sabes que me gustas, no ha-
go m&s que pensar en ti. Nunca
me habia pasado esto". -
Didlogo V. 92
" Tenemos que irnos de aqui
esta noche, ¢Estas Dispuesto?”
pi&logo V., 103

“ "Diselo Tony, dile que a quiej
amas es a mi",

Joven hija de familia, despreo-
cupada, sin responsabilidades
en la vida, poco afectuosa con
la madre, desprejuiciada, egois
ta, vanldosa, coqueta. No repa-
ra en herir a su madre con tal
de lograr sus propbsitos.




N E EE .. ’
DALIDAD DEL /SABER

83 : Mujer grande, avejentada y cuidadosa en su arreglo { Sirvienta de §

PRI RS

1)

MOTIVACIONES DEL /SABER/

EXPRESION ICONOGRAFTICA

EXPRESION VERBAL

ESTEREOTIPO

- Relacién familiar

Anclaje Gestual Viiieta 27
_ Preocupacifn

Pensamiento V. 27

"¢Qué habrd venido a buscar es
te muchacho? No me gusta nada.
Nunca fue bueno"

Didlogo V. 40

"Este serd tu cuarto. Te ruego
que te portes bien'",

Didlogo V. 52

" Creo que mi deber es aconsejar

te, Para mi eres lo Ginico que
tengo y no quiero que te hagan
dafio",

Didlogo V. 53

" Tony no es bueno. Es amb101o
so, A mi hermana la maté de dis=
gusto... Ademis, es muy joven."

Didlogo V. 96

"Pero es que.,., Tony se va con
ella".
Di&logo V. 97 “

" Ese muchacho no.es bueng, te lo
dije"....

Sirvienta con muchos anos de ser
vicio, ligada afectivamente a 13
familia. Cree que su obligacibn
es preocuparse por sus problemas
y tratar de solucionarlos.

AR e
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S3 : Lupe

Mujer grande, avejentada y cuidadosa en su arreglo ( Sirvienta de Sl)

MOTIVACIONES DEL /HACER/

'EXPRESION ICONOGRAFICA

EXPRESION VERBAL

ESTEREQTIPOS

e R T

- Por el afecto

- Por el conocimiento

[P
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Anclaje Gestual V, 41
- Seriedad y preocupacifn

_Diflogo V, 41

| Didlogo V. 76

Didlogo V., 12

" No digas eso, me tienes a mi,
que te quiero como si fueras mi
hija"

" 0jal&, porque no guiero que
esto vaya a ocacionarle ninglGn
disgusto a Isabel".

Di&logo V. 75

" Toma, son mis ahorros. Lléva
telos... Sal de esta casa enseguij
da".

" Eres un malvado...matards a
mi pobre Isabel.... pero no te
lo permitiré".

Didlogo V. 98
"Isabel... Olvidalo".

Pensamiento V., 11k

"i{virgen de Guadalupe...Perd6-
name! {No debf matar! (Pero era
un canalla". .

Sirvienta con muchos afos de ser-
vicio, ligada afectivamente a la
familia, Cree que su obligacibn
es preocuparse por sus problemas
y tratar de solucionarlos.
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MODALIDAD DEL /PODER/
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ov

Hombre joven, guape y moderno

{ Sobrino deo §

3!

MOTIVACIONES DEL /PODER/

EXPRESION ICONOGRAPICA

EXPRESION VIRBAL

ESTEREQOTIPOS

Masculinidad
Sexualidad
Juventud

Atrevimiento

IAnclaje Gestual V. 50

~ Besando en la boca apa-
sionadamente a Sl'

v R b by Ve e s e T sy et e - g b emntn - S e

Anclaje V. 14

"Aquella mafnana, un hombre jo-
ven se detuvo ante la mansiln de
la escritora®.

Didlogo V., 21

" Si me permite, yo podria lle-
varla,.."
Didlogo V. 46

" Tony estrechd sus manos yelld
sintif que todo su ser se estreme
cfa ante aquel coatacto®.

pidlogo V. 47

* Mucho ... v también bailar. No
lo hago tan mal ¢probamos?”

anclaje V. 49

"... Su aliento le quemaba el
rostro y sus palabras apasionadas
la estremecieron de un gozo infi-
nito"

Diflogo idem
-

Sefiora... es usted muy hermosa,
la amo, la adoro...."

Anclaje Viieta 50

" El beso sus labios y ella se
olvid8 de todo lo que no fuera el
amor de aquel joven que la besa~
ba Con deseo".

Anclaje Vifeta 83

" Sus bocas se juntaron, sus
cuerpos se estremecieron los dos
se entregaron al amor sin pensar
en nada mis".

Joven proveniente de mhwdio soclos
econdmico bajo, con ambiciones
econdmicas y de status, Suena con
ir a la gran ciudad y ser acter,
Sin prejuicios para obtener su ob
jetivo, Hace uso de su juventud

y masculinidad para conquistar mg
jeres que puede usar para sus fi-
nes. Responde al estercotipo del
gal&n: joven,guero, guapo, alto,
de ojos claros.
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/QUERER/

—

Y Mt -
e

]

ov: Tony  Hombra joven,

guapo y moderno

( Sobrino de S; )

MOTIVACIOXNES DEL /QUURLR/

EXPRESION ICONOGRAFICA

EXPRESTON VERBAL

ESTEREOTIPOS

- Progresar en su carrera

« Aprovechar relaciones

- Ambicibn econfmica

C gt W ey e

[ e WP

anclaje Gestual V. 16

hnclaje Gestual V. 79

- Pensativo con aire de
ranidad.

. - Actitud arrogante, so-
berbia.

Pansamiento Vineta 14

" 1Que buena casa tiene la vig
ja! 10jald mi tfa siga trabajan-
do aqufl*

Didlogo V. 15

* Decid!l venir a vivir aqut,..
en Celaya no tengo oportunidad
para ml carrera".

Didlogo V., 16

" Soy actor y quiero que ud. me
ayude, tfa".
Didlogo V. 17

® Se que 12 Sra. burd&n la quie=~
re mucho. Ella es famosa, tiene
amistades".

Anclaje Vv, 28
* Tony se sentfa satisfecho. To

do iba saliendo como &l querfa®.”

Diflogo Vv, 37

* S1. He trabajado en teatro.
Vine ilusionado a pedirle ayuda a
mi tfa”,
Dijlogo V. 45

" Gracias, Sra. es ud. muy bue
na c'olnmigo".

biflogo V. 46

* §ra., quisiera que nunca se
sintiera sola, quisiera estar '
siempre a su lado....”

Anclaje V. 78

"Tony se sentla satisfecho. Ha-
bia enloquecido de  amor a la ma-
dre y a la hija".

Pensamiento V. 78

* Bs bonita, dice que dentro de
un afio recibird una frmensa fortu-
na*. i

Pengamiento V. 79
”

" Creo que la hija me conviene
m&s, esa'vieja tacaifia no suelta
£4cil el dinero”.

e T
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Joven proveniente de medio socio-
econfémico bajo, con ambicionas
ocondmicas y de Status. Sueia con
ir a la gran ciudad y ser actor.
Sin prejuicios para obtenecr su

objetivo. Hace uso de su juventud -

y masculinidad para conquistar mu

jeres que puede usar para sus fi=

neg, Responde al estereotipo del

galdn: joven, guero, guapo, alto, .

de ojos claros.

P T
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V. INTERPRETACION DE DATOS DEL ANALISIS DE LA FOTONOVELA EN ESTUDIO.

En el capitulo III, "La Fotonovela", hemos delineado.la con-

ceptualizacibn de este género tanto en el orden de su estruc
tura formal como en el orden del conocimiento. Esto nos ser
vird como marco de referencia para hacer algunas observacio-

nes respecto al caso gue hemos estudiado, Pasibn Otonal, de

la coleccidn Dramas de la vida, editorial "K".

Como hemos dicho antes, dentro del género de la fotonove
la existen diversos subgéneros que comunmente se clasifican
en cﬁatro: las rosas que presentan relatos romanticos aparen
temente ingenuos; las rojas con relatos amorosos de tipo pa-
sional o dramatico; las pornocdmicas que presentan momentos
pornogrdficos ocultos en la comedia, y las macabras, que to-
can temas esotéricos.

Pasidn Otonal seria, segln esta clasificacidn, una foto

novela roja,

En este capitulo haremos alusidén al aspecto de su estrug
tura formal que en el andlisis hemos llamado nivel sintécti
vo tanto en el aspecto iconografico como en el verbal. Lo
que de aqui se obtenga se utilizar& para llegar a las conclu
siones finales utilizando la informacibén obtenida tanto del

capitulo IV como del nivel sem&ntico del andlisis.
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La fotonavela como agente de la cultura popular intenta
reproducir una de sus caracteristicas que es la construccibn
simplista. En este sentido podemos decir que esta fotonovela
en particular se ajusta a este criterio, pues trabaja pocos
elementos: cuatro personajes y escenarios comunes de facil
reconocimiento por el lector,.tales como una casa, un parque,
etc. Sin embargo, algunos elementos de la escenografia prin-
cipal, una casa grande y muy decorada, roﬁpe la simpleza ya
que es dificil la lectura de esos elementos cuando no son
parte de la experiencia cotidiana. Por otro lado, la cons-
truccidn de las vifietas, en la mayoria de los casos, si es
simple a la lectura.

Con eéto podemos decir que el concepto de simpleza en
una fotonovela, relacionado con el de cultura popular, tie-
ne varias acepciones y no puede tomarse como un concepto
que rija a este género.sin explicarlo detalladamente como
lo hacen algunos autores que hablén de la fotonovela como
~un género literario agente de la cultura popular (Cfr. Fer-
nando Curiel)

El guibn de esta fotonovela parece haber sido escrito
para este fin a diferencia de algunos otros que se ponen en
esta forma tomados del cine, la televisidén o la radio. En
este sentido, es un guidn simple en su narracidn. Se presen
ta con fotografias fijas secuenciadas y acompaifadas de tex-

tos bastante breves.
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Estas fotografias representan el aspecto iconogrfico
en donde los personajes y los escenarios se captan de una
manera realista y demuestran, despu&s de haber analizado
este aspecto, que a diferencia del verbal, estos signos lo
gran mayor concrecidn cque los verbales. Sin embargo, en una
fotografia de este tipo no se pueden captar los ruidos por
lo que se utilizan fonemas con valor gradfico llamados ono-
matopeyas. La fotonovela hace poco uso de este tipo de
elementos. En realidad, de 11l vinetas, sflamente en tres
aparecen, por ejemplo, el estruendo de una pistola BANG en
la vineta 108. Los ruidos también son descritos, lo que es
poco comiin, por el narrador en textos de anclaje, por ejem
plo, en la vineta No., 80 dice: "Escuchd el ruido de la puer
ta al abrirse". Esto demuestra la incapacidad del autor de
utilizar un recurso gréafico para ello.

Otro elemento que se da aqul en sustitucidn de los so-
nidos es la ambientacifn musical requerida en las escenas
de las viﬁetaé No. 48-50. Esta ambientacifn se logra con
lo que se conoce como acentuacibn y en este caso lo consti-
tuyen las notas musicales superpuestas a la fotografia. Co-
mo dice Gubern, estos elementos son m&s comunes en el comic.
Tampoco se dan las metdforas visualizadas.

El uso de los distintos planos y tomas del encuadre es
abusivo y arbitrario pues no es coincidente con la din&mi-

ca de la narracibn. S6lo se usa para darle movimiento for-



~318-

mal, Por otro lado, la vifieta o fotograma que suele ser rec
tangular, mantuvo en genéral este formato, y sblo en algunas
ocasiones se presentaron en forma cuadrada. El tamaflo de
las vifietas tambi&n es bastante arbitrario ya que deberian
coincidir con su importancia en la narracifn y en numerosos
casos no se da esta relacibn.

En esta fotonovela marcamos tres dimensiones: macro, me
so y microvinetas, que de acuerdo a la relacidén con su im-
portancia en la narrativa, corresponden a tres niveles que
llamamos importante, complementario y secundario. Esta rela
cibén, por lo general, es incongruente y por lo tanto arbi-
traria.

La lectura visual de las vihetas estd8 bien formulada en
el input, es decir, al inicio; pero al output, casi nunca
tienen una estructuracidn, o si la tienen no es lbgica se-
gfin Bense. Por ejemplo, en el output de varias vinetas en
lugar de complementar el input, se descuida, dejando visi-
ble la parte posterior de los personajes, espalda o trasero.
Esto interrumpe la secuencia semiolbgica de que hablamos en
el capitulo dos.

Las figuras cinéticas que se utilizan para expresar la
ilusidn de movimiento o la trayectoria gque sigue un mévil,
no fueron logradas en este caso ya gque al representar el
movimiento del auto o el disparo de la pistola en la vineta

No. 108, la representacidn de la trayectoria de la bala es




~319~

estdtica,

En la fotonovela Pasifn Otorlal observamos que en la ma-

yoria de las ocasiones la imagen apoya a. la narrativa, es
decir, al texto, sea en forma de anclaje, didlogo o pensa-
miento. En los casos contrarios, es decir, en que el tex-
to apoya a las im&genes, podemos notar que la relacibn es
obvia por la pose o actitud de los personajes y lleva al
plano de la comprensidn por antecedentes del lector de ex-
periencias similares o entendidas en los estereotipos y va-
lores de nuestra cultura. Por ejemplo, en una escena donde
los personajes esté&n beslndose, el narrador s6lo da fuerza
descriptiva al hecho obvio. Estos hechos adem&s coinciden
con tomas de close-up o acercamiento de cémara.

La mayoria de las veces hay congruencia entre imagen y
texto 0 viceversa.

Las fotos, por ser en blanco y negro, no permitenver los
efectos de actitudes tales como sonrojarse o-palidecer., Ante
esta Imposibilidad de apreciar elementos inconogréficamente,
se recurre a describir tales efectos, como por ejemplo en la
vineta No. 58: "El rostro de Isabel palidecid"”

Gran parte del significado de la fotonovela, conociendo
por supuesto la trama, se rescata por los anclajes gestuales de los
personajes, es decir, el uso del c&digo gestual'que corres—
ponde a una cultura.

Se nota con claridad el problema del disenador para re-
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solver iconogréficamente conceptos como forma y cfispide,

pues no hay un referente grdfico claro para ello. Es un pro
blema de tipo sem@ntico similar al que enfrentan los maes-
tros de lengua extranjera al hacer material visual o el de
un lexicédgrafo que en lugar de definir, pone un dibujo en
un diccionario. Otro problema a representar es el de la

profesibn como escritora. El autor lo resuelve poniendo un

libro. Sin embargo, esto no necesariamente connota esa pro-
fesibn. Consideramos esto como fallas del diseno de la co-
municacidén grafica.

Toda la primera parte de antecedentes, en lugar de ser
dinémica, es decir activada, es estética y Gnicamente se
rescata el significado por la parte verbal narrada. Con es
to podemos decir que no es facil para un analfabeto, como
se afirma a veces, comprender este tipo de literatura sélo
por los elementos iconogré&ficos. En realidad esto depende-
ria del conocimiento que el lector tenga de la vida y sus
dramas y en este sentido los antecedentes serian como la
"paja" en la literatura. En esta misma seccifn de anteceden
tes notamos que el narrador, al pasar del anclaje al diglo~
go, lo-hace de manera artificial. Esto es notorio en las pri
meras vinetas donde aparecen los dos primeros personajes y
apreciamos que el didlogo es il6gico pues se dicen cosas
obvias en razdn de la estrecha relacibn de ambos y el tiem

po que tienen de conocerse.
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Otra Incongruencia que apreciamos es el hecho que 81,
Isabel Duran, escritora, de pronto se convierte en profeso-
ra de actuacién ante el pedido de Ov, Tony, de que le ayude
en su carrera de actor. Asi asume su rol Sl1, como si fuera
natural que un escritor sea profesor de un actor.

En general, la parte iconografica se encuentra descuida
da y no parece tomar en cuenta el proceso de lectura visual
del lector ni su percepcidn psicoldgica en funcidn de la
congruencia y secuencila necesarias,

La secuencia no se da de manera l6gica en cuanto al sig
nificado pues no siempre una vineta se comprende necesaria-
mente por la anterior inmediata. Como dice R. Gubern, se re.
curre a la redundancia y eso hace que haya demasiadas vine-
tas secundarias que lejos de ayudar en ocasiones hacen lo
que se llama, en tecnologia de los medios, ruido.

Dentro de la parte verbal nos encontramos con un fendmgl
no singular, el lenguaje hablado, conversacional en forma
escrita y ademds, la escritura en este caso es siempre con
letra mayliscula lo que dificulta aGn m&s rescatar los even-
tos del habla como tonos de voz, cuando no hay signos espe-
ciales de puntuacifn para marcarlos. La tipografia, por lo
tanto, confunde.

La vonversacifn es sin duda la forma del espanol més co
mGn y, por lo tanto, la variedad mds familiar para la mayo-

ria de los mexicanos hispanohablantes. Podemos decir con to
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da confianza gue todos y cada uno hace uso de esta forma de
expresién, Esta forma, por su esencia, es la que estd menos
marcada por el aspecto situwacional. Otras variedades de ex-
presibn estén claramente restringidas por la situvacién par-
ticular en la que se dan y estln iIntuitivamente asociadas
con tal situacibn. El espanol conversacional no parece te-
ner tal especificidad, es una forma de expresibn informal.
En el caso de la fotonovela, esta forma de expresidn presen
ta un problema para el andlisis ya que se da en forma escri
ta. Esta variedad del espanol puede ser muy rica estilisti-~
camente, sin embargo, por no tener todos los rasgos fdnicos
requeridos, las limitaciones del anflisis son bhastante im-
portantes, es decir, no se puede analizar el nivel fonol6gi
co y por lo tanto las decisiones y generalizaciones que se
hacen del andlisis deben ser consideradas con cautela.

En cuanto al andlisis sintdctico propiamente dicho, adop
tamos el criterio de considerar el texto tal como se presen-
ta, es decir, hablamos de oraciones cuando la construccibn
consta de sujeto y predicado y designamos frases a las cons-
trucciones unimembres.

Con respecto a las oraciones compuestas, adoptamos la no
menclatura de coordinadas.y'subordinadas. Dentro de las pri-
meras llamamos yuxtapuestas a las que se coordinan sin nexo.
Dentro de las segundas consideramos subordinadas sustantivas,

adjetivas o adverbiales, segfin la funcién que cumplen dentro



de la oraci6n. Hemos denominadoc proposiciones a las construc
ciones que conforman la oracién compuesta. Es decir, que en
nuestro andlisis encontraremos proposiciones coordinadas
(con nexo), yuxtapuestas (sin nexo), subordinadas sustanti-
vas, que cumplen la funcidén de un sustantivo y que en gene-
ral constituyen el objeto directo de la oracibn; subordina-
das adjetivas, que modifican a un sustantivo que las antece
de y subordinadas adverbiales que desehpeﬁan funcibn de ad-
verbio y generalmente modifican al verbo.

Dentro del predicado, hemos marcado los complementos del
verbo como: objeto directo, objeto indirecto, circunstancia-
les y predicativo,

Sefialar todos estos elementos nos serviri para aprecilar
si la construccibn de los textos es lbgica o ilbgica, correc '
ta o incorrecta, formal o informal, y por sus caracteristi-
cas, a qué pliblico estd dirigido este género impreso.

El an8lisis sintdctico, junto con el semé&ntico, nos pro-
porcionardn las herramientas para detectar en la fotonovela
estereotipos y valores que constituyen la ideologia subyacen
te en este medio. |

En el andlisis de la parte verbal de esta fotonovela tro
pezamos con algunos inconvenientes. A pesar de su construc-
cién‘sencilla, donde las oraciones simples y compuestas se
combinan en textos breves, encontramos a veces oraciones cu-

ya construccibn il6gica presenta problemas y dudas, por ejem
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plo, diflicultad para encontrar el sujeto que se confunde
/con el objeto directo, en razbn de la forma en que se uti-
liza el verbo. Notamos que el autor hace un uso abusivo de
las perifrases, lo cual por otra parte se explica en base
al lenguaje utilizado que es cologuial, poco cuidado y des
tinado al consumo popular.

Dentro del terreno de lo il6gico, encontramos en los did
logos de S3, Lupe (personal de servicio), que la manera de
dirigirse a S1, Isabel, es incongruente con el rol que de-
sempena en la narracibn, ya que seglin las normas estableci
das en nuestra sociedad, el personal de servicio se dirige
a los sehores de la casa de manera formal, usando el trata
miento de Ud., y no el td que resulta demasiado familiar
considerando la relacidn que une a los mencionacdos persona
jes.

Por las caracteristicaé del texto, es decir, didlogos
secuenciados, la mayoria de las oraciones tienen el sujeto
tdcito, salvo cuando en la conversacibn se refieren a ter-
ceras personas y en los textos de anclaje, donde el narra-
dor describe una situacibn, tambi&n en tercera persona.

Cuando el sujeto est8 explicito, en algunas ocasiones
consta s6lo de nficleo. Cuando lleva modificadores, . estos
son adjetivos y a veces un sustantivo, nombre propio, que
funciona también como adjetivo al calificar al nficleo. Con

este criterio de calificadores, consideramos a toda pala-
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bra que antecede al nicleo, como adjetivo. Seria el caso,
por ejemplo, de los artfculos.

En cuanto a los verbos, observamos que el modo indicati-
vo es el m&s utilizado, aunque también se recurre‘al sub-
juntivo en ocasiones y rara vez esta presente el modo im-
perativo.

El empleo de los tiempos de los verbos es coherente con
la narrativa, es decir, que se utilizan los pretéritos y
copretérito al hacer alusidn al pasado. Predomina el uso
del tiempo presente ya que la narrativa se desarrolla en
el momento actual.

En general, podemos decir que en esta fotonovela tenemos
una narrativa de tipo dialogado, es decir, dramdtica o trd
gica. El narrador es de tipo bésico, es decir un simple
observador de la trama pero que en algunas ocasiones se
convierte en un narrador subjetivo al penetrar en la inti-
midad de los personajes. Esta fotonovela se sujeta a las
tres fases de una narracidn: planteamiento, climax y desen
lace.

En el planteamiento presenta los personajes y la trama.
Esto lo hace a travé&s de anclajes y didlogos. En el climax,
es decir, la parte culminante de la trama, se hace uso de
la enfatizacifn de las im&genes que despiertan emociones y
que de alguna manera son substitutos de tables culturales

del lenguaje. ESto gquiere decir que al no poder usar las
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palabras, emplea las im8genes que llegén a ser en algunos
mamentos hasta porhogr&ficas. Algunos narradores dejan el
desenlace a la interpretacidn del lector o en suspenso has-
ta el siguiente nfimero de la fotonovela, estableciendo asi
la secuencia. El narrador en nuestro caso resuelve la trama
y da el desenlace en el mismo nfimero, siendo é&ste, como di-
jimos anteriormente, de tipo dram&tico o trégico.

El elemento iconogré&afico, las fotbgrafias, permiten el
movimiento iImaginativo de la narracidn. Hacemos la diferen
cia entre narracibn y descripcidn y consideramos la fotono
vela como una forma narrativa debido a que a lo largo de la
trama cambia la escena, dando entrada y salida a los per-
sonajes. Sin embargo, cada viieta o fotograma es una descrip
cién que requiere de las dem&s para gque, en su conjunto, nos
den la narracidn total. Tenemos asi, que la realidad descri
ta es jerarquizada y presentada por la importancia de los
personajes o sujetos actantes, los escenarios, los elemen-
tos auxiliares, etc. Otro factor que contribuye a dar esta
descripcifn de la realidad es el sensorial que se logra en
parte por la fotografia y en parte por los anclajes. De una
u otra manera sabemos si los personajes est@n o no en su ca
sa, si hay calor o frio,’si es un interior o un exterior,
etc. |

Como hemos mencionado, el lenguaje que utiliza la foto-

novela, y que constituye el factor linguistico, es simple,



sencillo, cotidiano, cologuial y conversacional en ocasio-
nes, lo gue tambi&n nos habla del tipo de lector a quien es
t4 dirigida, es deciy, al lector "inculto", pero que sabe
leer, en otros té&rminos, el alfabeta funcional. También pen
sando en el lector, se habla, en los anclajes, en tercera
persona. Al ser una narracidn dialogada, tambié&n se quiere
decir que "te estén hablando a tf" y que los personajes a
quienes les da vida el autor, actQan para ti y entran en tu
conciencia.,

En su caricter de reiterativo, la narracibn de la foto-
novela resalta constantemente las cualidades de los persona
jes: vieja, fea, bonita, joven, etc.

La narrativa es dialogada, sin embargo, se descuida la
secuencia cuando en una vifieta aparece un texto de didlogo
entre dos o tres personajes y no se distingue con facilidad

quien empieza y cual le sigue,




VI. CONCLUSIONES FINALES.

Después de haber aplicado el modelc que surge de la Teoria
de las Modalidades de Greimas, encontramos que si se puede
aplicar a2 un texto del tipo de la fotonovela, es decir, una
narracibdn dialogada y secuenciada iconoverbalmente. Toman-
do en cuenta el principio basico del trabajo de Greimas,
quien sigue en esto a Propp, se buscan las constantes que a
nuestroc “uicio y de acuerdo a autores como Sempere y Curiel,
se encuentran en las fotonovelas.

En el fondo, estas se basan en tramas bastante simila-
res, como por ejemplo el trifngulo amoroso, independiente-
mente de las fomnas.que adquieren los personajes. Aquil la
relacidn se da entre una madre, la hija y un joven "guapo".
Por supuesto, en los distintos tipos de fotonovela, ya sean
rosas, rojas, etc., veremos que no siempre se encuentran to
das las funciones o actantes, pero si el cuadro base de la
trama.

Encontramos que de los seis tipos de modalizacibn que
Greimas propone: veredictorias, factitivas, etc., no todas
aparecen en una misma narracibn. Sin embargo, esto era de
esperarse pues cada trama tiene sus caracteristicas propias
que dan las modaiizaciones.

La modalizacidn proporciona la posibili&ad de analizar
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las diferentes partes de la narracibn de una manexa abstrac
ta que nos permite rescatar desde este nivel abstracto, da-
tos analbgicos con la realidad social en la que vivimos.

Los predicados mcdales /deber/, /poder/, /saber/ y /ha-
cer/ reflejan situaciones sociales tales que a nuestro en-
tender connotan la concepcibn de estructura social vigente.
Por ejemplo, Tony (Ov) tiene un tipo de poder que emana de
los valores impartidos por la educacidn que marcan diferen-
cias agudas entre la mujer y el hombre: &1 puede manipular
no a una, sino a dos mujeres, a pesar de su inteligencia,
estatus social, y respeto generacional. Su accionar se apo-
ya en el poder del hombre, el poder del joven y el poder del
"guapo".

Otro tipo de poder, el de Isabel, (Sl), se basa en la
posesidn del dinero. Ella es una mujer de clase alta, quien
cree que el dinero puede comprar todo, incluso los senti-
mientos. Esto seria reflejo del mundo moderno materializado,
cuya estructura social permite la acumulacidn del dinero pa
ra dar poder a unos y someter a otros, tanto fisica como es
piritualmente.

Lupe, (S3), se somete a este poder como persona de ser-
vicio en la casa. Ademds brinda todo su afecto a Sl y sacri
fica su libertad por defenderla. Tony, (Ov), a su vez por su
posicidn econbmica, =-sobrino de sirvienta-, se somete a lo

que sea con tal de salir de su medio. Por este motivo apare
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ce caracterizado como ambicioso y cinico, "el malo", lo cual
da complejidad a la trama, Estela, (S2), aparece en una ac-
titud de sometimiento a la madre, pero en realidad sdlo se

trata de un engafio, ya que estd en el mismo nivel econSmico.

En el fondo, este poder dado como valor de la sociedad
(Ov) o acumulado a expensas de la sociedad, también se da
por otro tipo de acumulacitn, la del /saber/. Tony (Ov), se
sabe hombre, guapo y atrevido. Sabe también quién es Isabel,
por el ambiente fisico en que vive y ademis sabe que hay ai
nero. Sabe gue Estela (82), es hija de Isabel (Sl) y por
consiguiente tiene el mismo tipo de poder més el de la ju-
ventud. Por su parte Isabel (S1) ha acumulado un /saber/ de
"tipo intelectual: mujer educada, con preparacidn profesional,
lo cual le ha permitido tener un estatus de clase més alta
que la de Lupe (S3) y la de Tony (Ov).

Otro tipo de /saber/ que se refleja aqui, y que es po-
seido por Lupe (53), es el de conocer a las personas. La
oportunidad que una persona tiene de conocer a otfa, sea
por lazos familiares, de amistad, de trabajo, etc., le con-
fiere una calidad de juez ante la dicotomia y dualidad en
que vive nuestra sociedad: negros y blancos, buenos y malos,
etc., situacibn maniqueista aprovechada en ocasiones para ac
tuar a favor o en contra del otro; esto es, existen los
"jueces" de la sociedad de hecho y no de derecho. Lupe (S3),

es en esta narracibn el juez: su saber sobre las cualidades
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de Tony la llevan no s6lo a conspirar contra €l, sino a ac-
tuar, /hacer/, en nombre del bien, Esto lo vemos en la vida
cotidiana en todos los ambitos, hasta en el religioso, don-
de en el nombre de Dios es permisible actuar o "hacer" a fa
vor o en contra de los hombres. Un ejemplo de esto y den-
tro del drea de la linguistica, lo constituye el grupo que
ya mencionamos en el capitulo II, la Escuela de Linguistica
de Verano. Es decir, se /hace/ éor el /deber/-/hacer/. El
caso de Lupe (S3), es &ste. Sin embargo, paga su culpabili-
dad sin remordimiento e implorando a la "virgen" por este en
tender del /deber/-/hacer/. Seguramente, por estar del la-
do de "los buenos", la sociedad la perdona y Dios también.
Estamos, gracias a este tipo de andlisis, en el nivel
connotativo de donde ya podemos rescatar la ideologia sub-
yacente en nuestro género., Esto es permitido también, por
la informacidn detallada que surgid del andlisis tanto del
nivel sintético como semé@ntico y que complementa nuestro
trabajo. Si bien los predicados usados en las frases al ni-
vel sintlctico no son necesariamente los cuatro modales que
da Greimas, si lo son a nivel sem&ntico o connotativo.
Estos ejemplos nos conducen al reconocimiento de que,
aunque la fotonovela se venda como un producto para el en-
tretenimientoc y esparcimiento, y por lo tanto bajo la carac
teristica de neutralidad, al igual que las "ciencias puras"

no es este un discurso neutral ni su objetividad est& en su
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intencidn supuesta de "divertir". Hsta caracteristica justi
fica su rol en el sistema econdmico del pais, sin embargo,
hay mucho méds que eso. El factor econdmico es una de las mo
tivaciones pero, precisamente, los valores que subyacen sir
ven para legitimar la situacidn de aquellos que venden este
"entretenimiento" y la de aquellos que supuestamente lo ne-
cesitan; como vemos, una falacia total.

Vamos asi viendo cbmo, un modelo de tipo estructuralis-
ta que se calificaria de rigido y limitado por no tomar en
cuenta la realidad con sus relaciones dialécticas, sino a
un objeto estltico, puede llegar a hacerse lo suficientemen
te flexible y ecléctico como para abordar también la reali-
dad desde categorias tedrico-abstractos.

Vemos, por ejemplo, como Tony (Ov) es un inmigrante de
provincia dispuesto a todo por cambiar su destino. Al mismo
tiempo sabemos que €1 no puede ser actor como muchos no pue
den tener una profesidn digna porque.tédo se cantraliza en
las grandes ciudades. Alll se ofrecen las mejores posibili-
dades y se va creandco el problema de la diferencia de cla-
ses y por lo tanto de confort y posibilidades econfmicas.
Tony y Lupe, por lo tanto, son de provincia, ella sirvienta
y &1 en busca de no serlo.

Isabel y Estela de clase alta con profesifn, confort,
dinero y educacibn "mejor" en el extranjero.

La fotonovela no cue. .iona esto, ni lo considera repro-



bable, al contrario, exhalta la "sumisitn" de Lupe y el "ci-
nismo" de Tony. Disimula, por otro lado, esta situacibn per
mitiendo una interrelacién de clases: Isabel y Estela tie-
nen relaciones amorosas con Tony. Lupe rompe la formalidad
en la lengua en su trato con Sl y cambia el Ud. por ta. Al
disimularlo de esta manera, estln estableciendo ademds una
incongruencia dentro de la realidad social dond2 los "ricos"
no se mezclan con los "pobres", asi como los "blancos" no
se mezclan con los "negros".

Otros valores que se ocultan son los de tipo moral: la
madre (81), mujer madura quien sostiene relaciones pasiona-

les con un joven. De este hecho surge el titulo Pasion Oto-

nal. La hija (s2), compite con la madre por el mismo hombre:

este problema no preocupa ni siquiera al juez, Lupe (S3).

Tenemos aqui mezclados problemas de crden moral con pro=-
blemas de orden cultural; situaciones emocionales causadas
por la pasidn, el deseo de propiedad a través de estrategias
culturales, coqueteo, celos, etc.

Otras situaciones son de tipo psiquico-cultural, conse-
cuencia de la vida occidental moderna como los canbios brus
cos de &nimo: Isabel (Sl), pasa de un estado depresivo a
otro de fascinacibén y luego al de histeria, hasta llegar a
la afectacién fisica total. Todos estos estados patolbgicos
son ya clasificados como "ncrmales" en nuestra sociedad y

para curarlos existe toda una estructura que acumula poder



~334-

y medios econbmicos.

Pasamos pues del plano de la expresidn en donde hemos
identificado rasgos y la estructura lf8gica de los signos,
al plano del contenido, por lo gue podemos precisar algu-*
nos significados y establecer sus relaciones.

Considerar a la fotonovela como una practica semidtica
'y analizarla en la construccidn de un modelo también se-
midtico, nos ha permitido apreciar lo inmenso de la tarea
de un andlisis de este tipo, por la cantidad de cbdigos y
de variables posibles de andlisis. El nuestro es quizd sb-
lo una muestra de ello y del convencimiento de que antes
de hacer generalizaciones a nivel intuitivo, hay que encon
trarlas vy registrarlas a pesar de su repeticibn pues, co-
mo hemos visto, la comunicacidn en este género es reitera-
tiva. Ademds, su caracteristica dual iconoverbal dificul-
ta m&s la tarea de anflisis pero lo hace mds interesante e
integro.

Los elementos signicos visuales que nos permiten ver esa
inter-textualidad de la que habla Kristeva y que mezcla lo
cultural, son detalles como el delantal de S3 que nos remi
te al rol de sirvienta; una chamarra que nos remite a la
juventud, una bata larga de casa, abrigo y guantes dque nos
remiten a la clase social. El concepto de madurez que se
da como sinbnimo obligatorio de haber "alcanzado todo". En

fir, las posturas, gestos, etc., se entienden por el con-
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texto de una cultura. Ello nos permite ver, también, las
fallas de produccibn pues presentan incongruencias sociales
como la que apreciamos.en la portada: aparece Tony a colores
como un hombre muy blanco, pelo gliero y ojos azules, el es-
tereotipo del galan y la imagen no-mexicana, como sobrino

de la sirvienta Lupe, morena, etc. Consideramos que esto sig
nifica forzar las formas y la narracidn al patrdn o constan
te del "tridngulo", lo que implica un descuido del productor
y una falta de respeto al lector.

El papel de la portada de la revista y el tipo de foto-
grafia a color, son destacadamente un artificio o "gancho"
para el lector pues el contraste con el papel y calidad de
diseno al interior, es bastante grande. Esto constituye una
estrategia de comercializacidn vigente en la estructura so-
cial capitalista de consumo y lleva implicito un engano.

En general, la produccidn es descuidada pues la edito-
rial "K", Kaliman, tiene una entrada econdmica mayor con las
historietas como "Kaliman", a las cuales otorga preferencia.
En una entrevista al productor, nos comentd que dejaria la
linea de la fotoncvela.

Como imagen secuenciada iconogréfica plantea varios pro
gramas narrativos que podrian explorarse afin m&s ya que el
andlisis del discurso en su totalidad, en este género de 1i
teratura, requerird de un estudio interdisciplinario en don

de no sBlo estén presentes la semiologia y la sociologia,
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sino tambifén la psicologfa y otras. Consideramos estos estu
dios de gran importancia porque. medios como la fotonovela
afectan a una gran poblacibn y sus consecuencias atentan con
tra la salud mental y las relaciones sociales de una estruc-
tura. Al decir esto, y como consecuencia, explicamos que la
realizacién de un estudio tan ambicioso tiene limitaciones
fundamentales al tratar de expresar el significado de los
signos denotados. Las categorias que establece el analista
estdn llenas de SU propia subjetividad, de su valoracidn
del mundo, de su concepcidén del hombre y de su experiencia

y fines en esta sociedad, asi como determinado por los fac-
tores culturales que comparte. De esta manera, el anllisis
estd sujeto por un lado, a los conocimientos del analista,

y por otro, a sus puntos de vista; desde ahi establece cate
gorias que a su juicio expresan lo que observa.

El analista tiene una posibilidad doble: la de ser lec
tor/receptor y la de ser lector/estudioso y/o critico. En el
segundo caso le lectura estd prejuiciada por sus valores y
en consecuencia, su estudio o critica ser& positiva o nega-
tiva, es decir, acepta y asume lo que ve y lee a nivel cons-
ciente o inconsciente o lo rechaza y critica para transfor-
marlo. |

Esta dificultad fue menor en nuestro caso, al proponer-
nos trabajar en equipo, ya que de esta manera se logra esta-

blecer un control entre ambos analistas, aunque también en-
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tra aqui la subjetividad,

No estamos en condiciones de asegurar que todos los ele
mentos rescatados del andlisis pertenecen al orden de lo
ideol6gico. En primer lugar tenemos un productor cuyo prin-
cipal interés es econbmico. De ahi quevignoramos si los men-
sajes que son trasmitidos a través de la fotonovela tienen
un origen consciente O inconsciente, y por lo mismo no sabe
mos si est@&n previstas o no las consecuencias de su consumo.
En segundo lugar, intervienen en la elaboracibén de la foto-
novela un gliionista y un disenador que tambié&n aportan su
criterio, por ejemplo, en el casc del lenguaje, no sabemos
si sus caracterirsticas responden a una carga ideoldgica o
simplemente a una pobreza de lenguaje del guionista.

En resumen, esta practica semidtica, la fotonovela, es
un reflejo de la sociedad en que vivimos, en dos sentidos:
como producto de consumo y por los valores ocultos que tras

mite. En términos de Greimas, seria toda ella:

verdad
N\ ‘
: ser AN parecerxr
Immtﬁxg > secreto
no no
parecer N ser

fal;éaad
Yy nosotros estariamos en el camino de la bisqueda de la ver

dad en lo gue nos rodea cotidianamente.
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APENDTICE

( Fotonovela Pasidn Otonal )
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Los._ Ty QU 1A siTuscion,...§

’ &

{‘Em MUY GUAPO, TONY. .. ME
ALEGRO DE QUE NO TENGAS NA-
DA Qw VER CON ELLA...ME GLS-

g £5 LSTED 3
MUY SIN-
CERA.

TOMA, SONTODOS MIS AHORRGS.
LLE'VATELOS.. -SAL DE ESTA CASA
ENSEGUIDA, [~

NOTE moc;ums S| NO mNes DF _
NERO..YO mvno 2QUE DICES?.
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ESCUCHC EL RUIDO
DE LA PUERTA AL
ABRIRSE,

COMO SEA OTRA
VEZ ESA VIEIA,

TR,

SABES QUE ME GUSTAS NO HAGO v
I MAS QUE PENSAR EN TH. NUNCA ME
HABIA PASADO ESTO. -

TONY SE SENTIA SA- |
TISFECHO, . .HABIA _ o .
ENLOQLUECIDO DE N v 5 '
AMOR A LA MADRE : ot : : ,

Y A LA HUA,

NO TENGO SUERO Y TE-
NfA DESEQS DE ESTAR |
| CONTIGO,

SUS BOCAS SE
: JUNTARON,

1 SUS CUERPOS
SE ESTREME-

! CIERON, LOS
DOS SE EN~
TREGARON -
AL AMOR SIN
PEMSAR EIN
NADA MAS,

CREQ QUE M;uJASn:Ewe
2 | §, ESA VIE-
ES BONITA, DICE QUE DENTRO | conviene
*1 bt UN ARO RECIBIRA, uvs in- R | A TACARA NO SUELTA
MENSA FORTUNA, - P | FciL EL DINERO. G

uc / A
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A ME ouo LUPE QL£ QUER(AS VERME...

/\SABEL NO SE DABA POR VENCIDA |8
% PENSABA DEFENDER SU AMOR.,

IMPORTARLE NADA,

ESTELA...VETE, TONY ES Ml VIDA
10 PUEDES ENCONTRAR MUCHOS
QUE TE QUIERAN.,.YO SSLO LO
QUIERO A FL.

'NO VOY NEGARLO. . ANTES DE
QUE LLEGAxAs ERA FELIZ, CON €L.

e g o s s o e+ e

i v S+ e ey o 2 ot

(r}v’ :
¢ PIENSAS QUE TONY PUEDE QUERERTE LTANTO LO ANAS? ESTA BIEN, ,. QUIE-

POR DIOS, MAMA, £L ME AMA A M(,,. |RO UN MILLON DE PESOS, NECESITO
SOMOS JdVENES .- DINERC HASTA QUE COBRE MI HERENCIA,

VETE, POR FA\/OR
QUE QUIERAS,

SIN PENSARLO MAS, auzmsNoo
FENDER LO QUE ELLA CREA su FELI—
CIDAD, ISABEL NO Duod
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%ERO LA MALVADA MUCHACHA |
NO cumPLIS SU PROMESA

TENEMOS QUE IRNOSTE, 1)
AQUI ESTA NOCHE JEST

TE AMO, VAMOS A
SER MUY FELICES,

LA NINA ESTELA SE}
VA, DICE Quz A

F isaBEL. ..

(

O

PERO ES QUE
...TONY SE

BUENO, TE
LO DIJE

_--,..4

co’mo owmAnLo'e...ME DEVOL— ’
d uxs 'GANAS DE VIVIR ¥ AHQnA §




l--------------—---

TOMY Y ESTELA QUER[AN ABANE

I DONAR LA CASA A ESCONDIDAS DISELO, TONY, DILE GUE

A QUIEN AMAS €5 A mf,

i

H

!

14

1 MAMA ! VEO QUE § v

HAS ESTADO ES-  § - |

PIANDO, NOS YA~ T

‘MOS Jumos EL ¢ CAYT COMO FULMlNADA AL suew 1
i e SU coaAsz ENFERMO NO ruoo

¥

i
i
]
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LUPE JIMENEZ FUE SENTENCIADA A
VEINTE AROS DE PRISICN. AS( PA-
{ GABA ANTE LA SOCIEDAD EL CRIMEN

QUE HABfA COMETIDO. R
| VIRGEN DE GUADALUPE. , . PER
DONAME? | NO DEB] MATAR? | PE-]
RO ERA UN CANALLAY I

Qi

| TUVE QUE HACERLO. . EL LA MATC?

3t

™

El. ATLANTE

EL ULTIMO GUERRERD DE LA ATLANTIDA...

i TIENE QUE
VENGER...!

febe encontrar

fa primera de
las siete llaves,
o toda Ia

mision
fracasara
irremediablemente.

L. ATLANTE

SALE 103
MIERCOLES
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