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INTRODUCCION 

Es indudable el amplio desarrollo que han alcanzado, en los 

ültimos años, los estudios sobre los medios masivos de cornu 

nucaci6n. 

Lo que· parece significativo es la aceptaci6n incondici~ 

nal por parte de las capas medias y bajas de la sociedad de 

los medios impresos tales corno la fotonovela, la historieta, 

el cornic, etc. 

La aparición en el mercado mexicano y latinoamericano 

~e una. gran vari~dad de este tipo de expresiones fotográf i-

cas, con las más diversas proposiciones, nos han inquietado 

al punto de llevarnos a intentar descubrir algunas de las -

numerosas variables dentro del discursa que plantea la foto 

novela. 

En el plano teórica, l~ discusión se encuentra entre 

quienes sostienen que el estudio de este género caree~ de 

sentido y por ende su profundización resulta ociosa, y auto 

res pomo Fernando curiel, Pedro Sempere, Severo ~glesias y 

otros, quienes se han ocupado de estudiarlo y analizarlo. 

Pensamos que sólo mediante diferentes intentos en base 

a varias disciplinas, se podría realizar un estudio serio y 

· un m~todo de análisis que l~gre trascender la simple satani 

zación de estos productos o que h~ga referencia· únicamente 
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a los problemas de su consumo. 

Por consiguiente, el objetivo de este trabajo es el de 

proponer un modelo semi6tico, que a nuestro juicio es el 

más apto, para la lectura analítica de la fotonovela que 

nos permita rescatar los aspectos ideol6gicos subyacentes 

en este género. El método que tomaremos será el de la se

miología, junto con algunos conceptos de la lingüística p~ 

ra descubrir y definir el modelo apropiado que contribuya 

a encontrar algunos sentidos de los símbolos localizados en 

dicho. género. Es decir, como se transforma la realidad co

tidiana a través de ficciones, de suplantaciones de valores, 

de tran~gresiones imaginarias, de situaciones violentas,. etc. 

-.:. .. Tomaremos a la fotonovela en su totalidad considerando 

los c6d~gos gestuales, de postur~, vestuario, escenario, e~ 

lor, etc. En cuanto a la narrativa en su desenvolvimiento 

.general, se buscarán las constantes que configuran la uni

dad comunicativa incluyendo las de tipo sintáctico-lingüí~ 

tico, es decir, los componentes l~gicos de los signos.lin-
' 

. güísticos. 

La ~otonoyela estudiada, Pasión Otoñal; Dramas de la Vi 

da / editorial ~·b 11 , es del tipo de fotonovela cuyos ntlmeros 

contienen una historia completa de principio a fin y, por 

lo tanto, su an§lisis semioi6gico resulta independiente. Co~ 

sideramos por ende, a nuestro objeto de estudio, la fotono

vela, como una práctica semi6tica en donde la estructura na 
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rrativa oculta valores directamente relacionados con la cla 

se hegemónica. 

Con esto en mente, nos proponemos abordar el problema 

empezando por establecer un marco de referencia no como una 

innovaci6n teórica, sino como un sustento teórico que apoye 

el trabajo práctico del análisis-

En el primer capítulo, "Supuestos Ideológicos", sefiala~ 

mos a~gunas modificaciones que ha sufrido el concepto de 

ideología y que nos permiten abordarla desde una perspecti

va más flexible y por lo tanto con mayores elementos para 

entender las ideologías hist6ricamente determinadas y su m~ 

terializaci6n en los aparatos ideológicos. La aproximación 

a este problema se hace por la ideología y la conciencia p~ 

sible segan el marxismo y sus relaciones con la comunicación, 

dando las bases teóricas del marxismo y sus vertientes con

temporáneas, la de Gramsci y los aparatos ideol~gicos de Al 

thussei;-~ 

Desde el momento que pensamos aplicar en el análi~is 

pJ:opuesto un modelo estructurali.sta, tratamos de dar los 

principios .fundamentales de tal corriente como, asimismo, 

los lineamientos. generales del m~todo. 

Por último, en este capítulo intentamos dar algunas pa~ 

tas para analizar el problema de la ideol~gía dentro de lo 

que constituye la vida cotidiana y que se relaciona directa 

mente con nuestro análisis. 
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Creemos que los diferentes aspectos de la vida diaria 

influyen en el hombre determinando en muchos sentidos su 

mundo de valores y apreciaciones. Las situaciones a que 

nos enfrentamos diariamente, y que aparecen corno hechos n~ 

turales y objetivos, llevan implícita o explícitamente una 

carga de ideología. Por lo demás, es ya un hecho cierto 

que toda actividad humana está influída por la ideología. 

Esto lo encontramos aún en la ciencia, que aparentemente se 

ría la actividad más objetiva del hombre. Ahora bien, las 

llamadas "ciencias puras" por lo. general, se consideran coro 

pletamente neutrales, es decir, con la vocaci6n de ser apo

líticas y sin otro interés que el de llegar al conocimien

to científico, a la verdad. 

Asf, el discurso científico debe ser neutral, pues su 

función fundamental es la de informar, destacando aspectos 

meramente técnicos, cuya veracidad puede ser fácilmente com 

probable. 

Sin emba~90, lu~go de hacer un análisis de tal posici6n 

.Y de la $Upuesta objetividad, a~gunos autores señalan que 

el papel y función que ha desempeñado dicho conocimiento es 

tá condicionado ideol~gicamente a intereses de dominio y 

subordinación. 

Es a partir de esta posici6n que pone en tela de juicio 

la supuesta neutralidad, que incluímos en este trabajo el 

apartado dedicado a la vida cotidiana, porque consideramos 



que es allí, eri la práctica diaria, en el medio donde el 

individuo se desarrolla, donde mayormente se filtra la ideo 

logía. 

Hablar del mundo cotidiano es hablar del deseo, el ham. 

bre, la alegría, las pasiones, la tristeza, el amor, todo 

eso que constituye la vida concreta de los hombres. 

En el mundo de lo cotidiano se comprueba también el p~ 

pel del aparato jurídico, como reproductor de la ideología 

dominante, uno de cuyos instrumentos más eficaces lo cons-

tituyen los medios de comunicación de masas. 

Es posible afirmar que la clase hegemónica de la socie 

dad posee los medios e impone el sentido de los mensajes 

que emite. Los hombres, en contacto pennanente con las 

ideas de esa clase dominante, elaboran su forma de actuar, 

pensar, sentir y observar la realidad. Al mismo tiempo, la 

ideol~gía burguesa se reproduce utilizando mecanismos espe

cíficos en l.a producción de mensajes. El pensamiento bur~ 

gués penetra insensiblemente a través de todos los canales . . 
de formación de la estructura social. 

En el caso de los medios de comunicacidn de masas, el 

modelo que emiten pasa a ser el modelo de las relaciones in 

mediatas de los hombres. Presentan personajes que estable-

cen patrones axiológicos en el diario actuar, ofrecen un 

mundo movido por el interés, el e~gaño y las evidentes dife 

rancias entre los hombres. Se presentan como naturales, 
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oposiciones que son producto de las relaciones sociales de 

una sociedad clasista: maestro vs. alumno; administrador 

vs. obrero: periodista. vs. receptor de noticias; hombre vs. 

mujer, etc. 

Para continuar con el marco de referencia teórico, en 
L 

el segundo capítulo,. "Análisis del Discurso" 1 intentamos ex-

plicar el camino seguido por algunas corrientes para defi

nir el concepto de discurso y los métodos de análisis que 

han ut~lizado para encontrar el significado de unidades 

translingüísticas. Con esto en mente, se describen las ex 

periencias de algunos autores y trabajos realizados bajo la 

corriente formalista; enseguida, y mostrando la visi6n más 

amplia del discurso, entramos a la corriente funcionalista. 

Por Gltimo, un planteamiento que, si bien parte de la filo

sofia, ~a una perspectiva del discurso con un análisis un 

tanto soc;i,ol6gico que se acerca más a nuestra bGsqueda. 

Pox;- supuesto, la postura estructuralista de F. Saussure 

nos servirá para dar justif icaci6n a la mayoría de los pro-. . 

yectos en el campo de la lingüística y nos ayudará a encon

trar los principios básicos del planteamiento semiol~gico 

que· es en donde nosotros encontramos respuesta a nuestro 

problema. 

Al abordar el análisis de discurso a través de la sernio 

l~gía, nuestra intenci6n es ll~gar a descubrir el sentido 

que trasciende al mero análisis sintáctico de las formas. 
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"Más que un discurso, -nos dice Julia Kristeva- la semiolo-

gía toma actualmente como objeto, múltiples prácticas semi6 

ticas que considera como translingüísticas, es decir, cons-

tru!das gracias a la le~gua e irreductibles a sus catego

rías". (l} 

Nuestro objetivo, al delimitar corno objeto de análisis 

la fotonovela como práctica semiótica, es llegar a descubrir 

la ideología que subyace en cualquier tipo de texto. Por 

éste, contintla diciendo Kristeva, entendemos "un aparato 

translingüistico que redistribuye el orden de la lengua, p~ 

niendo en relación una palabra comunicativa apuntando a una 

información directa, con distintos tipos de enunciados ante 

rieres o sincrónicos"~( 2 ) 

En consecuencia, el texto es una productividad que im-

plica en primer término que su relación con la lengua en la 

que se sitüa es redistributiva (destructiva-constructiva) y 

por ello debe abordarse a través de cat~gor!as l~gicas y m~ 

temáticas más que puramente li.ngüísticas; en segundo l~gar 

constituye una permutación de textos, una inter-textualidad, 

entendiendo aquí que en un texto se cruzan y·se neutralizan 

mG.ltiples enunciados, tomados de otros textos. 

Uno de los problemas de la semiol~gía sería definir las 

distintas organizaciones textuales situándolas en el texto 

cultural, es decir, la cultura de que forman parte y que 

forma parte de ellas. Por lo tanto, la semiol~gía, al pen-
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sar en un texto, lo sitúa en relación con los textos de la 

sociedad y la historia. 

Vemos así que la semiolog1a, entendida como una produ~ 

ción de modelos para abordar diferentes prácticas semi6ti-

cas, se halla íntimamente ligada a la ideol~gia, en la me

dida que nos sirve de método de análisis para llegar al fon 

do de la cuestión. 

En efecto, el discurso articula las formas de concien-

cia social en la materialidad de la le~gua. 

La conciencia colectiva está determinada por el proceso 

histórico, ·el que a su vez no se puede desli9µr de la lucha 

de clases. Esto abl~ga entonces a la ciencia del lenguaje 

a estudiar la. determinaci6n de los discursos por el proceso 
' 

histórico y además a analizar las formas de cómo los discur 

sos inciden en el proceso histGrico~ 

De allí que la li~güística se ve comprometida en la pr~ 

ducci6n de instrumentos teóricos y metodol?gicos que permi

ten pensar en forma dialéctica la materialidad de la ~e~gua 

en la materialidad del pensamiento. 

Por Gltimo, y habiendo seleccionado el·trabajo de A.J. 

G~eimas como el más apto para nuestro análisis, damos una 

visión. general de los conceptos básicos planteados por él y 

especificamos el modelo de la. ''Teoría de las Modalidades" 

que es el que se adapta y aplica a lq fotonovela en estudio. 

En el tercer capítulo, "La. Fotonovela", hacemos a~gunas 
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.. 
consideraciones básicas sobre la conceptualizaci6n de este. 

género de literatura y producto de la cultura de masas. Se 

destacan, además, sus características formales de construc 

ci6n estableciendo sus diferencia con otros géneros simil~ 

res que le dieron origen. Esto nos remite a dar una breve 

historia de su aparición y su éxito en el mercado. 

El cuarto capítulo, "Aplicaci6n de la Teoría de las Mo 

dalidades a T.ravés de una Eotonovela y su Análisis", es de 

tipo práctico y consta de dos partes: uan que corresponde 

a la aplicación y adaptaci6n del modelo de la Teoría de las 

Modalidades de Greimas a la fotonovela Pasi6n Otoñal, y la 

otra, que es el análisis detallado de dicha fotonovela en 

dos niveles, el sintáctico y el semántico, de los dos len-

. guajes que constituyen este. género, el iconográfico y el 

verbal. El objetivo de este capítulo es mostrar la posibi

lidad de adaptar el modelo de A.J. Greimas y completarlo en 

sus limitaciones para poder rescatar, desde las unidades mí 

· nimas de s~gnificado hasta la estructura narrativa en.su to 

talidad, los valores e ideologías subyacentes. 

La interpretación de los datos obtenidos en este caítu

lo se expondrá en el capítulo quinto, " Interpretaci6n de 

Datos del Análisis de la Fotonovela en estudio", para de 

ahi poder sacar las "conclusiones finales« que se darán en 

el sexto y último capítulo. 

··, -



-15-

NOTAS' INTRODUCCION 

l. Julia Kristeva, El Texto de la Novela, Barcelona, Edito

rial Lumen, 1974, p. 15. 

2. Loe. cit. 



I 

1 
1 

.. -16-

I. SUPUESTCS IDEOLOGICOS. 

En este primer capítulo describiremos, para los fines de 

nuestra investigación, la p~oblemática de la ideología de~ 

de.el punto de vista de las principales corrientes de pen-

samiento que hoy tienen una aceptaci6n reconocida en el cam 

po de las ciencias sociales. Haremos, en primer lugar, un 

breve bosquejo del marxismo tal y como fue presentado por 

Marx y Engels. Dentro de la corriente marxista contemporá-

nea veremos las aportaciones dc Gramsci y Althusser. En se 

. guida trataremos la corriente estructuralista para apoyar

nos más ampliamente en nuestro análisis de la ideología y 

del discurso, para dar, finalmente, una visi6n global de có 

mo funciona la ideol~gía en la vida cotidiana. 

' 
1.- La ideología y la conciencia posible segdn el marxismo 

y sus relaciones con la comunicación humana. 

Marx explica el problema de la ideología a partir de las re . -
laciones de producción, es decir, relaciones materiales:" ••• 

en la producci6n social de su existencia, los hombres entran· 

en relaciones determinadas, necesarias, independientes de su 

voluntad; estas relaciones de producción corresponden a un 

grado determinado de desarrollo de sus fuerzas productivas 

materiales. El conjunto de· estas relaciones constituye la 
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estructura jurídica y política a la que corresponden deter

minadas formas de conciencia social ..• "(l) 

Las representaciones ideol6gicas aluden a la sociedad y 

a la naturaleza de sus interrelaciones: relaciones entre 

los hombres, entre el hombre y la sociedad, entre los hallbres 

y la naturaleza, entre los hombres y sus actividades; incl~ 

si ve, entre la práctica econ6mica y política de estos hornbre.s. 

Estas representaciones, si bien contienen o pueden contener 

elementos del conocimiento, no son conocimientos verdaderos 

del mundo que representan. 

Marx demostró que una formación social está constituída 

por una totalidad orgánica que comprende, esencialmente, 

tres niveles: el político, el económico y el ideológico. De 

esta manera puede afirmarse que el "tercer nivel", el iJeo
) 

l~gico, representa una realidad objetiva, necesaria para to 

da formaci6n social. 

Son varias la.s acciones, religiosas, morales, filos6f i-

. cas, etc.,·-que los hombres realizan consciente o incoµscien 

· temente- que int~gran la actividad ideol~gica, 

El concepto marxista de ideol<:)gía se inserta en ln. con

cepci~n hist6rica materialista, la cual implica una visi6n 

integral, totalizadora, de la historia. 

El pensamiento de Marx, y en. gran medida el de Engels, 

dan cuenta del primer intento serio de ofrecer una explica

ción totalizadora de la historia, considerando las relacio- J 

nes materiales de producci6n en la base del proceso, 
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. 
"Esta concepci6n de la historia consiste, pues, en exp~ 

ner el proceso real de producción, partiendo para ello de 

la producci6n material de la vida inmediata, y en concebir 

la forma de intercambio correspondient2 a este modo de pro

ducci6n y engendrada por·ál~ es decir, la sociedad civil en 

sus diferentes fases, como el fundamento de toda la historia 

presentándola en su acción en-cuanto Estado y explicando en 

base a ella todos los diversos productos te6ricos y formas 

de· la c~nciencia, la religi6n, la filosofía, la moral, etc., 

así como estudiando a partir de estas premisas su proceso 

de nacimiento¡ lo·que1 naturalmente·; permitirá exponer las 

cosas· :en su totalidad (y también, por ello mismo, la acci6n 

recíproca entre estos diversos aspectos)".( 2 ) 

Marx y Engels. emprendieron un trabajo conjunto que se 

materializó en La Ideología Alemana, donde aparece por pri

mera vez una crítica a la ideología y la necesidad. de la for 

mulación de una nueva forma de la historia, es decir, que la 

obra contiene dos. grandes líneas: una teoría en germen.de la 

ideología o actividad espiritual de la sociedad, y una nueva 

forma de la historia. 

Dicho trabajo fue realizado como una crítica a la filoso 

fía posthegeliana, que se limitaba a hacer en el fondo sólo 

una cr!tica de las ideas religiosas, Se partía de la reli-

gi6n y la teología y presuponían que el hombre era, funda-

mentalmente, un ser religioso. 
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"Partíase como premisa del imperio de la relj_gi6n. Poco 

a poco, toda relaci6n dominante se explicaba como una rela-

ci6n religiosa y se convertía en culto, en culto del dere

cho, culto del Estado, etc. 11
(
3 ) 

Para los neohegelianos, las verdaderas ataduras del hom 

bre eran las ideas, los pensamientos, los conceptos y, en 

general, todos los productos de la conciencia por ellos in

dependizada. Consideraban las relaciones entre los hombres 

como productos también de la conciencia, y por lo tanto se 

proponían cambiar su conciencia actual por la que llamaban 

una verdadera conciencia humana. Tras su fraseología revo 

lucionaria, Marx y Engels descubrieron· su posición reacci~ 

·naria demostrando que lo·que hacían era sólo combatir fra-

ses con otras frases, sin tocar, realmente, la esencia del 

problema que estaba en el mundo material. 

Marx y E~gels, en cambio, partieron-de premisas reales, 

de individuos concretos y sus condiciones materiales de vi-

da. 

La primera premisa de la historia humana es la existen-

cia de seres humanos vivientes y el primer hecho comproba

ble es la organizació~ corpórea de estos individuos y su 

comportamiento hacia el resto de la naturaleza. 

El hombre se diferencia de los animales a partir de que 

comienza a producir sus medios de vida y con ello a produ-

cir su propia vida material. El modo de producci6n de los 
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individuos implica un modo determinado de vida y en consc-

cuencia, lo que los individuos son, lo determina las condi 

cienes materiales de producci6n. 

Estos individuos, que como productores actúan de un mo 

do determinado, contraen entre sí relaciones sociales y p~ 

líticas determinadas. Es obvio, por ello, que existe una 

estrecha relación entre la producci6n y la organizaci6n so 

cial y política. 

"La organizaci6n social y el Estado brotan constante-

mente del proceso de vida de determinados individuos; pero 

de estos individuos, no como pueden presentarse ante la im~ 

ginaci6n propia o ajena, sino tal y como producen material

mente y, pQr tanto, tal y c6mo desarrollan sus actividades 

bajo determinados límites, premisas y condiciones materia-

)les, independientes de su voluntad ••• La p~oducción de las 

ideas y representaciones de la conciencia, aparece al pri~ 

cipio directamente entrelazada con la actividad material y 

el comercio material de los hombres,·como el lenguaje de 

la vida ·real".( 4) . 

. Vemos que aquí aparecen todas las manifestaciones de 

la conciencia como producto del comportamiento material. 

Igual sucede con la producción espiritual,. es decir, con el 

lenguaje de la política, las leyes, la moral, la religi6n 

de un pueblo. Los hombres, tal como se encuentran condici~ 

nados por el desarrollo de sus fuerzas productivas, son los 
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productores de sus ideas. La conciencia es el ser conscien 

te de los hombres, es tal cual es su proceso de vida real. 

"Y si en toda la ideología los hombres y sus relaciones 

aparecen invertidas como en una cámara. oscura, este fen6me-

no responde a su proceso hist6rico de vida, como la inver-

sión de los objetos al proyectarse sobre la retina responde 

a su proceso de vida directamentefísico."(S) 

En la filosofía alemana se desciende del cielo a la tie 

rra, aquí ocurre al rev~s, se asciende de la tierra al cie

lo, es decir, no se parte de las representaciones de los 

hombres, sino de lo que los hombres son; en este proceso de 

su vida real intervienen tambi~n los ecos que el proceso de 

vida produce y los reflejos ideol~gicos. De allí que" ••• la 

moral, la religión, la metafísica y cualquier otra ideolo

gía y las formas de conciencia que a ellas corresponden 

pierden así, la apariencia de su propia sustantividad". (G) 

Esto quiere decir que no tienen historia ni desarrollo 

propio: cambian en la medida que los hombres caniliian las 

condiciones de· su producción material~· 

. "No es la conciencia la que determina la.vida, sino la 

vida la que determina la conciencia."(?) Por lo tanto, se 

parte del individuo real y se considera su conciencia pre-

sente en su concreción como la conciencia real. 

Dentro del proceso histórico f:i-gurc:i., como hecho prime

ro, la producción de los medios indispensables, o sea la 
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sente en su concrecion como la conciencia real. 

Dentro del proceso histórico f~gura, como hecho prime

ro, la producci6n de los medios indispensables, o sea la 
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producción de la vida material misma. Luego, la satisfac-. 

ci6n de estas necesidades, conduce a nuevas necesidades, lo 

que se presenta como segundo hecho hist6rico. El tercer 

factor del desarrollo histórico nos muestra que, en la medi 

da en que los hombres renuevan su propia vida, comienzan a 

procrear; se constituye la familia. 

En la producción de la vida, ya sea propia o ajena, se 

entablan relaciones naturales y sociales, en el sentido que 

se produce la cooperaci6n de varios individuos. "De donde 

se desprende que un determinado modo de producción o una de 

terminada fase industrial lleva siempre aparejado un deter

minado modo de cooperación que es, a su vez, una fuerza pr~ 

ductiva; que la.suma de las fuerzas productivas accesibles 

al hombre condiciona el estado social y que, por tanto, la 

historia de la humanidad debe estudiarse y elaborarse siem 

pre en conexión con la historia de la industria y del inter 

cambio."(S) Vemos entonces que los hombres sier.ipre han es-

tado relacionados materialmente, condicionados por las nece 

sidades y el' modo de producción. 

En este momento nos percatarnos de que el hombre también 

tiene conciencia, pero no es una conciencia pura, sino una 

conciencia impr~gnada de materia que se manifiesta en la 

forma del lenguaje. Este es tan viejo como la conciencia y 

h_ace de la necesidad de intercambio entre los hombres. De 

ah! que la conciencia es un producto social. 
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La conciencia es ante todo conciencia del mundo irunedia 

to, de las relaciones·con personas o cosas, conciencia de 

la naturaleza. De esta manera el comportamiento hacia la 

naturaleza se halla determinado ·por la forma social y vice-

versa. La conciencia de la necesidad de entablar relacio-

nes con otros hombres, es el comienzo de la conciencia en 

los hombres de estar viviendo dentro de una sociedad. Esta 

conciencia primitiva se desarrolla después cuando aumenta 

la poblaci6n y como consecuencia se acrecientan las necesi-

dades y por ende la producci6n.· Es así como se desarrolla 

la divisi6n del trabajo. "La divisi6n del trabajo s6lo se 

convierte en verdadera divisi6n a partir del momento en que 

se separan el trabajo físico y el intelectual. Desde este 

instante, puede ya la conciencia imaginarse realmente que 
) 

es·algo más y algo distinto que la conciencia de la prácti-

ca existente, que representa realmente algo sin representar 

a~go real."(g) ~ 

Es decir, cuando se supera el primer momento dond~ la . 

conciencia es conciencia de lo material inrnedi~to, la con

ciencia ya puede emanciparse del mundo y hacer abstraccio

nes en la formulaci~n de teor!as puras que pueden entrar en 

contradicci6n con las relaciones sociaies, las cuales se 

hallan también en contradicción con la fuerza productiva. 

Vemos entonces que al producirse la divisi6n del trab~ 

jo, las tareas materiales y espirituales recaen en distin-
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I 
tos individuos; lo mismo sucede con el disfrute y el traba-

jo, con la producción y el consumo, De ahí resulta que la 

fuerza productora, el estado social y la conciencia entran 

en contradicciones que s6lo desaparecerían al.eliminarse la 

divisi6n del trabajo. 

La división del trabajo, con las contradicciones que i!!!_ 

plica, da origen a la propiedad al determinar una división 

desigual del trabajo y sus productos; lleva consigo la con-

tradicci6n entre el interés individual y el interés común y 

es precisamente debido a esta contradicción, que cobra el 

interés común, en cuanto estado( forma propia e independie!!_ 

te. Se basa en las relaciones· existentes y también en las 

clases que se van formando por la división del trabajo, en 

las cuales hay una que domina a las demás. Por lo tanto, 
j 

las luchas que se dan dentro del estado, no son sino la for 

ma ilusoria de la lucha entre•las clases. 

Toda clase que aspire a imponer· su dominación, debe co-

menzar por conquistar el poder político, para poder i~poner 

sus intereses como si fueran los de· la mayoría. 

La ideología es una representaci6n de las relaciones 

imaginarias de los individuos en sus condiciones reales. 

Representa una deformaci6n imaginaria de las relaciones de 

producci6n existentes y de otras relaciones que de ah! se 

derivan. Por lo tanto, la ideol~g!a es un conjunto de creen 

cias imaginarias y sin fundamento. Son valores, prejuicios, 
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difundidos por la clase econ6micamente dominante. 

Esta relación imaginaria, o falsa conciencia, cumple 

una funci6n específica en la estructura social: la conser-

vaci6n del grupo dominante en el poder. 

Dice Marx ~ue "las ideas de la clase dominante son las 

ideas dominantes en cada época; o, dicho en otros términos, 

la clase que ejerce el poder material dominante en la so-

ciedad es, al mismo tiempo, su poder espiritual dominante. 

La clase que tiene a su disposici6n los medios para la pr~ 

ducci6n material dispone con ello, al mismo tiempo, de los 

medios para la producci6n espiritual, lo que hace que se le 

sometan, al propio tiempo, por término medio, las ideas de 

quienes carecen de los medios necesarios para producir espi 

ritualmente. Las ideas dominantes no son otra cosa que la 

expresi6n ideal de las relaciones materiales dominantes, 

las mismas relaciones materiales dominantes concebidas como 

idea; por tanto, las relaciones que hacen de una determina-

da clase la clase dominante son tambi~n las que confieren 

el papel dominante a sus ideas" •. (lO) 

La división del trabajo pues, se manifiesta en la cla-

se dominante corno división del trabajo físico e intelectual. 

Así, una parte de esta clase es la que proporciona sus pen-

sadores, los ide6logos, eh tanto que el resto adopta_ una a~ 

titud pasiva ante estas ideas, constituyendo la parte acti-

va de la clase en cuanto a producción se refiere. 
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Las ideas dominantes no pueden considerarse simplemente 

determinadas o producto de causas econ6micas; se encuentran 

en relaci6n contradictoria con las mismas, y su influencia 

se revierte sobre la economía, como lo plantea Engels. 

Nos parece pertinente, para ampli~r la visi6n marxista 

de la ideología, incluir en este apartado el conceptq de 

conciencia posible. 

Desde el momento que nos interesamos en descubrir la 

ideología que se trasmite a través de la fotonovela, nos p~ 

rece importante hacer referencia a este concepto de Marx, 

en relaci6n con la comunicación, ya que, suponemos, es un 

factor a tener en cuenta por aquellos cuya funci6n en la s~ 

ciedad es ll~gar a las masas·a través de los medios masivos 

de comunicación. 

Para tratar el tema en cuesti6n, nos basamos en un ar-

tículo de Lucien Goldmann, quien sostiene que el concepto 

de conciencia posible es de_ gran importancia no s6lo desde 

el punto de vista psicol6gico y sociol6gico, sino también 

en el plano de la cornunicaci6n y de la trasmisi6n de las in 

formaciones. En su opinión, este concepto constituye el 

descubrimiento más fecundo de Marx y sigue siendo el centro 

del pensamiento marxista contemporáneo y uno de los princi

pales conceptos operatorios para el estudio de la sociedad. 

Conciencia posible es el concepto al cual se refiere 

Marx en La Sagrada Familia cuando dice que no se trata de 
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saber lo que piensa tal o cual proletario o todos los prol~ 

tarios juntos, sino cual es la conciencia de clase del pro

letariado. Es la gran distinci6n entre conciencia real y 

conciencia posible. 

Trasladado a la comunicaci6n, se refiere a que en una 

·trasmisi6n de informaci6n no hay s6lo un hombre o un apara

to que emite informaci6n y un mecanismo que la trasmite, si 

no también un ser humano que la recibe en alguna parte y cu 

ya conciencia sabemos que no puede dejar pasar no importa 

qué ni c6mo. 

Debido a su estructura, esa conciencia impide el paso 

de alguna informaci6n, permite el de otra y, en algunos ca

sos, la permite pero deformándola. Esto es percibido por 

quien observa desde afuera y comprueba, al comparar lo que 

fue emitido y recibido, que s6lo una part~ de la emisi6n 

fue recibida, y aún esa parte tom6 una significaci6n dife

rente de la que se emiti6. Todo ello es importante para 

hacer la distinci6n entre conciencia real y conciencia posi 

ble. 

La sociología contemporánea se basa más en el concepto 

de conciencia real, es decir, que se interesa solamente por 

lo que la gente piensa efectivamente. Con respecto a la 

conciencia posible, el problema radica en saber, no lo que 

piensa un grupo, sino cúales son los 9ambios susceptibles 

de producirse en su conciencia sin que haya modificaciones 
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en la naturaleza esencial del grupo. 

Goldrnann cita como ejemplo el caso de los campesinos ru 

sos que en Enero de 1917 probablemente eran fieles al zar y 

no imaginaban un derrocamiento de la monarquía, mientras 

que a fines de ese mismo año, la conciencia real de .los cam 

pesinos había cambiado. 

Como ejemplo de análisis sociol6gico fundado en el con

cepto de conciencia posible y resaltando la importancia que 

tiene para quien quiere intervenir en la vida social, (esto 

es, conocer en un momento y situaci6n determinados la infor 

rnaci6n que puede trasmitirse, la que pasa deformada y la que 

no puede pasar) el autor cita el caso de la consigna· de Le

nin: la tierra para los campesinos. Esto iba contra la po

sici6n socialista de la explotaci6n cooperativa o estatal, 

pero Lenin sabía que en ese momento era imposible que la 

conciencia de los campesinos asimilara la informaci6n que 

los· llevaría a aceptar la explotaci6n de la tierra por me

dio del estado. 

Goldmann propone, para el estudio de este problema,cu~ 

tro aspectos básicos para su análisis: 

l. Una información no pasa por falta de informaci6n 

anterior. 

2. La estructura psíquica del sujeto. Freud descubrió 

que cada hombre trae una serie de elementos estruc 

turales, de deseos y rep~gnancias resultantes de 



) 

su biografía, que hacen que su yo consciente se ha 

ga impermeable a cierta j_nformaci6n y permita el 

paso deformado de otra. En este caso, para que la 

información pueda pasar, hay que transformar la con 

ciencia en un plano psicol6gico al margen de todo 

cambio social. 

3. Un grupo de individuos, donde la estructura de la 

conciencia real es producto de su pasado y de múlti 

ples acontecimientos que obraron en ella, se resis-

te al paso de cierta informaci6n. 

4. El nivel más importante donde·· se· plantea el proble-

ma de lo que Marx llamaba los límites de la concien 

cia posible. En este caso, para conseguir la tras-

misi6n de la informaci6n, el. grupo en cuanto. grupo 

debe desaparecer o transformarse hasta el grado de 

perder sus características sociales esenciales. Es 

decir, que hay informaciones cuya trasmisi6n es in 

compatible con las características fundamentales de 

un. grupo. En este caso la informaci6n rebasa el má 

ximo de conciencia posible del grupo~ "Así, el so-

ci6l~go debe preguntarse· siempre, cuando estudia un 

.grupo social, cuáles son las categorías intelectua

les fundamentales, el aspecto específico de los con 

ceptos de espacio, de tiempo, de bien, de mal, de 

historia, de causalidad; etc., que estructuran su 
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conciencia, en qué medida esas categorías están en

lazadas a su existencia, cuáles son los límites de 

su campo de conciencia que engendran y, en fin, cuá 

les son las informaciones situadas más allá de esos 

límites y que no pueden ser recibidas sin una trans 

formaci6n social fundamental."(ll) 

Todo grupo tiende a un conocimiento adecuado de la rea

lidad, pero ese conocimiento llega a un límite máximo comp~ 

tible cqn su existencia. Para rebasar ese límite y conse-

guir que la informaci6n llegue, es necesario transformar la 

estructura del grupo. Este es un concepto fundamental para 

el estudio de las posibilidades de comunicaci6n en la vida 

social. 

En el estudio de los fen6menos humanos debemos tener 

presente que los problemas no se plantean s6lo en el campo 

de la conciencia. "Todo hecho humano, individual o social, 

se presenta, en efecto, como un esfuerzo global de adapta

ci6n de un sujeto a un mundo ambiente, es decir, como un 

proceso orientado hacia un estado de equilibrio que es pr~ 

visiona! en la medida en que será modificado por la trans

formaci6n del mundo ambiente debido a la vez a la acci6n 

del sujeto en el interior de ese estado de equilibrio y a 

la ampliaci6n de la esfera de esa acci6n."(l 2) 

Concluyendo, vemos entonces que lo· importante no es sa 

ber lo que un int~grante del_ grupo social piensa sobre de-
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terminadas cuestiones, sino cuál es el campo de conciencia· 

en cuyo interior un grupo de hombres puede, sin modificar 1
, 

su estructura, variar sus maneras de pensar.sobre tales 

cuestiones y cuáles son los límites que su conciencia de la 

realidad no puede rebasar sin una profunda transformaci6n 

social previa. 

Hasta aquí, nos hemos referido a la concepci6n de la 

ideología y al concepto de conciencia posible, segtln Marx y 

Engels. Creemos conveniente, para dar una visi6n más amplia 

de esta teoría, hacer.referencia a los pilares en que se ap~ 

yan sus tesis, es decir el marxismo, y que constituyen cate

gorias a tener en cuenta al abordar el estudio de los f en6-

menos sociales. 

2. Las bases te6ricas del marxismo 

Dialéctica materialista. Ya Hegel había provocado una conrn~ 
. 

ci6n en el mundo de la filos~f !a al plantear su famoso rnéto 

do dialéctico que consiste en que cada idea e~gendra y lle

va en s! los gérmenes de su propia negacidn. Al aplicar e~ 

te postulado a la historia, ésta adquiere un carácter diná-

mico ya que no es posible considerar las distintas etapas 

en forma estática y sin relaci6n con las subs~guientes, por 

lo que toda etapa es resultado de las anteriores. 
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El marxismo sostiene que esta interdependencia existe 

en todos los campos del acontecer humano; incluyendo los 

fen6menos econ6mico-sociales. Basándose en esto, Marx con-

cluye que el capitalismo lleva en s! el germen de su propia 

-destrucci6n. 

Marx tom6 la dialéctica idealista de Hegel y la aplic6 

a su teor!a materialista haciendo la crítica pertinente en 

el pr6logo de El Capital: "Mi método dialéctico es no s6lo 

diferente del hegeliano, sino lo opuesto. En Hegel el mé

todo está de cabeza. Hay que ponerlo de pie". Cl 3) Mas a-

delante agrega: "Para Hegel, el mundo real no es sino la 

) 

forma externa de 'La idea' y para mi, por el contrario, la 

idea no es sino el mundo material reflejado por _la mente 

humana". Cl4) 

Materialismo hist6rico. Marx sostiene que el devenir hist6-

rico no está dirigido por las ideas abstractas de los hom-

.bres en la orientacidn de los sucesos, sino que son l~s fa~ 

tares materiales del desarrollo económico-social los que d~ 

terminan los acontecimientos. Entre estos factores ocupan 

un lugar preponderante los fen6menos econ6micos, y específi 

camente el fen6meno de la producci6n. En este sentido, Marx 

habla de una infraestructura de la sociedad constituída por 

la economía y de una superestructura integrada por todo el 

mecanismo ético, jurídico, cultural y religioso que· abarca 
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la vida entera de esa sociedad. 

Dentro de la economía, es el factor de la producci6n el 

que tiene más importancia. Sin embargo, hay una influencia 

mutua entre infraestructura y superestructura. A este res

pecto Engels aclar6: "El factor decisivo en última instancia 

es la pro_ducción y reproducci6n de la vida real • Más que 

esto, ni Marx ni yo hemos afirmado nunca. Pero cuando se 

hace una tergiversaci6n para hacer aparecer que el factor 

económico es el único elemento, se convierte la declaraci6n 

en una frase abstracta, absurda y sin sentido. La condi

ci6n econ6mica es la base, pero los diversos elementos de 

la superestructura ••• las formas políticas, las constituci~ 

nes ••• las formas legales y también los reflejos de todos 

estos conflictos en las mentes de los miembros de la sacie-

dad, los puntos de vista políticos, legales, filos6ficos, 

religiosos ••• todos ellos ejercen influencia sobre el desa

rrollo de los conflictos hist6ricos y en muchos casos deter 

minan su forma". (lS) 

Lucha de clases, internacionalismo e imperi'alismo. El proc=. 

so dialéctico del materialismo hist6rico se cumple a través 

de las clases econ6mico-sociales. Estas clases se diferen-

cian entre s! por su condici6n econ6mica que a su vez está 

determinada por la posesi6n o no de los instrumentos de pr~ 

ducci6n que son todo aquello que sirve para producir rique-

za, bienes. 
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Sostienen los marxistas que la historia del hombre no 

es otra cosa que la historia de la lucha de clases. Las 

clases poseedoras luchan para retener lo que poseen y las 

clases desposeídas luchan para obtener los instrumentos de 

·producci6n·. Los medios de producci6n y las clases se rel§! 

cionan en forma directa: la tierra con la aristocracia de 

sangre de origen feudal y la m~quina con la burguesía que 

surge de la Revolución Industrial. 

Para Marx, lo anico que diferencia a los hombres entre 

s! es la clase econ6mica. De allí su enfoque internacion~ 

lista ya que sostiene que el proletariado de todos los pai 

ses se encuentra vinculado por necesidades e intereses comu 

nes que son más fuertes que lo nacional que los separa. 

En estas sociedades caracterizadas por el conflicto en-

) tr~ las clases, el estado cumple el papel ·de instrumento de 

la clase poseedora, dictando leyes que l~galicen sus pose

siones, controlando la educación, etc. "En toda ~poca, las 

ideas dominantes fueron las ideas de la clase dominan~e'', 
f 

dice Marx. 

Para el marxismo, las. guerras entre naciones son pro

ducto de la lucha de clases que se extiende m4s all~ de las 

fronteras nacionales. El capitalismo, al crecer, se con-

vierte en imperialismo y expande los privilegios de la cla

se poseedora de una naci6n sobre el territorio de otras. 

Las.guerras, motivadas por factores econ6micos, apelan al 
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sentimiento nacionalista de las masas, quienes son las en-. 

cargadas de llevarlas a cabo. 

Valor-trabajo. Si queremos comprender de qu~ manera la cla 

se poseedora se beneficia a costa de la clase desposeída, 

es necesario conocer la relaci6n que Marx hace entre traba-

jo y valor· de los bienes que se producen y consumen en una 

sociedad. Distingue dos clases de valores: valor de uso y 

valor de cambio. El primero es aquel que el individuo asi~ 

na a un bien de acuerdo a la utilidad que le proporciona. 

El s~gundo es aquel en virtud del cual, un objeto es inter

cambiable por otro. El valor que está presente en todos 

los bienes es el trabajo que esos bienes contienen. Y el 

trabajo se mide por el tiempo que se emple6 en construirlos, 
\ 

se mide en unidades de tiempo socialmente necesario. 

Plu'sval!a y salarios. Este es un aspecto muy importante de 

la teor!a marxista y establece la relaci6n entre el s~lario 

pagado al obrero y el valor del trabajo realizado por t§ste •. · 

El trabajo que el obrero vende al capitalista es una mercan ·-
c!a que tiene un valor, que es el trabajo contenido en ella. 

El valor-trabajo contenido en la mercancía-trabajo es el del 

tiempo socialmente necesario que se emplea para producir 

las cosas que consume el obrero y que permiten la reproduc

cidn de la fuerza de trabajo; es equivalente al salario m!-
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nimo del obrero. 

Supongamos que el obrero con cinco horas de trabajo cu

bre sus necesidades m!nimas pero trabaja ocho horas. Las 

restantes tres horas no pagadas constituyen la plusvalía 

que representa las utilidades en que se funda la empresa ca 

pitalista. La plusv.al!a crece en razón directa al ntUnero 

de obreros que se emplean y ello es la base de la acumula-

ci6n progresiva del capital. 

Concentración de capitales. El capital se va concentrando 

en menor número de empresarios debido a que si emplean ma-

yor cantidad de obreros obtienen mayores utilidades, lo que 

les permite tener dinero, ampliar instalaciones, y producir 

a menor costo estableciendo una competencia difícil de sos
) 

tener por el empresario pequeño. De esta ·forma se estable-

ce el monopolio que contrata obreros que ganan menos y pro-

ducen ~s plusvalía. 

3. La aportación de Gramsci 

La vasta obra de Gramsci puede dividirse en dos partes.fun

damentales: el conjunto de artículos y ensayos escritos en 

la ~poca anterior a su encarcelamiento para diferentes pe-

. -- riddicos, y los escritos de la prisión. Estos dltimos fue

ron publicados bajo el título de Cuadernos de la c~rce:. 
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En ellos Gramsci se dedica fundamentalmente a desarrollar 

una nueva teoría marxista aplicable a las condiciones del 

capitalismo avanzado. Toca diferentes temas: historia, ed~ 

caci6n, cultura, filosofía, ideología, etc., y plantea pro

blemas te6ricos y que aparecen siempre íntimamente ligados 

al análisis del proceso hist6rico del cual emergen. 

En todos los análisis que lleva a cabo aparece la pre-

sencia de una constante, un hilo conductor, que es la hege

monía. Cualquier análisis de los procesos hist6ricos socia 

les, ya sea refer~do a los intelectuales, al estado o a la 

literatura, se enlaza con la cuestión de la hegemonía. 

El concepto de hegemonía es fundamental para comprender 

la apreciaci6n gramsciana de la ideología. Esta consiste 

en la capacidad de unificar el bloque social a trav~s de la 
) 

ideología. Este bloque social no es homog.éneo, sino que es 

tá marcado por profündéis. contradicciones de clase. El con

cepto de bloque histórico se refiere a una sociedad que se 

.presenta como una totalidad y como totalidad que penetra to 

dos los niveles. 

La hegemonía tiende a construir un bloque hist6rico, es 

decir, unificar las fuerzas sociales y políticas diferentes; 

logra esta uni6n a través de la concepci6n del mundo por 

ella trazada y difundida. 

El bloque hist6rico está formado por la unión de la es

tructura y la superestructura. La lucha por la hegemonía 
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debe entablarse en todos los niveles de la sociedad: la base 

econ6mica, la superestructura política y la superestructura 

espiritual. 

Gramsci parte del hecho de que todo hombre por el solo 

hecho de serlo, de poseer un lenguaje y de participar del 

sentido común, es fil6sofo. "Todo hombre, por el solo hecho 

de que habla, tiene su concepci6n del mundo aunque sea in-

consciente o meramente acrítica, porque el lenguaje es siem 

pre de modo embrionario una forma de concepción del mundo." 

(lG) En todo hombre est~ presente una conciencia impuesta 

por el medio que lo rodea, la cual se ve afectada por múlti 

ples influencias; estas influencias se acumulan a través de 

estratificaciones sociales y culturales diversas. La con

ciencia es resultado de una relación social, es un producto 

socia.l; y ella misma constituye una relación social. 

Gramsci entiende la ideolog!a como un~ ampl!sima visión 

del.mundo, una concepci6n del mundo que se manifiesta en el 

arte, el derecho y en todos los aspectos de la.vida eqonóm~ 

ca y cultural. Ahora bien, las clases sociales dominadas 

partic~pan de una concepción del mundo que les es impuesta 

por las clases dominantes. La ideología de las clases domi 

nantes responde a su función hist6rica y a sus intereses. 

"He aquí pues, nos dice, la ideología de las clases, o de 

la clase dominante influyendo sobre las clases subordinadas, 

obrera y campesina, por varios canales, a través de los cua 
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les la clase dominante construye su propia influencia espi

ritual, su capacidad de plasmar la conciencia de toda la co 

lecti vidad, su hegemonía n • ( 
1 7) 

En los años 1921-22, Gramsci comienza a analizar las ca 

racterísticas del Estado de Occidente. Se da cuenta que el 

estado utiliza tácticas diferentes en Rusia y en Occidente. 

La t~ctica de la autocracia zarista es la guerra de mo

vimiento: ante la más mínima reivindicaci6n de las clases 

populares, se responde con la represi6n. En Occidente la 

t&ctica de las clases dominantes es la guerra de posiciones 

o trinchera. 

La diferencia entre Oriente y Occidente, entre Rusia y 

los países capitalistas desarrollados, consiste en que, en 

e1 primer caso, el estado era todo, la sociedad civil era 

Jpr~mi ti va e inconsistente; ert Occidente, entre estado y so

ciedad civil, existía una justa relaci6n de fuerzas, la es-

tructura de la sociedad civil era firme. 

En Oriente el estado zarista es el todo, concentr~ el 

poder y se ramifica en la organizac16n_burocr~tica, potentf 

sima y típicamente rusa: hay fusi6n entre clase dominante y 

burocracia e identidad entre ~glesia y estado. Por otro la

do, en Rusia la sociedad civil era poco estratificada, n~-

cleos de obreros en algunas ciudades, una_ gran masa de pe

queño$ campesinos dispersos y una amplia pequeño burguesía. 

En Occidente, por el contrario, hay equilibrio ent~e so 
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ciedad civil y estado. Por eso, no basta con conquistar 

el estado, sino que hay que conquistar las trincheras de la 

sociedad civil. Desde estas trincheras fluye, específica

mente en los momentos de paz, un proyectil de tipo ideol6gi 

co. Dichas trincheras aparatos ideológicos ) tratan de 

obtener el consenso de los dominados. 

Para Gramsci, un estado es un complejo de actividades 

expresado en instituciones, que una clase emplea para mante 

ner y reproducir su dominaci6n. 

El complejo de actividades se puede dividir en dos áreas 

"Consenso" y "coerci6n". Una formaci6n social es más esta

ble en la medida que sus actividades se localizan en la es

fera del "consenso". Por otro lado, es inconcebible un esta 

do que s6lo emplea una de estas dos esferas. Toda dominaci6n 

~s una mezcla de coerción y consenso. 

Gramsci establece una diferencia entre clase dominante 

y clase dir~gente. Una clase es dominante cuando ~jerce su 

_poder a través de la fuerza y puede transformarse en clase 

dir~gente cuando logra establecer una tuici6n moral e inte

lectual sobre el resto de las clases. Es decir, en la idea 

qramsciana de h~gernon!a, una clase será h~gem6nica en la me 

dida que renúncie· a su carácter corporativo y torne en cuen

ta, auténticamente, los intereses de los_ grupos sociales so 

bre los cuales ejercerá la h~gemonía. Esta concepci6n re

percutirá en la idea de estado. Frente al concepto de ins-



l 

-41-

trumento burocrático coercitivo, opondrá la idea de estado 

integral que supone: dictadura m~s hegemon!a. 

Gramsci distingue, dentro de la superestructura, dos mo 

mentes metodol6gicos: sociedad civil y sociedad política. 

La sociedad pol!tica está formada por aparatos vinculados 

directamente al estado¡ son instituciones públicas cuya fu~ 

ci6n básica es la normatividad y el control: poder ejecuti-

vo, aparato judicial, etc. 

La sociedad civil es el conjunto de organismos privados 

que se encargan de obtener el consenso que las clases domi-

nantes necesitan: su funci6n principal es la difusión de 

los valores de la clase dominante. La sociedad civil tiene 

como objetivo crear el sujeto de la dominaci6n mediante la 

familia, la iglesia, la escuela, los medios de comunicaci6n, 
) 

etc. 

El dominio sobre las instituciones de la sociedad civil, 

es la base de la ·dominaci6n del estado. Está aquí nuevamen 

te presente la idea de que el estado es la suma de la·socie 

dad civil mas la sociedad pol!tica, es decir, coerci6n más 

consenso, y es funci6n del estado mantener el equilibrio e!!_ 

tre coerci6n y consenso. "Una clase es hegem6nica, dirigen-

te y dominante, mientras con su accidn pol!tica, ideol6gica, 

cultural, logra mantener junto a s! un grupo de fuerzas he-
·~ 

ter~geneas e impide que la contradicci6n existente entre es 

tas fuerzas estalle, produciendo una crisis en la ideología 
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dominante y conduciendo a su rechazo, el que coincide con 

la crisis política de la fuerza que estS en el poder". (lB) 

Cuando una clase accede al poder tiene que desarrollar 

las bases de una nueva cultura, entendiendo por cultura to 

do lo que hace el hombre. Esto lo logra difundiendo su pa~ 

ticular concepci6n del mundo o su ideología. Su forma de 

organizaci6n de la cultura se difunde a las distintas cla

ses subalternas a trav~s de cuatro niveles fundamentales: 

filosofía, religión, sentido coman y folclore. La concep

ción m~s elaborada se entrga a nivel de la filosofía y el 

nivel m~s bajo a través del folclore. 

Gramsci hace una distinción entre ideo;logía:s orgc1nicas e 

ideol~g!as no org~nicas. Las primeras est~n ligadas a una 

clase fundamental y provienen de la burguesía y el proleta

riado, Las Gltimas provienen de clases no fundamentales co 

mo la campesina y pequeño burguesa. Las ideologías org&ni

cas ·buscan la hegemon!a. · 

Una clase fundamental ejerce su direcci6n intelectual y 

moral en la medida que suministra el principio articulador 

de la visión unitaria del mundo, el sistema de valores al 

cual.se articulan los elementos ideol6gicos de otros grupos 

para formar un sistema ideol6gico unificado, es decir, una 

ideolog!a org~nica, conjunto complejo cuyo contenido no pu~ 

de determinarse de antemano, porque depende de factores his 

t6ricos y nacionales y de la relaci6n de fuerzas ~xistentes. 
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Esto supone que los elementos ideol6gicos, por s! mismos, 

no tienen un carScter de clase, sino que, quien les confie

re esto, es el discurso al cual se articulan los tipos de 

sujeto creado por ese discurso. En otras palabras, una el~ 

se es hegem6nica cuando articula a su discurso los elemen

tos ideol6gicos nacional-populares y no, como lo entiende 

la idea reduccionista de ideología, cuando impone a la so

ciedad su ideología o cuando consigue imponer mecanismos p~ 

ra l~g~timar su poder de clase. 

Gramsci relaciona la hegemonía con los intelectuales, a 

quienes da gran importancia. Los intelectuales son los cua 

dros de la clase dominante econ6mica y políticamente, son 

los que elaboran la ideología. En efecto, una hegemon!a se 

construye si tiene sus cuadros, sus elaboradores. Gramsci 

disti~gue, sin embargo, los intelectuales tradicionales, 

formados por la sociedad precedente y los intelectuales or

g4nicos que tienen la tarea de presentar sus intereses de 

clase a toda la sociedad como si fueran los intereses de la 

mayor!a. 

Respecto a los métodos que una clase s~gue para l?grar 

la hegemon!a, Gramsci distingue dos: el transformismo y el 

expansionismo •. El primero consiste en la absorci6n gradual, 

pero continua, de los elementos surgidos en los grupos ali~ 

dos e inclusive, en los grupos opositores. El segundo, es 

decir, la h~gemon!a expansiva, es el consenso activo y di-
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recto mediante la adopci6n de los intereses de las clases 

populares, que permita crear una "voluntad nacional". 

Gramsci,· lejos de entender la hegemonía como una alian

za de clases puramente instrumental a través de la cual las 

·reivindicaciones clasistas se expresan como clase fundamen-

tal, la entiende como una síntesis más elevada, en forma 

ta~, que sus elementos se convierten en el nuevo protagoni~ 

ta de la acci6n política y funcionan como sujeto político 

mientras dura esa hegemonía. De lo anterior se desprende 

que el ejercicio de la direcci6n política depende de la di

recci6n intelectual y moral. 

Para Gramsci, la ideología es una realidad objetiva ex-

presada en prácticas, es decir, actividades expresadas en 

las instituciones de la sociedad civil. En esta concepci6n 
) 

de. la ideología cobran gran importancia lo·s medios masivos 

como emisores de proyectiles de ideología •. 

4. Los aparatos ideol6gicos seg1in Althusser 

Consideramos de swno interés incluir a Louis Althusser en 

este breve recorrido por la concepci6n de la ideología, d~ 

bido a la importancia que él adjudica a los aparatos ideo-

16gicos del estado, dentro de los cuales se encuentran los 

medios masivos de comunicaci6n. 

Althusser, al igual que Gramsci, no concibe la ideolo-
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g!a como un "velo" que encubre la realidad ni como un refle 

jo pasivo y deformado de la realidad. 

Entiende la ideología como 11 
••• una representaci6n de la 

relaci6n imaginaria entre los individuos y sus condiciones 

reales de existencia".(l9} Esto referido a la ideología en 

general, ya que también habla de ideolog~as. particulares (r~ 

ligiosa, moral, jur!dica, política}, que siempre expresan 

posiciones de clase. 

Althusser, antes de entrar a hablar de ideología, expl~ 

ca c6mo entiende la reproducci6n de las relaciones de produ~ 

ci6n. Dice que la reproducci6n de las condiciones de produ~ 

c16n es la condici6n Gltima de la producci6n. Toda forma

ci6n social proviene de un modo dominante de producci6n:e1 

proceso de producci6n pone en marcha las fuerzas productivas 

~xistentes, bajo determinadas relaciones d~ producci6n. De 

aqu! se deduce que, para existir, toda formaci6n social debe 

reproducir las condiciones de producci6n. 

Althusser también hace referencia a la reproducci~n de 

la fuerza de trabajo, que es lo que distingue las fuerzas 

productivas de los medios de producci5n. Este hecho se pr~ 

duce fuera de la empresa y se asegura mediante el salario. 

Sin embargo, no basta garantizar las condiciones materiales 

de producci6n~ la fuerza de trabajo debe ser competente pa

ra poder participar en el proceso de producci6n. La fuerza 

de trabajo debe estar calificada y debe reproducirse como 

tal. 
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Para Althusser, la reproducci6n de la calificaci6n se 

logra fuera y aparte de la producci6n, a trav~s del siste-

ma educacional y otras instituciones. En el primero se a-

prende a leer, ·a escribir, elementos de cultura científica 

que pueden ser rudimentarios 9 profundos segan se trate de 

una instrucci6n para obreros, técnicos o cuadros superiores. 

También se aprenden en la escuela las reglas que deben ob-

servarse de acuerdo al cargo que se ocupe en la divisi6n 

del trabajo. En términos más cientificos," ••• la reproduc

ci6n de la fuerza de trabajo no s6lo exige una reproducci6n 

de su calificaci6n, sino, al mismo tiempo, la reproducci6n 

de la sumisi6n de los trabajadores a las reglas del orden 

establecido, es decir, la reproducci6n de su sumisi6n a la 

ideología dominante, y una reproducci6n de la capacidad de 

)los agentes de la explotaci6n y de la represi6n para manip~ 

lar la ideolog!a dominante a fin de asegurar, también por 

"la palabra' la dominaci6n de la clase dominante". (20) 

En los modos y bajo los modos de sometimiento ideol~gi-

co, se as~gura la reproducci6n de la calificaci6n de la fuer 

za de trabajo. Por este camino se reconoce la presencia 

eficaz de la ideología. 

Althusser plantea que para abordar la cuesti6n de la r~ 

producci6n de las relaciones de producci6n, hay que dar un 

rodeo. Y en su recorrido introduce el concepto de "1".ndice 

respectivo de eficacia" que explica, a partir de la met~fo-

, .... 
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ra de Marx (base-superestructura), que los pisos superiores 

est~n determinados en última instancia por lo que acontece 

en la base econ6mica. Es a partir de la reproducci6n, como 

se puede pensar en lo que caracteriza la existencia de la 

·naturaleza de la superestructura. Desde este punto de vis 

ta, Althusser analiza el derecho, el estado y la ideología. 

Al analizar el estado, Althusser distingue entre el p~ 

der del estado y el aparato del estado. El pncle1· del esta 

do constituye el objetivo de la lucha política de clases. 

A lo anterior, agrega otra realidad que " ••• se situa de 

m~do manifiesto junto al aparato de estado y no se confunde 

con él:( 2l) los aparatos ideol6gicos del estado (AIE). Se 

denomina as! a ciertas realidades que se presentan en la 

forma de instituciones precisas y especializadas. 
) 

. Los AIE se diferencian del aparato represivo del estado 

en dos aspectos: los AIE son varios, en tanto que el apara-

to represivo del estado es uno. Los AIE pertenecen al domi 

. nio privado; el aparato represivo del estado pertenece al 

dominio p1iblico. ·La diferencia sustancial entre ambos radi 

ca en su funcionamiento. Uno funciona b~sicamente con vio-

lencia; los otros predominantemente con ideología. Aunque 

no existe un aparato exclusivamente ideol6gico o represivo1 

ambos combinan funciones en forma preponderante y secunda-

ria. · 

Los AIE son relativa.mente aut6nornos y ofrecen un l~gar 
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para:la lucha de clases ya sea utilizando las contradiccio

nes allí existentes o conquistando puestos de combate. El 

aparato represivo se reproduce a sí mismo y asegura, media!!_ 

te la represi6n, las condiciones políticas para el ejerci-

cio de los AIE. Estos aseguran la reproducci6n de las rela 

cienes de producci6n. 

El AIE~ en posici6n dominante, es el aparato ideol6gico 

escolar. "Las relaciones entre explotador y explotado se re 

producen en gran parte, precisamente, mediante el aprendiza 

je de saberes prácticos, durante la inculcaci6nma~iva de 

la ideología dominante". <22 ) 

Retomando el tratamiento del ténnino· ideol~gía, Al thu

sser afirma que el análisis de la ideología en La Ideolo-

g!a Alemana de Marx y Engels, no es correcta, debido a que 

)ailí se considera a la ideol~gía como una construcción ima 

ginaria, un puro sueño. 

Althusser señala que la ideología no tiene historia, p~ 

ro en un sentido diferente a lo afinnado por Marx. "Este sen 

tido es positivo .si es verdad que lo propio de la ideol~gía 

es el estar dotada de una estructura y de un funcionamiento 

tales que la convierten en realidad no hist6rica: es decir, 

omnihistorica, en el sentido en que esta estructura y este 

funcionamiento están, bajo una misma forma inalterable~ pr~ 

sentes en lo que se llama la historia entera tal como la de 

fine el manifiesto (como historia de la lucha de clases, es 

decir, historia de las sociedades de clases)".< 23 > 
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Volviendo a su concepci6n de la ideolog!a, donde los 

hombres representan su relaci6n con las condiciones de exis 

tencia, dice que esa relaci6n es la que está presente en t~ 

da representaci6n ideol6gica y por tanto imaginaria del mu~ 

·do real: "·•·toda ideología representa, en su deformaci6n 

) 

necesariamente imaginaria, no las existentes relaciones de 

producci6n (y las otras relaciones que de ellas derivan), 

sino, sobre todo, la relaci6n (imaginaria) de los individuos 

con las relaciones de producci6n y con las relaciones de 

ellas derivadas 11 .(
24 > 

Althusser afirma, por otra parte, que· la ideología tie-

ne existencia material, que cada ideolo~!a existe siempre 

en un aparato y en su practica en forma material. La rela

ci6n imaginaria de los individuos con sus condiciones de 

existencia, es decir, con sus relaciones de producci6n y de 

clase, est~ dotada de existencia material. 

Por otro lado, la ideolog!a de las ideologías reconoce 

que las ideas de los sujetos existen en sus actos, es:deqir, 

habla de actos. Althusser disti!lgue actos insertos en prác~ ... 

ticas y aclara que " ••• estas prácticas están normadas por 

rituales en los que estas prácticas se inscriben, en el se-

no de la existencia material de un aparato ideol6gico, aun-

que se trate de una pequeña parte del aparato: una pequeña 

misa en una pequeña iglesia, ..... <25 > 

En relaci6n a lo anterior, Althusser afirma que "no hay 
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ideología sino por y para sujetos. • •• s6lo hay ideol.cg.ía P_!: 

ra sujetos concretos y este destino de la ideología s6lo es 

posible por el sujeto: por la categoría del sujeto y su fu~ 

cionamiento". <2G) El sujeto es el producto de una práctica 

específica, que opera a trav~s del mecanismo de interpela

ci6n; de esta manera, los sujetos no son el principio cons

titutivo de sus actos, sino, solamente, soporte de las es-·: 

tructuras. 

En ese contexto, Althusser describe el funcionamiento 

de la ideología como reclutadora de sujetos entre los indi

viduos, mediante la interpelaci6n. La existencia de la 

ideología y la interpelaci6n de sujetos es una y la misma 

cosa. As!, lo propio de toda ideología es constituir en su 

jetos a los individuos concretos. La categoría de sujeto 

es una evidencia y lo propio de la ideología es imponer las 

evidencias como evidencias en el interior de los procesos 

de producci6n y circulaci6n. 

Como ya dijimos, Los AIE as~guran la reproducci6n.de 

las relaciones de producci6n. Sin eroba~go, la reproducci6n 

no es una simple operaci6n técnica que forme y distribuya a 

los individuos en los diferentes puestos de la divisi6n téc 

nica del trabajo. "En realidad no hay, salvo en la ideolo

q!a de la clase dominante, 'divisi6n técnica' del trabajo: 

·toda división 'técnica', toda organizaci6n 'técnica' del 

trabajo es la forma y la m&scara de una divisi6n y de una 
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organizaci6n social (= de clase) del trabajo. La reproduc

ci6n de las relaciones de producci6n s6lo puede ser, ento~-

ces, una empresa de clase, Se realiza a trav~s de una lucha 

de clases que opone la clase dominante a la clase explotada". 
(27) 

Uno de los aspectos de la lucha de clases es la ideolo

. g!a. Esta se realiza en instituciones (en sus rituales y 

pr~cticas}, en los AIE. 

La ideología de la clase dominante se convierte en heg~ 

rn6nica por la puesta en operaciones de los AIE, los cuales 

constituyen el campo de batalla de una dura e ininterrumpi

da lucha de clases: por un lado contra la antigua clase do

minante y, por el otro, contra la clase explotada. " ••• las 

ideologías no nacen en los AIE, sino de las clases sociales 

entregadas a la lucha de clases: de sus condiciones de exis 

tencia, de sus pr4cticas, de sus experiencias de lucha, etc. 
ti (28)" 

• 

5. La concepci6n del estructuralismo 

¿Qu~ es el estructuralismo? La pregunta puede responderse de 

las maneras rn4s diversas, ya que, en la realidad, encontra

rnos una cantidad de teor!as, de sostenedores y detractores. 

Muy claramente ha expresado su rechazo el antrop6logo 

norteamericano A.L. Kroeber, citado por Levi Strauss: "El 

concepto de estructura no es m4s, probablemente, que una 
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concesi6n hecha a la moda ••• Todo aquello que no es amor-

fo posee una estructura ••• La palabra 'estructura' no aña-

de nada en absoluto a aquello en que pensamos cuando la uti 

lizamos, aparte de un condimento agradable 11 <29 > 

Dejaremos, por ello, de lado la discusi6n teorética del 

problema, que no interesa a los objetivos c'oncretos de este 

trabajo. Nos ocuparemos s6lo de conceptualizarlo de manera 

. general y dar a~gunos detalles sobre el método estructura

lista, del cual nos importa servirnos para el análisis del 

problema semi6tico tratado en el presente trabajo. 

De la manera m~s general, podemos decir que el estruc

turalismo " ••• es la forma en que se "arr~glan" entre sí las 

partes de un todo cualquiera. Es, pues, lo que revela el 

anSlisis interno de una totalidad: los elementos, las rela

"ci9nes entre estos elementos y la disposici6n, el sistema, 

de estas relaciones entre sí". (JO) 

De.la precedente conceptualizaci6n podemos desprender al 

gunos principios fundamentales: 

l. El primero· y principal (se trate de ciencias natura• 

les, humanas o sociales) es el tratamiento del objeto a es

tudiar como un todo que domina sobre sus elementos. Esta 

concepci6n se ha constitu!do en 9posici6n a la corriente 

atomística, en la que los fen6menos y las cosas son exami-

nadas. desprendiéndolos de unidades mayores. 

Este precepto muestra cuáles relaciones son fundamenta 
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les y cuáles subordinadas y, en sentido estricto, las pri

meras constituyen la estructura. Esta es, en suma, el ar-

maz6n, el esqueleto del objeto; lo que permite distinguir 

en él lo esencial de lo accesorio; la estructura indica el 

·plan según el cual se construye el objeto. 

2. Intimamente relacionado con el primero está, el 

principio aceptado por todos de, que cada sistema posee 

una estructura determinada y que, en presencia de esto, la 

ciencia tiene la tarea de descubrirla. Presupone -en efec 

) 

to- que tanto el sistema como la estructura del objeto po

seen un car~cter objetivo, y que corresponde al conocimien 

to científico la tarea de descubrir la estructura en cues-

ti6n y reflejarla. 

Como crítica a la corriente atomista (punto 1) , que 

aisla términos cuyo conjunto es simplemente su yuxtaposi-

ci6n, el estructuralismo busca las relaciones que dan a 

los términos que unen, un valor "de posici6n" en un conju!!_ 

to organizado ••• y, en aprehender conjuntos cuya artiqula

ci6n los hace significativos. Implica, pues, dos ideas: 

una, la de totalidad; la otra, la de interdependencia. 

Para Jean Paul Sartre, (el estructuralismo" ••• consis

te en la unificaci6n accidental de una pluralidad de facto 

res independientes y exteriores", en " ••• tomar en todo ca-. 

so la.actitud totalizadora" (Jl) De este modo, el término 

estructuralismo apareci6 cuando se necesit6 des~gnar un mé 

.-
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todo que fuera a la vez análitico y totalizador (sic.) 

En síntesis, el estructuralismo comienza cuando se admi 

te que es posible confrontar conjuntos diferentes en virtud 

de sus diferencias (que se trata entonces de ordenar) y no 

a pesar de ellas. Se explica así la afinidad del método es 

tructural con la linguística y la etnología. 

El problema del método estructuralista. En general, po

demos decir que el estructuralismo plantea el principio ca-

pital de la prioridad metolol6gica del punto de vista sin-

cr6nico sobre el diacr6nico. Esto quiere decir que si se 

emplea bien el método, es necesario distinguir el estudio .. 
de una estructura en un momento dado (punto de vista sinc:r6 

nico) y el estudio de las transformaciones de esta estructu 

ra a través del tiempo (punto de vista di~crónico). Dicho 

de otro modo, no puede ni debe confundirse la configuración 

con la transfiguraci6n. 

·ne este modo puede decirse que hay absoluta correspon

dencia entre quien investiga la realidad, esto es, que se 
. . . 

interesa por las leyes de la estructura (sincrónico), sin 

n~gar el dinamismo de la realidad (aspecto diacr6nico) • 

Así, la exigencia de invest~gaciones sincrónicas no ex

cluyen el reconocimiento de las diacrónicas, ni el postula-

do de tratarlas a ambas corno complementarias y no como mét~ 

·dos disyuntivos de invest~gación. El sincrónico postula la 

invest~gaci6n de las leyes coexistenciales (estructurales), 
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no prescindiendo por ello del dinamismo de la realidad. Arn 

bas revisten importancia científica. 

Cabría anadir que, para todas las investigaciones del 

dinamismo (investigaciones históricas, genéticas, etc.) es 

necesario saber qué es aquello que cambia y se desarrolla: 

se requiere un conocimiento exacto del sistema a investigar 

y de su estructura. 

Todo cuanto expresarnos lo estaría exigiendo el sentido 

coman, que le dice a uno que los métodos sincr6nicos y dia 

cr6nico son complementarios, no s61o en el sentido que so-

lamente juntos dan una visión completa, sino también en el 

sentido que dependen uno de otro. S6lo si conocernos la es 

tructura del objeto, a cuyo conocimiento se ll~ga mediante 

el descubrimiento de las leyes coexistenciales (estructura 

les) correspondientes, podemos llevar a cabo con éxito in-

vest~gaciones. gen€ticas; pero también inversamente, s~lo un 

conocimiento profundizado de la. génesis y la historia del 

sistema, nos. garantiza un proceso en la investigaci6n de su 

estructura.. 

Podríamos afirmar entonces que el método estructuralis-

ta consiste en lo siguiente: 

l. En reconocer entre los conjuntos º!ganizados que se 

comparan precisamente para verificar la hipótesis, diferen

cias que no sean simples detalles, sino que indiquen la re-

laci6n coman s~gdn la cual se definen. 

. '' . '' :,\' . . :, . 
' i'ó05ri41frttd"bl·t·t < ¡'·Htb-1=;:•;,;;..;;..;;.. · .. ·~.J.i..~j;.. 
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2. En ordenarlos en el eje (en los ejes) semántico así-

precisado, de tal suerte que los conjuntos considerados 

aparezcan como variantes entre sí y, el conjunto de estos 

conjuntos, como el producto de un arte combinatorio. La 

estructura es esencialmente la sintaxis de las transforma-

cienes que permiten pasar de una variante a otra y es esta 

sintaxis la qµe explica sobre su número limitado, sobre la 

explotación restringida de las posibilidades teóricas. 

3. En descubrir bajo los hechos observados esta razón 

oculta de su apariencia, en poner al descubierto esta con-

figuración subyacente,· que puede llamarse estructura. De 

hecho, la estructura es a la vez una realidad -esta confi-

. guración que el análisis descubre- y una herramienta inte

lectual, la ley de su variabilidad. 

Para Sartre, " ••• el estructuralismo es por esencia to-

talizador y, lo que trata de t?talizar, no son necesaria

mente simetrías, recurrencias, sino también oposiciones y 

desequilibrios •.• no para de~vanecerlos, sino para co~pre~ 

der el vínculo que los sostiene". <32> 

La estructura es, entonces, la r~gl.a de las transfor

maciones históricamente reales, la explicación de un fun

cionamiento y de un devenir. De aquí que sea imposible mi-

nimizar la importancia de la concepción estructuralista, 

puesto que su objeto es informar sobre las variaciones, y 

todo cambio es un modo particular de variación •• 
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Con lo dicho podemos concluir que, mediante el método 

estructuralista, funcionando dentro del proceso congnosci-

tivo," •.. el conocimiento es una reproducci6n específica 

de la realidad objetivamente existente, o, con otras pala-

bras, de una realidad que es independiente de nuestra con

ciencia y existe fuera de ella"( 33 l 

6. La ideología en la vida cotidiana 

En este apartado nos referimos, sin entrar a profundi-

zar en el tema, a la vida cotidiana. Entendemos que es allí, 

en la práctica diaria, donde se filtra la ideología dominan 

te. 

Por ello consideramos que los medios masivos de comuni-

cación, como fenómeno contemporáneo, juegan un papel de su

ma importancia en este contexto de la cotidianidad. .Gran 

parte de la sociedad ve en estos medios una fuente de entre 

tenimiento, sin percibir el trasfondo que oculta otros ob-

jetivos. 

Pensamos que, tras la inocente distracci6n, los medios 

masivos persiguen otros fines entre los cuales la trasmi

sión de la ideología es fundamental para la supervivencia 

del sistema capitalista. Por todo ello consideramos de in 

terés tratar de definir la vida cotidiana en el mundo moder 

no. 
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Ambos conceptos, cotidianidad y modernidad, se hallan 

intirnarnente ligados. A lo cotidiano, considerado corno ce~ 

junto de lo insignificante, corresponde lo moderno, conju~ 

to de signos que distinguen y justifican la sociedad y que 

forma parte de su ideología. 

Lo cotidiano es lo humilde, lo s6lido, lo presupuesto, 

aquello cuyas partes se encadenan en el tiempo: es lo apa

rentemente insignificante. Es lo que se une a la moderni

dad, caracterizada por el signo de lo nuevo, lo novedoso: 

sería el brillo, lo parad6jico, marcado por la tecnicidad 

o por la mundanidad. Es lo ·audaz, lo efíme.ro, la aventura. 

Cotidianidad y modernidad son las dos caras de una realidad, 

la sociedad en que vivimos. 

La vida cotidiana se presenta como una realidad inter

pretada por los hombres y que para ellos tiene el signif i

cado subjetivo de un mundo coherente. El mundo de la vida 

cotidiana no s6lo se da por establecido como realidad por 

los miembros de la sociedad en el comportamiento subj~tiva 

mente s~gnificativo de sus vidas. Es un mundo que se ori

gina en sus pensamientos y acciones y se sustenta en ellos 

como real. 

Esta realidad consta de diferentes esferas constituidas 

por objetos diferentes que se presentan a la conciencia. 

Las personas que se conocen, con quienes se trata en el cu,;: 

so de la vida cotidiana, pertenecen a una realidad diferen 
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te del mundo de· los sueños poblado por figuras desencarna

das. Estos dos. grupos de objetos, por ejemplo, introducen 

tensiones muy diferentes en la conciencia y se les presta 

atenci6n de diversa manera. Es decir que la conciencia pu~ 

de moverse en diferentes esferas de la realidad o, dicho de 

otra manera, se tiene conciencia de que el mundo reviste 

realidades múltiples. 

Cuando se pasa.de una realidad a otra se experimenta, 

debido a la transici6n, una especie de impacto, causado por 

el desplazamiento de la atenci6n que implica dicha transmi

ci6n. Este fenómeno se da, por ejemplo, al despertar de un 

sueño. 

Entre las múltiples realidades existe una que se presen 
" . -

ta como la realidad por excelencia, es la realidad de· la vi 

·aa cotidiana. Por su ubicación privil~giada adquiere el de 

recho de ser llamada suprema realidad. 

· La vida cotidiana se impone sobre la conciencia de for-

ma masiva, u!gente e intensa. 

Se hace imposible ignorar y aún atenuar su presencia, 

por lo tanto se le presta una atenci6n total; se experime!!_ 

ta la vida cotidiana en un estado de plena conciencia. 

P.or otro lado, se aprehende la vida . cotidiana como una 

realidad ordenada, donde sus fen6menos se presentan dispue~ 

tos de antemano en pautas que se imponen, independienteme!!_ 

te de la aprehensi6n personal del fen6meno. 
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La realidad de la vida cotidiana se presenta objetiva

da, es decir, constituída por un orden de objetos designa

dos como tales antes de la irrupción del individuo en dicha 

.realidad. 

El lenguaje de la vida cotidiana proporciona las objeti 

vaciones indispensables y dispone el orden dentro del cual 

€stas adquieren sentido y dentro del cual la vida cotidiana 

tiene un significado. Se vive en un lugar que tiene un de

terminado nombre, s~ utilizan ·instrumentos a los cuales co-

rresponde un nombre en la sociedad donde se vive. 

La realidad de la vida cotidiana se organiza en torno 

al aquí y ahora. Ello constituye el foco de atención de la 

vida cotidiana. Sin embargo, éste no se agota en esas ins

tancias: se experimenta la vida cotidiana en grados diferen 
. . -

) . 
tes de aproximación o distancia, en un sentido especial y 

temporal. 

Lo más próximo es el mundo de cercano alcance, donde se 

activa para modificar la realidad. Esa realid:ad se p:i:;esen

ta. como un mundo intersubjetiva, que se comparte. Y .en esa 

intersubjetividad se da una correspondencia de s~gnif icados. 

Lo cotidiano, considerado como conjunto de actividades 

en apariencia modestas, no parece s6lo lo que escapa a los 

mitos, sino que puede constituir una primera esfera de sig

ni°fic·ado, un campo donde se proyecta la actividad producti-

va saliendo al encuentro de nuevas creaciones. 
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El estudio de la actividad productiva en el sentido más 

. amplio conduce al an~lisis de la ~eproducci6n, es decir, de 

las condiciones en que la actividad productora se. reprodu

ce. En este sentido nos interesan los medios masivos, co-

) 

mo instrumentos de reproducci6n de ideología, es decir, co~ 

tribuyen a la reproducci6n de una sociedad dividida en cla 

ses. 

Tomando el concepto de producci6n en el sentido más am 

plio del enfoque ma~xista, €sta no se reduce a l~ fabrica

ción de productos, sino que el término abarca la producci6n 

espiritual y la producci6n material. "Designa también la 

producci6n por sí mismo del ser humano en el curso de su 

desarrollo histórico. Lo que implica la producci6n de rela 

ciones soc:iales 11
• <

34
> Es decir que el término tomado en 

forma amplia, aborda también la reproducción que incluye 

las relaciones sociales. Este movimiento de producción no 

se reproduce en las altas esferas de la sociedad: el esta-

do, la ciencia, la cultura. El centro real de la pra~is se 

situá en la vida cotidiana. 

El equilibrio, dentro del capitalismo, entre procl.ucci6n 

y consumo, entre estructuras y superestructuras, entre co-

nacimiento e ideolog!a, se logra en la vida cotidiana como 

lugar social de ese feed-back. "El reino de la cotidiani-

dad se inicia a partir del siglo XIX con el desarrollo del 

capitalismo, del reino de la mercancía". (JS) 
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El estudio de la vida cotidiana ofrece un CaI'llfO donde se en-

cuentran las ciencias parcelarias y pone de manifiesto el lu 

gar de los conflictos entre lo racional y lo irracional en 

nuestra sociedad, en nuestra época. Determina el lugar don 

de se formulan los problemas de la producción. 

También constituye la vida cotidiana un campo para 

el análisis critico, que revelará unas ideologías y a su vez 

el conocimiento de lo cotidiano incluirá una crítica ideol6 

gica. A.partir de que cualquier invest:i-gaci6n te6rica se in 

tegra en una concepci6n general de la sociedad, del hombre 

o del mundo, la crítica de la vida cotidiana implica apre

ciaciones a nivel del conjunto social, lo cual se opone a la 

interminable recopilación de hechos. Todos los hechos socia 

les o humanos están relacionados y al tratar lo cotidiano, 

x ello lleva implícito caracterizar la sociedad que e~gendra 

la cotidianidad y la modernidad. 

Como ya dijimos, cotidianidad y modernidad son las 

dos caras de la sociedad en que vivimos y estas dos ca~as 

se significan rec~procamente pudiendo ser significante y si~ 

nificado. Es tan importante la correspondencia entre ambos, 

que de lo contrario sólo hay en el mundo significantes flo

tantes y significados sueltos, de tal manera que no se sabe 

el lugar que se ocupa en el mundo. Respecto a esto, afirma 

Lefebvre: "estamos engañado;; por múltiples espejismos al a

tribuir nuestros s~gnificados a s~gnificantes evanescentes, 



-63-

im~genes, objetos, palabras: y nuestros significantes, a 

los significados, declamaciones y declaraciones, propagan

da por la que nos significan lo que debemos creer y ser. 

Si dejamos pasar por encima las nubes de signos, en la te

levisión, en la radio, en el cine, en la prensa, y si nos 

apropiamos de los comentarios por medio de los cuales nos 

enseñan el sentido, nos convertiremos en las víctimas pasi 

vas de la situación. Si introducimos algunas distinciones, 

por ejemplo, la de la cotidianidad y la modernidad, la si

tuación cambia: nos convertiremos en el intérprete activo 

de los signos".< 36 > 

Dijimos que la vida cotidiana nq s6lo está llena de ob 

jetivaciones, sino que es posible gracias a ellas. Un caso 

especial de objetivación, pero que tiene importancia cru

cial es la significación, o sea la producción humana de sis_ 

nos. 

Un signo puede distinguirse de otras objetivaciones por 

su intención explícita de servir como indicio de s;Lgni:fica

dos subjetivos. Por cierto que todas las objetivaciones 

son susceptibles de usarse como signos, aún' cuando no se hu 

hieran producido con tal intención originariamente. 

Los s;Lgnos se agrupan en diversos sistemas. Existen sis 

temas de signos gesticulatorios, de movimientos corporales 

pautados, de diversos. grupos de artefactos materiales, y 

as! sucesivamente. Los signos y los sistemas de s;Lgnos son 
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objetivaciones en el sentido de que son accesibles objeti

vamente más alla de la expresi6n de intenciones subjetivas 

"aquí y ahora". 

El lenguaje, sistema de si.gnos vocales, es el sistema 

de signos más importante de la sociedad humana. Su fundamen 

to radica en la capacidad intrínseca de expresividad vocal 

que posee el organismo humano, pero no es posible intentar 

hablar de lenguaje hasta que las expresiones vocales están 

en condiciones de separarse del "aquí y ahora" inmediatos 

en los estados subjetivos. 

Las objetivaciones comunes de la vida cotidiana se sus-

tentan primariamente por la significación linguística. La 

vida cotidiana, por sobre todo, es vida con el le~guaje que 

se comparte con los semejantes y por medio de él. Por lo 
.) 

tanto, la comprensi6n del lenguaje es esencial para cual-

quier comprensión de la realidad de la vida cotidiana. 

Y es a través· del lenguaje, como los medios masivos se 

'incorporan a la cotidianidad del individuo, como elemento 

importante que aporta la vida contemporanea. Bajo un apa

rente manto de neutralidad y como sinónimo de entrete~imien 

to y distracción, i~vaden el mundo cotidiano. 

En tiempos de Marx, el lugar social de difusión de ideo 

logía, lo constituían las instituciones sociales, la cultu

ra libresca y los templos. Actualmente se incorporan los 

mass media que inducen la ideol~gía en los individuos y rea 
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lizan una explotacion del siquismo humano poniéndolo al seE 

vicio del sistema social de vida. La explotaci6n de plusva

lía material se justifica mediante la explotaci6n de plusv~ 

lía ideol6gica. 

Estos medios masivos de comunicaci6n sufren en este si

glo un gran desarrollo y constituyen los canales de que se 

vale el imperialismo para hacer llegar al receptor innumer~ 

bles mensajes. Bajo una aparente neutralidad, la prensa es 

crita, radio, cine, televisi6n, etc., esconden una ideolo-

gía agresiva que pretende mantener al hombre en el confor

mismo impidiéndole ver los problemas verdaderos. 

Los medios masivos y su producto, la llamada cultura de 

masas, asumen cada día un papel más importante en cuanto 

aparatos trasmisores de ideologfa, con el fin de justificar 

el sistema capitalista. La propiedad de estos medios corres 

ponde a la elite del poder y son utilizados para manipular 

a las clases explotadas: los valores e intereses que trasmi 

ten son los de la clase dominante, haciéndolos pasar P.ºr 

los intereses de la mayoría. 

Las mass media dentro del sistema capitalista reúnen va 

rias funciones: infonnaci6n, publicidad, entretenimiento y 

cultura: unos son más masivos que otros, y algunos más cul

tos que el resto. "Es conocida la penetraci6n cultural e 

ideol~gica de los medios masivos imperialistas en la Améri

c~ Latina y en el resto del mundo. Su objetivo es la colo-
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nizaci6n cultural del planeta según los patrones de la cul-

tura de masas y sus variantes elitistas más refinadas para 

las mim~ticas clases dominantes y sectores cultos de los 

paises colonizados. Proponen la aceptaci6n sin crítica de 

' modelos tecnol6gicos de la televisi6n y demás medios, como 

si fueran neutrales, y propagan escuelas filos6ficas y mo-

das culturales (subideologías) que actuan como germen de 

colonizaci6n o de revisionismo". <37 l 

Adorno explica la situación del individuo convertido en 

receptor pasivo que asimila los mensajes sin cuestionarlos, 

sosteniendo que: "La idea de que el mundo quiere ser engañ~ 

do, se ha hecho más real de lo que jamás pretendi6 ser. Los 

hombres, no s6lo se dejan engañar, con tal de que esto les 

produzca una satisfacci6n por fugaz que sea, sino que incl~ 

so desean esta impostura aún siendo conscientes de ella: se 

esfuerzari por cerrar los ojos y aprueban en una especie de 

desprecio por s! mismo que soportan, sabiendo porqué se pro 

voca. Presienten sin confesárselo, que sus vidas se hacen 

intolerables tan pronto como dejan de aferrarse a satisfac-

cienes que, para decirlo claramente, no son tales ••. En vi~ 

tud de la ideología de la industria cultural, el conformis-

mo sustituye a la autonomía y a la conciencia: jamás el or

den que surge de esto es confrontado con lo que pretende 

ser, o con los intereses reales de los hombres''. (JB) 

Podemos entonces aventurar, de acuerdo a lo dicho ante-
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riormente, que en el mundo de la vida cotidiana, propicio 

para la trasmisi6n de ideología, se plantea una situaci6n 

de pasiva receptividad por parte de grandes. sectores de la 

sociedad, factor que es aprovechado por la elite poseedora 

de los medios masivos de comunicaci6n, que no encuentran 

resistencia para la propagaci6n de los valores e intereses 

de su clas~. 
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II. ANALISIS DEL DISCURSO. 

l. Antecedentes de diferentes experiencias y teorías. 

Al proponernos en este trabajo realizar un análisis de dis 

curso, es importante que primero se responda a la pregunta 

inicial de que sea el dis6urso para después intentar un 

acercamiento a la fase del análisis. 

Esta pregunta inicial nos remite al interesante campo 

de la lingüística en donde encontramos discusiones amplias 

sobre lo que es un discurso y c6mo llegar a su análisis. 

La büsqueda en la lingüística por dar respuesta_al proble

ma del significado lleva a apoyar una preocupación ya anti 

gua sobre las relaciones de las unidades dentro de la ora

ci6n y la conexión entre las proposiciones y sus intérpre

tes·. 

A~gunos li~gÜistas han visto con mejor claridad q~ehay 

que ll~gar, en la sintaxis, a un nivel superior al de la 

oraci6n para poder entender c6mo se atribuye el significa

do a los enunciados; es decir, se entiende la necesidad de 

ver al lenguaje en contexto, en lugar de la mera mención 

de las formas de las oraciones. En este sentido, la preo

cu~aci6n se va dando sobre la diferencia entre la forma y 

la funci6n; entre el nivel sintáctico y el nivel se~ántico; 
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entre las reladiones dentro de la oraci6n y las relaciones. 

fuera de ella con el objeto de definir el objeto de estudio 

y las unidades factibles de análisis. 

Por supuesto, como dijímos antes, esta no es una idea 

reciente ni nueva, ni tampoco ninguno de los métodos usados 

actualmente y .que conocemos como "análisis de discurso" son 

completamente nuevos. Sin embargo, los objetivos y la termi 

nología son diferentes, a lo que ha llevado a una confusi6n 

en cuanto a lo que el discurs~ significa. Más aún, se tie-
111{;:1 

ne que reconocer que esta preocupaci6n no es exclusiva de 

los lingüistas, pues otras fuentes como la antropología (et 

n~grafía principalmente), la filosofía, la sociología y la 

psicol~gía lo han demostrado, por lo que la definici6n de 

los límites de aplicabilidad de esta área se hace más com-

ple ja. 

Es s~gnificativo el hecho de que el deseo de estable-

cer· un marco de referencia con el cual interrelacionar la 

forma lingüística, la interpretaci6n semántica y el u~o 

pr~gmático, con el objeto de tener un panorama más comple

to de la competencia comunicativa, nos lleva necesariamen-

te fuera de los límites reducidos de la estructura lingüí~ 

tica. Lo que se puede llamar como la "bomba de tiempo" del 

s~gnificado, ha reunido a investigadores en el estudio de· 

la comunicaci6n humana con diversos enfoques del problema 
.. 

y, por lo tanto, también con diversos resultados. 
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De algunas de estas experiencias haremos una exposici6n 

general que nos permita lograr una mejor comprensi6n del 

problema. 

1.1. Corriente forrnalísta --

Encontrarnos una primera inquietud sobre el problema en la 

corriente inglesa con J.R. Firth, quien postuló que el len 

guaje no podría ser estudiado sin referencia al contexto, es 

decir, sin considerar las características relevantes de la 

situación. 

Firth estuvo influenciado en parte por la antropología 

y especialmente por el trabajo de Malinowski, quien por su 

postura funcionalista llev6 a Firth a trabajar los aspectos 

funcionales del lenguaje. Propuso a los lingüistas estu-

diar esto.a partir de la conversaci6n porque: "··· es aquí 

donde podernos encontrar un mejor entendimiento de lo que es 

el le~guaje y cómo funciona". (l) 

Desde 1951, J.R. Firth entendió que la principal p-reo

cupación de la li~güística descriptiva debería'. ser la de dar 

aserciones de significado. Para él, parte' del significa

do de un enunciado era el resultado de contrastes en los ni 

veles de la fonol~gía y la sintáxis. Argument6, en este 

sentido, que el lenguaje es fundamentalmente "una forma de 

comportarse'' y que por lo tanto los lingüistas deberían .i!! 

teresarse en el proceso verbal dentro del "contexto de la 

situación". (:2) 
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Ninguna descripci6n del lenguaje era suficiente para 

Firth si nd se consideraban los rasgos de la situaci6n y 

apoyado en Molinowski propone el siguiente esquema a consi 

derar para el análisis sin el cual resultaba incompleto. 

a. Los rasgos relevantes de los participantes. 

(personas y personalidad) 

-.. La acci6n verbal de los participant~s. 

La acci6n no-verbal de los participantes. 

b. Los objetos relevantes 

_ ·~ Los efectos de las acciones verbales. 

Con su experiencia en Jap6n durante la guerra, dice que 

en un cierto contexto puede existir una mera necesidad ope-

rativa que puede analizarse sin llegar a la relaci6n sociaL 

Propone como m€todo, que el proceso descriptivo empiece por 

la recolecci6n de una serie de textos (orales) homogéneos y 

definidos en cuanto a su contexto, y de ahí, explicar, como 

objetivo de la descripción, c6mo es que las oraciones o 

enunciados son significativos en su contexto. 

S~gún o. Ducrot (J), lo que Firth propone, es decir, la 

's~gnificaci6n por colocaci6n' es muy "similar a lo que en 

otros autores se conoce corno 'significaciones culturales'. 

Por ejemplo, las propiedades de un objeto se evocan cuando 

se menciona el nombre de ese objeto; la leche evoca blancu-

ra, el le6n el coraje, etc. Lo que es interesante destacar 

de este planteamiento es que el contexto evocado no es lin-
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güístico (contigüidad de significantes) sino cultural (con

tigüidad de significado)". 

En realidad Firth mismo nunca explor6 la relaci6n entre 

la forma y el significado y sus exhortaciones a otros pare-

ce que fueron ignoradas, pues con el surgimiento de la pro

puesta de Bloomfield, la lingüística desvió su camino de 

las consid~raciones de significado y se concentró en el es-

tudio de la forma y la substancia. 

40 años después de Firth, sólo se encuentran dos inten-

tos aislados del estudio de la estructura supra-oracional, 

uno basado en un texto escrito por Zeling Harris C
4) y el 

otro basado en una.serie de textos hablados por T.F. Mit-

chell. (S) .-

Harris observa que en la gramática es posible estable

cer clases de palabras en forma distributiva y llegar, por 

ejemplo, a una clase de adjetivos 'A' que ocurren antes de 

una clase de sustantivos 'N'. Sugiere que el análisis dis 

tribucional puede aplicarse exitosamente a todo un texto 

con el fin de descubrir una estructura superior a la ora

ci6n. El objetivo de este análisis es el de aislar unida-

des del texto que son equivalentes distributivamente aunque 

no lo sean necesariamente en significado; esto es, equiva-

lencias que tengan validez únicamente en ese texto. 

Para ejemplificar, propone .analizar las siguientes cua

tro oraciones, segan las presenta Coulthard en su Introduc-
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ci6n al análisis del discurso< 6 >· 

"Las hojas en los árboles cambian de color a la mitad 

del Otoño" • 

"Las hojas de los árboles cambian de color aquí al f i

nal de Octubre". 

"La primera helada llega después de la mitad del otoño'~ 

"Empezamos a poner la calefacci6n después del final de 

octubre". 

El ·objetivo del análisis nos dice Coulthard, es el de 

aislar unidades del texto que son equivalentes distribucio

nalmente pero no necesariamente similares en significado; 

esto es, equivalencias que s61o tienen valor en ese texto 

en particular. De las primeras dos oraciones que se mencio 

nan arriba una establece la equivalencia de 'a la mitad del 

otoño' con 'al final de octubre', no porque sean semejantes 

en s~gnif icado sino porque comparten circunstancias idénti

cas 'las hojas de los árboles cambian de color aquí'. El 

s~guiente paso del m~todo de Harris es el de llevar las 

equivalencias derivadas de las primeras dos oraciones a las 

siguientes dos lo que nos permite igualar "la primera hela

da ll~ga' con 'prendernos la calefacci6n' y por supuesto, aro 

bas con 'los árboles cambian de color aquí' lo que dio el 

contexto inicial. Así, en t~rminos de clases de equivalen

cia, las cuatro oraciones (en i~gl~s) tienen una estructura 

idéntica, la ciase X s~guida de la clase Y. 
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El analista· continúa de esta manera en todo el texto 

creando una cadena de equivalencias y ocasionalmente, según 

se requiera, introduciendo una unidad de clase nueva hasta 

que todo el texto ha sido dividido en unidades asignadas a 

una u otra de las clases. 

En cuanto a su método en. general, según Ducrot, (?) Ha-

rris admite que la existencia de una estructura distribucio 

nal atribuida a la lengua quedaría descartada, si se com

prueba que a partir de una determinada etapa, ya no habría 

ninguna nueva subdivisi6n que pudiera mejorar la aproxima

ci6n; por consiguiente, el mejoramiento exigirá la acumula

ci6n de las subdi~isiones hechas en una etapa procedente i~ 

poniendo la reagrupaci6n de los elementos anteriormente se

parados. Pero Harris también señala que al evaluar su enfo-

que, las ünicas pr~guntas relevantes al respecto serían si 

el método es operable y si lleva a resultados válidos e in 

terésantes. 

A pesar de que el artículo de Harris tiene un títuJo 
\ 

muy prometedor: "Análisis de Discurso ."', en realidad es un 

poco decepcionante. Obviamente es un trabajo que podría 

considerarse bajo la tradición Bloomf ildiana del distribu-

cionalismo, cuyos principios básicos son los de poder des-

componer, bajo un método, los enunciados de un corpus pa-

ra proceder al análisis en Constituyentes Inmediatos. Así,_ 

lo que propone Harris como análisis de discurso es sólo un 
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método formal para el análisis del lenguaje conexo, sea en 

su forma oral o escrita, y que no depende del conocimiento 

del análisis del significado particular de cada morfema. 

Harris mismo observó que era imposible describir la es 

tructura de los párrafos en términos de secuencias de ora-

cienes de ciertos tipos en particular~ .Las restricciones 

que se encuentran más allá de la oración son estilísticas 

y no gramáticales, y por lo tanto la organización y la se

cuencia s61o pueden describirse en términos semánticos. 

Por ejemplo, un texto que desde el punto de vista gramati-

cal consiste simplemente de una secuencia de cláusulas sin 

ningún patr6n obvio puede, desde el punto de vista semánti 

co, ser considerado como una secuencia de pares y respues-

tas. 

Aunque su artículo rompe con las espectativas de quie

nes buscan respuesta en el análisis de discurso,.Harris ex 

presa: "El lenguaje no ocurre en palabras aisladas o en 

oraciones, sino ert el discurso conexo ••. esto es, las 

oraciones escritas o habladas en sucesión ya sea por una o 

más personas en una sola situación. Si uno se interesa ~ni 

carr,ente por la competencia lingüística, entonces es sufi

ciente trabajar con conglomeraciones arbitrarias de oracio 

nes ••• esto como una comprobación de la descripci6n grama

tical". (S) 

,:::.:;.,' 
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T.F. Mitchell, por otra parte, relata una e~periencia 

de análisis con un enfoque semántico. Influido por la tra-

dici6n Firthiana, Mitchell especifica los elementos relevan 

tes de una situaci6n y detalla a los participantes. La si

·tuaci6n que analiza es la de una de compra-venta, por lo 

) 

que divide el proceso de esta actividad en etapas bajo un 

criterio puramente semántico. Estas etapas son considera-

das, según Mitchell, "como categorías semánticas y la can-

tidad de estas etapas no implican necesariamente una secue~ 

cia del tiempo."< 9 > Describe, para el análisis de esta si-

tuaci6n, tres grandes categorias de transacci6n: la de su

basta, la de mercados y la de almacenes. La diferenciaci6n 

entre ellas, y sobretodo entre la segunda y la tercera se 

da por la situaci6n pues en ambas se dan las siguientes cin 

co· etapas: 1. saludo; 2. averiguaciones sobre el objeto en 

venta; 3. investigaci6n del objeto en venta; 4. regateo y 

s. conclusión. 

Por supuesto, esta es una estructura ideal, pues no pa-

rece l~gico pensar que siempre se dan estas etapas, ya que 

puede suceder que la 1 y 2 no ocurran o que la 3 y 5 no se 

lleven a cabo verb~lmente. 

Es cierto que un análisis de este tipo capta la transa~ 

ci6n de compra-venta en a~gunas ocasiones y en ciertas re

. giones pero, por esto mismo, no se puede considerar como un 

análisis de tipo li~gÜ!stico. Las etapas están definidas y 
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reconocidas por la actividad misma y no bajo elementos lin

güísticos característicos. 

En realidad, no hay criterios que nos permitan hacer o 

dar aserciones lingüísticas. Se rescata, sí, corno un posi 

ble ejemplo en el aspecto de regateo, que cuando el compr~ 

dor, abre el diálogo siempre lo hace con la f6rmula interro 

. gativa "cuánto cuesta". Sin embargo, no se rescatan elemen 

tos lingüísticos de discurso que marquen la transici6n en

tre un~ etapa y otra. 

Al discutir la experiencia de Mitchell, Coulthard(lO) 

expli.na c6mo prosigue a partir de esta primera fase de su 

trabajo. Después de haber aislado las etapas sin un enfo

que lingüístico, las caracteriza lingüísticamente dando 

ejemplos de las clases de frases o cláusulas que se dan en 

su interior. 

Bajo el entendido de que en cualquier texto hablado e~ 

centramos por lo menos cuatro niveles de organizaci6n, es 

decir, el fonol6gico, el gramatical, el de discurso Y.el 

no-linguístico, la estructura en cada uno de estos niveles 

puede expresarse en términos de pequeñas unidades que se 

van combinando hasta formar una unidad más extensa. 

En este sentido podemos entonces decir que en el aspe~ 

to de la fonología y la gramática, preocupaci6n tradicio

nal de la lingüística, los nombres y la estructura de las 

unidades están bien establecidas, pero, el aspecto del dis 
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curso no está muy definido aún, la terminología es variada; 

y s6lo hay algunas estructuras determinadas. 

En su estudio Towards an Analysis of Discourse, de 197~ 

J.McH. Sinclair y R.M. Coulthard {ll), nos ofrecen un cua-

dro que nos permite al menos aclarar el aspecto de la rela 

ci6n, en tamaño, entre las unidades en dj.ferentes niveles: 

FONOLOGIA 

FONEMA 

SII.ABA 

Pm 

Grupo ·.Tónico 

GRAMATICA 

MORFEMA. 

PALABRA 

GRUPO 

CTAIJSUIA 

ORACION 

.. 
DISCURSO NO LINGUISTICO 
(Sinclair et~al.) (Mitchell) 

AC'IO 

MOVIMIBNTO 

c.AMBIO 

~--" 

ETAPA 

TRANSACCIOO 

Esto supone cuatro niveles de organizaci6n en cualquier 

tipo de texto por lo que se podrían dar cuatro descripcio-

nes complementarias del mismo texto. 

Así lo que parece faltar en el análisis de Mitchell es 

una descripción de la estructura lingüística supra-oracio-

nal; la descripci6n de la organización global de las tran-
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sacciones está dada, como se dijo antes, en términos no-li~ 

gÜísticos. Sin embargo, si la pequeña cantidad de eviden-

cia lingüística que se rescata se considerara representati 

va, deberá servir para describir la estructura del discur-

so. 

Por ejemplo, la etapa 2, del análisis de Mitchell, so-

bre el averiguar, consiste de una secuencia de pares de pre 

. gunta-respuesta y saludo; cuando esto ocurre, ambos inter-

locutores contribuyen en la relaci6n comunicativa. Pero en 

este caso, se podría considerar que su aportaci6n es lin-

. gÜística y no no-lingüística, pues en el momento que ocu·

rre un elemento lingüístico sea un enunciado o sólo una PªE 

te de él, restringe naturalmente las posibilidades de elec-

ci6n para el siguiente interlocutor. De tal manera que 

aunque se expresa como elemento lingüístico, la estructura 

o restricciones para el siguiente interlocutor no se pue

den expresar en términos.gramaticales; sin embargo, la foE 

roa li~gÜística del enunciado es casi irrelevante. Lo ~e 

si es importante en cuanto a la estructura, es la funci6n 

lingüística. Es cuando se encuentra evidencia de este tipo, 

s~gún Coulthard, lo que nos permite señalar la existencia 

de otro nivel, es decir, el del discurso, que se encuentra 

entre la organizaci6n gramatical y la no-lingüística. 

En este sentido, y para nuestra discusi6n, las secuen-

cias que desde e1 punto de vista.gramatical se ven como 

,.>'•" . "· 

'; '.;·!1,7 Y2', ·J·rrI-umnt#t'· 
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grupos de cláusulas de diferentes tipos y colocados al azar, 

pueden ser vistos desde el punto de vista funcional, como 

estructuradas a un nivel más alto. 

Volviendo a la perspectiva formalista de Harris del aná 

lisis del discurso, encontramos otras experiencias que tam-

bién ignoran la visión Firthiana. Entre estas tenemos la co 

nacida como Tagmérnica. La Tagmémica se fundamenta.también 

en el distribucionalismo de influencia Bloomfildiana y es 

introdu.cida por Kenneth P ike ( 12 ) alrededor de 1.os años 1 5 O. 

Esta escuela se centra en la organizaci6n evangelista de mi 

sioneros conocida como el Instituto Lingüístico de Verano 

cuya misi6n es la de traducir la biblia en las lenguas de 

comunidades rurales en países en desarrollo. Por esta ra-

z6n, su trabajo de análisis está orientado hacia la prácti-

ca. 

En este tipo de prSctica,.se~. buscan las posibilidades 

distributivas de los elementos lingüísticos en tres insta~ 

cias que responden a un qu~, un d6nde y un en qué par~e. 

Por ejemplo, de la oraci6n "El. granjero mata patos", se 

toma una parte. ''el granjero", y se le analiza de la. siguie~ 

te manera: 

a) Es una instancia de una cierta unidad o de una cierta 

clase; 

b) tiene una cierta forma; 

e) ocurre en una cierta posici6n como parte de una unidad 
m~s grande. 
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y así; la clase de unidad se llama: nominal, de donde: 

a) (qué?) forma: Det. + N=cero 
una de las posibles formas de nominales. 

b) (¿D6nde?) posici6n: antes de verbo 

e) (Qu~ parte?) parte: ocurre como 
parte de una oraci6n. 

Para la Tagmémica, la funci6n y la forma no se dan en una 

relación simple y, por lo tanto, para descubrirla hay que 

establecer una doble clasificación para cada constituyente. 

As!, en la oración "yo moriré del corazón'', dirían que "yo" 

está compuesto por algo que tiene la función de un sujeto y 

que pertenece a la clase de pronombres. 

· Go:J TAGMEME 

Sujeto/Pron. 

Por lo tanto, el Tagmeme <:::::::?es un constituyente de la ora 

ci6n con dos fases. Para esta escuela, el Tagmeme es una 

unidad que, combinada con otras, forma la estructura y cuya . 
función es el significado. 

Las preguntas básicas que surgen ante este tipo de análi 

sis son las del significado, es decir como en este marco se 

traduce la función; de d6nde se rescata esta funci6n, y si 

las partes de la oración tienen una o más de una funci6n. 

La respuesta a este tipo de pregunta bajo el enfoq11e 
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Chomskiano.será en el sentido de pensar en relaciones. Las 

nociones de sujeto y objeto son nociones relacionables, es-

to es, se habla del sujeto de algo; probablemente decimos 

'este es el sujeto de un enunciado' pero lo que no decirnos 

es 'este es un sujeto' a secas. Así Noam Chomsky Cl3) di-

rá que es claro que la funci6n de las relaciones es deriva~ 

tiva, o sea, puede derivarse de categorías y otras relacio

nes más básicas tales como la secuencia o la dominación que 
e 

se representan en su diagrama de árbol, pues es este el que 

deja ver la información sobre las funciones de las partes. 

Por ejemplo, de 'el granjero' se podrá decir que es el suj~ 

to de la oración porque es la frase nominal (NP), es decir, 

la categoría que es dominada por la categoría suieto (S), 

siendo, además, la NP la que precede al verbo. 

Chomsky diría que la función se deriva de la forma, 

pues uno sabe de donde vienen las partes y después para que 

sirven. 

Para un T~gmemista como R.E. Lo~gacre (l4), la reqpue~ 

ta sería contraria. El diría que la función es una noci6n 

básica y no derivativa, una secuencia. Uno no puede deri

var la función de la forma de una manera tan sencilla como 

sugiere Chornsky. Las funciones tales como lugar y modo son 

nociones básicas, primarias o primitivas pero no derivativas. 

Al tratar de responder, bajo este marco las preguntas 

b~sicas planteadas anteriormente, se presentan algunas iimi 
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ciones que nos obligan a decir que hay un intento de bas

queda tanto en la dicotomía.de forma y funci6n como en el 

trascender el análisis de las unidades básicas e incluso 

el de la oraci6n. Aunque Pike argumenta las limitaciones 

del distribucionalismo de Harris, s6lo agrega un reconocí 

miento a la funci6n de las unidades asignadas por el suj~ 

to hablante. Esto resulta natural por el carácter prácti 

co que el trabajo de este Instituto Lingüístico de Verano 

hace. 

A este respecto, Ducrot (lS) comenta que cualquier estu 

dio más detallado "volverá a encontrar en la oposici6n en 

tre Pike y Harris casi todos los argumentos utilizados en 

la controversia fonología~glosemática", relacionada esta 

última con Hjelmslev (l6 ) 

En R.E. Longacre, encontramos, además, una aportación 

sobre la gramática de texto. Considera primero el conceE_ 

to· de género; esto es, hay una clase de tipos de discursos 

que nunca se mezclan ni se confunden. Estos tipos de dis-. 
curso se ~ealizan o expanden por párrafos pero también por 

la posibilidad de que éstos se intercalan. Reconoce que 

hay lazos entre los párrafos y que no todos los discursos 

están igualmente bien formados. Habla de cuatro géneros 

pri.:ricipales: 

1) 

3} 

Normativo 

EJ<positivo ) •,_' <! •• 'r 

2) 

' . 4 ). 

Procesal 

Exhortatorio 
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y de otros tres de menor importancia: dramático, de activi-

dad y el epistolar. 

Un ejemplo de lo que él llama estructura narrativa se 

compone de los siguientes elementos que pueden ocurrir, p~ 

ro que no son obligatorios, a excepci6n del segundo: 

a} Apertura 
b} Episodio 
e} Dénouement (desenlace) 
d) Anti-dénouement 
e} Cierre 
f} Final 

Los tres tipos de discurso narrativo que sugiere a par-

tir de estas estructuras son los siguientes: 

l. Episódico: una serie de episodios en secuencia. 

2. Mono-climático: un episodio seguido de un dénouement~ 

3. Di-climático: un episodio seguido de un anti-dénouement. 

Los otros eleinentos son opcionales. 

De.ntro de esta misma línea de la gramática de texto se 

encuentra el trabajo de otro conotado lingüista, pero cuyos . 
an~lisis entran dentro de lo que se ha llamado la corrien-

te funcionalista: Van Dijk. 

1.2 Corriente funcionalista. 

Para Van Dijk, la gramática de texto es aquella que da cuen 

ta "no s6lo de las oraciones, sino también de las secuencias 
-

de oraciones, es decir, de los textos. Las gramáticas del 
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texto han podido desarrollarse gracias a la participaci6n de 

varias disciplinas; entre ellas la pragmática y la socioli~ 

gÜística, por un lado, que establecieron el principio de 

que una gramática no debe construirse sobre la base de in-

tuiciones lingüísticas, sino sobre observaciones del verda 

dero uso de la lengua; por otro lado, la filosofía y la ló 

gica contribuyeron por medio de la propuesta de modelos for 

males para el significado y la referencia". Q.7) 

Para entender la gramática de texto tendríamos primero 

que dar respuesta a la pregunta de si se acepta una unidad 

lingüística mayor que la oraci6n, pues algunas observacio-

nes que se hacen desde esta línea de trabajo son: 1) Las 

oraciones son las formas más. grandes en la descripci6n lin

güísticas; éstas no están aisladas sino unidas. En este 

sentido, se estaría muy cerca del trabajo de Harris. 2) Al

gunos rasgos lingüísticos que se encuentran en el teKto con 

tinuo no ocurren en un texto discontinuo: éstos deben descu 

brirse y clasificarse. 

A la pr~gunta esencial de si podemos postular unidades 

más la~gas que la oraci6n, nosotros podemos' decir que algu

nas teorías ya han acordado una estructura jerárquica de 

formas intraoracionales; y que otras teorías ya han acorda-

do el tamaño de tales unidades (Tagmémica·-Pike, Long acre; 
. (18) 

teoría de la Escala o categoría - M. Halliday ). 
.... • • • .. '' 1 \. ' • ~ • • '!- > •••• 1. • . "' l . . 1 ~' ·• • ,,,., 

De cualquier manera / estos investigadores, i'nt'eresados 
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en las unidades lingüísticas, ya han mostrado interés en 

unidades supra-oracionales. 

Un ejemplo de esto lo encontramos en un ·estudio de Pi-

ckett en la lengua indigena Zapoteca del Istmo para lo cual 

establece la siguiente jerarquía: 

Morfemas 
palabras 

frases 

cláusulas 

oraciones 

. d 1 enuncia os1 
discursos 

Estos dos marcan la 

extensión de las uni 

dades jerárquicas. 

Sin embargo, no hay una indicación clara de que tales 

unidades estructurales estén relacionadas en la misma for

ma en que se relaciona un morfema con una palabra. No hay 

restricciones que se impongan desde las estructuras superi2 

res a las inferiores. Surge, además, el problema señalado 
por· el trabajo de Longacre de que aunque se dice que un di~ 

curso puede intercalarse con otro, también se dice que nun

ca se mezclan o se ~enfunden. 

En realidad, la gramática de texto se podría clasificar 

dentro de la estilística, pues la noci6n de estructura de 

texto no está bien definida mientras que la estructura de 

la oraci6n sí lo esta. 

Lo que Van Dijk dice a este respecto es que sí hay pro

piedades lingüísticas que pertenecen a las unidades del dis 
. ''\ 

curso y que disponiendo de la gramática de texto se pueden 
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relacionar con otras teorías que también estudian el discur 

so tales como la ret6rica y la poética. Para él, desde la 

. gramática estructural de Harris hasta la generativo-trans

formacional de Chomsky o la funcional de Halliday, se ha 

practicado de alguna manera, la gramática de texto, lo cual 

se debe a que esta última es un tipo de gramática que puede 

formularse en términos de cualquiera de ellas, pues se defi 

ne de acuerdo con la clase de objetos que debe describir: 

los textos. 

La. gramática de texto no es pues una teoría de la len

gua y, por lo tanto, no explica estructuras, sólo puede ex 

plicar ciertas propiedades lingüísticas del discurso, des

cripción que incluye tanto la semántica como la programáti 

ca. 

Van Dijk agrega que los discursos no se realizan aisla 

damente, e introduce el concepto de contexto. Los discur

sos tienen funciones específicas de acuerdo con los contex 

tox en los que se realizan y por lo tanto un análisis,pro

gramático de los "actos de habla" es limitado si no se ana 

lizan las condiciones y consecueficias c~gnoscitivas y so

cioculturales de esos actos de habla. 

Estos actos de habla como aserciones, preguntas, etc. 

ocurren dentro de los discursos literarios por lo que va

rios de ellos podrían ocurrir simultáneamente, así que pa

ra diferenciarlos Van Dijk, habla de lograrlo por·· una dis-
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tinci6n "entre macroacto de habla y microacto de habla~ el 

primero determina el discurso completo y el segundo caract~ 

riza simplemente las oraciones individuales del discurso. 

Segfin nos dice: "todos los discursos exhiben una variedad 

·ae actos de habla en el rnicronivel; por lo tanto, lo más 

I 

que decirse es que el discurso representa un rnacroacto de 

habla." (l 9) 

Seguramente, al hablar Van Dijk de los actos de habla 

está considerando los trabajos de Austin y Sear1e de quie-

nes hablaremos .más adelante. Por ahora nos parece intere-

sante rescatar el concepto de contexto que él toca y que 

nos refiere al de cornunicaci6n que parece estar implícito 

en toda su obra pero que sin emba~go no lo aclara en los 

términos de los esquemas funcionalistas de la comunicaci6n 

como son los de Laswell o el de Jakobson. 

No obstante, el esquema de Laswell (20) nos parece ba~ 

tante·limitado como preocupación para este trabajo, Sin e~ 

ba~go, el de J~kobson nos ofrece muchos elementos de inte

r6s que se pueden retomar para avanzar en la comprensión 

del discurso y su análisis. 

Con R. Jakobsor (2l) y E. Benveniste <22 > encontrarnos 

un. gran adelanto después de las concepciones formalistas de 

escuelas corno la norteamericana y el trabajo de Z. Harris~ 

Jakobson integra el problema del discurso a un modelo 

de comunicaci6n. "En esta nueva óptica -nos dice Gilberto 
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Giménez-, el discurso sería cualquier forma de actividad 

lingüística considerada en esa situación de comunicación, 

es decir, en una determinada circunstancia de lugar y de 

tiempo en que un determinado sujeto de enunciación (yo, no-

sotros) organiza su lenguaje en funci6n de un determinado 

destinatario (td, vosotros)". (23 > 

El planteamiento teórico de Jakobson parece atender al 

punto de vista funcionalista, es decir, a cada elemento se 

le asigna una función. Esto tiene que ver expresamente con 

la dimensión semántica. El trabajo de la escuela funciona-

lista con sus representantes de la Escuela de Praga se basa 

fundamentalmente en estudios de fonología, siendo Jakobson 

y Trubetskoy colaboradores en esta tarea~ Sin embargo, Ja

kobson siempre busca resolver la problemática a partir del 

proceso de comunicaci6n, lo que da a sus aportaciones un e~ 

foque bastante amplio, es decir, sus discusiones son sobre 

la relación entre el emisor y el receptor, lo que permite 

su aplicación a otros niveles fuera del fonológico. 

~ara hablar de este proceso de comunicación, Jakobson 

retorna las ideas de BÜhler <24 >, quien lo torna corno una ac-

tividad triple donde participan el mundo, es decir, el obje 

tivo de que se habla, el locutor, y el destinatario. El ac 

to de significar conlleva estas tres dimensiones que en tér 

minos de su función son: para el primero la repre~entación; 
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para el segundo la apelación, y para el tercero la expre-

sión. Cada una de estas funciones tienen un carácter inde 

. pendiente y a la vez lingüístico, pues se pueden dar hasta 

) 

por las entonaciones. 

Jakobson aumenta este esquema tridireccional y sugiere 

seis funciones bajo las mismas condiciones de independencia 

de las intenciones del locutor. La sugerencia de este au-

tor se puede esquematizar de la siguiente manera: 

CODIGO 

I' 
' 

EMISOR MEDIUM MENSAJE MEDIUM RECEPTOR 

REFERENTE 

. Jakobson se refiere al lenguaje como un instrumento de 

comunicación cuya función primaria es la comunicación inter 

personal y que ésta se puede complementar con la intraperso 

nal, pero no al revés y define las seis funciones que,propo 

ne de la s~guiente manera: 

FUNCION REFERENCIAL. Se da entre el referente y el mensaje, 

es la información objetiva, observa-

ble y verificable. Su función esen-

cial es la de evitar confusión entre 

el mensaje y la realidad. 

Su objetivo es de tipo C?gnoscitivo. 
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FUNCION EMOTIVA. Se da entre el mensaje y el emisor. Se 

refiere a los juicios de valor o emocio 

. nes con respecto al objeto. Su funci6n 

está relacionada con el arte y la esti

lística, es subjetiva y afectiva. 

FUNCION CONNOI'ATIVA. Se da entre el mensaje y el receptor. Su 

FUNCION POETICA O 
ESTEI'ICA 

FUNCION FATICA. 

función es la de obtener una reacci6n de 

tipo afectivo, (eg. la publicidad) o de 

tipo cognoscitivo (eg. la inteligencia). 

No se maneja en lo referencial. 

Se da en el mensaje miSlOO. Un ejemplo de esta 

funci6n se da en las artes cuyos objetos 

son portadores de su propia signif icaci6n. 

También se da en el mensaje o sea el men 

saje. Su función es la de afirmar, mant~ 

ner o detener la comunicaci6n. La comuni 

·cación existe por el esfuerzo de los in-

terlocutores. 

FUNCION METALINGUIS Se da entre el código y el receptor • Es 
TICA. 

... 

la posibilidad de tener un c6digo para 

entender el c6digo. Un enunciado, por lo 

general, lleva una referencia a su propio 

cód;i.go. ( 25 ) 

. ,. 
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El problema del enunciado lo centra Jakobson en el suj~ 

to el cual preexiste a todo proceso de comunicación. Es el 

sujeto quien origina el sentido, y éste se descubre a par

tir de aquél.· Es, com6 podemos ver, una concepción llena 

de subjetivismo. 

En realidad, nos vemos, aun con un planteamiento tan 

avanzado como el de Jakobson, todavía en el ámbito de un mé 

todo de análisis impregnado de formalismo que si bien con

sidera la dependencia contextual o situacional del discur

so, logra registrar las huellas de la situación de comunica 

ción en los enunciados pero no trasciende el análisis inter 

no del discurso. 

Benveniste torna otro enfoque pero con los mismos probl~ 

mas que acabamos de mencionar sobre el trabajo de Jakobson. 

Busca, además, dentro del acto comunicativo, el alcance psi 

col~gico individual e introduce el problema del yo en el 

enunciado. También habla de la naturaleza de los pronombres 

como una existencia puramente discursiva, es decir, c9mo for 

mas vacías que sólo adquieren s~gnif icado en el contexto del 

discurso. 

Si se plantea J.a relación del sujeto-verbo con la la. y 

2a. personas, la tercera es considerada como la no persona, 

por lo tanto el enunciado puede tener al yo/tú pero no la 

3a. persona y el yo/tú se establecen en una relación deicti 

ca. 
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Los indicadores para el análisis son lo. la persona, 2o. 

el lugar y 3o. el tiempo,. es decir el quién, aqu! y ahora. 

Dentro de la teoría de la enunciación, que tanto Jakob-

son como Benveniste trabajan, tenemos el problema del suje-

to por un lado; por el otro la distancia entre el concepto 

de enunciaci6n y el de enunciado, los cuales se consideran 

en sus dimensiones analíticas, pero también se ve la difi-

cultad de separarlos. Esta distinci6n hace las veces de 

puente con el discurso. 

Siguiendo la corriente funcionalista, v. Mathesius (26 ) 

se interesa por la funci6n textual de las oraciones, es de

cir, la forma en que la estructura de las oraciones ha sido 

seleccionada para codificar un mensaje en particular y por 

los factores que contribuyen a determinar esto. Mathesius 

contrasta dos aspectos: 
¡,g, __ 

a) El punto de inicio del enunciado (aquello que es s~ 

bido y de donde precede el que habla) , esto lo. lla

ma el "therne '' (tema) 

b) La esencia del enunciado (lo que quien habla expre-

sa acerca de, o con referencia al punto de inicio 

del enunciado) , esto lo llama el "Rheme". (esencia) 

Dicho de otra manera: 

El '' theme" es la base del enunciado, a;tgo que se habla 

acerca de a~go, 
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El 'Rheme' es la esencia, a~go que se dice acerca de 

algo más adelante. 

a) Lo que ya es conocido de antemano en el contexto la 

inforrnaci6n dada, "Gi ven 11 

b) La.informaci6n nueva 11 New 11 

Eg. A d6nde fue Juan? 

(el) fue a ver a su hermana 
-V--

Theme 
---v
Given 

Rheme · 

V 
New 

Halliday retoma esta idea, la elabora y formaliza den

tro de lo que él llama 'Cohesi6n Gramatical' <27 > que es 

la idea central de su trabajo a pesar de haberse iniciado 

con su "Systemic Granunmar" (Gramática de Escala) bastante 

l~gada a la Tagmémica. 

La cohesión se define para él como un concepto semánti 

co que se refiere a las relaciones de significado que exi~ 

ten dentro del texto y que lo definen como tal y en donde 

''el texto es usado lingüísticamente para referirse a cual-

quier tipo de pasaje, sea escrito o hablado; en prosa o ver 

so; di~logo o mon6logo; puede ser cualquier cosa desde un 

proverbio hasta toda una obra; desde un grito momentáneo de 

auxilio hasta una discusi6n de todo un d!a. Un texto es 

una unidad de lenguaje en uso y no es una unidad. gramatical 
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co~o lo es una cláusula o una oraci6n y tampoco se define 

por su tamaño. 11 <2B) Un texto no consiste de oraciones; se 

realiza o es codificado en oraciones. El texto tiene dife 

rentes lazos cohesivos tales como la referencia, la substi 

tuci6n, la elipsis, la conjunci6n y la cohesi6n de palabras. 

La cohesión se expresa en parte por medio de la gramá-

tica y en parte por el vocabulario. El concepto de cohesión 

entendido por Halliday no implica la existencia de una uni-

dad estructural de mayor jerarquía que la oraci6n, sólo se 

establece para dar cuenta de las relaciones que existen en 

un discurso. Un texto es pues coherente con respecto al 

contexto de una situaci6n dada y con respecto a sí mismo, 

por lo tanto cohesivo. 

Todos estos elementos de la cohesión son para Halliday 

sólo una parte de la textura de un texto-_ "En la construc 

ci6n de un texto, el establecimiento de relaciones cohesi-

vas es un componente necesario pero eso es sólo una parte 

de esta historia. En t~rminnos más generales, hay otros dos 
. (29) 

componentes de la textura". Uno de estos componentes 

se refiere a la estructura interna de la oración, es decir, 

las partes de.la o~aci6n y su afectaci6n de acuerdo a su roo 

do. La otra la llama Halliday la macroestructura del texto, 

siendo esta la que lo establece corno un texto de cierto ti-

po en particular, esto es, de conversación, narrativo, líri 
. -

co, comercial, etc. En el segundo componente, o sea sobre 
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la textura dentro de la oraci6n, están los sistemas temáti. 

cos y los de informaci6n. La clásula considerada como un 

mensaje se organiza en términos de su tema (theme) y lo que 

resta, (Rherne) . 

En inglés, los sistemas de información se expresan, por 

medio de los modelos de entonaci6n, por lo tanto s6lo se 

dan en el mensaje hablado aunque a veces la puntuaci6n pue 

de substituirlos. Cada unidad de informaci6n tiene una do 

ble estructura, lo nuevo, ~y lo dado, given. La prime

ra ofrece al receptor la presentaci6n de información que él 

no podría recuperar de otra fuente, y la dada (given) es la 

que se presenta con la cualidad de ser rescatable de otra 

fuente o medio, de la situación o del texto anterior. 

Es en esta parte que Halliday retoma el trabajo de Ma-

thesius, mientras que sobre el primer,componente, la eche-

sión, existe una influencia del trabajo de Quirk, y otros, 

dentro del compendio de A Granuriar of Contemporary English J30) 

~,, - ... 

Halliday encuentra, además, algunos aspectos de la or

ganización temática y ejemplifica en I~glés las posiciones 

importantes: 

Posici6n Final. 
. 

a) En donde la atenci6n al final de una cláusula se da 

por la entonación que ca~ en el último lexema. 
' !=!g. "we are. going to the races" 
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Se podría decir que aquí la informaci6n nueva, cla

ro dependiendo del contexto, es "races" 

b) en donde el peso de la oraci6n está dado al final. 

Es una tendencia de empujar a los elementos más com 

plejos hacia el final. 

eg. "They elected John as president" (normal) 

"They elected as president the man least suited 

to do well" (peso final) 

Posici6n Inicial (Theme) 

Declarativa - el sujeto 

Interrogativa - operador/auxiliar 

Preguntas con wh - palabra wh 
Imperativo -·-verbo 

Agrega Halliday que hay algunos recursos en inglés para 

manipular el orden de las palabras y así cambiar la parte 
) 

central. Un ejemplo de esto es el uso de la voz pasiva. 

Al proponer este método, Halliday aclara, con Li y-.:·Thq_mE_ 

son (J_l), que no _todo es válido para otros idiomas y da un 

. esquema de una posible tipología de acuerdo a: 

C~ino 

Lisy-,,,. 

T6pico 

l. T6pico 

2. Sujeto 

-
Koreano 
Jé!Eonés_ 

o theme 

Indonesio 
Inglés 
Francés 

-._ --...Twi -
Sujeto. 
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Por otro lado, Li y Thompson añaden que puede haber im. 

plicaciones diacrónicas pues las lenguas están en dif eren-

tes etapas del devenir histórico. 

El tercer componente de textura y último que considera 

Hallj.day es el de la estructura del discurso. "Por esto 

entendemos la estructura más grande que es la propiedad de 

las formas mismas del discurso: la estructura que es inhe-

rente en tales conceptos como el de narrativa, oraci6n, b~ 

lada fólkl6rica, correspondencia formal, soneto, instruc-

. d "6 t 1 1 t "< 32 > cienes e operaci n, e enove a, e c. 

Se puede decir, como en el caso de Longacre, que cada 

g~nero tiene su propia estructura discursiva al igual que 

la conversaci6n. En ocasiones se ha pensado que esta últi-

ma no tuviera una estructura, pero estudios como el de Da

vid Crysta1< 33 ) y otros comprueban lo contrario. 

Para resumir, los aspectos de textura para Halliday, 

Gallbinados con la estructura intraoracional y la cohesión 

interoracional, nos dan el total de recursos culturales pa . -
ra formar un texto. Por lo tanto, un análisis lingüístico 

de texto no debe confundirse con una interpretaci6n del mis 

mo. 

1.3 Concepci6n sociol6qica 

Paralelamente a las réflexiones li~güísticas que por varias 

generaciones se concentraron en el estudio de la•forma, al-
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gunos fil6sofoi de la Escuela de Oxford contribuían en el . 

estudio del significado desde una perspectiva más amplia de 

las que hemos mencionado hasta ahora pues apuntan hacia una 

visión sociol6gica. 

En 1962, J.L. Austin publica 

{C6mo Hacer Cosas con Palabras) . 

How to do things wi th words 
·c34) En esta obra Austin 

J 

observó que mientras que por algún tiempo la filosofía había 

asumido que una aserci6n podría únicamente servir para des-

cribir algunos estados de cosas o estado de algún hecho, y 

lo debía hacer de una manera falsa o verdadera; más recien-

temente se habían dado cuenta de que eso no era siempre el 

caso. Algunas oraciones que parecían afirmaciones o como 

Austin les llama, constatativas no llevan la intenci6n de 

registrar o dar información acerca de los hechos: por ejem 

plo, algunas oraciones como 'El Rey de Francia es calvo•, 

no tienen sentido a pesar de su correcta forma gramatical; 

otr'as _proposiciones éticas tienen quizá la única intención 

de hacer patente las emociones, de prescribir conduct~s o 

de mostrarlos en algan sentido. 

Como punto de partida de su trabajo, Austin argumenta 

la oposici6n entre los enunciados constatativos y los per 

formativos. "Una expresión se denomina constativ~ cuando 

s6lo tiende a describir un acontecimiento. Se denomina 

performativa si: 1) Describe una determinada acción de su 

locutor y si 2) Su enunciaci6n equivale al cumplimiento de 
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esa acci6n. Se dirá, pues, que una frase que empiece por 

'te prometo que' es performativa, ya que al emplearla se 

cwnple el acto de prometer: no s6lo se dice prometer, sino 

que al hacerlo se promete". <35 ) 

Es decir, un acto perforrnativo es cuando se logra un 

acto, e .• g.: 

- "{YO) nombro este barco .•..• (expresado al momento 
de romper la botella contra la popa) . 

- "La tomo" (expresado al momento de responder a un ac 
to de matrimonio). 

Son enunciados en tiempo presente y primera persona. 

Al decir "(Yo) nombro este barco .•. ", el que habla 

no está describiendo lo que está haciendo, tampoco está d~ 

clarando que lo está haciendo, en realidad, está ejecutando 

('perform' en inglés) la acci6n de nombrar el barco; a par-

tir de ese momento, el barco se llama . . • 

Esta es una confirmaci6n interesante de que al decir, 

las palabras se logra la acci6n. 

Austin manifiesta la naturaleza convencional del acto 

performativo y el hecho de que debe seguirse un procedimie~ 

to acordado, pues al ejecutar los actos, po·r ejemplo, de no!!! 

brar o de casarse, rara vez es suficiente hacer menci6n si 

el acto ha de juzgarse como completamente ejecutado. Por 

esta raz6n, Austin habla de cuatro condiciones que deben sa 

tisfacerse p~ra que el acto performativo no falle. 
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l. Debe existir un procedimiento convencional aceptado que 

t~nga un efecto convencional. Este procedimiento debe 

incluir la enunciaci6n de ciertas palabras por ciertas 

personas en ciertas circunstancias. 

Bajo esta condici6n, Austin plantea el número limitado 

de actos performativos y uno no puede adaptar arbitra-

riamente algo que sea similar a un X acto. Por ejsmplo, 

dice Coulthard. "hay un procedimiento para bautizar bebés 

pero no para bautizar perros y uno para nombrar barcos 

pero no casas, etc. En el caso de un insulto, por eje~ 

plo, uno no insulta s6lo por decir "yo te insulto. 11 <36 ) 

2. Las personas y las circunstancias en un caso dado, de-

) 

ben ser las apropiadas para la invocaci6n del procedi-

miento invocado en particular. 

Esto quiere decir que el s6lo hecho de invocar no es su 

ficiente para lograr con éxito la ejecuci6n del acto. 

Cualquier persona puede celebrar un matrimonio pero es

te será inv~lido si no es celebrado por la persona debi 

da o en el lugar adecuado. 

3. El procedimiento debe ser realizado por todos los parti 

cipantes de manera correcta. 

4. De manera completa. 

Eetas condiciones cubren fallas que puedan ocurrir a p~ 

sar de la existencia de un procedimiento convencional y de 
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los participantes apropiados como de circunstancias apropi~ 

das. El problema puede ser verbal o no verbal y no alterar 

todo esto. 

En realidad, con estas cuatro condiciones, nos damos 

cuenta que es difícil establecer una categoría tal como peE 

formativa bajo las condiciones lingüísticas de primera per

sona y tiempo presente, pues está, por ejemp1o, la decisi6n 

de un jurado que se enunciara sin sujeto, "culpable" o "fu~ 

ra" etc. Austin se ve obligado a concluir que en realidad 

no se pueden establcer criterios formales que puedan disti~ 

guir enunciados performativos de los no-performativos. 

Algunas oraciones que tienen una funci6n Constatativa 

son las que se usan para reportar, describir, afirmar, etc. 

Se dice que a diferencia de los actos performativos de los 

cuales es difícil juzgar su valor verdadero, para los cons

tativos sí es posible lograrlo. Sin embargo, al plantear 

las condiciones de .los performativos, para los constativos, 

Austin rompe con la posibilidad de hacer una distinci6R pr~ 

cisa entre ambos. Por ejemplo, dice que al romper cualquie

ra de las condiciones de los performativos,'estos ya serían 

condiciones inadecuadas, pero en ese sentido los constativos 

pueden ser inadecuados, por ejemplo: 

"El gato está en el tapete" es igual a: (Yo) creo que 

el. gato esta en el tapete" 

Por otro lado, si uno no cree que el enunciado es verda 
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dero, entonces uno no está siendo sincero y por lo tanto 

seria inadecuado. 

Los performativos también pueden ser falsos, es decir, 

se les pueden aplicar las condiciones de verdad, como: 

"Te advierto que hay un toro en el campo". 
b 

"Me disculpo"(lsería sincero? - falso o verdadero). 

Aún cuando estamos afirmando podemos estar ejecutando 

algo, es decir haciendo algo. En realidad, si se buscan 

más ejemplos se puede uno dar cuenta que la diferenciaci6n 

es insostenible. 

Austin llega aún a demostrar que en realidad todos los 

enunciados son performativos y reconsidera los sentidos en 

que ''decir algo puede ser también hacer algo". 

Para Austin, lo importante son las condiciones de la 

producción del acto de habla que es diferente a las relaci2 

nes de producción por lo que la receP.ci6n de tal acto que

daría en la categor1a de microacto. La verdad del enunciado 

no es lo importante, por lo que plantea los dos momentos 

del enunciado, el constativo y el performativo. Mientras 

que el performativo se da, en el constativo uno se puede 

preocupar por su veracidad o falsedad. Sin embargo, corno 

ya vimos y como él mismo plantea, la diferencia no se sos-

tiene por lo que busca otro tipo de análisis. 

En esta búsqueda, J.R. Searle (1965) <37 ), tambi~n da su 

aportación preguntándose si no es que existen algunos actos 

ilocutorios básicos y a los que todos los demás o casi to-
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dos se reducen. Pregunta en realidad muy pertinente en cuan 

to a la sinonimia de "declarar" "pronunciar", "llamar", etc. 

de acuerdo con algunos de los ejemplos que dimos antes. 

La otra pregunta se refiere a los lenguajes naturales y 

su posibilidad de servir como medio para la categorización. 

Por ejemplo, ¿Será qué "(Yo) te ordeno", "(Yo) te imploro", 

etc. sean.considerados necesariamente como actos de habla 

diferentes? Ciertamente., todos ellos podrían considerarse 

corno expansiones de un performativo básico . 

. Austin concluye, por su lado, que al. emitir un enuncia

do, el que habla puede ejecutar tres actos simultáneamente, 

pero a partir del entendimiento que todo decir tiene una 

fuerza de ejecuci6n (Illocutionary force). Austin clasifica, 

además, los actos de la siguiente manera: 

ran 

1) Un acto locutorio el cual es un acto de decir algo 

en el sentido más amplio del 'decir'. Este seria co 

como performativo (significado o referencia) 

2} Un acto !locutorio que es un acto ejecutado en 'el 

decir' algo, es el acto identificado por el perfoE 

mativo explicito. 

3} Un acto Perlocutorio, es el acto ejecutado por o 

como resultado del decir. · · 

Veamos algunos ejemplos de Coúlthard <.39 ) que nos acla-

esta división de Austin: 

Acto A o Locución: 

El me dijo: "mátala" (a ella} 

Acto B o Ilocución: 

El me impulsó Co advirti6, orden6 que la matara) 

Acto C o Perlocución: 
El me persuadi6 de matarla. 
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Por supuesto, esta divi:s·f6n no strve. más que ·para ais

la); de. una manera ana1t·_ticé3: los actos: de. habla pero no se 

asilan en el presupuesto de que ast se dan. 

Un problema que este análisis presenta se ve con la Ilo 

.cución, o sea la producción convencional para el cual se 

plantean cinco categor!as segdn la frase verbal o tipos de 

verbos. 

l. Veredictivos. Jui:ci.os y apreciaciones. 

2 •. Ejercitivos. Acción, juzgan sobre el deber y el de 

ber hacer. 

3. De compartamiento, Actos de comportamie~to social. 

4. Promi:sivo. Promesa. 

5. Expositivos. Enunciados declarativos. 

A pesar de estas categorías, e~ análisis no es fácil, 

)pues estas representan tipos ideales de enunciados y por lo 

tanto poco operativos; por otro lado, se ve la dificultad 

de hacer un listado exhaustivo de ellos. 

El trabajo dé Austin ha causado mucha polémica a partir 

de las distinciones entre la ilocución y la perlocuci6n por 

un lado, y 1a locución y la ilocución por otro. Sin embargo, 

al final, llega a la conclusi6n que sólo hay actos Ilocuto

rios. Fue después de su muerte que Searle retomó sus inves 

tigaciones. Nos dice: "un enunciado es un acto ilocutorio 

cuando su función primera e inmediata consiste en modificar 

· la situación de los interlocutores. Al prometer me impongo 

a m:t. mismo una obligación y e.sto no es una consecuencia se-
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cundaria {perlocuto;r;iol de mi. hablar, puesto que no puede. 

darse. a mi. hablar un sentido anteri.or a esta creación de. 

obligac.i:6n. 

Asimismo, cuando interrogo a mí interlocutor, creo P! 
• 

·ra él una situaci6n nueva: ''la alternativa de responder o de 

ser descortés. Mediante la orden, la alternativa creada es 

la de la désobedíencia o la obediencia. Y en cuanto al con 

sejo, consiste en retirar parcialmente a alguien y en tomar 

sobre si mismo la responsabilídad del acto aconsejado." 0 9l 

Pero el trabajo de Austin nos permitió avanzar hacia un 

método de análisis en cuanto que. ofrece una concepción más 

sociológica del discurso. Con la noción de lo ilocutorio 

es posible ver con más claridad las relaciones interhumanas 

que con las funciones de Jakobson. A este respecto, en la 

)obra de Ducrot y otros, (40), se nos dice:· "Se advertirá 

pues, en qué se relacionan el estudio del acto ilocutorio y 

las investigaciones de BÜhler y Jakobson: la distinción en-

. tre lo ilocutorio y lo perlocutorio corresponde a la disti~ 

ción entre el acto y la acción, entre lo intrínseco. y lo que 

es agregado en la actividad lingütstica. En ambos casos, se 

reconoce en el acto de emplear la lengua algo que es esencial 

a la lengua". 

En nuestro mediO,Gilberto Giménez, no dice sobre la ªPºE 

tación de Austin, lo siguiente.: "Los trabajos de Austin, 

qui~n descubre bajo las regularidades del lenguaje cotidia-

, 
¡ 
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no ciertas ;t;ormas de institucí.onali'dad (las "convenciones")_ 

que las explican y determinan, han permitido superar el mo

delo puramente comunicaci.onal y avanzar hacia una concepción 

más sociológica del discurso''. C4lL 

En las experiencias que hemos esbozado brevemente hemos 

encontrado que, por un lado hay una preocupación sobre el 

discurso eri. cuanto a descubri:r los mecanismos del lenguaje 

para expresar ciertos· actos, esto es, actos del habla. El 

discurso o su enunciación manifestando la dimención de la 

actividad. Por otro lado, el discurso se concibe como una 

serie de unidades discretas que combinadas producen un si[ 

nificado global de las unidades mayores. Es decir, estamos 

hablando de un enfoque que parte del todo para llegar a sus 

elementos mínimos y de otro que de las partes llega al todo. 

1. 4 F,;l., é;po,rte . .:de __ .saus.eure • 
. . 

Podríamos decir que el responsable de este último enfoque 

es Saussure, a quien se conoce como el padre de la lingü1s 
. .- . 

tica moderna, y se le reconoce por haber re-organizado el 

estudio sistemático del lenguaje haciendo sugerencias para 

promover el estructuralismo como m€todo de análisis del le~ 

guaje. 

En primer lugar, le dio una orientación y sentido al 

trabajo de la lingú!stica. Para Saussure, la tarea del lin 

gü1sta era la de analizar el lenguaje como un sistema de 
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unidades y relaciones; hacer li:.ngüi'.s.ttca era, por lo tanto,. 

definir las unidades de.l lenguaje., la,s relaciones entre ellas 

y sus .t'eglas cornbinator.tas. 

Esta concepción del lenguaje y su estudio, fu.e retomada 

por escuelas corno la de Praga (~akobson, Trubetzkoy, etc.l, 

la de Copenhague (Hjelmslevl-, los funcionalistas (Jakobson, 

Benveniste y algunos inglesesl.; el estructuralismo americano 

(Bloomf ield, Harris l gramática transformacional (Chomskyl. 

Pero a excepci.ón de este. último grupo que llega a alterar 

el concepto fundamental de la lingüística, las.demás escue

las han estado influidas por Saussure y de las cuales hemos 

dado algunos ejemplos en este capitulo. 

Ahora bien, los conceptos básicos en los que se encuen-

tra la influencia son los siguientes (y que Saussure mas bien 

promovió sin ser estrictamente ~l su originador): 

a). La distinci6n entre lengua y habla. 

bl~ La separación de la perspectiva diacr6nica.de la 

sincrónica. 

el. La concepción del lenguaje como un sistema de rela 

cienes paradigmáticas y sintagmáticas operando en 

diversos niveles jer~rquicos. 

. . 
No obstante, para nuestro objeto de estudio que es el 

discurso con su problemática cultural e ideológica, no encon 

tramos aquí todav1a un método de. análisis completo. Por 

otra parte, Saussure excluye, dentro de su concepto de la 

lengua, toda relación posible con la Sociolog~a. Sin embar 
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. 90, podemos re.scatar elementos muy Gtiles de su proyecto en 

cuanto que. concibe, aderná.s·, la. lengua como un sistema de si;i 

nos. ''11!1 le!1guaje -no$ dice..-. es un sistema de signos que 

expresa ideas y es as! compa,i;a,ble. al sistema de la e.scritu-

ra, al alfabeto de los sordo-mudos·, a los ritos simbólicos, 

a las normas de etiqueta, a las señales militares, etc. No 

es sino el más importante de. todos estos sistemas. Podemos, 

por lo tanto imaginar una ciencia que estudie la vida de los 

signos dentro de la sociedad ••• Llamaremos a esta ciencia 

Semiología, del Griego seméi6n. (_"signo"}. No enseñaría .de 

qué consisten los signos y qué leyes los gobiernan. Como 

aún no existe no quiere decir que existirá, pero ya su exis 

tencia es legítima, su lugar está asegurado por adelantado. 

La lingüística es sólo una parte de esta ciencia general; y 
) . 

las leyes que descubra la semiología serán aplicables a la 

lingüística la cual se encontrará vinculada a un dominio 

bien def in.ido de los fenómenos humanos" C.42 1 

.Al concebir Saussure la lengua como un sistema de·signos 

está hablando de un signo cuya caracter!stica.principal es 

la de ser arbitrario y que es un lazo, una rélaci6n entre 

dos cosas; es el que une un concepto y una imagen acústica 

es decir, un significad~ .. (si.gnifiél. y un signif icant~ (.si2_ 

nificantl, una forma asociada a un significado o significa-

dos. · 

Por ejemplo, los ruidos sólo contar!an como parte de la 

lengua si :sirvieran para expresar o comunicar ideas; de 
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otr& manera,· s6lo s.er1an ruidos. Para comunicar ideas, deb~ 

rán s·er parte de un sistema, de convenciones, parte de un 

sistema de s·ignos. Esta. idea se. origina en la creencia, por 

parte de Saussure, de que exi.s:te una tendencia humana de or 

·ganizar las cosas en sistemas por medio de los cuales se. 

trasmite. el significado. 

Aunque ·se puede hablar por separado de un significante 

y un significado, en realidad, s6lo existen corno componen-

tes del signo y por lo tanto el signo es el factor esencial 

del lenguaje. Al analizar así el lenguaje, estamos hablan-

do, por lo tanto, de un análisis de hechos sociales que tie 

nen que ver con el uso social de objetos materiales. 

Lo importante est~ en reconocer el significado de las 

cosas de una comunidad, pues mientras que los miembros de 
) 

una comunidad cultural no reconozcan o no ·asignen signific~ 

do a un.signo, ~ste no existiría. Es asi como, según Sau-

ssure, se determinan las unidades y sus reglas combinatorias 

para formar los sistemas que hac~n de alguna manera pqsible 

la comunicación entre los miembros de una comunidad. Al en 

fatizar el problema del signo, Saussure contribuye en ubicar 

corno centro de las invest:tgaciones a las convenciones socia-

les y a los hechos sociales. El lenguaje es pues uno de los 

sistemas de valores determinado socialmente y, por lo tanto, 

el signo además de ser arbitrario debe considerarse conven

cional .• 
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Es cierto que de los métodos y técnicas propuestos para 

el anális.i.s lingüistico, unos se. adaptarán mejor que otros 

a las· diferentes investigaciones-, pero lo que sí es impor

tante. resaltar es que. la mayoría se basa en la distinción 

·entre langue y parole (lengua y hablaL pues con esta distin 

ci6n se pueden considerar los sistemas de reglas y relacio

nes que permiten encontrar el significado de las acciones o 

los objetos. También se utilizan las nociones de las rela

ciones paradigmáticas y sintagmáticas. Estas relaciones se 

refieren a aquéllas que pueden combinarse para formar unid~ 

des a un nivel más alto y relaciones entre elementos que 

pueden ser substituidos y asi contratarse para poder produ

cir un significado. Algunos sistemas de tipo de.relaciones 

se aatl de una manera muy simple, pero en sistemas complejos, 

; en.centrar el signifi.cado por este medio, es algo difícil. 

Pero esta dificultad o senci.llez es intrínseca al propio 

sistema en el análisis. 

2. Concepci6n semiológica 

Dentro de lo que Saussure pensó como semiología se encuen

tran también algunos géneros de narrativa y muestra proble

mas que éstos conllevan para su análisis, pues dice que es

t~n compuestos de s!mbolos que son más dif tciles de definir 

que las unidades del lenguaje y posiblemente tampoco se ri-

. jan por los mismos principios que otros signos. En estos 
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casos se e.nfrenta uno con el problema de. identificar signos 

que no son fijos, es decir que. una fo;rrna que no siempre te~ 

dr§. el mismo significado i'ndependientemente del lugar donde 

aparezca. Adérn~s, se confronta con una serie de elementos 

tales como nombres propios, atributos, relaciones con otros 

personajes, acciones, etc. Con e.sto, Saussure marca un im

portante sistema de convención en la literatura. "La produE_ 

ci6n de personajes está gobernada por un conjunto de modelos 

cultura.les que nos permiten, por ejemplo, inferir motivos 

de las acciones o de las cualidades de una persona por su 

apariencia" ~-4 31 

Por todo esto, podemos ver que Saussure deja una gran 

huella para avanzar en los estudios lingÜísticos_y semioló

gicos, pues el método que promueve desde sus inicios, el es 

tructuralismo, continúa aplicándose. 

Para Saussure, la lingüística debería servir como patr6n 

. general a la semiología por considerar a la lengua como el 

sistema de significaci6~ más importante y por lo tant~, la 

naturaleza convencional y arbitraria del signo es más clara 

que en otros sistemas. Es decir que la ·semiología no se re 

conoce como ciencia autónoma por no ser tan apta como la len 

gua para hacer entender el problema serniológico; sin embargo, 

en cuanto esta nueva ciencia sea creada y madure, será cuan-

do la lingü1stica pase a depender de ella dado que.su objeto 

es del mismo orden. 
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Todos los planteamientos de. Saussure ocasionaron polé- · 

micas que. en algunos casos. s:.irv.f.e..ron para avanzar dentro de 

la mis.roa tendenc:La y en otros para en.trar en desacuerdo. Por 

ejemplo, Roland Barthes, considerado como el principal fun

dador de la semiología, pues le. da cuerpo al proyecto de 

Saussure en la d€cada de los 6Q-70, dice en su articulo 

"Elementos de Semiología" / y oponi.éndose a Saussure, que : 

''La semiología tiene por objeto cualquier sistema de signos, 

cualquiera que sean sus l!mites·: las imágenes, los gestos, 

los sonidos mel6dicos, los objetos y los complejos de estas 

sustancias que se encuentran en los ritos, protocolos o es-

pectáculos, constituye, si no 'lenguajes', al menos siste

mas de significación" t44 l 

Así, para Barthes, la semilogía forma parte de la lin-

gu1stica porque los sistemas semiológicos se constituyen co 
. -

mo .. tales por mediaci6n de la lengua. Lo que hace a la se

.miolog1a que se distinga de la lingüística es el rigor es

tructural pues de todos los hechos de la vida social que él 

considera signos (moda, mobiliario, alimentación, etc.l por 

que poseen una significación, sólo de algunos se puede af ir 

mar que correspondan a una intención de comunicaci6n. Sin 

embargo, parecer1a que en Barthes hay una confusi6n entre 

la significación y la comunicación, y tendriamos que regr~ 

sar a decir que el objeto irunediato de la semiologia es la 

significación Q como lo plantea. G. Mounin en su Diccionario 
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de. Lingüistica: "s.e distingue entre la semiolog1a de la se

miolog1a de. la comunicaci6n y la semiología de la signif ic~ 

ci6n. Esta última no ha alcanzado aün el grado de cientif i 

cidad de la primera'' C45L 

El concepto de signo en Saussure es desconocido y criti 

cado por corresponder a la idea positivista de la convencí~ 

nalidad contractual entre miembros de una comunidad; además, 

se la considera una concepci6n idealista, pues obliga a que 

el sign·if icado y el significante en una uni6n única expresen . 

una idea. Por otro lado, se ve difícil sostener la visión 

estructuralista de los estudios sincr6nicos de la lengua 

pues no se puede dejar de considerar el habla y dar al est~ 

dio un sentido diacrónico, es·decir, la semiología como mé-

todo debe buscar también en los aspectos sociológicos una 

explicación de los problemas. 

En la definición que Peirce da a la semiótica se encuen 

tra un concepto más amplio del signo pues no está condício-

nado a que se emita intencionalmente· ni que se produzca ar-

tificialmente. A esta disciplina la llama "la doctrina de 

la naturaleza esencial y de las variedades 'fundamentales de 

cualquier clase posible de semiosis • • • Por semiosis en-

tiendo una acción, una influencia que sea o suponga una co~ 

peración de tres sujetos, como por ejemplo, un signo, su o~ 

jeto y su inte~pretante, influencia trirelativa que en nin

gdn caso puede acabar en una acci6n entre parejas~(4 Gt 
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Estos sujetos a los que sarefiere. ?eirce no son neces~ 

riamente. humanos sino entída.des semi.Oti.cas abstractas. El 

signo e.s algo que subst~tuye algo según su interpretante. 

Para consti.tuir e.sta doctrina, Pe.irce ofrece una divi

si6n muy útil de tres niveles, el sintáctico, es decir, far 

roa en que los signos se. re.lacionan y estructuran dentro de 

un determinado sistema de. signos; el semántico, es deci.r, 

la relación entre el signo y el objeto o idea que le sirve 

de referente; y el pragmático, es decir, el signo y sus re

laciones con quienes los utilizan. (M~s tarde se ejemplif i-

ca como hemos utilizado esta dist.inci.on ~ara realizar una 

parte del an~lisis de la 'foto~ovela. (C~pítulo IV) 

Aunado a esta formulación, la distinción que hace 

Kjelmslev entre denotación y connotación como base· de la 
) 

idea de signo de Saussure., contribuyen a aclarar el campo 

de.la semiologiaº Como dice Giménez, el signo de base (ue

notaci6nl constituido ya por un significado y un significa~ 

·te, se transformará a su vez en nuevo significante de un · 

significado segundo situado en el plano de la connotación"'471 

1 s i g n i f i e a n t e Significado Connotaci6n 

-- .. - -
2 Significante Significado Denotación 
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Barthes aprovecha e.sta contr.!.bución para el análisis s~ 

mio16gico de. los sistemas semant.icos connotativos en oposi

ci6n a los denota ti vos pues de. los primeros ·se ve la posibi 

lidad de. rescatar las significaciones ideológicas, y obser-

va que "los significados de. connotaci.ón poseen un carácter 

a la vez general, global y difuso: son si se quiere, frag

mentos de .ideología •.•• "l49 l. 

Para Barthes, esta dimensión connotativa era de gran im 

portancia y la incluye en su concepto de semiología; sin em 

bargo, un método basado en.este. nivel sin apelar a una dis

ciplina conceptual rigurosa sólo puede. llegar a interpreta-

ciones reiterativas. En su estudio sobre el mito insiste 

en este nivel de connotación y define el mito como "una ale 

gor1a, una mistificación social y código pequeño burgu€s. 

Este se precisa como un sistema de. connotación cuya forma 

es un signo segundo y su función se halla incluida en su 

. forma. El mito se constituye gracias a la pérdida de la ca 

. lidad histórica de las cosas ••• el mito es el nido privi 

legi.ado de las ideologías que., siendo culturales por defini 

ci6n, necesitan fingirse naturales para sobrevivir"(49 l 

Esta insistencia por la connotación se destaca igualmeE_ 

te. en sus trabajos sobre retórica, es decir, busca la rela

ción entre ideología y texto; entre semiología y literatura. 

Reconoce el car~cter plural y diferenciado del texto y por 

lo tanto imposibilitado de reducirse a un sólo modelo estruc 
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tural, raz6n de su búsqueda en la connotación. Plantea ade

más para el an~lisi.s del texto, cinco c6digos incluyendo el 

cultural o ideol~gico Che.rme.n€-utico, sémico, simb6lico, de 

las acciones y culturalL. 

En conclusión, Gim~nez considera del trabajo de Barthes 

que: "la connotación resulta insuficiente porque encubre 

operaciones.múltiples y muy difexentes. Pero encuentra muy 

útil el concepto semiol6gíco de la ideología entendiéndola 

como un· conjunto de significados de. connotación a pesar de 

la vaguedad que hay en esto pues no se sabe si todos los 

significados connotados son siempre ideológicos. Por otro 

lado, el mAtodo de la 'lectura critica' le parece inadecua

do para llegar al análisis de la dimensión del texto litera 

rio pues la sola desarticulación de los códigos que planea, 

que forman el texto plural es insuficiente!'(SO) 

3. El an~lisis semiótico 

Para lo que nos interesa en e.ste. trabajo en particular, va

mos a decir que en su acepci6n más amplia, ·la semiótica tie 

ne por objeto la exploración del sentido a trav~s de sus 

múltiples manifestaciones o substancias y que es un metelen 

guaje científico. Los términos de semiología y semi6tica, 

se utilizan, por lo general, como sinónimo: semiología, por 

la escuela Francesa~seguidores de. Saussure; y Semiótica por 
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la Escuela Amér icana, a partir de Peirce. Sin embargo, el· 

de. semiótica fue favore.ci.do por la 1\,sociación Internacional 

de Semi.6tica pero no es sino hasta 1970 cuando surgen, a 

nuestro juicio, diferencias importantes entre estos dos tér 

minos. Por un lado, el modelo lingüístico se concentr6 en 

aplicar rigurosamente. el modelo de signo lingüístico anali'

zando algunos códigos artif i.ciales, tales corno el estudio 

de Barthes en "Los Elementos de Semiolog:ía ''; en el caso de 

H.jelmslev, se encuentra un proyecto científi'co pero que ex

cluye las semióticas connotativas tales corno los lenguajes 

gestuales, etc. 

La diferencia que nos interesa aqui resaltar entre se

miologia en la semiótica es que la primera se ha dedicado 

al análisis del signo lingÜ:ístico, es decir, y como hemos 

e.jmplificado en la primera parte de este capítulo, análisis 

de la letra y la palabra teniendo como límite la frase, 

mie.ntras que la semiótica intenta el an~lisis de los grandes 

enunciados transfrásticos, sea cual fuera la dimensi6o del 

texto en su totalidad y con el ánimo de establecer modelos 

narrativos que abarcaran el concepto de discurso. Concepto 

que hemos venido tratando de aclarar y del cual encontrarnos 

otras definiciones tales como la que nos da J.C. Coquet: 

"entendemos por discurso toda realización del sistema lin-

.. gu:tstico y semántico" (.Sl l Por su lado, Anne Henaul ten las 

"Exposiciones de Semi6tica.·.n. define al discurso como: ''el 

resultado de las operaciones realizadas a elección por un 
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locutor dado, a partir del repe~torio total de la lengua, 

con el fin de realizar un mensaje. particular inscrito den

tro de una situación concreta y de.terminada. " t52 t 

Sin embargo, se busca una concepción más amplia de dis 

curso que nos permita captarlos en todo su potencial. Ha

bíamos visto ya la concepci6n bastante superior que de dis 

curso se rescata del trabajo de Austin por su enfoque soci~ 

16gico. Esta concepci6n es superada por Robín Regine, (SJ} 

quien sugiere que el discurso es una práctica social insti-

tucionalizada~ Según Girnénez, se entiende por discurso" to 

da pr~ctica enunciativa considerada en funci6n de sus candi 

cienes sociales de producci6n, que son fundamentalmente con 

diciones institucionales, ideol6gico-culturales e histórico

coyunturales." <54 l 

Así, entenderexnos por texto la manifestación concreta 

del discurso, un discurso oral o escrito, breve o largo, con 

un principio y un fin. De estas definiciones podremos res-

catar que el fondo del problema del discurso esta en que 

"El discurso manifestado textualmente ya no se presenta co

mo proceso de producción lingü!stica, sino·como producto de 

la actividad lingüística" (SSl. 

Con esto en mente, el método de análisis que nos permi-

tir& llevar a cabo un estudio serio del tipo de texto que 

proponemos, el de la fotonovela, será el de la semi6tica, 

pues ~ste ser& considerado como productividad de donde se 
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deben de.tectar los elementos de la intertextualidad O<rist!:; 
(56) va J. l. en donde las diferentes organizaciones de. este ti 

po de texto deberán situarse. en el texto cultural. 

El interés que ponemos, por lo tanto, en un análisis se 

mi6ti.co de un discurso, producto de la actividad lingü:i.sti-

ca, es por su posibilidad de. producci6n de modelos para a

bordar distintas prácticas semióti.cas, (siendo la fotonovela. 

una de ellas,.}y que nos permitirá llegar a un nivel de cono 

cimiento en donde la ideología quedará expuesta para afron-

tar así la problemática en su totalidad. Rescatar el probl~ 

ma ideol6gico significa que podremos abordar el estudio de 

lo que es el principio_ generador y estructurador de los men 

sajes. 

A partir del análisis semi6tico podremos trabajar el dis 

curso de la imagen secuenciada de la fotonovela. La semi6-

tica es pues la disciplina que tiene por objetivo el estudio 

de la signif icaci6n del discurso. De otra manera, diremos 

que el análisis semi6tico es una análisis estructural ~el 

discurso y que la fotonovela presenta un discurso como obj!:_ 

to de este estudio. 

Hasta donde la serni6tica nos lo permita, buscaremos en-

centrar tanto la estructura narrativa como la estructura 

ideol6gica subyacente. Lo veremos en el proceso del prese!!. 

te estudio. Por ahora, decidirnos abordar la problemática a 

partir del trabajo de, A.J. Greimas sobre las Modalidades, 
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es decir, aplicar su '~Teor1.a de las modalidades" C.57 L en tor 

no a la cual gira hoy s.u f;undamento epi.stemológico. Consi

deramos que esta teoría es. una semi6tica construida apta p~ 

ra abordar el estudio del sentido partiendo de las manifes-

tac~ones discursivas textuales.hasta la estructura elemental 

de la significaci6n del discurso, donde se registra la gén~ 

sis de la si.gnif icación. Es. pues una teoría, la de las mo-

dalidades, y un análisis estructural. 

3.1 Los prígenes d.e.l .trabajo de Greimas 

Los or!genes del trabajo de Greimas se encuentran, en parte, 

en el trabajo de los formalistas rusos que se remonta al año 

de 1920 cuando este grupo planteó el problema de la estructu 

ra.de la obra literaria. De ahí, el trabajo más conocido es 

el de V. Propp, la Morfología del Cuento Popular 1928. Cuan 

do Propp analiza diversos cuentos rusos encuentra algunos m~ 

tivos recurrentes que Guiraud expresa de la siguiente·manera: 

l. Un rey obsequia un ~guila a un héroe. El águila lleva al 

h~roe a otro reino. 

2. Un viejo obsequia un caballo a Sucenko. El caballo lleva 
a Sucenk.o a otro reino. · 

3. Un brujo obsequia un anillo a Iv!n. Del anillo salen j~ 
venes que llevan a Iv~n a otro reino. 

"Entre los tres motivos hay un parentesco evidente: los 
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nombres de. los personajes ast. como sus atributos, cambian, 

pero las acciones y las funciones siguen siendo id,nticas. 

Existen funciones que constituyen las invariantes de.1 

relato mie.ntras que. la trama y las circunstancias s6lo son 

variables accesorias." c5 a 1 

Propp mismo nos dice. al respecto: "Podemos, en efecto, 

observar que los personajes de los cuentos maravillosos, sin 

dejar de ser diferentes en cuanto a su apariencia, a su 

edad, su sexo, su tipo de preocupación, su estado civil y 

otros rasgos estáticos y atributivos, llevan a cabo, a lo 

largo de toda la acci6n, los mismos actos. Esto determina 

la relación de las constantes con las variables. Las fun-

cienes de los personajes representan constantes; todo el 

resto puede variar."t59 i 

Propp encuentra que las funciones de los personajes se 

pueden aislar y destaca treinta y una de ellas, las cuales 

se pueden repetir en un cuento pero es improbable que todas 

ellas se.den en todos los cuentos. Las funciones corrgspo!!_ 
°'-

den a las diferentes fases del relato y éstas son expresadas 

por un sustantivo de acci6n (interdicción, transgresi6n,etc.l 

o una locuci6n equivalente. 

Estas funciones encadenadas forman una secuencia que de 

acuerdo con Propp puede considerarse como el esquema ideal 

del cuento ruso. Por ejemplo: 
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Prólogo. Que define la situación inicial (no se trata toda

v1a de una funci6nl 

Ausencia.Uno de los mi.embros de la fa;mi.lia está ausente. del 

hogar. 

Interdicción. Una interdicción pe.sa sobre el héroe. 

Transgresión. Una interdicción es violada. 

Etcétera. (:Cnventario en Brernond, C .. L. (GO). l 

Los formalistas rusos plantean dos aspectos de la narra 

ción: el dato, que está construido por los acontecimientos 

que forman la materia de la narraci6n, y lo construido, es 

decir, lo construido por esos mismos acontecimientos tal co 

mo son presentados por la narraci6n, esto.es, la disgresi6n 

o la inversión cronológica. Posteriormente, otros autores 

retoman esta idea para ampliarla y E. Benveniste llama ~ 

jdato, historia y a lo construido, lo considera como el dis

curso. Por su lado, Cl •. Bremond, habla de la narración 

contada y la narraci6n contante. 

Es en esta última en la que se enfocan Propp y sus se-

gui.dores pues, como hemos visto, estudian las leyes que ri-

gen el universo contado, es decir, el universo de los suce

cos contados y los papeles jugados por los personajes. 

Un grupo de los investigadores rusos considera dos ele

mento~ narrativos, las s~tuaciones y las acciones, en una 

búsqueda por el análisis de la narración en unidades temáti 

cas más y ml1s pequeñas que lle.va a distinguir unidades indi 
. -

visibles que llaman motivos. Otro grupo le otorga, a la na-
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rración, un carácter antirrealista cuya consecuencia es la 

de dar una importancia mayor a la forma en oposición al con 

tenido, Para ellos, el contenido de. una obra literaria es 

igual a al suma de sus procedimientos. Para Propp, sin em

bargo, estas posturas tienen algunas limitaciones y define 

que su 11nico, objetivo es el de de.terminar el origen de los 

cuentos populares en los cuales busca las estructuras narra 

tivas. 

Propp hace una comparación del estudio de las estructu-

ras del cuento con las formas orgánicas, y afirma: "Al igual 

que el naturalista, el folklorista trabaja con géneros y es 

pecies que son idénticos por esencia." (.Gll Esto lo hace p~ 

ra dar una explicación de las semejanzas encontradas en el 

corpus utilizado de aproximadamente cien cuentos rusos. Una 

semejanza morfológica. Bremord, Cl. cita en este sentido 

a Propp, quien continúa sobre la explicación de su finali-

dad: "La palabra morfolog1a designa el estudio de las for

mas. En botánica, la morfolog1a es el estudio de los ·Comp2 

nentes de una planta, de sus relaciones de una a otra y de 

la relación de las partes en el conjunto. 'En otros térmi-
• 

nos, es el estudio de la estructura de una planta"(62 1 

Aprovechando esta analogía, Propp busca establecer una 

comparación de algunas secuencias extraídas de ese corpus 

de distintos cuentos y de aht. sacar las constantes que deri 
. -

van en las funciones de los personajes. Propp considera 
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que el concepto de funci.ón es mas útil que el de motivo pro 
. .-

puesto por sus colegas. El n.time~o de funciones es más redu

cido y por lo tanto más fácil de. ser uti.lizado. La funci6n 

sirve para identificar las estructuras y si hay una funci6n 

es que hay una acci.6n, acción definida no por ella misma, 

sino por su significaci6n dentro del relato. Ot'ro concepto. 

que se desprende de la aci6n es el de actor o actante y que 

se ha utilizado a partir de las funciones: alguien o algo 

las realiza, y se definen de acuerdo a sus esferas de acci6n 

seg~n A.J. Greimas. (G3 l 

Una observación que se. ha hecho al planteamiento de Propp 

es que las narraciones que él toma para su análisis son ele-

mentales y, por lo tanto, no causan problemas de acuerdo con 

su método, pero que si se desearan>. aplicar en una narrativa 

más compleja, se tendrían que utilizar elementos auxiliares 

tales como las motivaciones, que se entienden como los ele-

mentas que permiten introducir a los personajes en el campo 

de la acci6n. Se entiende pues que el personaje está subor 

dinado a la acci6n, de donde se definen los actantes. 

Estamos nuevamente abordando, con Propp, el problema de 

la dicotomía de forma/contenido. Propp, no sitúa siempre 

su análisis en los dos niveles. Por ejemplo, explica Clau-

dine Gothot-Mersh en "El Análisis Estructural de la Narra

ci6n 11 (641, representar por la princesa al personaje buscado 

es designar al actante por el actor; como lo ser!d el de 

·' 
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llamar dragón al agresor. El análisis formal s61o puede. 

efectuarse entre unidades de un mismo nivel, si se pasa e~ 

to sin advertirlo a las unidades de un nivel inferj.or es 

de.jar la forma por el contenido. Esto nos obligaría a de-

cir que el formalismo ruso pretende. considerar el contenido 

eomo permutable. 

Por su ·lado, Lévi-Srauss trata de demostrar que la es-

tructura existe a todos los niveles analizando para ello la 

estructura del mito de Edipo abriendo cuatro categorías de 

lo que el llama mitemas, es decir los elementos del relato. 

Estos mitemas dice Guiraud, P. CGSl. son .los que constituyen 

la estructura: 

1/2 : parentesco, sobre/subestimado 

3/4 : autocton1a negada/reivindicada 

Lo que Stra~ss desea establecer es la diferencia entre 

el formalismo y el estructuralismo. Sin embargo, el valor 

del estudio de Propp es innegable, pues fue el pionero en 

examinar la estructura formal, es decir, en encentra~ en 

muchas proposiciones diferentes una misma función aunque 

no se de inmediatamente la interrogante sobre la signific~ 
• 

ci6n. Con las funciones enfatiza el eje sintagmático,.. es 

decir, busca la sucesión cronol6gica de las mismas. 

Interesados también en la estructura de la narraci6n, 

Bremond y Barthes hacen algunas aportaciones. Bremond,Cl. 

intenta un camino distinto de. Propp y se centra en el aná 
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lisis 16gico de la narraci6n ut~lizando un m~todo deductivo 

para localizar los posibles narrativos. Elabora una matriz 

de tres secuencias consti.tuidas también de funciones de a-

cuerdo al cuento francés en donde los buenos son siempre r!:_ 

compensados y los malos son siempre castigados. Su análisis 

pues, varia del análisis de Propp en cuanto que las funcio-

nes no son fijas, sus secuencias son: 

Degradación - - -

Mérito - - -

Desmérito - - - - - -

Mejoramiento 

Recompensa 

Castigo 

Por su lado, R. Barthes, en su "Introducción al Análisis 

Estructural de los Relatos"(GGl hace su aportación distin-

guiendo tres niveles de descripci6n, el de las funciones, el 

de las acciones y el de la narrac~ón. Esta sugerencia está 

basada en los niveles de descripción lingÜ1stica, fonético, 

gramático, etc. y que tienen una relaci6n jerárquica encon

trando cada una· su· sentido s6lo en relación con el.del si-

guiente nivel. La sugerencia de Barthes es suficientemente 
\ 

general como para poder dar cuenta de una narración comple-

ja; sin embargo, la iritegraci6n de los niveles parece aún 

demasiado perfecta. El lugar que ofrece a las acciones nos 

hace volver al inicio del problema de. la estructura narrat.!_ 

va, "la acción es el elemento caracteristico que hace del 

texto una narración" t57 l 

El análisis de. Propp se retoro~ posteriormente por A.J. 
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Greimas, profesor naturalizado Francés y muy interesado en 

la sern~ntica. Greimas intenta reducir las funciones de Propp 

para darles mayor aplicab.ilidad y avanzar en su método a 

ra:íz de la sugerencia de. Levi.-Strauss de construir un mode 

lo atemporal de la narraci6n, una matriz que represente los 

grupos de transformaci.ones de. un número menor al ya estable 

cido. 

Greimas, interesado en la semántica, propone iniciar el 

análisis semántico a partir de los actantes pues le parece 

que la actividad --discursiva consiste en atribuirles predic~ 

dos. A partir del trabajo de Tesniére, L. La Gramática de 

las Estructuras Sintácticas, 1959, Greimas retoma los tres 

actantes descubiertos por éste que son: 

Sujeto opjeto Benef·iciar io. 
) 

Tesniére hace un análisis de los tipos de actantes gra

maticales que pueden existir y se refiere a ellos co~o los 

sustantivos que están subordinados de manera inmediata al 

verbo estimando que no todos los verbos tienen el mismo nú 

mero de actantes; hay los verbos que no tienen actante, 

los que tienen dos y los que tienen tres. De estos últimos, 

los verbos experimentan un proceso en el que participan tres 

personas o cosas y pone por ejemplo la siguiente oraci6n{GS} 

"Alfredo da el libro a Carlos" 

, Los tres actantes son: 
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l. Alfredo, quien da el libro 

2. El libro, que es dado a Carlos 

3. Carlos quien recibe. el libro. 

Tenemos un proceso que. no se. podr1a haber dado sin la 

participación de cada actante en su propio rol. 

Desde e~ punto de vista semántico, el primer actante es 

quien hace la acción, el segundo es el que soporta la acci6n 

(complemento directo o de objetol, y finalmente, el tecer 

actante es quien recibe el beneficio o detrimento de la 

acci6n. 

Greimas sugiere que el beneficiario no es un sujeto sino 

un benefactor y propone articularlos en dos categor!as que 

se encuentran tambi~n en Propp: 

Greimas Propp 

sujeto vs. objeto héroe vs. personaje buscado 

:remitente vs. destinatario. mandante VS. padre de princesa. 

y catn categoría secundaria: 

Ayudante vs. oponente donador vs. agresor 

queda un modelo actancial de. la narración as1 representado 

y que tiene semejanza con un modelo de comunicación. 

Remitente - - - - - - - - - - - destinatario 

Ayudante - - - - - Objeto - - - - - - Oponente 

Este modelo, dice Gothot-Mersn, "puede ser utilizado P!, 

f. 



1 

' 
-133-

ra establecer una tipología de la narraci6n a oartir de la 

ausencia de uno ó de muchos actantes, del sincretismo ·de al 

gunos actantes Csuj eto y desti:.na tario en el cuento ruso l., y 

a la inversa, de la división de. un actante en varios acto

res." (Gg )_ 

Los papeles actanciales por un revestimiento semántico 

se convierten en los papeles temáticos encarnados en acto-

res, es decir, una figura de la narración puede jugar pap~ 

les actanciales diferentes~ Apoyado en el esquema funcio-

nal de Propp, Greimas reduce o empareja las funciones a vein 

te, en donde destaca tres conjuntos básicos de la narración 

dados por la oposición, considerando a los actantes bajo la 

estructura elemental de la significación de lo positivo y 

lo negativo. 

lo. Contrato: Mandamiento vs decisión del héroe 

2o. Comunicación: il averiguación vs información 

iil decepci6n vs súmisi6n 

iiil traición vs falta 

3o. Prueba: il mandamiento vs decisión del' héroe 
ii)_ combate. vs victoria 

iiil. eliminación de la falta 

Esto es una muestra de la forma en que Greimas logra 

conciliar el modelo transformacional a-crónico de Propp con 

. el aspecto diacr6nico de la narración, ·cua.ndo sugiere el 

6ltirno conjunto funcional de la prueba como la estructura 

antes fundada sobre la operación de transformaci6n. Inspi-
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rado en la 16gica y en la semántica, lo que hace Greimas es 

profundizar sobre la categoria sémica básica (blanco vs·. ne 

grol que. se desarrolla en el cuadro semántico (Transforma-

ción del cuadro 16gicoL, dando el término contradictorio a 

cada uno de los contrarios: 

No blanco vs. no negro 

Blanco vs. no blanco (rol de contradicci6nl • 

Así, Greimas muestra que el análisis estructural es útil 

tanto para rescatar el aspecto semántico como para dar una 

explicación de la generación de las narraciones. 

3.2 La teor1a de las modalidades de Greimas. 

La teoría de A.J. Greimas puede. considerarse, según lo sugi~ 

re Alfredo Andrade Franco, como una semiótica constituida. 

Entendemos por semi5ti.ca "una metodología que se calcula a 

s1 misma durante y después del proceso de análisis, ya.que 

la fusi6n del objeto de estudio con su metodología presupo-

ne la existencia de un instrumento de cálculo sintáctico-se 

mántico". (70) Mismos que veremos en detalle durante el aná-

lisis de la fotonovela en el capítulo IV. 

Como hemos mencionado antes, encontramos en la obra de 

Greimas: Semántica Estructural t7 l L, En torno al Sentid2, l7 2 l, 

QJL Ensayos de Semiótica y Poética y Semiotigue et Sciences 
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Sociales, c.7 ~ .. ) un interés claro en explicar que más allá de la 

. gramática de la lengua, tamhién e.l discurso-relato se halla 

estructurado y posee, en consecuenci.a, su propia gramática 

y su propia sintáxis, no ya al nivel de la lengua sino de 

las unidades narrativas. Esto, aunado a su búsqueda por d~ 

finir el problema de la signif icaci6n que como él dice pue-

de ser responsabilidad de todas las ciencias, pues "el rnun-

do humano parécenos definirse esencialmente como el mundo de 

la significación, El mundo solamente puede ser llamado huma 

no en la medida en que significa algo~'~ OS } Greimas propone 

una metodología de análisis que se puede resumir en los si-

guien tes pasos: 

a. Constituci6n de. un corpus caracterizado, fundamental 

mente, por su homogeneidad. 

b. Elección del punto de vista preciso (isotopíal bajo 

el cual será examinado el corpus (convertir el corpus en tex 

to). 

c. Normalización del texto; consiste en transcribirlo 

simb6licarnente bajo una forma canónica que permita detectar 

las estructuras actoriales y actanciales, así como las de 

los predicados. <7G l. 

El método de Greimas rescata principalmente al 'compo

nente semántico' que pertenece. al plano del contenido que 

es en donde se pueden descubrir las ideologías, lo que alg~ 

nos otros métodos soslayan quedándose en el análisis pura-
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mente formal de las estructu~as narrativas. 

Al concebir Greimas la estl:'uctura formal del relato co-

mo un si.stema de. relaciones entre. términos o unidades que 

de algún modo ya pertenecen al contenido, sale del formali~ 

roo puro y desvanece asi e.l rigor marcado comunmente entre 

la forma y el contenido. 

Así, las unidades gramaticale.s dejan de ser pura forma 

y, por ejemplo, la presencia de un actor nos da de inmediato 

informaci6n sobre su condición de. s·er animado, y entra as1, 

además, en el nivel profundo y de. superficie, es decir, al 

componente semántico. 

Dado el objetivo de este trabajo de buscar no s6lo la 

estructura narrativa sino la de las ideologías, este traba-

jo de Greimas, creemos, coopera enormemente en llegar a tal 

finalidad pues sefiala un espacio te6rico propicio para res

catar las ideologías dentro del discurso-relato que s~ ven 

como un principio regulador y no solamente como un residuo 

separado. 

La teor1a de las modalidades no es una teor1a totalmen-

te terminada sino en camino de la exploración, Greimas llama 

a su propuesta "Hacia una teoría de las modalidade~ 11.(77 ~. lo 

cual nos da un planteamiento flexible y utilizable especia.!_ 

mente en un trabajo de tesis. 

La modalidad implica proponer una transformaci6n a los 

predicados para lo cual el acto es su lugar de aparición. 
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Es un concepto que se trabaja desde tres vertientes: la se

mi.6tica, la lingü1.s.tica y la. lógfca. Esta última desde Aris 

t6teles en las modalidades clásicas de. lo necesario, lo po

sible, lo contingente, etc. En principio, la categoría lin 

gü!stica de la modalidad comprende. dos verbos: poder y deber 

sin embargo, Greimas propone cuatro que. corresponden a tipos 

de verbos paradigmáticos y que será una sobrernodalización de 

los dos verbos básicos: /querer/, /saber/, /poder/ y /deber/. 

Greimas plantea seis tipos de modalizaci6n que después se. 

ejernplif icarán en su aplicación a la fotonovela (ver Cap. IVl 

ll Veridictorias 

41 De6nticas 

21 Factitivas 

51 Certidumbre 

31 Aléticas 

6} Volitivas. 

Dijimos que el acto es el lugar de aparición de las moda 

~idades y podernos hablar del acto únicamente al darle una re 

presentación semántica. Por lo tanto, el acto es aquello 

que hace ser y que nos lleva a conocer una estructura hipo~ 

tática de dos predicados. 

Hacer vs. Ser 

Corno resultado, el predicado será el nucleo; es decir, 

la relación constitutiva del enunciado, relación cuyos tér

minos limite son los actantes y de donde resultan los dos 

enunciados elementales, el enunciado del hacer y el enunci~ 

do de estado. Esto se debe a que la función contiene un m1 

nimo semántico, y de aM que. se puedan distinguir las dos · 

funciones de predicado, hacer y~· 



En una representaci6n más abstracta tenemos que: . 

- El predicado hacer ~ funci6n de transformación 

El predicado ser = functón de. junci6n: (51 n ovl 

t51 u ovl 

La organización hipostática de. los dos enunciados ele-

mentales que corresponde a la expresión "hacer-ser" en la 

lengua natural puede denominarse la realizaci6n o performan 

ce. 

El acto no es un hacer-ser, sino un eso que hace hacer 

que corresponde a la competencia o competence. El acto, por 

lo tanto reune la competencia y la realización en donde la 

realizaci6n presupone a la competencia pero no al contrario. 

Esta modificación de un predicado por otro predicado se 

define como su modalización y, por lo tanto, la realización 
) 

y la competencia son estructuras modales. · En resumen, "to-

do predicado que rige a otro predicado se convierte por su 

posición sintáctica en un ¡:redicado modal". (?S} 

Los supuestos que subyacen a la propuesta de Grein}as son 

varios. Mencionaremos los que a nuestro juicio, son esencia-

les para comprender el trabajo que aqu1 nos interesa y que 

se desarrolla en el. capítulo IV. 

Greimas reinterpreta el modelo proppiano en dos direccio 

nes: 

a. La direcci6n micro-estructural que se da a partir del 

enunciado narrativo. Es decir, que .si se considera 
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la novela como un mensaje. comunicado por un suj etc 

narrador, este enunci~do global puede separarse en 

una secuencia de enunciados narrativos concatenados 

(como las funciones de ProppL 

b. La dirección macro-estructural donde él agrupa las 

funciones en tres pruebas en donde la sucesi6n de 

ellas forma el esquema narrativo: 

il La prueba calificadora o la adquisición de modali 

dad·es de la competencia (poder-hacerl 

iil La prueba decisiv~ de dar realización, que repre

senta la conjunci6n del sujeto con el objeto del valor. 

Es el hacer del héroe. 

iiil la prueba de la gloria o del reconocimiento del 

h~roe, constituye la sanción ejercida por el destinador 

sobre el hacer del héroe. 

La composición narrativa. El análisis del texto comien

za generalmente por el examen de la composici6n narrativa. 

En los textos, las estructuras narrativas son las que ·orde

nan los contenidos ofrecidos por la lengua. No hay qt.1.e co!! 

fundir la novela, que es un tipo de discurso, y la narrativa 

como ·f en6meno organizador de. la signif icaci6n. 

Un texto se presenta como una secuencia de estados y 

transformaciones por la que se entiende como narrativa al 

fenómeno de transformaciones inscrito en el discurso y que· 

es responsable de la producci6n del sentido. 

Para definir un enunciado de estado, se introducen las 
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nociones abstractas de S (sujetol y Ov (Objetol. Existen dos 

formas fundamentales. de relaci6n entre. S y Ov 

El enunciado de. estado disyuntivo: S u O 

El enunciado de estado conjuntivo: S n o 

Existen entonces, dos tipos de. ·transformaciones. 

- de disyunción (S n. O }_----)> (S V Ol_ 

- de conjunción (SV. o 1-> (S n ol 

El elemento de base de la de.scripci6n narrativa es el enun 

ciado narrativo que corresponde a la transformación de estado 

"A" a un estado "B" 

Ejemplo: 

F = Hacer transformador 

S2. = Sujeto-operador 

sl = Sujeto de estado 

ov·= Objeto 1 
i 

Al momento de describir la composición narrativa, se es 

. sensible a la relación de los actores y a la sucesi<Sn de los 

·estados y de las transformaciones que sufren a lo largo del 

discurso. 

Se llama Secuencia Narrativa a la organización 16gica 

de enunciados narrativos. Desde el punto de vista del suj~ 

to-operador, la Secuencia Narrativa se organiza alrededor 

de 4 fases: 

Manipulaci<Sn 
Competencia 

Realización 
Sanci6n. 
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Cada fase presupone las otras, siendo la real~zaci6n el 

nGcleo central a partir del cual se, pueden extraer las otras 

fases. 

A continuaci6n damos. lo que puede ser un esquema de la 

S . N t. (79 )_ ecuencia arra iva. · 

MANIPULACION COMPETENCIA 

Hacer-Hacer Poder 

Relación Relación 
destinador-su sujeto-operador -
jeto"':'operador operaci6n. 

t-
p r a g m 

,. 
~ 

e o G N I 

REALIZACION SANCION 

Hacer - Ser Saber 

Relaci6n Relación 
sujeto-operador! destinador 
estados. sujeto-operJ 

f der. 
i t i e a sujeto de es 

~l tado. l 
T I V A 

Como se puede ver, existe una dimensión cognitiva (ope

raciones de tipo saber o hacer-saber} y una dimensi6n prag-

m~tica definida por la competencia y la realizaci6n. 

La prueba calificadora corresponde a la competencia de-

bido a que el sujeto operador es capaz o competente para re~· 

lizar la transformación narrativa principal o la prueba de-

cisiva. Desde este punto de vista, la secuencia narrativa 

lSNl es un instrumento de análisis que nos ayuda a descomp~ 

ner el discurso y a clasificar las operaciones de transform~ 

ción de manera coherente. La realizaci6n particular de una 

CSNl en una novela se llama Programa Narrativo (PNl. Se defi 

ne por el estado al cual llega Csea que las transformaciones 
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que. convergen hacia la disyunci6n o hacia la conjunci6n del 

sujeto de estado y del·objetoL. Se trata, entonces, de. una 

adquisici6n de valor o de. una pérdida de valor, degradaci6n 

o disminuci6n con relaci6n a un cierto estado inicial. 

De tal manera, la operaci.6n que realiza el paso de un 

estado de conjunci6n a un estado de disyunción o viceversa, 

se llama realización. 

Se llama competencia a las condiciones necesarias para 

la realización de la actuación, cualquiera que sea la conf i 

guración que esta competencia pudiera tener dentro del dis

curso. Por ejemplo la varita mágica del hada necesaria para 

que ésta cumpla sus misiones. De otra manera, el hecho de 

no contar con la competencia conduce a un callej6n sin sali

da modal, es decir, se asegura el fracaso del hacer. 

Si consideramos la realización o actuación como la comu

nicaci6n del objeto y como el elemento esencial del Programa 

Narrativo, este varia si la realización es conjuntiva o dis

yuntiva. 

La realización conjuntiva es cuando un mismo actor asume 

el rol de sujeto de estado (S 2 = s31., e.s una operación ref le 

xionada ya que ~l mismo se atribuye el objeto de valor y se 

le llama P.N~ de apropiación. Si el sujeto operador es re

presentado por otro actor que el. sujeto de estado, se trata 

entonces de una transformación transitiva o atribución 

CS 2 f. s 3t. Si en el estado final de disyunción, el mismo 
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actor asume el rol de. suje.to operador y de sujeto de estado 

CS2 ~ s3 l se trata de.un programa narrativo P.N. de Renun

ciaci6n, Se trata de una operación transitiva de Despose-

si6n cuando el sujeto operador de. la transformación disyun 

-tiva y el sujeto de estado final son diferentes cs 2 f s31. 

Las nociones de Configuraci.6n discursiva y de recorri- ·· 

dos figurativos, definen los dos aspectos según los cuales 

se puede notar una figura. El recorrido figurativo es la 

fuente relacional de figuras que revisten los programas na-

rrativos y la configuraci6n discursiva aparece como un con-

junto de significaciones virtuales que pueden ser realiza

das en los textos por recorridos figurativos: 

S E R V I D U M B R E 

) 

La configuración 
discursiva def i
nida cano reoorri 
·das figurativos.- Estado de una persona o de una naci6n -

privada de su independencia. 

/ 
. Sumisión 

docilidad, obedicencia 
sufrir con paciencia. 

~ 
Servitud 
gente que se ocupa 

de los servicios -
de una casa. 

El recorrido figurativo es la realización de una de las 

diversas posibilidades ofrecidas por una conf iguraci6n dis-

cursiva. As1, la configuración discursiva constituye el a~ 

pe.etc. vertical, mientras que el recorrido figurativo consti 

tuye el aspecto realizado. Para hacer el análisis discursi 
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vo nos falta extraer los recorridos figurativos que. nos vuel 

ven a enviar hacia las configuraciones discursivas. 

Los recorridos figurativos nos ayudan a definir a los 

actores (personajesl. El resumen de un recorrido figurati

vo relacionado a un actor se. llama rol temático. Por ejem-

ple, el recorrido figurativo sumisión nos 1-levará al rol te 

mático de persona sumisa, obediente, etc. ·Se puede tratar 

de definir el concepto de rol dice Greimas; "a nivel de dis-

curso, se manifiesta como una cualidad o corno un atributo 

del actor. " (B O} 

El siguiente cuadro nos muestra las diversas dimensio-

nes que Greirnas trabaja: 

Encadenamiento 
de las 
ras. 

f igu-

·en to Encadenanu 
de. dos es 
y de las 

ta dos 
trans -f onnacio nes. 

' "' 

Cuadro s enióticc 

LAS ESTRUCTURAS PROFUNDAS 

Estructuras Discursitivas. 

~ 

,;. 

Estructuras 

·Narrativas 

...... ,,... 

.Estructuras 
~ 

Profundas. 

.. Nivel de la -
Manif estaci6n. 

Nivel de la 
Inmanencia. 
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Las· Isotopías. La Isotopía en una narraci6n puede def ! 

nirse como el plan común que. da coherencia a un texto o a 

una frase. Este. plan común es posible gracias a la redun

dancia de. unidades mínimas de significado como los clasernas 

o los sernas _·nucleares que. dominan a los lexemas del texto. 

Esa redundancia o permanencia de sernas nucleares se llama 

isotopia semiol6gica que asegura la coherencia de los rece 

rridos. La redundancia de clasernas se llama entonces isoto-

pia semántica y que asegura la coherencia de todos los reco 

rridos y por lo tanto del texto • 

. La relación que existe entre. los recorridos figurativos 

y las isotopí.as se da por efectos del sentido al nivel de 

la superficie y que son denominados sememas para ·el plan l~ 

xemático y recorridos figurativos para el plan discursivo. 
; 

A nivel profundo, los sernas nucleares definen los seme-

mas o los recorridos mientras que los clasemas aseguran la 

posibilidad de entrada de. los sememas en el contexto y de 

los recqrridos figurativos. 

Los recorridos figurativos que rigen el escalar de las 

figuras a nivel de discurso, pueden descomponerse en sernas 

nucleares de la rniEma manera que los sernernas. Al mismo. 

tiempo, a nivel profundo, esos mismos recorridos figurati-

vos esta organizados como isotoías serniol6gicas dado que 

existe una redundancia de seinas nucleares que son propios 

de los recorridos de los cuales se habla. 
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Ll~a a suceder que un mismo texto puede desarrollar va 

rias isotopías semiol6gicas, pero hace falta decir que es 

siempre la isotopía semántica (redundancia de clasemast 

quien dirige. la compatibilidad de todas las figuras del tex 

to. La cohesión es entonces aseg.urada por un sólo plan isa 

tópico (la isotop!a sem~nticaL 

Es importante decir que la isotop1a semántica de un tex 

to no depende de la idea más general; consiste más bien en 

el el~ento más pequeño común a todos los r.ecorridos figur~ 

tivos. Este pequeño elemento común, articula el conjunto de 

recursos figurativos. 

El cuadro semiótico o la estructura elemental de signi-

ficación implica no solamente un trabajo de descomposici6n 

de las figuras y de los recorridos figurativos sino también 

representa un trabajo de organizaci6n. El texto en tanto 

que estructura, se considera como sistema de relaciones. 

Se establece un modelo semi6tico representante de la es 

tructura y que funciona a condici6n de que puede simular el . . 
objeto sobre el cual se aplica. Dado que·la significaci6n 

es el resultado de la diferencia, entonces podemos decir 

que un texto es un juego de diferencias. En el momento en 

que buscamos la estructura elemental que dirige la signif i-

cación, hace falta buscar las diferencias. De otra manera, 

si la significación es el resultado de la diferencia (/bla~ 

co/vs/negro/l, la estructura ~.lemental será entonces definí 
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da como la relaci6n entre dos t~nninos. Sin embargo,· para 

que haya una oposición entra estos dos t~rminos, deba exis 

tir un elemento comün a los dos trazos y se.llama eje semán 

tico (Sl: 

s ::: /color/ 

vs J 
2 

/blanco/ /negro/ 

El cuadro semiótico "representa las relaciones princi-

pales a las cuales es necesario someter a las unidades de 

signif icaci6n, para poder engendrar un universo semántico 
. (811 susceptible de manifestarse." - La estructura elemental· 

que se analizó y describió anteriormente la concibe Greimas 

como el desarrollo lógico de una categor1a sémica binaria 

del tipo /blanco/vs/negro/, cuyos t~rminos están, entre 
. 

ellos, "dentro de una relación de contrariedad, cada uno 

siendo al mismo tiempo susceptible de proyectar un nuevo 

t~ino que será su contradictorio, los términos contradi~ 

torios pudiendo, a su turno contractar una relaci6n de pr~ 

suposici6n respecto al término contrario opuesto." (!3 2 l 

' '··' .:\ ,,· '.· . - ~·· ..._. ' • • ' ''. ,' ~·' ,! ::. • •• 

'. 
',,' 

~ : : . 
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¡blanco[ /negro/ 

/No-negro/ No-s2 ---------------..;>No-s1 ;t-lo-blanco/ 
SUB-CONTRARIEDAD 

No.,..S 

Relación de contradicción.- No da para un posible tercer 

t~rmino. 

Relaci6n de contrariedad.- Los dos t~rminos (S1 y s2 ) no 

se oponen jamás como dos t~rminos de una alternativa •. Los 

dos se oponene pero están unidos simultáneamente (se presu-

ponen mutuamente).. 

Relaci6n de sub-contrariedad.- Es 1semejante al de contra 

riedad pero en otro sentido. 

Relaci6n de presuposición o de implicación narrativa.

Los t~rminos negativos o indeterminados /no blanco/ /no ne

gro/ son los pasos de un tipo de contenido a su contrario. 

El Cuadro semiótico.- Es un instrumento que sirve para 

representar la forma del sentido del texto ·y para verificar 

la coherencia en el mismo. Al aplicar este instrumento po-

demos extraer las relaciones y las operaciones del texto. 

Por consiguiente, podemos decir que el cuadro semiótico ti~ 

· . .,.n~ un aspecto dinámico ya que destaca un recurso de operaci~ 
·,., ... 

nes (el paso de un valor a otrol y un aspecto estático ya 
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qua destac~ un sistema de. relaciones entre los valores mtni-

mos. Además, se puede. notar ql.le a cada relación del modelo 

corresponde una operaci6n. En resumen, todos los sernas ex-

tratdos se encuentran en alguna relación, los unos con los. 

otros, de contrariedad, de contradicción o de implicación. 

Si considerarnos las relaciones y las operaciones encon-

tramos que: 

~ a la relación de contradicción corresponde una opera-

ción de negación: 

- a la relación de presuposición o implicaci6n corres-

pande una operación de selección: 

No-s 2 

No-S a S 

Es decir, se trata de seleccionar a partir de no-s, el 

t~rmino s 2 contrario de s
1

• 

Para el análisis semi6tico de un texto existen princi

palnlente dos niveles a hacer que corresponden entre s1: 

!' ~: . \ . , . ' . . • • ' • ~·. "' • 
.. ~ .' ¡,'" ¡ '· .• , :~ •. : • '. . " . ' •. ! 1 • ' • , 

't·· f, • 
. :·•7· 

., . . . 
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,, 

Nivel Profundo 

Sistema de. re.lac iones 

Sistema de operaciones 

-isa-

------~ 

Nivel de Superficie 

Onlposici6n d1scursiva 
(;reéorridos figurativos} 

Cootposición narrativa a 
gramática narrativa 
(estados y transforma
ciones) 

Aqu1 se puede constatar que las relaciones organizadas 

a nivel profundo, se re-encuentran al nivel de superficie t~ 

mado en cuenta este, por las recursos figurativos. Las oper~ 

raciones sobre los valores representados a nivel profundo, 

se encuentran también a nivel más superficial, dentro de los 

programas narrativos (PN}.. 

La aplicaci6n de estos conceptos y su potencialidad para 

analizar diferentes tipos de texto se comprueba en el Capí-

tulo IV. 

\ : ·:'' , ~· 
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rrr. LA FOTONOVELA 

En toda sociedad se generan relaciones de comunicaci6n que 

conforman un aparato comunicacional, el cual va a ser refl! 

jo. del. sistema econ6mico y político de dicha sociedad. 

Dentro del sistema capitalista, y específicamente en Mé 

xico, quien detecta los medios masivos de comunicación es 

la clase dominante, poseedora del poder económico, razón por 

la cual tiene la posibilidad de contar con los medios de co 

municaci6n masiva como propiedad. 

La clase dominante tiene como inter~s principal el con

servarse como tal y en conservar en aumento el desarrollo 

de su capital. Estos objetivos los logra, en parte, media~ 

te el uso adecuado y bien logrado de los medios a través de 

sus mensajes en los que están insertos los valores, normas 

y actitudes (ideología} acordes con sus intereses particul! 

res, lo que tiende a perpetuar las relaciones sociales exis 

tentes y que son en última instancia aquellas relaciones que 

les benefician. 

La posesión de los medios en manos de una clase es evi

dencia de que en dicha estructura social se da un proceso 

de comunicación unidireccional y vertical, lo cual implica 

la falta de participación y de acceso a los medios por par

te de los grupos mayoritarios de esa sociedad, grupos que 
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son saturados de información, impidiendo de esa manera su 

desarrollo de sentido cr.i.tíco y creativo en cuanto a lo que 

están recibiendo. ' Esto de alguna manera va orillado al re-

ceptor a crear fantasías y guizá, por lo tanto, a salirse de 

su realidad social, esto es, se descontextualiza de su rea-

lidad. 

Dentro de este panorama, podemos situar la fotonovela e~ 

mo un producto de la cultura de masas. Entendemos por cult~ 

ra de masas aquella que apela a lo imaginario, es decir, que 

provoca en el lector una serie de ilusiones con respecto a 

lo que tiene o a lo que es. Incluso las informaciones encuen 

tran su lugar en esta dimensión de lo imaginario, que no tie 

ne nada que ver con lo imaginario que se opone a lo real en 

los mensajes. 

Es algo que aún entra en conflicto con el mensaje en el 

sentido de querer cambiar una parte del mismo, para que no 

contradiga nuestros deseos. 

En la categoría de imaginario entran dos clases de mensa-

jes: unos hacen aparecer ante los destinatarios de la comuni 

caci6n algo que es más o mejor de lo que se tiene, es decir, 

la ilusión de ser más de lo que somos; otros son mensajes 

que no tienen relación alguna con la realidad, son pura fic

ción como el caso de las novelas románticas, los cuentos, los 

comics. 

Ambos casos pueden compararse con el sueño, ya sea el que 
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proyectamos despiertos, pensando en cambios favorables en 

nuestra vida, o el suefi0 nocturno plagado de escenas miste

riosas que no comprendemos pe.ro que sabemos nos ata.ñen. 

De aquí que la cultura de masas pueda califiC.-:rrse de imagi 

naria u onírica. 

Para Edgar Morin la cultura de masas es un producto del 

capitalismo del siglo XX y la describe como respuesta a los 

deseos y, en particular, a los deseos inconscientes del con 

sumidor. Considera a la cultura de masas como respuesta a un 

modo estético de conswno imaginario. 

Dentro de este marco podemos decir que la fotonovela es 

un medio de comunicación popular y un canal de trasmisi6n de 

valores. 

Corno agente de la cultura popular, reproduce una de sus 

características: la construcci6n simplista. 

La fotonovela cwnple una función social en la medida que 

impone a la sociedad la ideología del modo de producción im 

perante y funciona como aliada de las clases dominantes. En 

cierta forma es un medio de control social que a veces no es 

consciente. 

Otra función es mantener el statu quo mediante la prese~ 

tación de valores que posteriormente se institucionalizan en 

conductas. Por ejemplo, un modelo presentado por la fotono

vela, puede motivar un comportamiento axiol6gico de tipo 

obligatorio, pero la obligatoriedad no es necesario que es-
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té expre.sa, puede llegar como mensaje oculto al inconscien

te, como un estereotipo. Estos estereotipos provienen de 

los personajes presentados por la fotonovela. A través de 

la misma se imponen modelos normativos: así vemos que los 

protagonistas masculinos presentan por lo general las mis

mas caracteristicas. La fotonovela se vale de la figura del 

ídolo para subyugar al lector. 

La fotonovela propone modelos y estereotipos que propor

cionan parámetros absolutos de los valores hu~anos, desco

nectando así a los individuos de los procesos históricos. 

En la fotonovela se niega la existencia de países desarro 

!lados y subdesarrollados, de explotadores y explotados, en 

suma, se niegan las contradicciones históricas y sociales. 

Se presenta la ilusión de una sociedad armónica y se niega 

la lucha de clases. 

Estudios realizados sobre la audiencia de la fotonovela 

confirman lo que es obvio suponer: su público se encuentra 

en las capas bajas de la población, en los estratos popula

res, sin distinción de sexo. 

Desde sus orígenes la fotonovela tuvo un status popular. 

Surgió en Italia, después de la Segunda Guerra Mundial y el 

éxito de su difusi6n se circunscribió al mundo latino. 

Se inicia este género en forma de cinenovela, es decir, 

el relato del argumento de un film a través de una selecci6n 

de fotos fijas del mismo, ordenadas y dispuestas para una 
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lectura secuencial y a los que se superponen textos explic~ 

tivos o de diálogos para :f;ac.tlítar la reconstrucción del re 

lato. 

En base al éxito alcanzado, algunos editores italianos 

decidieron presentar guiones originales en la forma de una 

secuencia de fotografías acompañada de un breve texto. 

Se produce aquí el paso de la cinenovela a la fotonovela, 

la cual podemos definir como un género narrativo apoyado en 

imágenes visuales. 

La fotonovela italiana llega a México en la década de los 

60. En la misma época aparecen aquí las primeras fotonovelas 

hechas por mexicanos. 

Los antecedentes de la fotonovela los encontramos en los 

comics. Los comics constituyen uno de los medios de expre

sión más característicos de la cultura contemporánea. Su n~ 

cimiento data de la misma época en que surgen otros medios 

de comunicacj.6n fundamentales de la sociedad actual. Hacia 

1895, adoptan sus más características convenciones y la for 

ma actual. 

La aparici6n de los comics como forma de expresión peri~ 

dística se encuentra íntimamente ligada al florecimiento de 

los periódicos ilustrados de la época, que al finalizar el 

siglo XIX crearon un lugar de expresi6n para que el comics 

surgiera como un arma publicitaria en la competencia comer

cial de los magnates de la prensa de New York. 
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Se. puede fijar el inicio de.l comic en el momento que reú 

ne tres caracteristicas en su realización: narraci6n secuen 

cial en una serie de viiietas, la permanencia de un mismo 

personaje en una serie de publícaci6n periodfstica y la pr~ 

sencia de globos o bocadillos con texto en su interior, co

mo locución de los personajes. Estas características se reu 

nieron por primera vez en "Yellow Kid", obra de Richard Fel

ton Outcault. 

Desde esa época, los diarios representaron el principal 

medio de difusión del comic. Eran leídos con avidez por los 

grupos de inmigrantes que no dominaban el inglés y por lo 

tanto no leían libros. Los diarios representaron el vehículo 

masivo que insertó los comics en la cultura de masas. De es 

ta manera, el interés social de los comics procedía, entre 

otras causas, de la creaci6n de una exhuberante mitología 

de vasta aceptación popular. 

El carácter insólito de las aventuras, donde los perso

najes son fuertes, agraciados e invencibles, hizo que el 

comic actuara como medio de evasión de la rutina y las f ru~ 

traciones cotidianas y en esta forma aseguró su popularidad. 

Los lectores atribuían una entidad casi real al person~ 

je dibujado, a sabiendas de su condición ficticia. Este fe~ 

n6meno psicol6gico reviste gran inter€s social y se basa en 

los mecanismos de la identif ica.ción y la proyecci6n del "yo" 

del lector sobre los personajes del relato. 



Hasta tal punto son impo2tantes estos mecanismos, que 

sin ellos carecer:L.a de i.nterés la lectura de estas aventuras 

y seria imposible una aceptación de. la ficción propuesta y 
\ 

la adhesi6n emotiva a su héroe. 

Desde sus orígenes el comic tuvo un amplio público. Lue-. 

go se produjeron decantaciones en las preferencias de aquel 

público y así se diversificaron hacia los diversos subgéneros. 

Dentro de los comics, un subg€nero se ha dedicado a pers~ 

najes y acontecimientos del mundo cotidiano. Generalmente to-

man la forma de s~tiras a la vida donde predomina una visión 

escéptica y a veces cínica de la institución familiar y una 

actitud resignada ante la lucha por la vida cotidiana. 

La existencia de un público femenino, resultado de la in 

Corporación de la mujer a la vidalaboral urbana a partir de 

la Primera Guerra Mundial, determin6 la aparici6n de las 

"Girl Strips 11
, con protagonistas femeninos. 

Los comics se independizaron de la dependencia de los 

periódicos cuando comenzaron a difundirse los comic-books 

(libros de comics) como publicaciones autónomas del género. 

Los primeros ejemplares aparecidos en 1929 con el titulo de 

Funnies, sólo contenían reimpresiones del material publica-

do en los peri6dicos. Desde 1935 con la aparici6n de New 

Fun, publicaron material original, especialmente creado pa

ra esta modalidad editora. 

La fotonovela nace cuando el comic-book era una modali 
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dad editora muy difundida en los patses occidentales. Adoptó 

también esta fórmula, aunque c~si siempre con un tamaño ma

yor que el de aqu~l, debido a las exigencias de lectura de 

las fotos. 

L.:1 diferencia fundamental entre los comics y la fotono

vela radica en el uso de la imagen dibujada en los primeros 

y de la fotografía fija en la segunda. El .amplio mercado 

consumidor femenino fue el que facilit6 en los años cincuen

tas la expansión de las fotonovelas, vinculada·s estrechamen 

te por sus propuestas s.entimentales y morales a la llamada 

"pnmsa del coraz6n 11 y como ve.rsi6n iconográfica de la nove 

la rosa. 

Las fotonovelas han constituido durante anos verdaderas 

girl stripe fotográficas, aunque reducidas a un sentimenta

lismo primario y melodramático. Sus argumentos se reducen 

invariablemente a exponer los problemas de una mujer joven 

y bonita hasta conseguir finalmente el amor de un hombre 

apuesto. 

Los comics y las 'fotonovelas son productos industriales, 

independientemente de su significación cultural. Esto impli

ca que en su producción intervienen numerosas personas y di

versos procesos técnicos. Para que los comics y fotonovelas 

alcancen el nivel de comunicación de masas, es necesarin su 

reproducción en múltiples e.jemplares:esta tarea es propia de 

la industria periodística o ~ditera. La industria periodís

tica y editora, con su compleja organizaci6n, aparece enton-
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ces como el soporte que ha hecho de. los comics y la fotonovela, 

unos medios de comunicación de masas de gran interés psicol6-

gico. 

Comics y fotonovelas aparecen estructurados narrativame!! 

te según convenciones muy similares cuando no idénticas e, 

incluso, ofrecidos al público en modalidades editoras análo-

gas. Tanto los comics como las fotonovelas se estructuran 

en la integración de dos lenguajes: icónico y verbal. 

Ahora bien, la información de los mensajes ic6nicos ofre 

ce características diferentes de los verbales. El signo ic6 

nico posee, en relación con la realidad a la que reemplaza y 

representa, mayor concreción que el signo verbal. Los soni-

dos pueden evocar la imagen de un ser o de un objeto, pero 

no pueden ofrecerlo como imagen óptica, por lo general más 

completa en informaci611. Esta diferencia no implica una je 

rarquización entre ambos lenguajes, sino una división de 

funciones en la práctica social. 

En la fotonovela, ambos mensajes aparecen integrados en 

el interior de la viñeta. Entendemos por viñeta: "la super

ficie de papel acotada que ofrece pictográf icamente el mín! 

mo espacio o/y tiempo significativo (o unidad de montaje) 

de la narración". (l) 

Por tanto, la viñeta repre.senta pictográf icamente un e~ 

pacio que, en la operaci6n de lectura, adquiere una dimen

si6n temporal que en s:í no posee por su condición de imagen 



f~ja. Tal dirnensi6n nace. da la acción representada ya que el 

lector le atribuye. en su ilnaginación una duración real. 'l'am

bién de la lectura de los textos de los diálogos, ya que to

da locución se produce a lo largo de. un tiempo que se supone 

representado en la viñeta. 

Podemos decir, entonces, que en la viñeta se integran el 

discurso verbal caracterizado por ser secuencial y temporal 

y los signos ic6nicos fijos, a los qu~ el lector atribuye 

una acción de duración acorde con la de las locuciones erni-

tidas por los personajes. 

La viñeta se define en primer lugar wr su encuadre, "en 

tendido corno delimitación bidimensional del espacio repre

sentado". (2 ) Para calificarlo, la fotonovela toma la termi 

nologia utilizada en el cine: primer plano (cuando muestra 

un detalle de un objeto o figura pequefia); plano medio (cuan 

do ofrece un personaje cortado por la cintura}; plano tres 

cuartos o plano americano (cuando le corta a la altura de 

las rodillas) y plano general (.cuando muestra la figura com 

pleta).. 

Además del espacio bidimensional del encuadre, en la vi 

fieta existe otro longitudinal, que no es real, sino virtual 

o aparente y que permite a su autor la composici6n en profun 

didad de los personajes, reconocida como tal en virtud de 

la perspectiva. 

Las viñetas pueden adoptar las formas más caprichosas, 
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pero la industria cultural la,s ha e.standarizado al :formato 

rectangular; constituyen las unidades de montaje que. se ar

ticulan para componer el relato. Se leen de izquierda a de

recha y de arriba hacia abajo. La parte de adentro de la vi 

ñeta se lee en la misma forma, representando la parte izquieE 

da y superior el "antes", mientras que la derecha e inferior 

alude al "después" de la acción. 

El lenguaje de la fotonovela, por otra parte, al igual 

que el comic, está basado en un complejo sistema de conven

ciones. Los diálogos de los personajes no tienen acGstica 

como en e1 cine. Por lo tanto van inscritos en espacios 11~ 

rnados globos o bocadillos de forma y tamaño variable. Gene

ralmente tienen un rabillo que apunta al emisor dél mensaje 

fonético (delta). Apreciamos entonces en el globo dos eleme~ 

tos: su silueta o continente y los signos que encierra o co~ 

tenido. El continente, de acuerdo a su forma, puede darle 

un sentido especial al contenido. 

Otro elemento convencional lo constituyen las onomatop~ 

yas. Menos usadas en la fotonovela que en el comic, ~stas 

sugieren al lector el ruido de una acci6n o el sonido emití 

do por un animal, mediante fonemas con valor gráfico. 

Otras convenciones son las.metáforas visualizadas, que 

se idearon para expresar el estado psiquico de los persona

jes. Las más conocidas son: la bombilla para indicar una 

idea luminosa, el signo de interrogaci6n sobre la cabeza de 
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un pe.rsonaj e para expre~c;;.ar su perplejidad, las estrellas 

que se ven al recibir un golpe, etc. 

Por último, figuran entre. las convenciones las figuras 

cin€ticas que se utilizan para expresar la ilusi6n de movi

miento o la trayectoria que sigue un móvil. Se representa 

por una línea punteada que indica, por ejemplo, la trayect~ 

ria de una bala: o una constelación de lineas paralelas que 

muestra el vacío espacial recorrido por un cuerpo en despl~ 

zamiento veloz. Al igual que las onomatopeyas, estas dos 

últimas convenciones son propias del comic, y raramente usa 

das en la fotonovela. 

Hay otro orden de convenciones más bien de tipo psicoló 

gico o ético, que sí comparten en igual forma el comic y la 

fotonovela. Entre estas destaca el hecho que los héroes son 

siempre agraciados y los malvados repulsivos. De la misma 

manera, la heroína de la fotonovela aparece como dulce, re

catada y honesta, mientras que su antagonista se manifiesta 

fr1vola y descarada. 

La estructura narrativa de 1.a fotonovela está formada 

por secuencias de viñetas que se suman y yuxtaponen, de iz

quierda a derecha y de arriba hacia abajo, para componer sus 

narraciones. La articulaci6n de estas viñetas entre sí pue

de obedecer a reglas lógicas o ser arbitraria. Formas de co

nexión 16gica son: los espacios contiguos, mostrando en las 

viñetas sucesivas espacios que se suponen contiguos; las fu 
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sienes o :Cundidos que alteran progresivamente los valores t~ 

nales de la imagen en vifietas sucesivas; las apoyaturas, co~ 

sistentes en textos integrados en la viñeta con el fin de 

aclarar o explicar su contenido, facilitar la continuidad o 

reproducir el . comentario de.l narrador; los cartuchos, que 

son apoy~turas ubicadas entre dos viñetas consecutivas; y la 

voz en off, que representa en la viñeta un sonido procedente 

de un lugar pr6xii.110 mostrado en la viñeta siguiente o ante

rior. 

Atendiendo a un criterio espacial, el paso de una viñe

ta a otra puede estar regido por el criterio de una amplia

ción (alejamiento) o concentración (acercamiento} 6ptica del 

tema representado. 

A pesar del caracter espacial de la viñeta, su montaje 

puede responder a un criterio temporal. Se procede en este 

caso, a Ui.'1.a artificiosa distorsión de la ilusión que dura un 

tiempo normal en el lector. Esto sucede con la acumulación 

de viñetas, propia del montaje analítico que, al demorar el 

desarrollo de la acción, sugiere una impresión de "ralenti". 

(Distorsión del flujo del tiempo real, para producir la im

presi6n de que una acción dura más de lo que ocurriría en la 

realidad) . 

Otras formas de montaje temporal son las convenciones 

conocidas como f lash-back levocaci6n del pasado) y flash

forward (anticipación del futuro), cuando se realizan median 
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te yu.~taposición de viñetas que transportan al lector desde 

el presente hasta el pasado o el futuro, generalmente en ca 

lidad de vivencia, pensamiento o relato de un personaje 

(f lash-back y f lash-forward ps.icológicos) y más raramente co 

mo insertos objetivos del autor, para documentar al lector 

acerca de un hecho pasado o anunciándolo lo que va a ocurrir. 

La sintaxis de la fotonovela pues, esta constituída por 

el montaje de vifietas. De su articulación nace la estructu-

ración de su particular narrativa. En su proceso de lectu-

ra intervienen diversas fases que describimos a continuación: 

l. Lectura de la imagen de la viñeta. 

2. Lectura de su texto (conversión de la escritura en mensa 

je fonético). 

3. Integraci6n de los mensajes fonético e ic6nico para una 

comprensión global de la viñeta, recreando el lector el 

tiempo representado en ella en función de la extensi6n 

de los diálogos y de la acción expuesta. 

4. Enlace lógico con la viñeta siguiente, a través de nue

vas operaciones 1, 2 y 3, técnicamente más complejas que 

las más naturalistas -óptica y acüsticamente- del lengua 

je cinematográfico. (3 l 

Como dijimos anteriormente, la fotonovela pone en juego 

dos discursos: ic6nico y verbal. El aspecto verbal configu-

ra un relato y en cuanto tal implica un campo de análisis 

literario. 

Entendemos por relato, ajustándonos a la definici6n de 

Gerard Jenette: "la representaci6n de un acontecimiento o 
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una serie de acontecímientos, reales o ficticios, por medio 

del lenguaje". (4 ) 

Los elementos básicos del relato son: 

l. una duraci6n temporal (antes, ahora, después) 

2. una simulación de lo real 

3. un fen6meno de comunicaci6n (codificación/decodificaci6n} 

En cuanto a la operatividad del relato, ésta se realiza 

por medio de la descripción y la narración. La primera se 

utiliza para indicar los elementos de un campo perceptivo y 

su ubicación espacial. La narración, en cambio, alude a lo 

temporal, implica representaciones de acciones o sucesos, el 

transcurrir del tiempo. Se ocupa de las transformaciones de 

lo descrito. {S) 

Sin embargo, la distinción entre descripción y narración 

no es tan radical como se pretende. Podemos hacer mención de 

un predominio sincr6nico (descripción} o diacrónico (narra-

ción), pero no es indispensable que se excluya uno al otro. 

En la literatura, por ejemplo, un diálogo tiene casi una 

función exclusivamente diacrónica a pesar de su posible con-

tribución a la descripción de un personaje; en la fotonovela, 

el diálogo va acompañado de fotograf fas que implican datos 

descriptivos. 

En términos generales, el predominio narrativo o diacró-

nico es claro aun teniendo en cuenta en el lenguaje de la f~ 

tonovela cierra caracteristica híbrida en cuanto g€nero ver-

boicónico. 
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En cuanto al lenguaje visual o i.c6ni:co de la fotonove.la, 

podemos decir que a pesar de los estudios realizados en los 

comics, el cine, la publicidad, etc., su sintaxis sigue sien 

do un terreno de exploración. Vemos que la lengua, ya sea 

materna o extranjera, se ensefia en su totalidad y a partir 

de sus más pequeñas unidades. La lengua es un objeto cultu

ral y s6lo se apoya en forma d€bil en la percepción senso

rial. La percepción sensorial también es un hecho cultural 

y social, aunque varia menos de una cultura a otra que los 

simbolismos lingÜísticos. 

Por el contrario, los lenguajes de la imagen (cine, tele 

visi6n, etc.) tienen todos en coman el hecho de contar en el 

punto de partida con un amplio apoyo en la percepción visual. 

Vemos entonces que, mientras las lenguas analizan el mun 

do de puot.c.i. a cabo, la imagen s6lo despliega sus signif icacio

nes propias manteniendo siempre un mínimo de respeto a la 

apariencia natural del objeto. 

Con respecto a los argumentos, la fotonovela explota los 

mismos temas centrales de la novelística universal y la nov~ 

la rosa. En tanto que melodrama, puede decirse que la foto

novela es una tragedia corrompida o degradada, remontándose 

sus or1genes a la tragedia griega; en ~sta, el fatalismo re 

flejaba el abandono del hombre primitivo ante las fuerzas y 

leyes de una naturaleza que no podia controlar. El melodra

ma popular moderno refleja la fragilidad de los humildes en 
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una sociedid regida por los poderosos y que se presenta co

mo inmutable. El melodrama 11.eva en s:í un lamento de resi~ 

naci6n y sumisión. De ah! que se le considere un instrumen

to de caracter reaccionario política y socialmente. Toma de 

la trage<li.a griega el principio del destino tr&gico, que se 

presenta como fatalidad y contra el cual es imposible luchar. 

Al en:rar al terreno de la ideologia que lleva en si la 

fotonovel,;i,, creemos conveniente hacer una distinción entre 

las lectu~as posibles: una lectura ingenua del lector corrie~ 

te que busca entretenimiento y se siente atraído por la apa

riencia de los personajes y una lectura especializada que 

realiza na elite intelectual buscando descubrir los valores 

que trasniten los personajes y una decodificación ideol6gica. 

Este seg ndo grupo tiene, evidentemente, un mayor conocimien 

to de la sociedad. 

S6lo un conocimiento científico de la realidad social ob 

jetiva, seguido de una depuraci6n en la pr~ctica social, pu! 

de servir de criterio para determinar la cantidad de ideolo-

gía en producto cultural. 

Cre lectura corriente del consumidor ingenuo 

es bási .amente univoca ya que el lector asume los valores 

del héroe y vive la historia en un sentido ya trazado por la 

ideolog:· a. Los lectores no realizan ningún esfuerzo de deco 

dificaci6n y llegan en forma pasiva al contenido que también 

es unív co, en el sentido de. una identidad entre emisor y re 
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cepto.r respecto a un 1'.lnico significado posible. Por ello, 

el mensaje pasa inalterable, de una conciencia a otra. 

El signi.f icado es unívoco porque los lectores se acer

can de manera diferente a la historia, pero el efecto es el 

mismo. Y se hace redundante en la repetición de los esquemas 

que conducen siempre a los mismos efectos. 

La redundancia se da también en los niveles internos de 

la fotonovela: entre lectura y fotografía, entre acción y 

héroe, entre forma y contenido y el lector siempre conoce el 

código de la fotonovela. Por ello el mensaje sigue d6cilmen

tel el código, y ese código no alude a la realidad, sino a 

la ideología. Como Ssta, est& presente en la práctica so

cial cotidiana, el lector no tiene dificultad en decodificar 

la fotonovela y se incorpora a ella identificándose con el 

héroe. 

El código, ese conjunto de posiblidades de combinaci6n 

y selecci6n de los signos y significantes, no se le aparece 

diferente, ya que alude a la ideología con la cual vive y 

piensa. Y por ello no lo encuentra diferente en la fotonove 

la. 

La fotonovela reafirma la validez del código y por tan

to de la ideología. El código está universalizado e inter

nalizado en los lectores y por ello no hay conflicto entre 

mensaje y código ni entre receptor y c6digo. No hay conf li~ 

to, sólo redundancia, identidad de.l esquema de la fotonove-
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la y sus efectos, repetida hasta el agotamiento. En cada 

uno de estos lugares, mecanismos. y seres humanos, se repro

duce la ideología burguesa, condici6n indispensable de su

pervivenciiJ de un sistema clas.t.sta. 

La burguesía, lejos de denunciar su ideología, afirma 

la cercanía entre el emisor, el mensaje, el receptor y el 

código con la realidad, es decir, aproxima la ideología a 

la realidad, procurando que la ideología no se distinga de 

la imagen del mundo que la burguesía proporciona para mante 

ner su dominio social. 
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NOTAS CAPITULO III 

l. Roman Gubern, Literatura de la Imagen, Barcelona, Salvat. 

Editores, s. A., 1980, p. 56. 

2. Ibid., p. 57 

3. Cfr. Ibid., p. 70 

4. Fernando Curiel, Fotonovela rosa, fotonovela roja, M~

xico, U.N.A.M., 1980, p. 51. 

5. Cfr. Juan Antonio Ramírez, Medios de masas e Historia 

del arte, pp. 198-201, cit. por Fernando Curiel 912..· cit. 

p. 52 
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DI. APLICJ\CION DE LA. ·rroRIA DE LAS MODALIDADES A TRAVFS DE UNA FOro

NCNEIA Y SU ANALISIS. 

l. Problemática de la narraci6n 

Marcia del Rio, ·Pasión Otoñal , fotonovela completa en Drª' 

mas de Ja vida, Editorial Promotora "K", s. A. 

Al comenzar el análisis de la narraci6n es importante, 

para ubicar la problemática del texto, encontrar la relación 

que existe entre la trama y el título, portada, etc. 

En el caso que nos interesa, el título Pasi6n Otofial 

nos est& revelando el drama de una mujer madura que ve des-

pertados sus sentimientos, dormidos desde tiempo atrás, por 

un hombre joven que por la edad podría ser su hijo. 

El triángulo amoroso se completa con la aparición de la 

hija que encarna la juventud y que en un momento dado repr~ 

senta el antisujeto al oponerse a los fines de la madre. 

De aquí podemos desprender el sistema conceptual que 

constituye el campo axiológico por el cual se reconocen y 

rigen los comportamientos y los acontecimientos de Pasión 

Otoñal , basados en la siguiente semi6tica de contradicci6n: 

amor <-, __ v_s_. __ ;> interés 

y que constituye el nivel profundo de la narraci6n. 

En esta fotonovela encontrarnos, en principio, dos suje-
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tos: la madre, Sl (sujeto), que. enca.rna a la mujer madura, 

todavta hermosa, pero en un momento de la vida difícil en 

que se Emcuentra so la, enferma y sin deseos de vivir j la 

hija, S2 (sujeto 2), muchacha joven, bella, moderna y agre

siva, que no tiene prejuicios en asediar a Tony, el galán 

del relato, que representa el objeto, Ov y que reGne las ca 

racteristicas de un joven ambicioso movido por el interés y 

carente de buenos sentimientos, quien, antes de aparecer la 

hija, entabla una relaci6n amorosa con la madre. 

Asi pues, en el metadiscurso de este an&lisis se encuen 

tran por un lado dos sujetos quienes al conocer al Ov sien

ten despertar en ellos sentimientos de amor, deseo y ternu

ra e inician su actividad originada por el/querer/. 

Tony, el joven, representa el objeto y se mueve por el 

/poder/ y el /querer/. 

Finalmente, Lupe actúa como sancionador de la narración 

al aparecer el Oven el contextor en el último P.N.desempe

ña el papel de sujeto al provocar ella la acci6n que lleva 

al desenlace, cuando mata a Tony; también cumple en un mo

mento dado el rol de oponente, al tratar de impedir la rela 

ci6n amorosa entre su sobrino y las dos mujeres y ejecuta 

la sanci6n. 

El destinador en esta narraci6n es el deseo, la libido 

o la necesidad. 
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2.· Análisis semio-narrativo. 

Una vez establecidos los actantes de esta fotonovela tendre 

mos que analizar primeramenLe al sujeto que marca los mome~ 

tos de la narración. En este caso existen dos sujetos, una 

madre y una hija en busca de un mismo hombre que será el ob 

jeto de valor. Así la posesión la representamos: 

Sl n Ov 

S2 n Ov 

es decir, la madre Sl y la hija S2 conjuntamente poseen, en 

el 2do. programa narrativo, al hombre, Tony, que es el obj!::_ 

to de valor personal y no material, un valor de uso sexual 

y otro emocional: 

amor vs. congnocitivo 

En este relato el objeto de valor es poseído por ambos 

sujetos en un momento dado, per.o finalmente ambos lo pier

den porque es aniquilado; por lo que podríamos decir en for 

ma hipotética, que este es un relato de destrucci6n o des

posesi6n. 

A continuación trataremos de analizar la forma en que f l~ 

ye el relato localizando los diferentes programas narrativos 

que producen el sentido. 

El Programa Narrativo principal se da en el momento en 
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que Tony (Ovl llega a la casd de Isabel (Sl}_ y es en torno 

a su presencia a.llí, que gira la narraci6n. Es importante 

mencionar al otro actante que aparece que es Lupe, sirvien 

ta de Isabel (Sl) y tia de. Tony (Ov). Ella conoce a Tony (Dv} 

y juzga su presencia como negativa pues sabe que ~l no es 

bueno. Hast2. cierto punto, ella activa como juez o sujeto 

sancionador pues finalmente actúa en base a su juicio de lo 

bueno y lo malo y en ese momento de la narración desempefia 

el papel de sujeto sancionador que simboli.zaremos corno S3 

(sujeto 3) • 

En este momento establecemos las modalidades que mueven 

a los actantes, con el objeto de determinar posteriormente 

las relaciones entre los mismos. 

Parecería que ambos sujetos, madre e hija, se mueven por 

la modalidad del /querer/, el querer obtener al objeto. 

El objeto, Tony, promueve la transformación de la narra

ción por el /poder/, un poder masculino sexual y un /quererh 

traducido en ambición económica. 

Lupe, el juez, está dotada del /saber/, saber quien es 

Tony, un saber que se convierte en /saber-hacer/ por la po

sibilidad de actuar en base al juicio que tiene en el desen

lace final de la narraci6n. Su aparente neutralidad durante 

el relato obliga a un final sorpresivo por su /hacer/. 

En la primera parte nos encontramos con un P.N. de deses 

peraci6n, esto es Sl, Isabel, mujer madura, viuda con dinero, 
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se encuentra enferma, sola y si.n objetivos en su vida. 

El estado de la. narrac t6n cambia en el P. N. siguiente y 

central, es decir, el morr.i.:mto de la llegada inesperada de 

un jove guapo en busca de tranajo, programa que podríamos 

llamar de 12Eesenta~~ón. 

A partir de la presentación se da una relaci6n motivada 

por el /querer/ de un lado y el /poder/ del otro, unidos por 

una situación de deseo y se establece un vinculo amoroso. 

Esto lo podemos representar en metalenguajé: 

Sl 
querer ;.> ¡-s l u 

Ovu 

Ov --':) Sl n 

Sl --/ Ov n 

Ovl= lro. 

s1J lro. 

el Sl u Ovp luego n Ov 

el Ov u Sl; luego n Sl 

En el siguiente P.N., el Oves a la vez sujeto porque qui~ 

re a la Sl, dinero y trabajo y actúa movido por el /querer/ y 

el /poder/. Llamaremos a este P.N., de ambición. 

En el momento que Lupe, que aqu! actúa como oponente (O), 

se da cuenta de tal situación, trata de cambiar el estado de 

la narración interviniendo en contra de Tony tov) y asi tene 

mosque por su /saber/ ts), se da: 

() 

s Ov n Sl) = P.N. de desaErobaci6n 

No logrado este cambio, la narraci6n continúa hasta el si 

guiente programa que es el de aparici6~ del S2, la hija de 

Isabel. 

Estela estudiaba en el extranjero. Ella, S2, es la mucha-

cha joven, guapa,·mujer agresiva y rica también. 
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Ya estando ella, Estela, en casa, la narración pasa a un 

estado de seducci6n por el /querer~hacer/ de Estela, S2, 

quien se siente atra!da por Tony, Ov y Tony movido por el 

/querer/ y el /poder/, actúa e.n este programa aceptando la 

seducción y llevandola narración al siguiente, el de aventu-

ra, pues en ese momento Estela (S2}_ logra poseerlo de tal 

manera que tenemos: 
... 

S2 n Ov Sl u Ov 

es decir que aquí concurren dos P.N., por un lado la despo-

.... d 1 o t d 1 d t 1 "6 2 sesion e v por par e e a ma re y por o ro a posesi n 

del mismo Ov por la hija. 

Hasta este momento nos encontramos que tanto Sl como S2 

han logrado su objetivo. Sin embargo están bajo una situa-

ci6n de engaño en dos direcciones, esto es: 

11 Sl engaña a 82 

S2 engaña a Sl 

donde Ov aparenta ser bueno debido a que sus intenciones no 

son puestas al descubierto 

2} Ov engaña a Sl y S2 

y según el cuadro de veridicci6n: 

verdad 

el ser /\. parecer 

mentira Secreto (Ov}_ 

52/ no no 
parecer V ser falsedad 
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Esta situación es distintiva de la proble.m§tica de la 

perspectiva o del punto de. vista, es decir, el hecho de que 

Sl y S2 sean los engaftados y no lo parezcan, los coloca en 

una situación semiótica de. la mentira,, mientras que Ov, que 

parece bueno sin serlo, tiern:~ una existencia semi6ti.ca se-

gún el secreto. 

Además es importante notar que el deseo es semantizado 

como el destinador lo cual se agrega al status de veridic-

ci6n. 

Por otro lado se encuentra la sanción negativa de Lupe 

(O), lo que narrativamente es una desaprobación y significa 

un opositor para los sujetos en ese momento. 

Hasta aquí, la narración llega al final de la primera 

parte de la trama para entrar en la parte del desenlace. 

Existe una trilogía que requiere ~er resuelta pues se 

presenta como una isotoEía social no permisible. Se insta

la por lo tanto una dimensión polémica de la narraci6n. 

Hasta ahora Ov en su estado de S4 es motivado por el 

/poder-querer/, modalidades que se presentan en forma acumu 

lativa en los P.N. del Ov, ya que el valor le ha sido otar-

gado por aspectos emocionales, es decir amor y de uso, como 

el sexual. Ambos sujetos habiendo valorado al objeto conf ie 

san su interés po!' el mismo y el algoritmo narrativo hasta 

este momento es el de: 

Desesperac i6n --- Pose.si6n--.:..Competencía---Engaño--~.Sanci6n 

verbal 
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Es importante destacar lo siguiente: la narraci6n se de 

senvuelve mn el espacio ftsico de un hogar que por sus ca-

racteristicas parece entrar en un ámbito de valores morales 

burgueses, donde la madre debe aparecer como un s].mbolo lle 

no de virtudes. Sin embargo la hija no parece atribuir a la 

relaci6n de su madre con Tony ningún valor negativo, simpl~ 

mente entra en ella un espíritu competitivo. 

El espacio temporal contemporáneo por otra lado, permi-

te la agresividad de la joven ante la presencia del hombre 

a pesar de saber que ya pertenecía a su madre. 

La isotopía social en este caso sería sobre la variable 

de la edad de ambos sujetos en donde entra tanto lo permis:!:_ 

ble como la audacia de la joven que entra en la narración a 

romper con el programa inicial. 

La contradicci6n semántica a la que se llega, es: 

Mujer adulta Mujer joven 

vs 

mal amante buen amante 

En tanto que la axiologia (orden valoral} de Sl, es: 

Mujer adulta Mujer joven 

vs 

buen amante mal amante 

y esta es la que Isabel (Sl}_ busca hacer prevalecer. 

-
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Es j:mportante destacar lo siguiente: la narración se de 

senvuelve en el es~acio f tsico de un hogar que por sus ca

racterísticas parece entrar en un ámbito de valores morales 

burgueses, donde la madre debe. aparecer como un símbolo 11!:_ 

no de. virtudes. Sin embargo la hija no parece atribuir a la 

relaci6n de su madre con Tony ningún valor negativo, simpl!:_ 

mente entra en ella un espíritu competitivo. 

El espacio temporal contemporáneo por otra lado, permi

te la agresividad de la joven ante la presencia del hombre 

a pesar de saber que ya pertenecía a su madre. 

La isotopia social en este caso sería sobre la variable 

de la edad de ambos sujetos en donde entra tanto lo permisi 

ble como la audacia de la joven que entra en la narraci6n a 

romper con el programa inicial. 

La contradicci6n semántica a la que se llega, es: 

Mujer adulta Mujer joven 

vs 

mal amante buen amante 

En tanto que la axiologia (orden valoral) de Sl, es: 

Mujer adulta Mujer joven 

vs 

buen amante mal amante 

y esta es la que Isabel (Slt busca hacer prevalecer. 
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Esto significa que Sl desea restablecer la posesión pr.f. 

mera de la mujer adulta sobre. el Ov resaltando de alguna ma 

nera la deseperaci6n del P.N. 1 y las posibilidades, por 

otro lado, del S2 de poseer un otro objeto dada su situación 

de mujer joven. 

Con esto se entra al segundo algoritmo narrativo que 

llevará al desenlace. 

En el siguiente programa Sl se da cuenta de la situaci6n 

de posesi6n bilateral de Ov y propone un contrato a 52. En 

el contrato lo que hay de por medio es dinero, uno de los 

objetivos de ov, quien se mueve por el /querer/, querer 

status por medio del dinero. 

Bien, Sl ofrece a S2 dinero si se marcha de la casa y de 

esa manera ella restablece su relación de posesión con Ov. 

Esto seria un enunciado chantaje, representado asi: 

Sl =r Poder 
( 

82 n Ov 

Sl n Ov • • ----
Sl u Ov) 
S2 u Ov 

Por su parte Lupe, (O}, trata de establecer un contrato 

similar con Ov, es decir, ofrece dinero a Tony para que se 

marche. El dinero que Lupe ofrece es poco para la ambición 

de Tony y lo rechaza. Con esto tenemos que Lupe promueve un 

enunciado del/hacer/(H) pero fallido: 

S 3 -) H =) Ov U S 1 + S 2 
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Ahora, se repite la situación de. engail9, y se da un nuevo 

P.N. pues aunque S2 acepta ei contrato ofrecido por Sl, lo 

rompe al ofrecer a Ov marcha..rse. juntos y dejar a Sl en su 

desesperación. 

Aqui se da un rompimiento del contrato por el /querer/ de 

S2 y el /poder/ y /querer/ de ov, unidos en este momento de 

la narración y que promueve el siguiente P.N. de la desilu

si6n desesoerada en que Sl se da cuenta del engaño suplica~ 

do que no la dejen. En este momento ella, Sl, quien padecia 

del coraz6n, cae muerta por el golpe sufrido y Lupe, S3, ob~ 

·taculiza la huida de S2 y Ov matando ella misma a Tony, Ov, 

momento en que se llega a la desposesi6n. 

El P.N. del desenlace es fatal 

El algoritmo narrativo que se desprende en este programa 

final del desenlace, es de: 

chantaje ~ engaño --~ fatalismo~-- sanci6n por ejecución 

En este segundo y último algoritmo vemos como de alguna 

forma el relato es circular pues se repite el programa na

rrativo de la desesEeraci6n y con él se cierra el cuadro mi 

nutos antes del desenlace fatal. También se repite el engaño. 

Podriamos decir que no es coincidencial esta repetici6n 

pues tanto el engafio como la desesperaci6n son aspectos se

mánticos importantes a lo largo del relato. El significado 

de esto es que a partir de los valores emocionales y pqsio

nales se permiten situaciones semejantes. La narrací6n pr~ 
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senta ast la veridicción que el discurso requiere: en ningún 

momento se presentan valores rací:.onalizados y por lo tanto 

los hechos que se dan se. ven como factibles dentro del mundo 

de la veridicci6n que el discurso crea, independientemente 

de lo que en el universo de la realidad pudiera ser facti

ble. En este universo por ejemplo, el Ov les parece a Sl y 

S2 honesto y sincero. 

Interesant0 ~s el/hacer/ de Lupe., quien en dos ocasiones 

trata de mediatizar la situación y fracasa; sin embargo, al 

final marca la sanci6n con un /hacer/ irrevocable. 

Para seguir el modelo de Greimas, la definición actan

c ial de los dos s...1.jetos en polémica, es: 

S 1 == /querer/ 

S2 = /querer/ 

+ 

+ 

/no poder/ 

/no poder/ 

Asi, el resultado de ambos sujetos es el de /no poder/; 

sin embargo, en el caso de Sl el /no poder/ se da por la im 

posibilidad de mantener al Ov y en el caso de S2, porque el 

Ov desaparece. 

Otro elemento que se debe analizar es la forma en que la 

posesi6n y la desposesi6n entran en juego. Así, en el P.N. 

de la desposesión del Sl destaca su revestimiento discursi

vo en el siguiente cuadro semié5tico: 



($2 n o ) V. 

-188-

(Sl u ovL 

conjunción ~ disjunci6n 

disjunciJ~-----._ Lnjunci6n 

2 1 

Habiendo poseído originalmente Sl a Ov, pasa a desposee~ 

lo cuando S2 lo posee, lo que lleva al desenlace final: 

Sl u Ov 

82 u Ov 

Semánticamente, esta desposesi6n significa el restable-

cimiento de la ideología de los valores sociales en donde 

interviene la variable edad como ya hemos visto antes. A e~ 

to se agrega el valor de juicio de lo bueno y lo mayo expr~ 

sados por 83 al matar a Ov y dejar a S2 en total desposesión. 

Es de destacar tambi~n, que en el segundo P.N. de pose-

si6n cuando S2 es el poseedor del Ov, el Sl encarna el anti 

sujeto que codicia el Ov. En este sentido, el Sl propone el 

establecimiento de un contrato con el fin de recuperar el ·: 

ov. 

La asimetría de los recursos modales de cada actante en 

este esquema se puede analizar de la siguiente manera: 
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P.N. de.deee:>sesi6n (Sl} P.-N. de p:>sesi6n (S2l. 

La necesid1d de dar raz6n ''Por Dios mamá, él me. 

a la vida por medio de los ama a mi ••• saoos 

sentimientos: "La vida lle jovenes". 

nó de felicidad a Isabel 

que volvía a vivir una pa-

si6n que crey6 acatada 11 • 

Plano utilitario Plano natural 
1' 'i 

Isotopía de la juventud rsotopía de la factibilidad 
1- 1' 

Recorrido figurativo de Recorrido figurativo 

la desesperación del reto 

Los argumentos de Sl se erigen en una suerte de matac6-

.digo que establece su propio nivel de legitimidad¡ la dese~ 

peraci6n y la juventud constituyen los elementos del discur 

so básico para hacer posible la comparación y obtener cohe-

rencia con el discurso de 82. 

La isotop1a social que atraviesa el relato se demuestra 

como ya hemos dicho en los valores de la edad, belleza, etc., 

y así el Sl se resemantiza en la aparici6n de la propia hi-

ja con toda su juventud y por lo tanto con la factibilidad 

de poseer a un hombre igualmente joven y guapo. 

El algoritmo global de este relato encierra por lo tan

to una forma tautol6gica aunque los actantes sean diferente~ 

de: 



-190-

posesión ......... - desposesi6n .,.."'"'_ posesi6n desposesi6n 

Esta tautología s.e. intenta romper con la aparici6n de 

otro actante, (S3), cuyo rol de conciliador o mediador en-

tre los actantes en polémica (Sl, S2 y Ov} , falla en dos 

ocasiones pero finalmente logra su cometido por medio de la 

fuerza fisica y no de la fuerza verbal. 

Vemos que en diferencia momentos su papel de actante va 

ría. 

2.1 Modelo Actancial. 

Destinador -------------Objeto-------------Destinatario 

Deseo Ton y Hija 

Ayudante ---------------Sujeto-------------Oponente 

Madre 
Hija 
Lupe 
Ton y 

Lupe 
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3. Análi.sis detallado de. las 111 viñetas .. 



p11g. 2 

, .. NIVCL SINTACTICO 

ICONOGRAFICO 

i/3 

CllOBOt 

1 DELT~t 
1ilueta rect. 1imple recorta
da 

TIPOCRAFIA1 me,y~ecul11 corridas y 

1 
puntoe eu11penaiv~t1 

ENCU>tPE1 pleno al!'ericrno do::de Sl 
~ de 3/ 4 de pfrfil . 

l
;.'\'Gtl01 nivel de cá:nere 

Y'-:V. de EJ I· 1 central 

PE!iSCJNAJ E 1 

de c~atedo 

1 
~I 

·, 1 Sl 

Sexos femenino 
Complexi6n1 mediana 
Eetetura1 mediana 
Ojoe1 grandes 
"'rente1 e11rlia 
Pelo1 oscuro 
}leriz1 recta ·1 °Euca1 mediana 
Cejas 1 finas 

Ve11timenta1 tata de cesa e11coie en 
V con doble testi:ra 

1
41·~·tiélu p .. 1 .. w • ...la .... i.i..'-o 0.1.tlto 
. . con ondas, cara 

m!'t¡ u.i .L.1.a1u1 

· 1;:;cUJE GESTt:AL1 mira a lo lejos 

.FJSTURJ11 sentada 

1 
ESCE'l'ARIOr rinc6n de estar co~ si

llón individual el centro, torra
do de tele decorada en relieve, 
con braEOBI 2 meses leteraleet u
na clara y otra 011cura. Scl:re la 
.Primera un flor«'ro con un ramoJde 

1 :flo1·e1 diversain sobre la eesun
d61. una lámpara de bese talleda con 
pantalla oscura de tela 

1 
::.:Ff.l!:?-"IllS AUXJL!Afl!S1 1i bro acier

to eobrl' les pfornae 
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NIVf:L Sl.!MJ\NTICO 

I e o N o G n A F I e o 

illportante 

tezto de anclaje 

resalta importar.c!a del pereunaje 
Sl 

mujer madura 

deacanso 

actitud refle~iva 

neutro 

ambiente confortable ,· &aradable 
que indica un nivel eoon6mico 
holgado 

inquietudes inteleotualea 

Eata Yiffeta conata lle la imag•n 1 un teito, anclaje. 

1. la imagen ap07a al teito 

NIVIJL SINTACTICO 

V B R B A L 

ANCUJ!t -),. •r ~b 

l$AFEL ~ ~>P!A LI!GAD\J 
~ ~.~. A} ..... 

ti'f cdJ st "' •JJ st -n¡t. 
A LA Ct,;SP!DF. DE LA rA''A ~ 

c. 

---:;--- JCaJJ 
5

;r -!(;-
ESCRITORA •• , 1Sl'S ~ rtbNP 

C. lH,.S. IJ,~ , 

t'IJ· •t M ¡Jj ,,f J 
lUVADAS Al Cl':l: ¿ LJ '!'F.IEVIS!ON, 

ilCLlJ!a 2 Olt 

Olt ,rerbot X iniiicativo 
T antecop:ret6rito 
l aoth'a 

11151 auatanti'l'o 

02. Y1rbo1 V paaiva 

DS1 alljeUvo 

1 1.1. H-.Y congruencia entre 1•-aen 1 teztot auJer ~aaura en .. biente sontorta'ble ae ll!Yel 

econ6aico holgedo/ c:úepid1, profes16n 1 2. El eignifioatlo ae rescata ~r loe eu1tantivoe dtl texto 

1 
1 
1 

NIVEL Sf:~IASTICO 

V B R B A L 

punto culminante 1 recu110-
cimhnto aceta¡ 

:~~: i ~-

actividad profeeional 
en el medio art!etjco 

,. .. 
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NIVEL SINTACTICO 

e o N o G R A F I e o 

• FJTL'CllAl•'A :1• 2 2/3 

l
lM~NSlüNt ~eeo 

· ''!Hl;IT01 tranole 

(

lOF01 dilucta reot. simple recorta
da 

FLTA1 -

TJFCC!i.AFJA1 au1Júsoula11 corrid119 

l ''CrADllE:1 full sbot donde Sl de per-
. t'i 1 

Sl 

l 'ICIAJ F. CESTtiAL1 

;'· JS'f(j!iA1 sentada 

mira a lo lejos 

de lado 

Í
SCEN.AP.I01 rinc6n de est~r con cor

tinas cerradas al fondo, 
~ culo~ liso claro, caída 

pesada 

f lE~F~TüS AUXJLl.APESr libro cerrado 
sotre las piPrnas y ceni
cero pesado sobre mesa 
cl!!ra 

1 

NIVf.L SUMANTlCO 

ICONOGRAFICO 

texto de anclaje 

complete :~agen de Sl 

mujer a:adura 

actitud reflexiva 

neutro 

ambiente confortable y agradable 
que indica un nivel econ6rr.ico hol
i;-eóo 

in~uietuáee intelectuales 
pr~ocu~ec!6n por el decorado 

Esta viñeta consta de la i•aeen 1 un texto1 anclaje 

La imagen apoya al texto 

NIVEL SINTACTICO 

VERBAI. 

A~CUJtr[ f .. _ 
jlfpf/14 .. ,5 ( s1 ft. uf 

~TA IOGPArO TOLO tO ~t:'E 

,.., -----
1).p 

p 

,,.. ·~· .\ ( "~ 
S! PROFUSJF..qj'' Pf:Ro 

''t' • b 
SE SE\tTJA 

¡J, r. ¡¡;p 
o.J>· 

J.'NCU.1E1 l OC 

Pl1 verbos M indicati•o 
T •n1ecopretfrito 
V ectiva 

yerbor K eubjuntiYo 
'1' pretfrito 
V active 

P3 coorllit1alla1 

verboa K indicativo 
'l oopretíri to 
V actha 

1.1~ B113 coagruencia entra iiae.gen 1 texto: aujer eaduta/tollo, aola 1 enter .. 

!l ai¡niticado ae reaeata por el O.D. con tunci6n.auata.nt1•a 3 por adjeti•o•1 aola 1 ent•r•a 

12. 

2.1. Ha,y una opoaic.idn entre el e.11ceao protedonal 1 la Honéií •• atecto 1 aalu• 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

NIVEL SEMANTlCO 

V E R B A L 

lle8~r o le meta 

l opoeioidn 

deolinacidn de la vida, ca 
reoe de emparo y coneuelo 



1 
1 ' -NIVHL STNTACTICO NIVfil. SEMl\Nl'ICO NlV!JL SINTACTtCO NIVEL Sl%,XT!C:l1 

¡ CONOGRAFlCO ICONOGRAFICO V B R 11 AL V B R B A l • 

• ,J,.---OT_OO_fi_A_llJ. __ N __ •)---~-.)------~-----t-~--~~--~~~----~~-r-~--~----~~p~--------~--~--~--~--.-~~-
.UlCUJ!:f.--------- ''· .;*·: 

' IllP:!ISlONt macro iinporbnte por la apario16n de un ~·JJ. o.•J· .s1 wll 
· H13llndo p~r•on6je. SU U1J1CA C••Vl"AifH F.RA ainElJlar 

,'f: OFiMATOt italiano 1:,., -¡¡;¡ 
r . 
. ~ 'WB01 111lu1•te !:"@et. aimple. Una re

..,crtud,.· y aua complE-tA8 teJ to de 11ncl11,j1• 
5 

l 

DELTA1 lineal aimple re~to 

(

IPOCHJ1F1A1 ma.)'lleculPe corridas y 
. . ei&noa de 1nterro~eci6n 

NCUAD~E1 medium ebot donde S3 en r 

primer plano y Sl. en ee-

1 sundo pleno 

~NG~IOr picade de frente donóe Sl de 
Psptlda y Sl de frE-ntE" 

1:::::,~~:~:~1 de izquierda a derecha 

Sl 

Sl 1 '. Se:iror femenino 

Vestimenta1 blusa de t.ele ligera 

IArreElo personal1 pelo largo, toma-
do etnle 

1 
1 

A ~CLAJ f 

PUSTt'FA1 

GESTt;AI.1 

Sl1 mirada interro
tiva 

.· 
Sl1 sentada con cara levan

tada 

ESCfVA.P!U1 rincón de estar con cor
tina cerrada al fondo 

diAlogo direoto 

! . ". 
' .. 
' ( 

identifica por atr's a un nuevo 
pPreonp,je 

mujer madura enferma 

mujer 

neutro 

neutro 

actitud de preooupacidn 

. ~) 

ambiente con:t'ortable y agradable, 
etc. 

• o.;-

rl 11b •r ;J/ ~t J 
AÑOS PE!ili'ANECIA A su uno.) 

~. ,.. c. 

frtl· ,,,Jv· pi· ró )/., ~!J 
~QUE ?iO TE lEVA'"I'Af<.AS,/IFCESITAS ' - ,, e: ' J.(? 

c.J>. 

aJJ. s1" 1~ MUC!!O F.EPOSO. 
Q,jl 

DIALOGO Sli --"-i:-__ _ 

.aJCL&J11 ocr 
Pla Tarbot 1 1ndioati•o 

T ~•Unto 
V actha 

llS1 2 ••.1eUTOe 

P2 wli'a. adT.1 

.1 
"f'a:bo.a X inüoaUw 

T oopraUrUo 
Y actin 

1 
1 
1 
1 
1 
.1 

-' ~ 1 ' 

r.8 ia viaeta conata de la i•e«en 1 •o• textoa1 anclaje 1 di,logo 

1. La imo~en apoya al texto de ancleje 

Jll.WJQO S31 OC 

Pb nrbo1 1 1nd1cat1•o 
! pratlrUo 

".ao•iT• 
IJSt dJttiTO 

P2 eubda. allat.1 

"-1'bot 1 aubjwntiTO 
T pretlrito 

. Y aotha 

Pl ~ tapueata1 

Tarbot 1 1nd1oat1To 
'f prtHnte 
Y aot1H 

JII.&J.000 Sl 1 Prue 

1.1. Ha.Y con¡11111noia entre 1•114!en 1 texto de anclajes la 1~an preaenta por ¡:r1atra Tes a sl 

ooeo una a1lueta 1 el texto indica el rol da S3 7 aua oaracterf•tioaa moral•• 

2.2. Ra;v 0 ongruenoia entre he«•n 1 dUloso1 la vHt11111nta de 91 oort· .. ponde a au uta~o de aalu( 

2.3. 8"3 inoocaruuola entra ent:-e el rol de S) 7 la aanera in.toraal tle 411r1¡¡1raa a sl (tuteo) 

2. 11 11sniftoaao ti• la traee in\arrogAtSva '' recupera .con el anclaje e••tual do sl 

2.t •. 11 1Jcntt•icado •• anratl" por adJettvot que 1ntl1<1u flZ:~do1 t:rtr111~•1 dntca. thl, euoltoa. 

BP M~1r1Ptt- a, <'n ;uj;ttr. ~t:

oonffa, ae encare• de 

temporal 

-oaracter!etici11 morales 
dl' 53-

eatodo de salud celicado 

rebuea cuidaree 

9':1remo, largamente 

demande aentido ce la vidi 

--, .. __ _ 
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Nl\'BL srNTACTICO 

ICONOGRAPICO 

1/4 

1 
DHF.\'SlON1 mi oro 

. P' ·~ll.J.T01 ci:udrado 

ClüBll1 

l liELTJ.1 

ail~eta rfct. simple recorta
da 

line1l ei~ple recto 

· TJl'QGflAF:IAr mayllsculns corridas, de 

1 
nos de interro¡;aci6n y 
puntoa eue¡lfnsivoe 

EXCClffi~: ceaiu~ ehot d~nde Sl óe 
rer~il y 53 de frente 

1 p~~no: ni\'f'l de ci:lmrra de coetado 

!>(('.V, de EJ[t de éerecha a itquie:rda 
y de abajo hacia al'riba 

NIVEi, SEMAN'l'tCO 

I e o N o G R A F I e o 

complem~ntario . 

di,loso direoto sin 1nolaje 

111Uestra por lra. vez el roetro de 
S3 

' "' PFPSO'!AJFS1 Sl 

r 
mujer1:madura enferma 

~I 

1 

S31 

C ,jos1 rae¡¡adoe 
:H:-:! e: a::pli a 
?elor oscuro 
Nariz1 recta 
Boca1 grande 
Cejeer p-0Uadae 
1'6mulos1 el toa 

mujer grande, avejentada 

J.!:CWE. GETUAL1 

~ S~t ojos entrecerrados mirada interrogativa 

. ºCS'Tt:?.A 1 

' l 

1 

1 

S3t µarada de espalda 

ESCE':Aaiv 1 ee a1t;ilh la dimensión 
del rincbn de estar 

neutro 

amtiente oonfortatle y asradable, 
etc. 

I· 
E1ta Tiñtia consta de la iaegen 1 un textos di,logo 

La 1a14ren apoya d texto 

1.1. Ha.J' congl'Uenoia entre 1•114!•n te1to1 ~nicamente porque apar101ri 1 

1. 
1 
1 
1 

diflogo 

El aignificado ae reacata en el te to p-0r1 

a) Yeet1••nta de Sl.lenferma) 

b) part!eulea negativa• 

adverbio• d• cantidad 

tntarrog1oion••r cn:aationaaient • 

1 

! 

NIVEL SINTACTICO 

V 

Dl.AlOOO !131 

E R B 

F .. }' ",. 
¿CO~O PAl!A 

A r. 

p 

,,/ .. ~ ~ .... ~·' •b 
~UE CUT·D·-~RTE PARA QUE VIVAS -¡;p.-

,..iJ. Jt )j 
llllCHOS ANOS. 

O.j) 

~ & p 
DJAIOGO Sl( aJJ et •JV vÍJ 

lfI CORAZON NO RESJSTIRA 
' Hs -¡¡;-s-- IJ p . i i -

• -ª-""- l aj~ [ . 
! XUC:HO., J ADE~AS ¿PJ.RA 

~b 

QUE VIVU 

p 

l!AWGO S31 Frase 7 OC 

oc. 

'1' praaente 
Y aotha 

P2 auWa. a•j • 1 

Yarbo1 • aubjuntiYo 
T pre1ent1 
'f aotha 

JIWOOO Sl t 2 OS 

011 Terboa • indicativo 
!' futuro 
Y aotha 

..s. uJativo 

02t ••rbo1 W 1n•1oat1To 
!' preaenh 
V aotha 

1 ntorlooutor•• an 

; .·._··: 

.: .'_1·, 

NIYlll. SE~l,\~T IC 

V E R B A 

objeta, cut1Uona 

propone 7 alienta 

padecimiento delicado del 
oorazdn 

deeinter~e por la vida 

cueatiOM.miento 

futuro ain eentido 

-estado f!eioo y anímico · 
de Sl-



. ' Prtf• 

NIVEL S!NTACTICO 

.. 
1 
·1 
1 
1 
1 
.1 
1 

ICONOGRAFICO 

N'l'OG~Al«A N• 5 2/ 4 

DH'F.\".:J.llh micro 

GlOBU1 ~ilueta rect. simple recorta
d• 

DELTA1 lineal 1imple recto 

T!POGRA?JA1 aa,yúeculaa corridaa,aig
noe de adrairAción 1 p~n
toa 11uspen11ivos 

!~:cu.aDF.!1 raed~~ ahot donde 53 de 
p, ::fil y Sl de f1·ente 

)'GV. d~ !'-'E• central 

sl 
S31 el perfil des taca 

Uneas y erruses del 
rostro 

VFsti~f!'lta1 tl~ee de tela lieera, es 
cote en V, manan larga 

Atreglo personal: peinado con reya 
~l ledo, recogido 
atrás. Aretes pe
queños pee~dw9 á 

la oreja 

1 . .A::cuJ ; GESTt"~L1 

Sl 1 m1uo ·derecha ec!'lándose el pelo 

1 heci~ atrás y ojos oerraóoa 

531 mica de lado a Sl con cabeza le 
t derida 1 trunciendo el ceño 

l . PúSTUP.\t 

Sl 1 S3 puadaa 

ESCE~MtI01 I'incdn de estar con cor

·I 
tina cerrada al tondo 

1 
1 
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NIVEL SEMl\NTICO 

ICONOGRAFICO 

ciomplementerio 

411.lo¡:¡o directo 

destace eahdo arúmico c!e Sl 

mujer madura. enferma 

. mujer grande avejentada 

sobria y eencilla 

actitud de lamento 
melodrama 

actitud de inquietud 

neutro- dinúioa '1.aual 

ambiente contortRble"y agradable, 
eto. 

r.ata wiñeta conata de la i•ll€en un textos d14loao 

La i•ee•n apoya al texto 

1.1. H13 oo:l8auer.c1a entre ima¡¡e. 1 textos loa interlocutores continúa 

1 
1 

1 

NIVEL .SIN'f1\C'fICO 

V B R B A L 

:»IALOOO S31 F f' l 
[ 

~b <AJ], 
¡COV.0 NOI :P:fif:S FAll\lSA. o, 

-¡¡:; ~) 

p p 

[ 

11fJ sf ( ~r 1•/. • b \J 
~ !Q1lQ LO ~UE QUI5F~7. 

IJ,P o,!>. . 

DIALOGO Sl 1 p 

[ 
t1.Jv· vh f:''· ;Jj. 
SI, ORE! ~QUE EL 

ITi> m 
--2_. ____ P __ _ 

st v!J uJ . .s t Y .n¡, 
T'!!Ul'\P'O LlEVARIA lo'! VIDA, PERO 
-~ l),p -¡¡:y-

p 

( 
¡d vb )~ U EQUIVOQUE • 

llP 

DI .. 1000 S31 .Praae, OS 1 00 

osa verbo1 1 1n•1cativo 

OCt 

'1' presente 
Y aotiva 

111 ww.1.-bv1 a illt.io .. b."lu 
'! prtHnte 
Y acU1•a 

P2 aubcla. aij.1 

verbo1 1 indicativo 
! preunte 

·Y aotha 

DI.&LOGO Slr ocr. 
Pl1 verbo1 1 indicativo 

T pre1'r1to 
Y aoUva 

P2 aubda. euat.1 

verboa 1 1Di1cat1To 
'1' poepretlri to 
Y activa 

JIRS1 adJativo 

P3 ooor•1nau1 

verboa 1 .inUoaUvo 
f predrUo. 
V aotiYa 

en di,loso. 

El dUloeo es 11 óeico pu ea ea una rei tei·aoidn de lo que ambae eaben. P lh'fa .ar parh del 
' 

anclaje. 

I 3. 11 aifl!lticado •• r1eoda por·1 

1 
a) el anclaje geatual de Sl1 lame to..melodrama 

b) acljetivoe oaJ1ticatlvoe 1 a~ve blo• 4e cantidai (fa•oee, to•o, etc. 

1 

NIVEL Sl.JMA~TICO 

V E R B A L 

crlebridod 

S) alientll a Sl 

poder m11terial 

I º'°º""· 
decepción a pae11.r de 
victoria 

: 'TI 

;·> 

;'JI 
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'· 

p,g, 3 

NIVEL SINTACTICO 

I e o N o G R A F I e o 

POTOGRA'lA N' 6 3/4 

DP.'F.1'SION1 meso 

POR~AT01 franoée 

OlOB01 silueta reot, 11mple completa 

1. DEITA1 lineal simple reoto 

TJPOGRAFIA1 may~sculse ~orridae y 
puntos euepensivoa 

. 1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

INCUHF!la tull ahot donde Sl en ler • 
plano de 3/4 de perfil y 
S3 en 2do, pleno de perfil 

A ~Uhl1 nivel é.e clmara de frent~ 

'10V. de EJF.1 central 

Pf.RSU~P.'.hS1 

51 

Veatimenta1 bpte de cesa larga 

S3 
Vestimentas blusa, delantal 'con 

.frrnja decorada en flo
ree con anliceci6n bor
dada y encaje pequeño 
en la orilla 

.AfClAJE GESTUAlt 

Sl1 mano derecha echándose el ;el 
hacia atrás y ojos cerradoe 

531 mira de.lado a 51 oon cabeza 
lsde&da y ceño fruncido.Mano_ 

izquierda extendida heoia a
é.elente a la altuia de la ca
dera, con palma hacia arriba 

POSTURA a 

Sl y 53 paradas 

ESCE~ARI01 rincón de eetar con cor
tina cerrada al fondo, 
sillón, ramo de floree 
1 mesa con superficie 
trabajada 

NIVEi. SEMANTICO 

I e o N o G R A F 1 e o 

Houndario 

diitlot;o directo 

. . 
deeteca estado anímico de Sl 

11111jer madura enferma 

descaruio forzado 

mujer grande,avejentada 

personal de servicio 
cuidacosa en su arreglo 

desconsuelo 

im¡uietud 

neutro 

ambiente cont'ortable 1 a¡radable, 
etc. 

lata viñeta ccnata da la i111esan un textos •1,logo 

La bil€•n apoya al tt':rto 

.1 ... 

1 

1.1. ltq coneruin:ei a entre 

contirnlan en diUogo 

El di4logo ea ilógico puea 

Po.tría eer·parte da la narrao16n 

Zl aignifica•o ae rescata por1 

a) &nolaja ge&LWLl. de Sl/. 4iaacon 

b) Suatanti1'oa/ Juventu.t, amor 

A4ij~tivoa califioativoa/ aola 

Adverbba de canUd.nt!/ tan, 

en 1 el texto1 loa interlocutorea 

re1taraoi6n de lo que amb .. 1Htben. 

e anclaje. 

alo 

bermoaa 

, ato • 

NIVUL SINTACTICO 

V B R B A L 

DI.A lOGO Sl 1 p 

[ 

~( .~ lld.J •JJ 
ME~ TAN SOJ~, 

"•' P-4 

1·. .. _ 

DIALOGO S31 P 

( 
<lb aJJ. adJ 

lIB§ !"UY ~ 
U.f' rtJ, 

_¿ 

N IVBL SHIA:-IT 1 CO 

V E R B A L 

mujer madura en crieia 

por la edad y la falte 

de at'eoto11 

añoranza de un pesado 

utiefectorio 

objeta y alienta 

alien'e en grado euper

lati vo 



NI VUJ. S l.'JT:\CTI CO 

_f_c o No GR A F I e o 

FOTOGRAMA No, 7 t.¡'11 

~DIV.FNZlON1 ~eeo 
Füfi~ATUa frnnoJo 

I
LOE01 e1lueta t·eot. eirupl• rec 

~f.lTAt lineal simple recto 

TJPOGBAFIA1 msydeculae cotri-

1 
das con puntos sue

r< rsivos. 

1::ct'·!.:.t.: ;1.t•Jj:....::. ~!1vt a .. r,¿e I·" .. ''. ~ ,1 ,}~"~~?~~r~~nct ~! el' 
f1·ente y 53 de esi:al

da11 3/ 4 lrov. de EJF.1 cential 

FHS0'1AJES1 

1 Sl 

l
t '\!Ct;.JE GES'!1JH1 

Sl1 caleza en 6lto 

1 
1 

ladeada, o:os 

• mu,)' t;t~e1·tv11 y 

labios enh·.:-

abiex·toa, :r.!1 ~n- 1 

do fijo a 53, 

1 
Z31 ..:. 

:-c~,;:F.J:1 Sl y s3 de pie plsti-

cando de cerca. S3 de 

1 1:.1:H· inclinede h~cit 

la C.1-1·1ccl:a. 

1 ;-::::· ~:·~·,: ... :. t.e. e¡¡.te1· 

1 
Jata viñeta eonata de 

NI\'liL SEMANTICO 

I e o N o G R A F I e o 

oom¡:hn.enterió 

di4lee¡o directo 

ec p•Ci fin.r: ceractr.cfr tic te del 

i·ostro ce Sl.· veetaca un solo 

objeto 

-190-

m.u ierda.i;d11ra enferme en descenso rol'r.a o 

mujer g1an¿e,ave~entséa 1 pe1eonal 
de servicio 

actitud intu1·ogstivs, a?lj!Uetiada 

atenciln ~l interlocutor 

el i;cercaitiento de los puisona~ee 

ftle.rca dinh.ioa ror el a.onoomi•nto 

adquiere inter&e le ounveraac16n 

ll1'l04ro 
' 

Ia i~aaen apo7a al texto i 
1.1. H111 eolli?'Uencia entre la ~m&gen 1 el te1to1 loa int.erlocutorea 

l. 
oontindan en d14logo directo 

t 

1.1.1. Se d1etaca el eat&~o de 'nimo de Sl (5ed1u& ahot 1 testo), 
1 

El ai¡n1f1cado ae reecata por ¡ 
a) Anclaje ~ .. tual de Sl/anguaiia , 

. ' 
b) Adjeiivoa oalificativoa/ vitja., acabada. eto. 

11 4Ulogo de S3 abre un 1110.111en o nueTo en la narrativa, propone ao-

Juo1'• O !ntr ... oo O UO .... roujo. . 
1 

l. 
.I 

.i 

· ..... 

S' ~· ___ P __ _ 

l' 116 .AAJ. st ] 
TIENES UNA HIJA! 
--¡-:r a .;p. 

s+ 
A ESTELITI 

O./., 

DliI.000 Sls 00 

verbo1 1 indicativo 
'f preaente 
V aoUva 

DIALOÓO S3t OS 7 OC 

OS1 verbo1 1 1nllioativo 
'l' preaen'l.1 
l aotiva 

0Cl1 
'11 verbos W indicativo 

'1' preaente 
T activa 

P2 aubia. auat.1 

Terlica W aubjilntivo 
'f pr11ente 
T acUTa 

NIVEL Sli~lJ\:\'l'lCO 

VERBAL 

concibe eu vida terminada 

por carecer de objetivos 

objeta 1 alienta 

propone solución 
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fOTOGRAHA No, 8 1/1. 

lv111.1;1.1sJON1 ir.eeo 

OlU!01 eilurta reot. simple rec, 
DELTA• lin~al Eimple r~cto 

I TIPOCRAF!A1 moy~aoulea corri
dr;.a oun puntu11 aue
penei voe el rinal 

I
E'ICUJ\HF1 ¡:il sno americano donde 

s~ en pdmer phno y· I 
Sl "º o~p1r.c.i rli.r.o , 

lit cvctliOú d~r.ciE: Sl ut,.. ¡ 
~etD C'f'Otr~l y 5; cie ' 

i•. ~l!I \...1 

1 
•~ov. de F.JE1 central 

1 PFP.SO~'AJIS1 SI< 

53 

l .,.,..I '·-r ~~"' "II1 
.• • "' '· ... .. .... A ... 0 - '• ~ 

1 
1 

Sl1 brazo derecho 
recar¡¡ado en el 
rt1apaldo de un 
sillón y cabeu 
apo;¡;aaa Pn le 
mano con ::lirada 

. haci11 abajo ., 

11eoundari o 

dUlo¡;o directo 

pera!eteLcia de actitud d~ El 

q¡uier.medura enferma en deecando 
rohaao 
mujer grPnde 1 avejentada, per11onal 
de eervicio 

actituc eneuetiada, ator~~ntada 

531 
1.r 

brazu :!.zqi.:!erdo · · actitud impacier.te 1 
1 
1 

e:r.tené! do 11 e era- ' 
mente l:acia ede-

1 
lante don· palma 
de mano ab!u ta 
y hacia s:rrita 

1 
I' 

PvSTt:FAr Sl sentada ce laóo en J abathit'nto 
un eillón '· 

S~ perc.dE- el le:lc de ; confir:we .actitud impaciente 
Sl 

l i:.~r;¡: ··í.¡'~'.Jt lu[u óe e dar 1 si

llCn fo11aco ce tl

le dtr.~raca •. AtriL~ 
~~ ve le ~:tec de 

P:rbiente eonfo1·ttible 

1 

un cuaaro 

Beta v1aeta co1111ta de la im on 1 un tezto1 di61oeo 

La iM~gen apoya al tftxto 

1.1. He,y congruencia entre agen 7 texto1 loa 1nterlocutore• •l

guen en di,logo directo 

1.1.1. En 1u per11eteno a de act1tu•, Sl aparece centrada 1 

S3 •e perfil 3/4 Aqu1 éolo Sl babla 

2. Jl 41,logo ••su• 11endo reit rativo 1 por lo tanto lldsioo 

11 aign1!1oado ae r11cata po 

a) AnolaJ• .autual de sl/ at rmentada 

b) CUrcunatailoial.. de lut>&r U erapo 1 tln. 

~·· Se.habla por pri~era vec del e1t"do de viudez de-Sl 

DIALOGO: 

Sl: f. p 

[ 
;,·t '"Y S/' 11J~. "' 

EJ,.!,b Y 'f.9 ~ NOS 
vt. JJ,-s e 

10~; ¡., •• , 5 

HEHOS LlEVAfJO 
1), P. 

p 
~ 

p 

vb· . sf ) ÚCARDO SE 
puif1••¡, 

HURIO qu 1 so 
IJ,P i/,s ¡),P. 

st "~ vb ]· 
~ ,\ ESTUDIAR .. , 

e c. 

l>ULOGO f'11 OS 7 OC 

OS1 verbo, 1 ind1oa11vo 
·'1' antepreaentlt 
Y activa 

OCr 

1 R 

Pl1 verbos 1 indicativo 
'1' pretfr11o 
1' ao11Ya 

verbos 1 indicativo 
'1' pret4r1to 
V aoUva 

... ~ 
~ 

reohara propuesta de aolucidn 

de S) 

rRtifica au incepacide.d pare 

relaoionaree eon eu hija ($2) 

viudu + 

52 al:andona hosar • soledad 

,. 



' ?()S'tU~i' ~1 sentada en el ei-
116n, "!/ 4 d• 9E:rfÜ 

' 
sl 9at•ªª al le~º de 

sl 
efl~ de eeteTt e\
llÚ'C'· e:re.nC.e fotTBdO 
con ~ele ~tcorede• 
~rri~ª se •e l~ mi-
t>·Ó ~e un cund!'l• ·~- \ 

ce:t!-, uc\0 ;netlll .;.e \ 
e e11·.:-o cc..r• ut ;¡u•.o a.e'\ 

cr ~,, ·.a.l cut t11dc . 

("""''"' º' 

t\e~Pº cur~nte el cuel euTEe 

eenti~1ento d• eoleded 

'])UtJ..lSO s:' 2 OS 

01.1 ... rbOI j i-.Üop.t1110 
'f il'···"te 
'V •º"'\."'ª 

02 • ..,er'oº' • 111i\oeti<1U 't aopret6ri to 

1 aoti"'" 

Dlt.1JlGª S1' 05 

e.f~;i:~ª pLroielid~d d• s2 en 

eue afecto• beci• eu• pedree 

a.e s2 

..,eT'oOI • i-'1eeti"'O 
. ir ootll'ªt6:rito 

'f aot.1"'" 
US• ai~•ti"º J •uetal\"l.i"'º . 

' l \~ 11
n 

1 
u'll +.esto, 

., •••• 'º""'' •• • ·~ 
.l 

testo• lo• \nterloC\I"" 

'

1.·· 1> \G11&é.'" •I· )"J• al texto 

l•l• ñ•1 ·~or .. ~;rurnd• ent.t·• 1 

tor•• e\i'1~n en d\llºSº 

\meEen :1 

tl\rec~o 

tl uuosº 1 l• 
1·~·" 

·1.2• 11 euii1fio•dº •• :r••eat• 90 ' 

.. ·'11·?•1 b•º' e 1 nco oi\
0

• 
•\,,o cal\f\oat\."'º' oer 

10
ª

0 
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FOTOGRAHA No, 10 3/4 
-~·'---------------~--------------~-1----------------------------------r-------~--------~·-------·~ 

1 vn·r~:SJ(I,, a:icro 

10RYJ1T01 cu••dredo 

1 
GlO!I01 eilueta rtct, llimple com, 
DFIT/11 lineal simple recto 
T11\JGR~FIA1 mayileculas corri

dta con puntos eue-
pena !11oa al final 

1 '!'"Ct:,\tlfh cl.:ief'·up de Sl 

A"'Cl.'Iu1 ceo trente 1 y. V. de F..'F1 º"~tral 

FERSll~AJ!Sa 

5licon marcadae oje-
ras 

.ecundario 

di4loso directo que continda 

reealta el ~ostro de 51 en per
eieter.cia ce actitud 

mujer madura enferma y en reposo 

1 
511 brazo derecho re- eneustia y tristeza 

car[edo •n el si-
llón empujlinóuae· 
el pelo hacia a-
tr4e con la ~ano, 
mirada de frente, 
ceño fruncido 1 

Pl'STUllA1 51 sentada, 3/ 4 perfil 

'5CE~·lft R!C1 -

neutro 

1 
1 

1 

Esta •1aeta conata de la i•es•n 1 un texto1 •1,lcgo 

ta imegen ·apOJ'• al te:irto 

1.1. Ba,y c)neruenc1a entre imagen y tekio1 cont1nda el ditlogo 

directo. 

1.1.1. Un interlocutor t011a1la palabra, 51. Cloae-up de eete 

sujeto que resalta. ~aracter!eticae 1 m1ama actitud. 

1.2. Tanto d14logo como imagen son secundaria• 

11 algnlficaao ee reacftta por 

a) Anclaje gestual de Sl/ afl8\lstia 

b) Adverbio/ nunca 

~ Par!frAaia/ quar!a aar 

.I 
1 

DI.ALOCO Sl1 2 OC 

lra. OC1 

p 

•.dJ. aJJ. 
HUY FAHOS~, 

-y;r.--'. 

Pl1·Yerbo1 M in~icativo 
T pre1'r1to 
l aoU\'a 

P2 7utapueata1 

Tarbo1 1 inclicativo 
'1' aopret•r1 'io 

·v aot:ha 

Ha Terbo1 JI 1nd1oat1Yo 
'f oopntlri to 

·y actiYa 

P2 ooordinadas 

Terbo1 • 1nd1cat1To 
! pr1Urito 
Y actha 

acepta motivo de la paroialid 

de 52. 

aislamiento 

eéo1emo hecia 52 para conse~~i 

objetivo pereunal 

logro de su objetivo 

•. 



~ 1 \'El. S 1 .'J f.\C:T 1 CO 

rCONOGRArtco 

FOTOGRAH-' No. 11 4/4 

I Dil'.FN:=:IO!h 111acro 

FUR~AT01 it111ano 

CLOF01 1iluete cuadrancul1r 

1 d:1ple reeortllda 
DELTA1 li~eal aimple recto 
TIPOCRAFlAt me.yúaculae corridea 

cun plintoe euapen-

1 eh·ue al inicio 

E "CUHñ F1 :r.edL:::i uhot óonde Sl 
y s; ;if ceI'ca 

1 ~ ''G;;lli 1 ¿¡, cue ;edo donde Sl de 
~.• óe perfil y S! de 
¡:erfil 

1
1/0V. de EJ!:1 de derecha a 1 z

qulerda 

"EllSONAJES1 
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:\!\"!H. S E~l,\NT 1 L:O 

e o s o G R A f I e o 

dUlogo directo 

oontinú11 el dHlogo, 

1 
Sl: 

53 

mujer madura enferma y en repouo 

mujer grence y avejentada, personal 

de servicio 

1 
flNCl.AJE C:::S'I'UH1 

511 mirada perdida 
al frente 

aba ti miento 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

531 cabeza afachada, 
·mirada hacia aba 
jo 

"'CSTU~A: Sl eentada de !/t. de 
~erfi l 

.53 -

ES':E''.~F!:1 aela de estar con 
ai:~6n arPnde 

abatimiento 

neutro 

ambiente c~nfortable 

Fsta viñeta consta de la h1 gen '1 un te1to1 d1'.l~so 

l. La ic<'-<i•n apoya al tezto 

1.1. E91 COll8'l'Ueno1a entre 1 ima@en 3 el texto 

l.1.1. 11 aiamo lnterlo utor, Slt 11igue con la palabra. Lll 
I i 

toma de eete auj to •• de cerca, con la miema actitud •. 
1 

11 otro interloc tor con cati.~a agachada 7 p .. 1vo i 

1.2, IncÓ~:uencia con el te año dt la vtieta (macro) 1 la 1-

¡:~rtancla de la narTAci n (eecund~rio) 12· El a1¡nlf1cado BB reeoata p 

a) AnolaJe ¡eatual de Sl/ a t1•1e~to 

1 
b) Secuencia oon viñeta 10 n opo11c10n,por oonjunc16n·adver•at1-¡ 

"ª l!!.!:2 
Suatantt10•/ mt,)'or!1, 

1 

~l\'HL SCNT.\CTICO 

VERBAL 

01 AlOGO: 

" ¡ ,,J¡,1 .. 1 .JJ. 11b ,,,. 
't 

(oEHTRO o¿ UNA ARO CUHPLIRA su 
IJ.P 

p p 

·. st "'J' .st ) ( 116 .. (j. 
HAY-~R IA DE EDAD Y T~ LA 

o.p. 

p s 
.. f /. ,.,, rr ...iJ ~~ 

FORTUNA\QUE LE DEJO LA HADRE 
e.y . Oí· IJ, P M.s -¡¡;¡; 

DJA.UJGO Slr OS 1 OC 

OSt verbo1 X indicativo 
T preUrito 
V activa 

OCr 

Pli vú-'bOi: ¡- Wlcativo 
21 futuro 
Y acUTa 

P2 ooo.rdinaür 

Terbo1 • indicativo 
f futuro 
Y aoUTa 

P3 eubda. ••.1·• 
verbo, • tntioativo 

f.preUrito 
Y aotba 

l&Sa ••J•tivo 1 1uatant1Y 

N l VE!. SUl,\~T!CO 

VERBAL 

oontraeta loE,TO con coneecu11nol1 

1uaenoia y carencia de afecto d• 

52 
, .. 

introduce caracter!etioea y 

111tuaoión econd11ica de 52 



NIV~L Sl~1ACril~) 

-~~.11.::,Allfl'.O 
NTVH smt.\NTICO 

r e ,1 :-; o G n .\ i: 1 e o 

FOTOGftAHA No, 12 1/3 

1I~l'il~IOl'l1 •11oro aecundario 

P'01.l'"AT01 1t11liano 

'

l. PU1 11i 11: .. tu n!l•t, al:::;.lr y 
[lilt.<'tf, ct:aci. el~plP 

tl.T.A1 linul eimple rf'cto dUloeo cUreoto 
TIPOCRA,JA1 ma,yúeculae corridae 

1 ocn puntoe euepenei 
voe 1ntermed1oa en 

' el primer elobo 

f NCUftDRE1 clo~e-up donde Sl en 
rrimer plano y 53 en 
cr~undo plano 

.4l'Gt'I'~I 8 ~!Vf'} Ce cilmarl't de 

1 cv1~tkdQ3c,nde Sltae pern ., . ::> ce rren e 

contim!a el diálogo con vieidn cla
ra del roetro de S3 

.... v. ce ~.'Fs c1 iz.¡1.derda a de
recha 

r sonMESi 

Sl 

1 
S3 con aretee pe.¡ue

fioa pes~dos a la 
oreja 

mujer madura y enferma en reposo 

mujer E;Tande 1avejentada 1 personal 
de aervicio, cuidadosa en au arre
glo 

1 
1 

cr~1V>L1 

Sls cabeza hacia a
tr4a1 ojos cerra
doa y boca entre-
abierta 

gesto irónico 

S3: ceño fruncido, ojoa incertiduobre 
idu.~.do fi ~emi;nte 
a Sl, cara incli-
nnca hacia Sl para 
~irirla de frente 1 

POSTt:F.A1 Sl 1 53 eentada11. Sl to mayo1 atención _en el dUlogo 
talmente recargada en 
el si!l6n y S3 inclina-
da hecia ao.el~nte 1 

ISCE!l.t.PI01 eela de estar ambiente confortable, eto.' 

1 
1 

lata •1!eta conata de la i•llóen p un teztoa •1•lo¡o 

La imagen apo3a al tezto 

.,• .. :r. 

NIVEL SlNTACTl~O 

V ~ k U A L 

DIALOGO: 

p 

St1 P á_ 

Í( VIV~IRA s~J·vÍbAJ/(v~ 
~ ---¡¡p:- a. J> ir.s 

~b O..JJ. \ ~ Vb 
SEGUlftE SOLA,,1 HORIRE 

p,f. ~ -¡¡;;;-

S3: P 

((
.u. ~b .~., (;; 

.. NO D 1 GAS ESO, HE 
-¡¡:p o.;i'/ 

p p 

t li· •y ,,~ .., ~ ( .,. ~b /.. "~ 
T 1 ENES A ti 1, QUE U QJ!!Ifil)\COMO 

, --¡¡;p- Í.\J;l o.D. ~¡,¡;¡ 

' i 
' , 

1 

1 .. 

p 

DUIOOO Sl 1 00' 

Pla Yerboa 1 indicatiyo 
T futuro 
T acti"t'a 

P2 ooordinadat 

••.rbot 1 1n•tcati•o 
T futuro 
T aoU•• 

P3 ptapaestaa 

••.rboa 1 indicatiYo 
T tut'11'a 
T aoJl•• 

DULOGO S31 00 

Pla Yerbo1 1 eub~unU•o 
f p.re .. nte 
Y acU"t'a 

P2 1\1Xtapue1ta1 

Ytrboa 1 indicati•o 
'1' p.reHnh 
Y aotin 

1 
1.1. Hq cong:.ruencia entre iina1:·en 7 tezto1 loe interlocutor.a continllan_ en dUlogo directo. 

l.1.1. El oloee-up oon S3 de trente 7 Sl da pe.rtil cambia aottid paeiYa lle S3 quien 

a la vez pone la p~rte m&a importante dtl texto 

1.2. lnoongrualll:J~& entre la di••na16n de la viñeta (aaoro) 7 la iaportanoia en la atoúenoia 

lle la 11&11.raoidn (aecunllario) 

1.11 

a) 

b) 

•i@nificado •• reecata por1 

lnol11J• ¡eatual de S3/ incer\Uuabre 

.&dverLlo/ aola enfat.hado por repeUctdn 

'fl.P./ •• thn~·· te qlliPrO (S3) 1 

NIVEL Sl1MAX'I' IC:O 

V E R U A L 

. , ...... 

•oepta indopencenoia de 52 

COMl'Cllenc111 

fate.liamo-me lod:rama · 

redundancia de eolednd 

objeta y alienta 

::frece afecto filial 
.·~: 

·.·.'· 
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CONOGRAFICO 

f'OTOGRAHA No. l) 2/3 

OLOEOa 

IDELTAa 

eilueta cuad. simple, 
una com~leta y otra re
certada 
linr~l simple recto 

TI POCRAP'IA 1 aiayu11cu lae carri-

l 
das 

.E'lt:L')!"Fr ¡:lana lll!ler1canb. le~an 

A'"Ct:TOt :!cRfo '"e coetadc :lonáe 1 

1 
Sl .:~ 3/IJ dt: per!'!l y 
S} ~e coethdo , 

r.ov. de :E.i E1 central 

I PERSONJIJ!Sr 

Sl 

S3 

l 1 
t'JCI;.JE 

1 
~:.z:~:

1

:irada hacia abai 
jo, leve sonrisa 

S31 tomando de lee 
manos a Sl y mi
r6neola de frente 

1 
1 

r'-·S1Tl1A1 Sl :: S3 e.entadee, .Sl 
sexirccar~sda en el 
ree;slco ael si:l6n y 
S3 sentada mu~ 6 la 
orilla del eil16n con 

1 
el toreo voltead~ 

l:SCE''.ARI'.l1 eala de estar con 
v~eta ctai total del 
ai lldn prind pal .' · 

:-l rvn Sl!M.'\NTICn 

ICONOGRAF e o 

d14loao directo 

a~pl1a~i6n del escenario y vieta 
~eneral de loe ,erepn~jee 

mujer madura y enfezma en reposo 

mujer srande, evejentada 1 ptreo
nal de eervicio, cuidadosa en au 
arreglo 

distensión y agradecimiento 

conforta y alienta a Sl 

am't:ae comconetra~as en la plática 

ambiente oonfortabl•t etc. 

1 lata wiñeta oonata de la i• en 7 un tezto1 di,logo 

1 
l. La imagen apo7a al texto 

1.1. Ray congruencia entre l i~en 1 el textor aigue el di,logo 

directo entre Sl 1 S3 

l.l.l. Plano am,rioano ejano 7 pertlcioacidn eecundaria de 

amboa pereon11JH 1 1.2. Inconl¡1'\lenc1a entre dim 1U1idn de viñeta (macro) e importancia 1. 

en la aecuencia dt la n rrativa (atcunderio) 

i 
a) ::l;J:

1

:::::al• Sl 1 53/ tliahnaidn 1 aaradeo1miento, oontor-

1

, 

b) Adnrbio af1r11a11vo1 li r 
1 

t· 11 •1811ir1ealio et rescata pe 1 

1 A4verb1o de t1eapó1 cuand 

1 

~!\'EL S!NTAC'l'!CO 

VHRBAL 

DIALOGO: 

~ SI• ~~~~~-,..,.~~~:-r:--
aJt1· pr. .Adj +-)' e>JJ 

SI, "' BUENA Y QUEl\1 DA 

-¡:¡;
lUPE. 

p 

;; REPO~GAS~ 
u,p í' 

p 

ptr;fr~ JiS "'1 eJj .N ) 
VUELVE A BUSCAR A TUS AMIGOS, 

~.P O.j;> 

DIALOGO Sl1 Praae 

DlAWGO S~ 1 OC 

Pl1 verbos K in(ioativo 
'1' preeente 
V activa 

P2 aubü.. aliv.1 

T1rbo1 tn1bjuntivo 
preaente 
JoUva 

Pl J1111apueata1 

Terbot N in•icat1vo 
'l' ~11nt• 
Y aotlva 

.. 

.1 

NIVB!, SUM.\NTICO 

VERBAL 

acepta Ófreci~iento de afecto 

caraoter1etioaa moralea de S3 

alienta 1 aconseja 



S!NT:\C1'lC.J 

r e o N o G R A F t e o 

FOTOGRAHA No, 11+ 3/3 

1 DJ"'f:tlSJON1 m•cro 

FOFMAT01 italiano 

GtOB01 silueta rect. eimple, 

1 una CO!llpleta ;; otra re
corbda 

.DElTA1 el globo completo tiene 
como d~lta pequeñoa cua-

l dr~doe discontinuos. 
T!'F'CCfift FIA 1 mayúsc1: las curri des 

con P!~noe óe aómi
r11d.::n 

l rl.' 1CLH!•Z1 pla::J t~~.eral donde 
apa1 ~ce un pueonaje 
nuevo a lo lejos 

NIVEL SlJ.'.L;\NTICO 

I e o N o G R A F I e o 

hlportente 

'¡ ,. .., 

Texto de anclaje 

Texto de pensamiento 

I A •;c¡;iu, nivel de cáma1·a,de coa- Visl.5n a:nplia del exterior de una 
tado casa lujosa 

~ov. de EJE1 de izquierda a da-

neutro 

l
"USTU?.A1 de pie ~unto e le casa 

! 3::t''MlI01 panorama ¡¡eneiel de 
una cesa srende, de 

neutro 

casa lujosa y autos grandes que 
iudickn un nivel alto de vida 

1 
1 

·.1. 

1 
I· 
1 
1 

1 

dos pisos, con reja 
al frente y ventans-
1 ea •• :trna camioneta y 

un auto 

reta viñeta consta de la imseen 1 ~oa_ taxtoa1 anclaje 7 pe119amiento 

l~ im&gen apoya al texto 

1.1. q~ congruencia entr• imagen y texto 

1.1.1. Plano genrral de manaidn 7 ant1cipac16n da cambio 

de momento narratiYo 

1.1.2. Se introduce nueYo perecnsja (OY) a lo lej09 para 

oau99r iLHriga 

1.2. KllJ' oonl!t"uencia entre dlmenaidn •• viñeta e importancia 

narratha 

11 a1a:n1tioado •• reacata por1 

a) Caraoter!1ticaa da caaa 

b) AnolaJ11 auatantivoa/ lllllneldn, ho1bre 

Panaa11tanto1 atijathoa oelJfica.tivoa/ joven, buena. 

Nf\'cL !'ilNTAC'i'lCO 

V E R B A L 

ANCLAJE~•---,.~p---,.-

[ 
.. JJ- .d 

AQUELLA HAFIANA, 
• e:. 

p 

.. ,, .ij. 
ANTE LA 

s1. "J •JJ sf. J 
HANSION DE LA ESCRITORA. 

e . 

PENSAHIENTO• OV: P 

[ 

..... ,. aJJ ~t 
IQUE BUENA CASA 

t)' .P 

--=-s- P 
~. 

NIVHL SE~IM.ff reo 

V E R B A L 

el narrador introduce un nuavó' 

peraonaje de eexo maeculino de 

mf!d!ena ed11d 

clasifica tipo de c1tea 

e:xpresi6n pe,yora~iva que .. 
" su atPnci6n por el valor mate~:;; 

rial de le reeiJencia frente a 
--;¡;-- .i..lj. í 1 1 [--;;¡¡ 

. WJii. ~ 'lli.JA! !OJALA 
1/, f ltS aJ,S 

lU. la que se encuentra 

¿_ ____ P ___ _ 

.jt ¡.,.; f1u;¡ ] 

W SIGA TRABAJAllDO _AQ,.Ut!. 
/J,S - tla f'- - -

.&WCW:ra as 
Yal'bo1 1 1n•tcativo 

f iir•Uri to 
V actiYa 

llS1 •o• a•Jettvoa 

l'DSAllIIR'l'O Ova 2 as 
Ola verbo1 M in•icativo 

!' prHente 
Y aotiva 

llS1 adjetivo 

- 021 verbo1 Ir aubjunUvo 
'1' praaente 
V activa 

•• a.tjetho 

expreei6n ae esperanza 

. . 
i ' ' • '• • •t ..... :-. ' ........ ;,L, •t~.··~r~.-.•_.~·· .• _.·¡{·""'·'·'.-~,, •.. '.'· ·~. ;-o·<·;. ,;fi'~<;·-e : .' ... ; \, ,.;.. .. ,·e' .. ''.'".:.:::·.::-.:-: ~~~.!' !~':t-:r·~.':L :"' -... -
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f. 

·~ 

1 
1 
1 

•, 

• 

fDTOGRAll~ Ho. IS 1/4 

. lil IOl':llúN1 a•lo 

·ro1u·1.'l'l:l1 tt•noh 

QLC'BC1 etlueu nct. ah~le 
rtcorttda 

.• : ; 

DtlTAt lln••l almrle. Ur.o recto 
1 otro l(Utbr~do 

iir.plll'hn\t 

.... . ~ +. 

AHtlA(EL~ _ 
·' t lt> 

.!:!!fj l\fCIDIO 
11.~ /Jo ~ 

··J .. 1 
LA VISITA 

º•P• -

DIALOGO: 

p 

.. .:1¡-.

~0ll.PRENOIOI\ 

e 

... - TIMFJF1l1 1111Y'!1culae cor1·idu 
ele¡r.~ .. do 1r.tnrosa
c16n 1 punte• •U•
¡ienr.lvuo 

i:;A .,.-4':,M.,~ • ., ,_.,,. 

Sl:,~ r .. > 

IKCl1.UFtr tull 1bot don~• 53 u 
prta:e:- pllano 1 Ov en 
ee6lJnc!o pleno 

S3 

.. 
viete toul de l• tl°guu de 1.:n 
n~evo prreonajt 1 ClT 

11!'.lj&r ~ranóc y ave;en~ada 1 r•ro<l-
VesU:.entar ne~er osccro cuell r.a.l d~ eerv1cio, cuidaduea MI au 

alto, teld~ oscura, 'elon\al a=rcglo 
entero con0~~lt·doe &rri't:a y a njo 

reati:er.ta1 

St101 maecul1no 
I&tatur.a1 111 to 
Coi:pl11i~n1 med!n 

na 
Calorr -::aneo 

;u:~al6n oscuro, 
ch1:.rra escura co 
tHcte blanco en 
.cuello '1 i:uieas, 
oa:lea clara C'-'n 
cuello du;rendico, 
etJ•rh mostrando', 

·~ pacho 

l:'tetlo ¡ieuonalt pelo corto, 
onéulado, ~acia ~
ui1 dejr.r.~o la 
fr.nte C:eacubiertl 

\"."CU.?E CE.:'l't:Al¡ -

!t~S'It1tl1 SJ p.::ada a:u1 ersui!a, 
da coatacc., mire~do 
• Ov. 

OY1 puado, h frerite, ·· 
1::1zo derecho ccl
¡1ndo al costado 
dtl CUerFO 1 IU!\O 

h,u1 erd1 •~·O~at!a 
&~br • un l:olso · ,ue 
c;;•lt:i. Ct' au bc.:1-
l.ro. 

aport 1 ~oderno, Sr.fo~mal 

•~pect~ a~iC.!o ~entra de·:a 
!nt'~rm•l1c;1.d 

,,¡c.utro 

HUCHACHO.,tPERO 

"" .. , t!Alli EH 
ll•t" 

p 

"''"· ' .. ,. .st. -J[i .. A~I •• EH c¿LAYA 

p 

•Jv wb. 
H O T..t.filLO 

•• r: 

'f. .

1

OPORTUN1 DAD 
o.y, 

.. .,.. •Jj S'T· J 
p°ARA H 1 CARRERA 

o. 7 

.t1ICUJE1 C5 

Yerbas 1 1ni1cat1To 
!. ! pr1tir1to 
t Y actlYa 

1 'JIIAl.OCO S31 l'raH 1 OS 
t . 

: ,. · OS1 Ytrl>o1 '• indic11U1'0 
! pr1&1nt1 
Y acU'Ya 

»?ALOCO OY1 2 OS 

Olt 'Y•rbo1 • 1nd1cat1Yo 
! praUrito 
Y actha 

· 021 Y1rbo1 1 1ndicat.1•o 
! ¡in .. nh 
f act.1Ya 

:.~ 

-----------·-'-

"* utabho11 i·•hrSdn é• ru•r
tnco oercal\o entre !!) 1 'fon,i 

.. . .. '~: 

(ov) :.,. 1~ 

. •· ..... "!'>-

aorpund1da 1 intnroea 

•.: 

man!fieata eu ~raF6s11o 

:-'•1: 

. -~".-: ~~~ 

···---

-·' 

:-:~~; 
!:~:o··i¡¡:;:;, pulllo de r.ntr11t!1 o 

rec.'.hic.111 et la cun 
tvz~¡.c¡., ¡.;,: .C:o11 ~u~· 

d~;.1 un11 d~ lfodd:1u 
·1h t~n ¡ :& otra :f: 
tf, t•a1. l!~&. A •"Le.: 
::,•.~;. c:~l·;.b.,l11' ... 
.,, r.· dw .. · v .. :wthr..& ll!l 

c.1.1r. n,1·U· • .:· <"1aiu: 

l!UP. 

lata wtileta oonata de la besen 1 •oa tutoa1 ·ancla~• 1 d.Ulogo 
--~ :~ 

'·.~~ 

l. ta !•eren ªFºJª al te1to 

1.1. K•J conxruencla entre jeftP.tn 1 te~to 

1.1.1. full •~ot de S) 1 51 en i¡ual••• 

~,,. ,; 

:ir~) 

... :-/.:-:<. 
. •' ~~·· .. .¡·:.~:. 

,._· 

1.1.2. Se 1s~llca 1'!~11ta 1• 
1.2. Inconerveneia entre te .. año d• wSñe\a (Hao) 1 la 1•portanc1a d• 1• aarraU•aa -

.,;.. . 
...... , ...... ! 1 

t. 
·:. 

;, :· 

parlo16n oa Cl'I ( la~"rtrnh) 

1.2.1. In1ci• au par\lc1pac1611 OY 

2• 11 algn1t1cado te r,acata p<.r1 

.•) . .&nnl•jf' .t;r atuaJ de 93r aurpreu, rle.14.•& 

') Jnterro~aoi~n1 qu• har.erf 

- UJ.•\\YO& a•.rpr.,n.i1d• 

llaltc.c~J3n de º"~ Perfrrpala1 decldf Hl\lr 

. ,. 

·:~ ... 
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Fo TOG RAHA •lo • 16 '/ 4 DI AlOGO , 
N 1 \'E: L Sf.'\f.-\ ,''ff r Cu 

»J lt;, ti. 1·c·c t, <il~pl r, t'.;¡, 
Cu.· :;l .. !11 ,\' ..lti·u tl!CC¡ t11J11 

1 
i•J l',1Cf.P"! .i: ·:i•.; •lucu 111~ con l u~n, 

til(:r.<.;i.. ue 1nten·u¿n

cJ ~H 1 JllJfjt«:tt f:1t:!.'lf"t1f,¡ 

l
"c:•,.r~r, , ,. 'Jun. uhot dC'~de SJ 

• r: ¡ J·j:.tt·.r t 1tu:.J rie ft;r 

fil;¡ 1,,v, 111 ~e~t.::du 
r: n-· d~ ?/4 r•rfl! 

1 . ;nJv. ~:e ch.1:., d~ c":JC·!FL,,:i 

'v\':-c-.• L ¡:, el¡;- i z-11.; ~1~¡¡ ¡, Je

I~'"'"''''" ~ · ..... \,. ·•.r.11. ..... 1 

r•cha ~ uu arJita 
é.ac:l& at¡¡¡jo 

• S) 

ac~rr~ rustre ~e Ov 

1 muJ~r grande, e~~~!ntnda, pe:sonal 
de aerviclo, cuid&áuaa ~n su arre
glo 

1 

1 
F\.:._ ':":.::~A i 

Jv 

Fzlnt~: ª~Plia 

Ce~"ªª poUecas 

v:uer frendes, res6ados 

::_; ~;:€;:;.:: ·/ 
Fel9: Q¡¡curo 

¡Je!·ec..,,,,1, ~t-. loj. ru1,;etaj 
Hn bz·J'r~ Ct!'ec~o, cae~ 
1.- nl ct.:E!!o 

0v1mlrada fija tn SJ, 
toca entr•at!e~t~, 
::-.ano dei .,;;:iJi, a¡:~,yace 

en la cir.tura 

ho~bre joven, guapo 

aspecto cuJée~o dentro de la in
r~rr.:alicad 

actitud relajada, eobradora,, 
arrogante 

1 

' I 

1 S'J: ,;:~rada c!e ~-~staco 

úv, ;arado ce ti-ente Neutro 

1 ;nuf llo d~ e~~rPda y 
~irte dp VPn~Rnel co 
cartinR c!er1 l!3e 

interior ie caaa 

1 
1 
,,.· 

Eata vWeta coneta de le b en y un hzto1 dl&Ioeo 
l• imagen apoya al texto 

l .l. H~ conjµ'Ueucia entre 1 .!f€en y texto, SJ 3 <>Y inhl'looutorea 
en diáloeo directo 

l.1.1. Se •••taca fieur de O... quJen tiene m8J'or parte en el 
d1'logo 

1.1.2. Secu~ncJe de Tiñ ta 15 

I.2. Coneru11n0Ja entre h0t11ñ lle viñeta (m,,eo) • 111portanoh •n 
narretJva (complementar a) 

2.2.1. lxplicac16n de O •obre ini•~eeea 
J'l •ienJtJoado •• rescata po 1 

iUlo101 

- frane 1ntenoi11tha qu,. ruPntfona, ¿tu cu·r.·r•f 

1 

la ! 

¡ 

I 
- Ynbo• 1111 i;u1u·nte l~a • .Pt-hona aJneuler, u1.lfe1n 

t •. l., ta t••ii•n .no ota-ece ele11entc-e 
-···. •'". : ,. . . .. ···. 

SJ1 F 
lloiJ. ,. f 

TU CARRfRA,,,7 

OV: 

1 -=:t- -~ ... -·_ .. ,-/-- -f;-t )j 
1 

USTED !i.E A.YU.Qf:, TIA, 
1.1,s o.,t· /J, r' ¡ 

I 
DIALOGO S31 Fr~se 

DJALOGO Ov1 OS y OC 

OS1 verbo, « indJ~atJvo I 
I 
I 
r 

oc, 

Pl1 

T :prer:ente 
\" actiTa. 

Ve:::- boa Ir indJoatJvo 
T pre¡;ente 
V ai:rUva 

P2 eutda. flUet.1 

Terbo1 Jf eubjuntivo 
T preet'!nte 
V act:ha 

.+ 

ezplica prufesJGn 

sol frita I' poyo 
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Dn1~~ll''l1 ll•~o 

hJJ;i'AT01 fr111c(o ••oundnrto 

CIOl!Llr n1lt,.ta rtot, a.tnirle, L'na coa<
Pltta, otra r~rortada 

1 
·I 1, 
I· 
1 
r 

~ ·.· 

i 

LllTAr lintaJ •!=rl•. Uno recto, otr di~loeo directo <lUtbrodo 

TJ f\JGrAf'IA1 ni11y1'accl11e <'Ol'l'!du y 

eienoe de l 11tn1·ogaci6n 
E''ICt'.1 rRr, rl1tno hm1 r! cano 

l'~I'. d• S.'F.1 de hqult':rd11 ,. drr11cha I 
ff.~S1..''"J.J !!Jr 

S3 

Ov 

I 
I mujer t'ranc~, a ve:~ntada, .Pneonal 

de errvJcJo, cuidadoaa en eu arreglo 

hombre joven, fuapo, moderno, in
formal, aspecto cufdRdo I 

1 
S3r 1 

brnzo izq~ierdo en altó apoya
do en la pared, mira a 1~ le-

<:: .. fooliMd• •m •fr-r' I 
p1·eocupacidn 

S3, broo deHc!:o doblad~ con 
le mano tocP.ndoee el cuello 
por atr~a de la oreja, pierna 
derecha flexionada 

53 y Ov parados 

ESCE~1AR!Or pasillo de eontrada a la 

caaa 3a descrito 

actitud de espera 

neutro 

interior de ºH• bien arreglada 

Bata Yiñeta connta ie la 111agen T un tute, diflogo 
l. La i•"€•n a;oya al tezto 

l.l, Hay cortruencJa entre 1•e.ge T teito1 interlocutorea contfll\lan • 
t1J•10,o dJracto con Japorta cJ11 •iaJlar 

l.1.1. Alllboa J>•rat.aaJ•• .. ut1c11n •n el plar.o sme1.1cano 

1.1.z. Secu•ncia de d!Uogo Jnichdo tn Ti!eta 15 

l,z. ?neongr¡¡er.ota tntra ~l•e111:1 n de Tiñtta <•••o) • 1•portencie 
en la llarr~tJve (aecLndorta 

1.2.1. llo •• etre¡¡a n.da 1111 rtanta a •t1·licac1dn dt CT •obre 1 
terle 

z. !l •1anft1e.t.do •• r•acata por, 

a) AnolaJea &••tualtat • 0.-r actitud dt ••~ra 
- !:31 preocur.ac1dn 

b) - Jnterr~gneionea de JneertJd~•bt-e¡ ~o? ¿t oo~o? 
•. Dl'lº«~ 03, N,p,, •' 

- JI• ue•ancf111 r.011 YJit•t• 16 •1u!Pro 4ue•,. • 

Ovt- - s -
[ 

1b /"• c;JJ st .•t 
§! ~UE !l SF..~ :¡:.,t. ~ 
Jl,p /IS~ "{:; 

p 

DIAlOGO S3r Fraee 7 OS 

OSr verbo, V. tndicattTo 

ira. oc, 

r preeent. 
r •otiva 

, Plr verbo, 
Jt in1UcaUvo 
r J>i98.!nte 
J IOti'Ya 

P2 aut:t!a. adv,, 

Y•rbo1 Jr Jniicatho 
T preaente 
V aatha 

2da, oo, 
ns, ad.;Jet!To y 

BL:e • 

Pl1 'Yerba, • 1ad1catho 

'1' Pl'•••ate 
Y &Ctf 'Ya 

P2 .11Jrhpue.eta1 

Ytrbo, • 1nttoau.,.o 

f .Pl'•unte 
. Y &c11Ya 

j nt111: Of• con 1 nonrtJdu111tt 

cuentro e m SJ 

intu-/a lndi 1·rcto por S3 

por ec r~l ec-16n. con SI 
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1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

' 1 
1 
1 

1 
1 

' 
' 

Gü..iJi()I' eilueta reot. r;imph re
co1·tnd11. 

DU.TA1 lfo.,al aimplc recto 

TJl\,:;llAFJA 1 ma¡úeculEte con:! dae 

t:c~.DhE1 mediu~ bhct doode 53 
de 3/1. de PH'fll y Ov 
de pei·fl l 

;:o¡:;u,1, nivf'l de c.S.;.1-ra, óc coa 
t:.do 

IOOV.cie EJE: de iz.¡uiezda a de
recha 

complt•mtinh1·1 o 

DUl ugo di rfoto 

enfoc11 desde otro lneulo a loe 
!lf'reonaj1>11 

S3 
mujer @rende, ¡,vejentada, pnsonal 
de servicio, ouidadoca en su arre
glo 

Ov 

A~ Cl~.!I. GEST[.;AL: 

531 csbeza laceada y hacia e

rri ba, ojos m~¡ abiertos, 
mira fijo a Ov 

Ov: cel:eza l"cl.i11&:;¡¡ hacia 
~o, mire.~dc. B S3 

r:;c;·;;i!J01 Pii;r~c! clara liea con 
varios cuactroe peque 
ñoe 

!ata viñéta ccneta de la 

l. La imagen apoya al texto 

1.1. Ha.y COJ18ruer.cia entre 

hombre. joven, fUapo, moderno, in
forffial, aspecto cuidado 

decisión 

atenci~n al interlocutor 

neutro 

interior de caaa bien arreglada 

en 1 un textos diUoao 

e•n 1 te1to1 loa interlocutorea oon-
tinúan en cor. tmportancia aimilar 

1.1.1. Se er.foca a loa a pertonajea 

1.1.2. Inic!o de ur.u nue h faae 1 la aporioidn de OY en v.14 

1.2. Coneruencia entra tamaño de viñeta e importancia en la na

rret iva (cemplem~ntaria) 

1.2.1. Aerega a viñeta l 

I 

¡ 

2. Bl •ienificado ae reecata por 

•) .lnclaj .. , gutualee1 - ova· hnoidn 

- S31 eo1e1vo 

b) Part!culaa ne6•tiYaa1 - no negacidn/ No, Ton,y 

- no 1mpei1mento/ 'ª no traba~• 

. 
1 

V li R 11 A 
L VERD,\ 

DIALOGO: 

SJ· F ;:¡;;--7( 
NO TONY, 

} p , ___ J[i 
' ~b 4JJ. ~ ••J 
!ESTA ENFERMA. HACE UN 
1 1) 1f'. Pd· C 

! p p 

p 

"r v!J 
HES TUVO 
~ 

• qdJ s./ ¡·' /•cill 1JJ ~ ~ )~ ;uN INFARTO YlYA NO TRABAJA, 
; o. p, , A), p 

OV: F 
;.•J. .. ,.. 

CARAY, TIA, 

p 

.s 
7F ..,, 
YQ.. QUE 
l/.S 

•' ·"l' aJj. 
jVENIA CON TANTAS 

/l,P, (.. 
•f· J ILUSIONES. 

DIALOGO S31 Fra11e, OS 1 oc 
OS1 verbos M indicativo 

OCt 

T "Presente 
i activa 

.lllS1 eijetivo 

Ple verbos l indicativo 
T prct,rito 
V activa 

P2 coordinadas 

verbo1 M indioat1Yo 
'1' preaente 
V ·•ctha 

DULOGO OT1 Fraee 1 OS 

OS1 verbo, • indicativo 
T oopteUrito 
1' aotha 

des11ull16n 
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1 DH'.f.N:ilv?li lliloro 

FOílWftTü1 ltallano 

atlueta reot, ~imple com 
plrta 

lin~•l simple recto 

~ayúrcull!e conidi.o 
signos de int~rroea 
ci6n y puntos aue
penoivou 

~eoium ehot donde S3 
oe es pnlda 1 Ov de 3/ 4 
d~ perfil y tl de 
frt"nte 

UUogo directo 

l:,··~n-'1 

!>'.OV. de 

c'7e: de c6mcra, de 
fa·n~e 

r~¡;, central 

destaca un ~ola persona;e, SI, 
.;.ue .:i¡ia1 ~ce nuevamc nte en escena 

1 
Vestimenta: abri€O claro, cr~za 

do, con solapas y 
dos hileras ce toto 
nea. ~~trf el c~E~l 
.!el ab:-1¿.o asoma o-

muj~y macura, enferma 

arr·eglo sport, elcgP.nte 

tro cuella oscuro, 

t :::eglo ;e: sor.al 1 ne tes t:ranceo~ 
en

1
foxma de ar ªº I! 

deseos ce lucir bien 

S) 

1 
vV 

mujer grande, avej~ntada, peree
nal de servicio, cuidados~ en su 
arreglo 

l ··-·c~,:.:-=: :r::r-.H1 

Sl:cattza erguida, mirada 

hombre ~uven, guapo, modez~o, 
informal, as<ecto cuidado 

1 
al frente, boca entre-
º tiEi-:a, brozo iz:,:ui crdo 
dcr"c.lscc cc.n mano hecif 
aC.der.tc ·y talL~a hech 
ar: iba 

decisi6n 

l ·• . .::n:'·J.1 :;:], .s3 y c·1, pE-zccc.:: 

l:!:c1~·;.:·:J(.1 ;t-noeb cluae lisu 
.::'! !'!. i;c .Jr·r~o~ 

neutro 

r:eu~ro 

1 .. 
1 
1 
1 ,. 

Eeta vioeta consta de la 1m gen 1 un textos di,logo 

La imaten apoya al text.o 

1.1, ff•y coneruenoia entre ~gen y textoa di,loao directo, OIUt

bio llie 1nterlocutoru1 l y 53 

1.1.1. Se centra a Sl, er. peraona:ea que entra en acc16n 

1.1.2. Loe otros dos pe aonbjt'o iU"dl!n deevanecido• eeeún 

imp~rtancia en a guiente ~rogra~a narratiToa S3 de 

eepftl•a y a6lo e lueta; Ov p~rfil 3/4 

1.2. CorJEruenoia entre ta~llii viñeta (m~cro) t importancia en la 

narrativa (importante) 

l.~.l. Cambio radical d -actitud dt Sl 

11 a1giúf1da•o •• re1oata po 1 

a) C••hio C. Arl'eelo de Slr de1eo1 de lus 1r tten 

jnol•.1!' 4utu1J 1 - Slii 4eoh16n 

1 S)tJ' 0-.1 ft<'IU\l'O 

b) tl.aaalo, noai \re propio, tupe,•. 

1 

1 

1 o 

1 

VEl{llAI . V E R D A L .... _______ ·---------~!-----
DIAlOG01 

S 1: F 
-¡;
LUPE. •• 

p 
5(3: flt'f 

LPOR 
"'! ¡.r 

QUE TE 

DIALOGO Sl1 Frase 

DJJLOCO 8)1 OS 

Terbo1 M indicativo 
'1' presente 
V activa 

eoliolta btenc!ón 

vb 1 
LEVANTASTE' ínterroga con PI'eocup11d6n 

µ.p .. 
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roro e RAMA No. 20 2/3 

Gll.ll\J1 si luetu re et. eim¡ile re-

1 
coi· te.da 

Dl:I.TA1 l1ne11l eimple neto 

'l'IFOOR)FJA1 m'ayúaculP.s corridas 

1 
1 
1 

l:\CU.tLiiE1 plnno smnicano dor.de 
~v. en pri: . .:1· pli.1~0 de 
r< ~:.ldn, ~: en setund 
r 1 !lno C.€ ~ei·fi 1 y !l~ 

e:: <1·1,1;:-.cc ?le!'IO de 
)¡ 4 <lC ,,,,¡ ~j 1 

ANCUI01 nivel•~e clcara de cocte 
do 

lo,' 

!ICV. de :EJE1 centre 1 

1 ~1'l'~::o oei·s::1el1 b":sa de piel 
erar.de con corI"ea 
lerga 

1 S) 

I e o N o G R A F I e o 

compl emtJn t1u·i o. 

DUlogo directo 

em~lía viete de Sl, moetrendo todo 

eu e..rnglo 

mujer madura, enferme 

moderna 

mu:er grande, avejentada, personal 
d~ eervicio, cuidedosa en el arre
glo ,, 

Vl:RBAL 

DIALOGO: 

p 

1>JJ• )') 
EHFERHO.~ 

pJ, 

LlA.WGO Sl 1 OS 1 OC 

p 

vb 
ESTABA 
-¡r.p: 

·, OS1 ver~oa M ina1cet1vo 
hol!!bre joven, g¡rnpc, moderno, in!'or-j f prieente 
ma-, aspecto cuioado 1 

Sl1 :ira a S!, treio iz~uierao 
:otlBéc con ~a~o e~te~cida 
::e.ci;, aatle.r.tc y palme ha
cia e'niba 

1 
c.~:t::·J.1 ~1, 53 y 0v, ;ir.1·eócs 

F.SCf:'~IF.J01 pareó elare al fondo 

gesto expresivo, reafirma lo que 
está diciendo 

r.eutro 

neutro 

Ea\a viñeta conah. de la 1mage y un tu:to1 di'loeo 

La 1meaen apoya al texto 

1.1. Hay C011€ruencia entre imae n y textos di'lº8º di~ecto entre 

Sl Y S3 Y ater.ci6n eeatual a O... (S'l apunta con eu mano en di

recc16n. de Ov) 

1.1.1, zi pere~naje que no hobla queda deavaneciCo, ailueta de 

eapalea. Sl ieataca un peco m&e •u• S3 

1.1.2. ~ec1.;enc!.& can viií1th ~nhriur 

1.2. Congruencia entre aimenoi6n óe viñeta (meoo) e importanoia en 

1.2.1. Sl npl1cR 1u CPmbio de actitud 

'· 11 •lenitlcado •• ?eaoata pura 

a) arreglo 1 actitu• de Sl 

\) - Adverbio de tiempos 1• 

- ~.p,, "Eetoy .h8rta• 

• Conjunaidn adveraailva1 p~ro 

\ ... pllJ'Ucula n11¡¡-at1va1 no/ 1mpnlliblltdad 

.., act'.1'f!' 

OC1 

Pl1 verbos JI indicativo 
'J' preeente 

' ectiva 
• 

t 
P2 ooordinatie.1 

1 
Yerbo1 • indicativo 

'f pret&rito 

\ ' ac'\iva 

l!!fS1 adjetivo 

1 

])lALOCO 531 OC 

Pl 1 verbos 11 11:ul1caiivo 
T 'pretérito 
V áeti'W& 

P2 •Ut¡da. adj,, 

verbo1 11 indicativo 
! copretlri to 
V acU-.a 

' 
!:'. lit: 

" ' 111 
n ... 

~ ~!. 
. 

/t"-

l~ :~.). .~"'}. ~ V, { 

l·' ' 
1 

.. 

1. .. ~:' 

____ .. ______ . __ .,_""~ 
VERDAi, 

cambio de actitud 

abandona·repoeo, desobedece 

1netru~cionea ~~dloaa 

obat~culo 1 contrariedad 

(ee cor.flr~e s:tuacidn econ~ 

mica holc1u:a) 

justifica e.ueencie dd chofer: 

.... ;..· 
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DH:l:\'SIUNi ·ru110 meóundario \ OV ¡'.} _ ~ 

I
URY)TOo "ª""' 1 [ ( ;;r ;; •ER'.'IT!;,,) ;J 

01.0f:li silueta rcict •. simple re-
cortada 

· IEl'l'h lineal eiu,ple rer.to 

ll\1PCGRAFIA1 ms)~oculss cor11das 1 

signos de interroga-

1 
cHn y puntos 11us

;-er.eivos 

•

'lG:,'!:U1 n:vd ¿e cf.m~ra 1 de 
fl't'!ltt 

: ..:iV. de r:E1 de i z.:¡uierda a de
recha 

1 

o.y 1.1· r 11.~ 

1 )otri~•--" s ) 
1\ f_QJ!.~A LLEV~· ,.,, p 

, _ 

1 
1 

p 

1 
visión de con~unto•de lea 3 perso-

1 

mujer 6l"ende, ave~enta¿a, 
de Fervicio, cuidedoea en su srre-l 1 

mu:cr roedura, enferme. 

p 
S3 ._. -------- J 
l 

tó pf si- s-t. 
ES HI SOBRINO TONY ••• 
11•1' f'cl· 

1 
ov 

'tlCLl.!E GfSTC!!.1 

1 (! 

hombre joven, guapo, i:odernq, in- 1 p<r;¡•a.•;~ ·'"'f. d" } 
f 1 to e idedo 1 ACABA DE LLEGAR DE CELAYa.. 

orma , a1,1pec u \ ¡¡, P C:. 

glr: 

act•tud interrogativa 
' Iil.1.ü.JOO IN: OC 

\
1
? Pla 'Yerllo1 M ineicaUv" 

'f poapredri to 
Sl: cabeza led1rnda y levantada 

mi ra::co a ~v, Doca en~:es
bi erta 1 manos en los colei-1 llue del a'trigo 

;;,): ni1·a 11 ltlV cJn los brazoe cru
z&due sobie la cintura 

cabP.za i~clinede hec~e aba~o 

::ira a Sl 

~osT~"?.A1.sl, S3 y cv, peraóoe 

·I 

;Rr~i clern l!~• ecn 
un pequeño adorr.o c..il
gadc,. venta~al con cor 
tina clara lies 

Sita Yiñeta consta de la 1ml4! 

1. La imagen apoya al texto 

seriedad l 
neutro 

neutro 

interior de ceee bien arre¿lelia 

1 un te,;to~ ditlogo 

1 
1 OY, Sl ;r S3 ( comeneci6n · 1 

1.1.l· La tome da una vi• 6n de conjunto de lóa tres pereonnje•· 

1.1.2· secuencia vieual c n v. 19 9 pero inicio de convereaoi6n \ 

1.1. HQ' cor~ruencia entre im · en y texto1 i.iUogo diredto entre 

1 
1.2. Jncoll81'1Jena1a entre la climena16n ie la viñeta (me10) Y l& 1111-

1 de tr••· 

·.1 partanc1a en l& nsrratiYa (aecuudaria) 

11 ai1P1iric~do •• reacata por1 

a, ¡ncl~j• ~eetual de 511 1ctitui in\erro~at1Ya 

~) - oración interrogat1Y•1 ¿Qui'n •• Cd·? 

- AdjetiYO poa•aivo1 mi/ parenteaco ron S3 

1 • Joabre propiOI 'l'O?q 

1 

., activa 

P2 auwa. adv.1 

~erboa J. indicetivo 
'f preaente 
1 activa 

:DUI.OCO Sl 1 OS 

verb01 1 indicativo 
! presente 
V acitin 

llIAIDGO S)1 2 OS 

Oh yer.bo1 1 iudioativo 
'f pre11ente 
V activa 

021 YerbC11 1 ind1cat1YO 
'f pre11ente 
V activa 

! 1 1 J 

'~ ~ ~-} ,, 
f* ~· 

1' ~~ 
... u ~.; 

~ 
~ •' 

::··'l ;~ }A ·:tlr 
CC .. ¡( (,..; ~.~, 

• 

' i i .. .... 

...f:. 

ofrece eolucionur 111 111 tu11ci6n 

1 nhrroee con eoI'preea 

aclara identidad del personaje 

y eu procedencia 

._ ... ,. .... , .. ~ 

J. 
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l
l Ml:*3JOll1 m11oro 

ufi~'i\TJ1 frnncée 

imp~z·tante 

eilu~ta rect. simple re
co1,tada 

lineal simp~e recto DUloeo directo 

TJPCCPi,FTAt mE.,)·ú11cuhs corridas 

l ··c;:.1r,: E1 meuium ehot donde Ov 
en rr!mer plano de 
t'1<n~e 

• 

'Gi. L0: nivel ~e c{[.al 11 de fre 
te 

\,V. de f.JE1 centul 

acercan:l ento del roi;tro de (.'v 
ae dl etl llg\:en clErf>mente eue raa
eoe 

hombi :! joven, gua¡:o, .moderno, in
formal, aspecto cuid~do 

A'W!AJE Gf::.TU/.It cabeza ledeada 

1 un poco inclinada ha 
cia alejo, boc~ en-
treabierta, mi1encio 

acti ·r,,d de ¡¡ufi oi e!lcl E! 

ae costado 

l?OS'IL::A1 ;:araco neutro 

llrscr'";'!C: pned chra lisa con 
un p~queño Pécrno inte1101· de casa l:ien arreglada 

1 

1 
1 

1 
1 
1 
1 
1 

col~ado, \'entanal co 
cortina ciara liea 

!ata viñete coneta de la imaEen 1 un 1e:zto1 dUlogo 

!l texto apoya a la imagen 

2.1. Ha1 congruencia entre la imagen 1 el textos Ov dnico inter

locutor habl~ndo en el di4logo directo que continúa 

1.1.1. ta tom& da un acercamiento en aedium ahot de Ov 

1.1.2. Secuencia con viñeta anterior 1 V. 17 

1.2. Ha¡ congruene1a entre di~enei6n de la viñeta (macro) 1 la 1111-

portantia en la narrativa (importante) 

1.2.J. Preee~taci6n ce CLr~oterfaticaa fiaiCaB de 0... (ealln) 

!l a1gnjfJc&do se reecata por1 

a) w Carsoteríeti,aa fíaicns de ov 
- Ancla:e g•et~alr actitud de aufjci~ncia 

b) - Per!fr&.1Sia/ encantado ~e canocerla 

Pone ea lanh y reapet110H de aeludar 

NI vn $ I ~ffACTI c:o 

VERBAi. 

DIALOGO: 

OV: 

• b ll)k 

ENCANTADO DE 

. ~b .s~ st 
CONOCER~A. SERORA DURAN. 

DIALOGO OV1 F11a!e. 

~' 

--------~--------

NIVEi. SEMANTICO 

V E R D A L 

llllludo (:Alrnte 
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No, 23 '2/4 

O!OP.01 eiluetn r~ot, aimple. Una 

1 
corr.phta ;¡ otra rtco1tnd11 

DtJ,TA1 lineal eimple recto DU.loe.o cHrecto 

TJFOCRAFIA1 mn:;úecules corridao 
y eit,noe de interro-

1 faoiGn 

E1;cu,\I:liE1 medium shot donde Sl 

de espalda y Ov ce 

1 
3/ l. de perfil 

A~:ci.;101 nivel dr cámara de fren 
te 

51 

·A~'CHJE GEST:l, 

'
~v

1

cabeza ladeada, algo inclina 
da hacia abajo, ojos muy a
biertos, mira de costado a 

l 
Sl 

STGr.At Sl y üv parados 

I"'""''· ventanal con cortina 
Hes clara 

eieue el ~nfeeis sobn Ov 

mujer madura, enferma 

bcmbre joven, é1Japo, moderno, in.
form~l, eepectu cuidedo 

seguridad, suficiencia 

neutro 

interior de casa bien arreblada 

Bata •ia~ta consta de la imag n 7 un textos d14loéo 

La illlé.&en apoya al texto 

1.1. B&7 coll81'uenoia entre ima en 7 textos continda el diálogo di

recto entre Sl 7 o.. El t rcer peraonaje 1 Sl. ee desvanece. 

1 1.1.l. continúa bfaais e bre lo que dloe Ov y •ul actituclea 

1.2. ta lllimene16n de la viñeta (!'lioro) ee coneruente 0011 la impar-

tano1a en la 111.rrativa (a cundaria) 

1 1.2.1. Conver•ación intra oendental 

• 11 a1gnif1cado.ae.reacata por1 

a) - Anclaje geetpal de Ov1 eu ioiencia I' -Bol eecundarlo d~ Sl 3 S3 

b) - J.P.1 lra, pereona, dngu ar 

- Su11tentivo1 admirador 

1 
l. 
1 

......... -·-~ .. - ' ·--· ,., ... ,., ' ....... ~ ........ . 
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1 

1 
1 
! 

N!Vlll. SrNTACTICO 

\
1 l! R ll l. 

DIALOGO: 

OV: p 

¡( ' ¡, ldj ·' t ' ---;; 
~ UH ADMIRADOR DE 

11.11 l'd. 

p 
AJJ s f" ~ /, 4JJ ,,,.;¡,,.¡, 
SUS OBRAS,{~AS HE LEIDO 

. 1), p, 

s 1: 
i11tJ. 

LAH, S 1 7 

l>IALOGO Ova OC 

Pl1 verbos 1 indicativo 
'1' presente 
V actha 

P2 ,yuxtapuesta1 

•erbo1 M indicativo 
T 11ntepreeente 
V activa 

DI!LIJCO.Sl1 Interjecci6n 

«JJ.)11 
~-~ º• ]). 

N!Vl!L SEMANTlCO 

V E R B ¡\ L 

monifieota conocimiento con 

ag:rndo d~ eu trabnjo pl'ofneio-

nal 

demuestra co~placencia 

acepta con extrañeza 

. ./ 
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1 
JJ11:;:•:s1uN1 micro 

F'llh~'ATU1 cu11drado 

••cundario 

GIOIHJ1 

1 LELTA1 

11:l luet11 !'ect, eimple com
pleta 

lineal eimple recto Dic!.l oto di recto 

1 
T!F\.lORAFIA1 mr.;.lisculau corridas 

)' vu ntú11 eue pe noi voe 

l.':cr.u.=.;:: p:eno amt·ricAno dunée 
Sl ~ S3 en px·i;ner pla
no y ce pRrfil y ~v en 
t:-e¿u•1co plano de fI"er.-

'.A~IGUl01 
te 

picad6 de frente viii6n de conjunto de los 3 pereo
naj.ee 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

~~v. üe EJF.1 centr~l 

Sl mujer madure., enferma 

mujer grande, avrcjtntada 1 peraon&l 

dP sPrv!cio, cuicPdose en eu arre
glo 

hoo:bze ~oven, guapo, moderr:o,, in
for~al, eeFecto cuidado 

!eta viñeta consta de la imagen y un texto 

I. La.. ilrl4gea. apo1a .. al texto 

1.1. He¡ coneruenoia entre imagen ~ textos el d14logo direoto oon

tinlla 

1.1.1. OV aigue hablando y Sl y S3 escuchan 

2.1.2. Vista de conjur.to de loe tres interlocutorea. Secuen

cia con V. 19 y subeecuentea 

1.2. Coneruencia entre dimenttión de la viñeta (micro) e importan

cia en 111 narrativa ( ef!cund11ria) 

1.2.1. continuecidn ain egregar nada nuevo 

.2. El a1anificado ae re&cate por1 

a) Anclnje feetual de Ov1 cepta atención total de Sl 1 S) 

b) - n.p,, verbo lra. p•raona •inf;Ular/ aoy 

- Conjunción vdver1vtiva1 prro/ intención de au visita 

- Adverbio nee11tivo1 no 

DIALOGO: 

OV: p 

[ 

-rr~-,-(~-V-b~-~-,-q-Jj 

SE 1.0 DECIA A 111 
-¡;;y o.r 

"'Y (;¡; 
PERO ~ 

p 

sr ~:J~ .¡, .,JJ s1 (-;;; 
CE~AYA NO HAY HUCHO CAHPO,\POR 

¡;.i' J.5 

r 

DIALOGO Ov1 OS 1 OC 

0$1 Terbo1 M indlcativo 
T copreUri to 
V activa 

OC1 

Jla ~erbo1 1 indicativo 
T prtsente 
V aotha 

P2 .coordi11t1da1 

Terboa 1 indicativo 
T presente 

V activa 

P3 aubda. adv.1 

verbos M indi~ativo 
T preUtUo 
V acUva 

NIVEi. SU!A~TICO 

V U R ll A L 

r~p1te 1ntenc16n aprovecha~do 

puaencia de Sl 
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IDJ :i.r;;.zJ ¡·¡: t mu oro 

FOR~AT01 itAliano 

rlOB01 eiluetn reot. eimple n
corhén 

rr1T'1 lineil cimple recto 

r
H'~C:l~:"'J.A1 :~n~·úacd1E ccrlid1·s 

y L'lt_nvu de i nt erro
.:i6n 

F-CriI' E: r!~er-up ¿ond• Sl ~P 

l rf:·"j] y ÜV de frt>nte 

i:cui..:: ni Vf 1 óe c1ím1:H de fnn
te 

rov. de EJF.1 de derecha B iz
quiex·da 

HltSL ·:¡.JfS: 

Sl 

NIVEL SE~t:\1;TICO 

l e o N o G R A F l e o 

ee cundt•ri o 

DiAlogo dirtcto 

mujer mndura, enfex·ma 

NIVEL SINTACTICO 

V E R B L 

1 DIALOGO: 

1

1 SI: ~ P 

adj. 6.J,;, ~ fl f ,b (;t. 
HUY BIEN LV DICES QUE 

f . -¡r;¡r 

¡ . J 
! SABEt~~~~~AR?) ¡ . 1), p 

1 

l 
1 
¡ 
¡ 
1 

1 

1 

1 

DV: 

[

¡¡J¡J 

s 1 • 

p 
r••;tr•úS 

PODRIA LLEVARLA 
¡¡, p 

.1 s 
'(--;;; -h 

p 

ub \ f. ..... .,. 
QUISIER~,,HIENTRAS 

l),p 1 :v l:oiz·tre ~cven, ¿-ua¡:o, moderno, 
~al, sspecto cuidEdo 

1 

DONDE usho 
---¡r;-s-

1 nf<..r-¡ p 

'::e li.: F. GEST¡;Al r Sl: cabeza un poco levantada 
b~CL Entreabi~rte 

Cv1 ojos -.uy aticrtoe, mira 

1 ce fante a Sl 
?t:~CRA: Sl ;,· ~v pan.tos 

F!C;:'~'!'JC1 pe: tt ce arrH<o de 

1 ur.~ cJ1ti?1E llea c-la
:ra 

Bata viñeta consta de la 1111 

la imesen apoya al terto 

aonri1111, ~ado 

alerta, agrado 

nf:utro 

interior ée una c~sa bien srre
e:i;;d:. 

'n 1 un textos diálogo 

1.1. BIQ' OOrJ8l'Uunoia entre 1 agen 7 textos ol diáloao directo 

1 continda entre Sl 1 OV 

1.1.1. S3 ae duTan•c• ,queia ignora•• en la •onvernoidn 

1.1.2. Peraietencia en eatace.r a Ov 

1 1.2. Incongruencia entre la 1men.a16n •e la viñeta (macro) e im

por1Pnc1a en la aarrati a (aecund&rio) 

12· El 

•) 
b) 

1 
1 
1 
1 

1.2.1, Agrega a lo ya establecido en v. 20 

aignitica~o ea re1oata por1 

Anclaje ~eotual1 Sl y Ov muestran agrado 

- P1·11é.unta1 ¿)íico que ao tea manejar? 

- Adverbio de atlrmaci6n1 a1 

- H.P.1 poep1at,rito 

.¡ 

.. 
.,. 

i 
1 

·1 

~ b 
ENCUENTRA 

jJ. f. 
.rt' ) J· CHOFER. · 
o.y. 

¡;.1 DUWGO Sl1 :frase 1 OC 

1 
f 

1 
"ª' Pls verbo1 X indioati•o 

t' pree1nto 
v aouva 

P2 aubda.adJ.1 

'Yel:'boz JI indicativo 
'f presente 
V activa 

DJAWGO 01'1 OC 

Pl1 •e:rbor • indicati•c 
'f poapretfri to 
T activa 

P2 aubtla. adv.1 

•erboa 11 aubjuntivo 
'1' preUrito 
V activa 

P3 autHla. adv.1 

verbos • 1n•1cativo 
'1' presente 
T 10UH 

1 1 ~ 1 l o ,. 
,,,.1 :..i. 

~ :.'} "L 

(:# ~ "{5l. 

• 

~ ~ ,., 

NIVEL sntANT ICO 

V E R B A L 

cambia de tema 

vue:Mt 1 eu inter~e del momento 

otrece eue eervioioa 

f tJ 

~ 
.. 

'. \ 

l . 
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:'l!Vl\I. S!~TAC'l'ICO 

CO~OGRAP e o 

niluet11 rect. airr.ple com

pleta 

1inePl simple recto 

r e o N o e R A F I e o 

eecundorio 

DUloeo dh·ecto 

TJr:cr-:.i1rJA1 a:11~·hculbs co1ridaa 

l f"C'.,;;' 1IF1 a;pdii:11 ehot donde (Jv 
'- ét 3//J de pel'fll 

{"'·G:.:Ic: c::i~rrr!~ndr1 de coet::.do ln:fuifl sobn1 .t·uc.tro de 0v 

- .. 

11::CIJ.JE GE":T~~~~: cabeza un po
co i~cli~eda hacia ata
jo, mirsda h~cia el 

~ombu joven, euapo, moderno, in
rorr•lil, al!¡:ecto cuidado 

~eu!1·0 

I~ .::e: J r f:::: :J ~eu :ro 

1 
1 
1 
1 

1 
1 

1 
1 
1 

ESCENA~Jü1 ~rred con cortina interior de caea bien arieélada 

li,;r. oleu 

F.ata viñeta conata de la i•llé•n 1 un textos •14logo 

La im11$•D apo3a al texto 

1.1. H13 consruencia entre i114aen y textor oontin~a el di,loso di

recto entre Sl y Ov 

1.1.1. S• deataca ov en plano americano en un acercamiento 

1.2. La ea'tructura de Ja viñeh u U6eiea pues aparece el glo.b<> 

del di&loBO directo de Sl, ~ero ella no ee ve en la viñeta 

1.2.1. S6Jo ee comprende por viñeta anterior (25) 

1.J. Jncoll€ruenoin entre la d!~~naitn de la viñeta (macro) y la 

importancia en Ja narr11tiva (eecuridsrto) 

11 algniticado ue resoDta por1 

N.P.1 - :tuturo1 conhri• 

- pra•ent.•1 va1110• 

V B R D A L 

DIAL'JGO: 

p 

p 

'"' ~ r ,. EL CAMINO ME 
C:. O,¡ 

•b ~J¡ st · . 
CONTARAS TUS ASPIRACIONES 1 "·p. o .;p. 

i p 

:(-vb )] ) llAHOS. 
l ¡.), t' 

¡ . 
·1 

l 
t 
1 

~) 

[
OY~ 

CUANDO 

.s sr 
USTED 
-¡:s 

(l -.-b-1 GUSTE 
IJ•P 

DIALOGO Sl1 Frue y OC 

ºª' 
Plt Yerbo1 1 intlicauvo 

T t'trturo 
Y aot1Ya 

P2 ,JUl.t&puesh.r 

'ltrbo1 .I' indieaUvo 
! preeente 
J act1Ya 

DIJ.J.OGO OV1 OS 

~erbor • 111Jbjunti'lo 
'f presente 
V aoUva 

N!Vf.I. SE.\Wfl' ccr¡ 

V E R B A L 

muretrn inter~• por lee inquie

tudes de Ov 

Complaciente 

. ' 
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.} "'!;;;t,JC?la micro 

~>;ISATl.11 cuadudo 

l
lO!IU1 11ilueh rect. eimple, U 

completa, le otra rtcor
hdo 

r::!TA1 

1 
L'. eloto recortudo tler.e 
como d€ l t11 ¡i.-.¡ur iioe cu¡¡
dt pdc~ ciFcuntinuoe 

l
":·c;· ·.:·,··, cl,'H·-up dun<if: S3 dl' 

~l l ".1 t" 

~"'·c.:: .. T . .': ~:1'.·,J Ct' l'~.!:r:Jé• GP fl(:i 

te 

1
1(;.,V. de EJF1 

1'.ERS(i!~JJE1 

S3 

central 

l "-Cl • .• ~--0• ... ' I' •· ,, .. ! .... t.. ..... ~;·' r 

1 

1 
1 

cabeza ladeada hacia la deie
cha1 mirada fije el frente, 
mentCn a¡:oyado en dedo de :r.a
no iz;ui ex ca 

rsred y cortina liea 
e l11z-a. 

NI\'EL SllMANTICO 

ICONOGRAFICO 

l mpcrtl' nt P 

Texto de anclaje 

Texto De ¡;ena~rr.i ento 

~crrca:ii f'~to, rNi,.l\i; un M•lo 
óeetEca roetro de S3 

mujt-r grande, avejentada, p.e1eonpl 
de servicio, cuidedoaa en eu arre
glo 

interior de c&sa bien arre¡¡lads 

Eeh viñeta consta de la imaeen y áos te:ztoar anclaje 1 penaaatiento 

I.a imeEen apoya al texto 

1 
1 

1 
1 

.1.1. !iay congruencia entre i111e11en 1 te.xtoa S3 retle:.don& sabre la 

converbaciGn nnterior 

1.1.l. Acercamhnto en cloee-up de 53, t1nico otjeto que aparece 

1.1.2, Secuencia con viñeta 15 

l.2. Incongruencia entr~ la dimeneidn de la viñeta (micro) 1 eu im

portancia en la narrativa (importante) 

l.~.l. Cambia la narrativa por loa anteoodentea que tiene S3 

de OV 

El 1igniticado 1e rescata pors 

a) Anclaje eeqtual de S3s preocupao1dn 

b) - Adjetivoas contrariada, bueno. 

- AdYerbio1 nunca 

NIVEL SINTACTICO 

V E R n A L 1 ___ 

ANCLAJE:.S f' 

[ 
st ,(, ptritt•úS. 

LUPE LOS VIO ALEJARSE 
IJ:S. ~· I' 

1 itd!· 
CONTRARIADA. J ! <:.. 

s 
! 
' ' BUSCAR 

¡:JJ; J [ªJ; pr 
~ MUCHACHO? NO HE 

1-
~.'S 1) 1 $, O•I· 

p, p 

•6 
GUSTA 

¡~ 

~Jcl 1 [ ¡(<}11 V¡, <>d.! J 
NADA. ~ FU.E '!!1.ill · 

c. c. . ¡J, r. f'd, 

1 
\ A:NCl.AJE1 00 

verbo1 X indicativo 
T pret&rito 
V aoUva 

PE11SAIIF.11'I'J S31 3 OS 

Ols verbos • indicativo 
T antetuturo 
V eoth'a 

llllSa adjetin 

02a verboa • indicativo 
T presento 
Y activa 

03s verbos • indicativo 
T pn~lrito 
V activa 

N!Vfü. sm1,\~TlCO 

V E R D A L 

reflexión réprotntoria 

aueationa la a¡.eric1Gn di' Ov 

aeñala carecterísticee rooralfs 

de Ov. 
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DIHN::;ICN1 micro 

CLOB01 ailueta r~ct. simple com
pleta 

:rH'l',\1 11ne11l oi1tple recto 

TI !\:C!i,IFJA1 mu,nlaculee corrid~o 
y eienos de 1nterro
,;aci6n 

r·1c..:. HE1 f'ull ehot lejano dondf' 
Sl áe f1~nte con opte
ZP óe 3/4 d~ perfil y 
ov ¿e perfil 

¡. 'IC:t' r: 1 nivel de cámara de frFn
te 

V.OV. de EJt1 central 

PF:ii50'i.AJ!S1 

Sl 

Ov 

A'·cu; E CE~TtiAL: 

511 cabez~ volteada mir~n
óo a Ov, brazo iz~uier 
do doblédo soater.1en-
do la lolsa 

vv1 br~zo cereLho exttr.cido 
haci~ edelente ccn p&l
ma Pti~rtP, mirando e 
51 

?O'.;TUF.Ar 51· 'y 0v p111·edoe 

!SCPT.AF!01 puerta óe entrada y a 
e~ioe lfdos ~entenelPe 

hiportente 

1.l'e:rto de ar:olajo 

Dillogo dii-ecio 

muestra de cuerpo entero a Sl y Ov 

mujer ~adura, enferma 

hombre joven, guapo, moderno, in
fo:~al, éS>tcto cuidado 

etenci6n al interlocutor 

se ói:-i¡¡f" a su intnloe1:ior, 
corteaia, otreco pa10 

con cortin~e trsnsparen vista de la entrada a una casa 
tee con fuinja8 1.orde- bien arn~la:a 
das en la parte- infe-
rior. Yet6 de plantas 
adelarte óe uno de loe 
~·entan;,l[e 

~ Esta vtñata conata de la imagen 1 do1 textoa1 anclaje 1 di,loso 

1 
1. 

1 
1 

l. La imagen apoya ai t.u.io 

· 1.1. H~ oongrueno1a entr~ im11gen ;¡ ieU01 exp:ioa el onbio .te eioe

nariot Sl y OY en diálogo directo 

I.1.1. loa interlocutores se ven de lejo1 ¡::ara deat~oar abandono 

de eaoenorio onte~ior 

1.1.2. Se comprende por aecu .. nc!a con aU::¡go iniciado en v. 20 

1.2. Inoon€rueneia entre le dimensión de la viEtta (micro) y la 1 ... 

portanoie en la narrativa (im~ortante) 

1.2.1. lntebla inicio de relacidn OY con Sl 

2. ~1 •iinSticado •• reaoata jor 1 

a) • l•o•n•r1o, po•tura de 81 T OT 

- AnclaJe geatual de Ovt oorte•fa, ofteoe pe&o 

b) N Adjetivo1 ••tSatecho 

• S11etllnthor tollo 

'' v!> .tdj 
AHCLA(JE ~ 

TONY 
p.s 

SE SENTIA SATISFE-
11• r PJ.. 

P. .s 
P" ¡ ;1uis / •di1 pi' 

IBA SALIENOO\COHO U, 
¡}, ~ 1.5 

p 

QuÉ:1A)'l 
»·p. ~ 

DIALOGO: 

ov: .s 

[ 
uss./Eo 
-¡;y 

" p 
V~ ( ~J~ ¡JI' IU.M DONDE LA 
IJ.f 

. --;r)J l LLEVO, 
!7,1 

Sl:~~---p--~~ 

[ 

~ 6 st- J 
tCOHOCES HEXIC07 

11.f' o:p 

AWCL!JE1 OS 1 OC 

OSt •erbo1 r indicativo 
'1' copretfrito 
V ac'liva 

OC1 

Plt verbo1 1 WicaU't'o 
! oopr•Urito 
V •oti•a 

P2 au W.a. ai•., 

verbos 1 1n•icativo 
'1' copreUri to 
V aotiva 

DIALOGO Ov1 00 

Plt verbo1 M 1n•1cat1vo 
'l' tuturo 
V activa 

P2 1ubda, adv.1 

verbo1 11 inllicativo 
T preeente 
V acUva 

DI.ALOCO Sl1 os 
verbo1 lf indieati •o 

T preaente 
V actha 

ranornma positivo para 11 

upeoht!vao 

diepoeic$6n pa:ra servir 
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I e o No G N·A r le o V E R D A L 
N l V 1i1. S l:l!A.'\ll CO 

DH'HiSJUN1 mic¡·o 

lf..lh!t'..A'TU1 ou1·drudo 

ClOP.01 éilueta rcct, nimple, 
Una oompl"t" y ot:ta re--

1 oort11da 

LEL7A1 lin~~l simple reato 

TI PCCRH'U 1 mayúsculP11 e.in idas 

1 y punten euBpensivo 

Fl:CUADFE1 mediua: shot dondl' 51 
de perfil y Ov de 
f1•ente 

I M;Glil01 nivel ce cámera de coe
tt1do .. 

aeountlario 

?IU!o¡¡o directo 

visión de conjunto de Sl y Ov 
cau.bio de eecenerio 

:ru:er madure, enfer~a 

1 
Ov 

bo~bre joven, ¿uapo, moderno, in
for~al, aspecto cuidado 

1 
Slr cabeza ladeada mirando 

a Ov 

Ov, cabeza ladeada mirando 
a Sl 

atenci6n al interlocutor 

~TUF.~1 51 y ov 

.E?iA1lI01 ventana 
interior 

sentados 

y ¡.¡¡rte del 
de un auto 

diná:i:ica, cambio· de pos1ci6n · 

neutrc 

l. 

1 
1 

'· 

rata viñeta oonata tle la 1mae n 7 un texto1 tli'1ogo 

rl texto apoya • la imagen 

1.1. Hay congruencia entre 1ma en y t.u:to1 diálogo directo entre 

Sl 7 Ov 

l 1·~· 
1.1.1. Jl nuevo e11oen1r1 hal:la por d aolo 

1.1.2. Se comprende por 1 ouencia con v. 20 

coneruencia entre dimenai n de Tiñeta (micro) e isportancia •n 

la narrativa (aecundario) 

1 

1.2.1. 5410 ea un nuevo aebiente para continu~ tl1iloeo 

aienitioado ae reaoata por1 

!acll!narfo1 autom~vn 

! 

DIALOGO: 

ov:f;, {( 
11

-;. 

110., \PERO 

p 

j -,H ,, 
USTED 

sJ,S 

p 

PUEDE 
-¡y 

1 ·-1 
Pt•l(rA•i~ <td). s f ~ ~ .; J.J./. 

INDICARME EL CAHINO, ~ !l.Q.Y 
º•JJ . IJ,f' e 

1 qdlf. 

! BIE~) _ 

1 

.: s 1: 

"'t 
EH 

p 

"~ aoJ. rf ,.,, a.Jj. J 
:il A NIN:iJN LUGAR EN ESPECIAL. 
,. c. 

~ A~V 
isoLo 

Ml.LOGO OV1 Frase y OC 

oc •. 

Pl1 v1rbo1 K indicativo 
T presente 
Y activa 

P2 )'UXtapueata1 

T1rbo1 1 indicativo 
T prennte 
Y activa 

DI.ALOGO Sl 1 Praee 7 2 OS 

Ola verbos 1 in41cat1vo 
'1' presente 
T activa 

021 verbos X 1nt1cativo 
T copretlrito 
V aotha 

1 . .. ¡¡ 

. 
1· • ~ .. 

~ 

.. 

1 ' 
' 

,. 

·- 1 
" 

';, ~ 

.. 
" 

'" ( . ' .. 

. 
·' 

.. 

' r· ::. f ,, 

. ! •. 
",,. 
;~ 1 

:t 

' i ·. 
'•:, 

i 
l ' ' . 

: "·; J 

'j 
~ 

V E R B A L 

bu~na d1epoelción 

vanidoao reconocimiento de eu 

ha.b111di d 

con~iesa intenclones 

·~ 
.; 
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I n:;sJ 1.111¡· micro 

1/4 

11 . ..:llút ailu(lta reo. aimplr 

FITA1 lincol simple recto 

TH•JGYJ)'"J/\1 me~·úaculea co1ridas 

1 y puntos su:ipcnaivo 

E~'CL'HRf1 medium l!lhOt. donde Sl 
y Ov de p~rril 

A~GL'I0 1 nivel ae ctm~rB de ~ost -

1 ¿o 

Ml·V. de FJF.1 central 

NIVEi. SDIANTICO 

I e o N o G 9 A p 1 e o 

aecunuu·io 

D!U ogo di r~c to 

continúe vista de Sl y Ov en el 
i:terior del auto 

l!rJ~er madura, enfer~ 1 Sl 

ov bcmbre joven, guapo, moderno, in
r~~mal, asreoto cuidado 

'

··cu¿E GE.STU,\11 

Ov1 mano derecha so
bre el volent e 

1tento a la oonducci6n del auto 

del st.:to, mira~a 
al fr·ente 

Sl y Ov eentados 

t
~CENJ.RI01 parte del interior 

de un auto 
neutro . 

~ E1ta viñeta conste ~e la i~aE~n ¡ un texto1 di•logo 

l. El texto apoya a le 1•ag~n 

1 
1 
1 

1.1. Ra,y congruencia entre 1~egen 1 terto1 continda el diflogo 

directo entre Sl y Ov 

1.1.1. La ima&en no mueetra la acci6n con ni~ elemtnto 

acentual 

1.1.2. ta acci6n •~ comprende por el teJto 1 por eecuenoia 

deade v. 20 

1.2. La dimensidn de la viñett (m!cro) •• congruente con la 1111-

portenci~ en la nazr1tivt (secundario) 

2. 11 ai6n1 ti cado ee ruct. ta por1 

1 a) - Eecenario1 autuadvil 

- Anclaje gestual de Ov1 etento a la condueci6n del auto 

1 
1 

b) - ~.p., futuro/ llevar~ 

- Adnrt.101 tan 

..... 
.... . ' /~ ·":• 

1 
\ •: 

... . ~. 
·, .\ .. :1, 

• OX' 

·• 

N!Vl:L SIN'l't\C'l'!CO 

V E R D A L 

DIALOGO: 

OV: í () 

.[ "f' Sf pr 
vb J PUES YO LA LLEVARE •• , 

i3 11.f' 

(> . r~ 1b ¡¡dV ¡¿ J.J. ..,)' 

SIENTO TAN EHOCIONAOO DE 
-¡;;p f'J, 

. 
l 
1 
1 
i 
t 

1 

·p 

~6· ... . ti~· } 

HABERLA CONOCIDO ••• 

~ 

J>I.ALOGO Oy1 2 OS 

Ola Yer'bo1 V indicativo 
T futuro 
V aotiva 

02t vervoa X indicativo 
T presente 
.V activa 

' 
i 

'.·;' 
·• 

i 

" ·• 
.. 
' ... 

" ' 
~ ' 

NrVlil. SUl\~TICO 

VERBAL 

complaciente 

hal~sador en gr~ao eJtremo 

' .. 

,; !~ 

.. 



-----------------~--~---~---------·· 
-222-

~ ·-----------~-------------

' l.! 

NlVhL S!Nl~LIILO 

~NOC:R.AFIC.O 

fOTOGRAHA No. 31 2/4 

l
!VE~SlúN1 micro 

c.1H:>.T01 OUEtdrado 

GI OBU1 

l~lTA1 
ailueta rect. eimple re
oort11dli 

T!FJG~AFIA1 mayúsoules oorridDe 

l ':CUHRE1 mfdium shot ciom~e Sl 
de frente y Ov de es
palda 

.~:CUl01 

"vV. de 

nivel c!e cáa:ara de fren
te 

1JE1 ée h.¡uierda a de
recha 

I
FPS.-':.~JESt 

Sl 

Ov 

'·;cr;.:E CESTOLt 

1 
511 cuerpo ;-.~cie adelante, oa-l 

bHe trguiéa, o~us cerra- / 
dos, brazo óereoho ex ten- 1 

dido to~an:o le mano de C~ 

Ov: cabeza inclineda :,toia al:J. 

1 
~o 1 brazo i zquieré.o e> ten-! 
aiao tome-ndo la mano de Slj 

FVSTLRA1 

1 
Sl1 eent2<ia 

ESCEN~RJ01 puerta de un auto, al 
fondo casa con valla 
alta en forma de reja 1 

1 l•ta viñeta corusta de la i11e¡e 

l. wo ha¡ apo¡o del texto a la iu 

1 
1.1. La imae.en preaentc un moae 

eaoenario 1 el anclaje r:.a.r 

1.2. La relación entre i~agen 1 

1 1.2.1. La imaien 118 aecuen 

•• aclara en l• nar 

nocla t1 luear 

NIVEL SEMANTICO 

I e o N o G R A F I e o 

oom¡•hmentf.ri o. 

Tnto de anclaje 

• 

muj~r madura, enfermn 

hombre joven, auapo, moderno, in
formal, aa~eoto cuidado 

btaais 

gal11nter:i:11 

dinámio11 

' 
zona áe casas buenas 

1 un telttOt ancla;!• 

en ni vice-versa 

to de tranaici6n para cambio de 

a otra cosa 

texto .., 1 lógica 

ia de llUI viñetas 2$ 1 30 pero no 

aci6n ~ donde la llevó, ai no oo-

l . Jl 

a) 

b) 

alenificedo aeouencial ae r• cata por, 

l1cenario 

•' 1 
Anclaje• ge•tualea 1 postura a actitu4 galante da Ov a)'Udando 

a •alir a Sl del auto 

2.1. 11 _anclaje narra poaioi&i. taworabla da Ov ante Sl1 

- adverY101 inmed1ataaPat•l 

- •·••• ...... ,, ••••••• ¡ ., ••• ··~·· 

NIVEi. SINTACTICO 

VEllBAL 

AHCLAJE: _?_ 
5 r ,,,. 

TOllY SE 
IW" [ 

... ~v 
ltlHEOl~AHENTE 

' 

1 ftri f'••· s 
HABIA GANADO 

'p 

•JJ. .! t .. ,.. 
LA SIHPATIA DE 

o,;p. ¡J. f' 

sf J illlli. 

¡¡, 

! 
! 
¡ 
1 

1 

.ANCLAJ!1 OS 

verbos M indicativo 
T antecopret~rito 
Y aotha 

NIVHL SE~li\~T!CO 

V E R B A L 

obt ! enfl .premio a eu eomplao11n-. 

oia 

·-----.. ,_,..:..:; 
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DI ~r.;sJONa mr.ic1·0 

· 10F.UTú1 1t11lhno 

lC:SCa ailuetl! rect. eimple reco -
ta da 

I ElrAa lineal simple recto 

J?JCRAF!Aa me~úecules corridas 

nJCi:.!IfiEa tull ahot lejano 

ING"...'101 nhel de cilmHa de coe
tedo 

~·uv. de EJJia central 

I
EF.so;1AJE~1 

Sl .';~ 
> • • • 

ov 

l-;c:,~.;F. GESTüHr 

Sl y Cva caminando por la 
ple2a, mirendo al 1 frente 

~CS".T!' A t parados 

I
SC!N>RI01 luger con une fuente 

de egua, 41-boles fron 
ctceoa, un euto esta
cionado a lo lejos. 

1 

NIVl!l. SE~·IANTICO 

e o N o G R A F l e o 

Hcurulario 

D1'1oco directo 

vista gene1·el y amplia de un nuevo 
eeo.:'!nerio 

mujer madura, enftrme 

hombre joven, guapo, modfrno, in
formal, aspecto cuicl.ado 

actitud relajada 

espacio abierto con aiucha vegeta
ci~n, trenquilo, agradable, solita
rio 

I· 
Eata viñeta conata de la imagen ~ un textoa di,logo 

La icaean apoya al te~to 

1 
1 
l. 

1 
1 
1 

1.1. HIQ' congruenc!a entra 1maeen 1 te~to1 1e retoaa el di4logo 

directo entre Sl 1 Ov 

1.2. e.,- cambio de eacenario apropiado para el di,logo 

1.2.1. El eacenaric ocupa 11 a~or parte de la atención, 101 

.peraonajee ee toman de lejos 

2.3. Incongruencia entre la d1mensS~n de l~ viñeta (macro) 1 la im

portancia en la narrativa (eeL~ndario) 

1.).1. OY inicia bal980• intr .. cendente1 

ll a18Jlificado ee re1oata pora 

a) Eacenario1 lugar placentero para pasear 

b) Ctrundioa eeter aoñendo 

Adjetivoa famoaa · 

:.1 

' ' \ \ > 

., 

'" '} 

' .. -- ..... ,.. . .... - ' 
~ _ ....... _____ .. ,' ........ ··-- ... ,. ·-' .. ' ". 

NIVEL SINT,\CTICO 

DIALOGO: 

VEHIIAL 

p 

p•r-il1.t-1 Is 
PARECE ESTAR 

µ,p. 

•-ft~ .. --' ("t "°f st .. ( aJJ 
~· YO AL LADO DE LA ¡;y--

•. u •t 
FAHOSA ISABEL 

•/1 

<:. 

DJ.U.OGO Cv1 OC 

Pl1 verbos X in4ioativo 
T pnaen1e 
V actin 

P2 ;)'UX tapueeta1 

predicado nominal nin verbo 

"' ., 

NIVEL SfülAS'fICO 

V E R B A L 

halaeador en f;'l'ado extremo 

··--~ 

•.J 
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FOTOGRAHA Ho. 33 4/ 4 

FOh~~T01 italiano 

GWD01 silueta rect. eim¡>le com
pleta 

DELTA1 lineal eimple recto 

TIP0G!lfflA1 ca.yúecul811 corridn, 
eignoe de interroga
ción y puntos eue
peneivos 

ENCUADF.E1 medium Ehot donde Sl 
de perfil y OV de 3/A 
de pt-1 fil 

ANGUlV1 nivel de cámara de cos
te.do 

MOV:. de EJ!:1 de izquierda a de
recha 

PE!iSC:".~JJ.S 1 

Sl 

Ov 

D1'lt.>eo directo 

Dest1ca rostro y expresión de OV 

mujer madura, enferma 

ho!!:bre. ~oven, guapo, moóerno, in
formal, asp~cto cuidado 

! 
' 

DIALOGO: 

OV..;.: __ .....;..f? __ _ 

[ N~JtA 
pr ~,,;¡o.Jis 

LO HUBIERA 
o.y íJ,p, 

p 

~ .. ][•;:~~. '"' c~~FiJm 
p 

~ ,.../ ~dú pr P' •!l \J 
lQUE ASI HE LA IHAGINABA/ 

AJ• ¡; 

SI: 

lAS 1 ••• 7 

lCOHO ••• 7 

Sl1 cabeza ladeada hacia lk 
derecta mirando a Ov etenci6n r.l interlocutor 0' 

DI.UOCO Ovs os 7 oc 

Ov1 ca~eza voltev.da hacia la 
iz~uie•da miranóo a Sl, 
cjos entrdcexraaoa, boca 

entreabierta 

f\'.iSTU¡jA 1 -

ESCEN/oliIC1 piso formando cuadros 
con una franJa de ces 

. ped; Dos autos al !on 
do 

eeducci6n 

lue.ar público 

Jeta Yiñ•h co1111ta de la 1m*8 n' 1 un textos U'1ogo 

l. La iaegen apoya al texto 

1.1. Ba7 conaruencia entre ima en 1 te~to1 el di4logo directo en

tre Sl y Ov continúa 

1.1.1. Loe pereonej•• en diua ahot cercano eat'd inyolucra

•oa an la conver1a i6n 

1.1.2. Converaac16n inici ~a en v. ~2 en un nueYo escenario 

1.2. La •lmen11i6n de la Yiñeta (macro) •• inconeruente con eu ia

portancia en la n.arrati•a (coaplementario) 

2. 11 eigniticsdo •• rescata por1 

aj - Po1tura1 de cerca 

- Anoleje geatual de ambo1 

,bf &4Yerbio1 nunca 

eraonaj••• atene16n al.int1rlocutor 

. ; >.',: 

; 

l. 

1 

.I 
.. :·1 

f 

~. 

OC1 

verbos J eubjunUvo 
T uh¡.redrito 
T actiYa 

Pl1 verbos M inlicativo 
T praeente 
Y acUva 

P2 aubtla. 11dj.1 

verbos M indicativo 
T co¡:AUrito 
1' activa 

WIDCO Sls 2 Pr&9•• 

'. 

·, 11 

halagador en Erado u tr"mo i 

interxoga eor;rendida 

; 
' ~ 

. ·<-
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FOTOGRAl1A Ho, 34 1/4 

DJlo!ENSlC?li meso 

FORft'AT01 frsnch 

GwB01 eiltleti.. rect. eimple. 
I;na l'ecortudi\ y otra co 
ple ta 

tELTA1 lineal simpie recto 

TI!'OGR~FI.A: ~a~úsculae corridas 
signos de _interroga 
cl.6n y puntos sus-
pensivos 

1 E::'CUADfiEs f'ull ehot donde Sl de 
frente y Ov de 3/4 de 
per!'il 

1 
A!iGUL01 nivel de c&mara de fren 

te 

~'.~V. de EJE1 central 

1 
PüiSüN>.:'ES1 

Sl 

Ov 

1 A":CLAJE GESTt:JL1 

'Sls eentada en la orilla de 

1 
1 
1 
1 

un ~aneo, pie derec~o ha
aia atr4e 1 pierna izquier 
da hacia adelante, ~azo 

11:.¡uiudo a¡;:oyado en laa 
piernas, mano del'echa apo
yada en el pecho, mirada al 
frente, ~ooe entreabierta e 
una sonrisa 

OV1 sentado en le orilla de un 
trnco, cateza 3/4 d_e perfil 
volteada hacia Sl, In-azo de 
recho coleando entre lea 
piernas, brazo izquierdo do 
bledo a la altura del pecho 
con mano •'tendida hacia a
del&nte con ·palma abierta y 
hacia arriba 

~03TL-ÍiA1 Sl y Ov 1 eentedoe· 

lSCl~ARIOt luear con piso en for-
11<a de cuo.d1·oe, un l.r
bol con el tronce. frU!' 
ao t inolinsdo, tanco 
de hierro claro con 1 

1 

raapaldo labrado. Al 
fondo ae ve el frente 
de una 011.1& y parh de 
un auto, hhciomdo 

--_,- i:-···· -"'. 
~ ... 
!\ t 

1 

l:. (1· ,~, 
·} ' !, ··4 ¡,±- '• f ·~ 

;, 
'• _.,_ j !'. ' '(I, 

1 
1 _____ ...__ .. ~ ·~··~--····-~· .. ·--·--··"" 
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NIVEL SEMANTICO 

I e o N o G R A F I e o 

cOilplementario 

DHlogo directo 

NIVCL SINTACTICO NIVEi. SEMA~TICO 

V E R B A L V E R B A L 

DIALOGO: 

OV: F 
odJ· •JJ "f 

: ....... ELEGANTE ••• GENT 1 L Y... deecri be e Sl con adulacidn 

o((J. 1lJ, 
HUY HEllKOSA ••• 

s 1 : p, ¡), 

.á. ] r 
l 

Q.IJ. $f' 

LHERHOSA ~?. 
11 ;p w.s 

interroga con incredulidad 

muestra a Sl y Ov do cuerpo entero 
amplie viata del escenario i 

1 

mujex ~adura,!'nferma 

hombre joven, EUªPºr moderno, in
formal, aspecto cuidado 

actitud halagada, •atiafaoba 

reafirma con el sesto lo que ee
tl dicitndo 
balasador 

d1'1ogo amable 

lusar público con mucba veseta
ci6n, tranquilo, aer•d&ble, ao

,11 tario 

/. 

.... ~~ ~···, ... -'!"' ..... 
. ~ ' 

• ., ,, 

l ~ Dl!WGO O'Y.1 Praea 

1 DIALOGO Sl1 OS 

,.! 
l 
i . -··-! . 

preclioado no1dnal ain 1'erbo 

.. 'r 

i lata Tiñeta oonat& d11 la im&8 n: 1 un tuto1 ditllogo 

: ';"1:~ · La :l•11f9n spo7a al texto 

. iL~_.: .. 
l' '. 

. 1 ~ . 
¡; 

1.1. Ba,j congruencia entre ima en -, textos el di'1ogo contiuGa en 

Sl 7 OY 

1.1.1. Lo• peraonaje1 eet ·en un full eho~ en el aieao n1•• 

ie i•portancia 

1.1.2. Secutincia con viñetas 32 1 33 

1.2. La 'i•e11.116n 'e la 1'iffeta (aeao) •• oongcuente con eu iaport 
t-:-:--·· ..... 
.. ~.:...~ ~· 

oU en la narrativs ( oomplementario) 

1.2.1, OV complemente halagoa inioiadoe en v. 33 

2. 11 eignificado •• reeoata para 

e) !nolaJe gestual óe a111bce peraonajee1 

Ov1, hslagador 

Sl1 aetiefaoci6n de bal•• 

b) Adjetivoa calificativoe1 eleeante, gentil, her•o1a. 

....... ---------------. L______ . 
·, ·~ 
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CONOGRAFICO 

FOTOCRAHA No. 35 2/4 

1
In.~:!;Jot:1 meoo 

O!.li.IT01 rrunc~a 

CLC l'J1 

IEI'lA1 
eiluetn rect&. simple 
ro:cortnde. 

TJf\1CHAFIA1 mayllecube corridas 

l
~CO!ih~;1 plano ¡;,enersl 

donje Sl y ;:v 
se ,; : eti ni_ u w 

le.;uno 
ceai no 

l
\~'C:fC1 nivel e~ c!lrr.i,ut de frrn

te 

1:0V. de E."E: centl·al 

'· .. 

l:!C!.!~F CEST'LAL1· -

.JSTGFA1 eent&aoe 

NIVEL SE:·L\:\TI CO 

ICONOGRAFICO 

•~cunduri o 

Texto de ancle je 

vietb fenerRl y a~pliEda del eace
na::-io 

mujer reacura, enferma 

hombre jvven 1 fll&po, modex·no, in
formal, isp~cto cuidaco 

diálveo n:nable 

1 
1 
1 
1 

NIVEL $11\TACTlCO 

V E R B A L 

ANCLAJEL...:L_ _F'__ P 

[ 
.et w!i (•./11 <••) 

ISABEL SENTIA COHO SI 
.¡¡,5 . IJ, f 

¡ p p 

! /l!rchH;~ \J·~ v& &~11· 
lvoLVIERA A VIVIR. HACIA TANTO 
1 . /le P I e 

l~~~~..,....:-P~~~~ 
! st pr· aJo1. vb 4Jj 
i'!..!!.!i!.Q QUE NO ESCUCHABA LOS 

i:::. ¡J • ¡> 

st 
j HALAGOS 

UCLAJE1 

oc. 

·., 

"Y oJI !f: J 
''E UN HOHB RE, 
o. j) 

oc 7 00 

Pl1 Yflrbos 11 imlicativo 
'1' copreUri to 
V activa 

P2 aubda. adj.1 lugar atierto con unn 
futnte de P.éua, ~rbo
les ~rondosos, catas 
de plant~s, un banco. 
Al fondo se distingue 
lllffiEl'OS08 BU toe 

lu¿n púllico con ::t:Jcha vei;¡etaci6n 1 · 

tranquilo, e¿1pdable, eoliterio verbo1 X aubjuntivo 

1 
1 

l. 

1 
1 
1 

lst~ viñeta coneta de la im&E;en 7 ~n textos anolaje 

!o hay apoyo •e la imagen al texto ni vice-versa 

1.1. No hay relaci6n o sentido en la imagenf una fuente en euatitu

c16n del di,logo que venían sosteniendo loa interlocetorea Sl 

7 ov 
1.2. ta 'relacidn entre imaEen 7 texto e1 ildgica, no tiene aenti•o 

l.). La dimenaidn de la viñeta (aeso) ee incongruente oon eu im

portano!a en la narr~tiva (eecunóario). Narracidn de aenti-

1tiento11 de Sl 

2. El sitnlf.lceóo llfl reecata por1 

1 
1 
1 
1 
1 

a} Eacer.1·rio1 f'l "'iemo QUf' en v.lñeh nnterior pfro con acercamien\o 

de una fuente 

1:) - i;.p., vert.o en subjuntivo/ volviera 

- Suatentivo1 halafOB 

•. 

'1' preUrito 
V activa 

081 

nrbos JI indicativo 
'1' copreUrito 
V activa 

~· 1 

N lVEL Sl:Mi\~T l CO 

V E R B A L 

cambio de rotodo de animo 

renacen deseoe de Yivir 

aprecia edularión 

'~··-:' ·~ , .. _ ........ ,.,_ ...... ,_, __ .... ,_,,,;_..._ ..... ·~- ..... ~ ..... -................. ,:.,,, .,_.:....___;~·-. ~ ·-· · ..... , .... .-. ... ·--~· 

'. 
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1 
1 
1 

P11¡¡. 11 

NJVl.!L SINTl\CTICO 

I e o N o G n ¡\ p 

FOTCG!fA~At N" )b 

DH'!SSI olN r muo 

f'ORWATO 1 tnncb 

3/'4 

e o 

GLOll01 Silueta rect. eimple recorta
da 

DEJT.A1 lineal aimple reoto 

T!l'CGRAFlA1 ~fyéaculaa corridas, 
aienoa de interioeaci6n 
y punto11 auepen11ivos 

l•Cl'ADPR1 plano americano donde Sl 
de frente y Ov de perfil 

A~'Gl':ú1 nivel de cámerl'. de coetpdo 

!o'OV. a e EJ!:1 de izc¡u:!.erda 1 derecha 

PERS:iNAJESr 

.;.221-

NIVEL SUMANTICO 

I e o N o G R A p I e o 

complu:entario 

DUloe:o directo 

ce~bio de escenario 

1 Sl 

Vestimentas vestido de tela liviana, 

mujer u;arlura, enferma 

elegancia 

.. 1 
oscuro, oon cuello y e 
l•P• con rayes claras. 

Ov hombre joven, 8Japo 1 moderno, in
formal, aspecto cuidado 

l 
.AKCIJJE 3ESTU.AL1 

Sls cabeza ladeada mirando e Ov, 
· ojoa ~uy abiertos, boca en

treabierta, mano derecha ap 
atención, inter~s hacia el interlo
cutor 

yada sobre le mesa 

POS!'~HA1 Sl y ov, sentados dUloso a:iiable 

•• 
ESC~i.Af1I01 Meta de vidrio con patas 

de hierro, silla de hie
rro con respaldo traba
jado, orilla con flecos 
ce una sombrilla. Al fon 
do, pared clara con una 
pe:;,uer.a vente.na 

·cafetería 
.1 

1 

t 

1 
EIEV~·nc,s ;.;ixru:..nm1 dos vaeos de 

vidrio llenos óe líqui
do, c~n popote11 y eervi
lletae atajo, sobre la 

1 

1 

1 
1 

'Ilesa 

!at~ viñeta consta de la imagen y un texto1 41,logo 

la l~aeen •PºYª al texto 

1.1. Ha7 c~ngMlenoia entre im•e:• 1 taxto1 el di&logo entre Sl 1 Ov 

contlmla 

1.1.1. No se vio el aom~nto de cambio de eaoenario e inicio de 

nueva oonv~r•aci6n 

1.1.2. El plano am~ricano rmite verlos ~n actitud de converaar 

1.2. COJl&l'll•noia entre la dimen• 6n de l~ vi~eta (meao) 1 mu 1mportal)

o1a en la narrativa (dompl• entario) 

1.:?.l. Ae~·~· al diUogo in ciado en v. 24 

2. Jl aig1l1fiC-9dO ae reaaata pora 

a) A'lohje f!elltu""l de ~h inhrl httoht 'ªu lnt ... tlocutor 

~) o. latarroaat1va1 ¿J)loea que er•• actor' 

NIVDL SINTACTICO 

V B R B A L 

DIALOGÓ1 
p 

Sla------

[ 

M~ "V ~ J 
. . ~DÉ TI ••• 

1)," 

'[+( ~r" ~!>" ~t )} 
¿DICES QUE ERES ACTOR? · 

"· f, -¡¡:7f l'.l ' 

-~ 0v.f.. p' 4cN[ ,...,,¡01,s .,, 1 

SI •. HE Tll~~~J>..DO EN 

-- p . 
.s.t Jí r1-rif-t•·'~ .. ~ 

'TE.ATRO lVINE ILUSIONADO A 
c. ¡J.p 

uo .st .. ,, ,.Jj Jt ]"• 
PM.1!Rl! .AYUDA A ft"I TIA. 

. C O.I 

l>IA!OGO Sl10S 1 OC 

OS1 ve1bo1 M indicativo 
'1' presente 

oc. 

V aotiYa 

Pla Yerbo1 M indicativo 
T presente 
V aotiva 

· P2 aubda. adj.1 

Yarbo1 1 1nd1aat1vo 
'l' preeente 
V aoUva 

J)UlOGO Ova F'raae 1 2 OS 

Oh Yerbo1 X indicativo 
'1' antepreeente 
V acUva 

021 wrbo1 JI indicativo 
T·preUrito 
V aoUva 

NIVf:L Sf;M,\N'l'lt.:O 

VERBAi. 

demuestra intere& en Ov ·· 

y su prot'esidn 

;'_,'¡'' 
·.~· ' 

confirme profesión .e in-
-, 

tenci6n " 
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1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

· I 

:I 
.il. 

DIMUSillN1 meeo complementario. St• ... __ r"_·_ 

fOHllJ.T01 t'ranclle 

OI.OBOr iilueta rect. eimple. U
na complete, otra reoor
tede. 

DELTA1 lineal simple recto 

TIFOGRAFIA1 mayúeculve corridee 
y eignoe de 1nterro
gaoi6 n 

!!ICUADREi" "eddum ehot donde Sl 
de perfil y Ov de fre 
te 

A~'"ClUl01 nivel de c4mare de coeta . 
do 

N0V. de EJE1 de derecha u i z
quie:-du 

PEflSJN>JF.S 1 

Sl 

Ov 

A.MCHJE GF.STUAL1 

Sl1 coca entre11bier-1 
ta en una sonri
ea, mano derecha 
tomando el popot~ 

1 
OV1 mira a Sl oon booa 

entreabierta en UllE 

eonriBa 

P03Tt1lA 1 Sl y Ov, aentad.oe 

ES::liVftRI01 mesa 'de vidrio, orilla 
con flecoe de une som
brilla. Al fondo mata 
de plantas contra la 
pared 

FIS~E~'TOS AUXIIJARES1 dos vaaoe d 
vidrio llenoe de liqui 
do, con popotee y ser
Villetaa abajo, sobre 
la me111 

Diilo¡¡o directo 

enfoce otro 4n¡¡ulo d~l ·eecenerio 
con loe mismoa pereolll!jee, Sl y Ov 

mujer madura, enferma 

hombre joven, @Uapo, moderno, in
formal, especto cuide.do 

bienestar 

bienestar, fl'llto 

diálogo 8111able 

cefeter!a 

Eata viffeta co11.9t1 ie la i•ae• 1 un t1%to1 •t,loeo 

l. La ia1gen 1poya al te%to 

1.1. B13 congruenoia entre i•ae n 7 textoi diálogo •irecto entre 

Sl 1 O. 

1.1,1. La tome acerca a am oe peraonajea conversando 

1.2• La dimeNJidn dt la viñeta meeo} •• congruente con 1u i•por

tanoia tn la narrativa (co plementario) 

2. Cl aignltioedo 1e reeceta por1 

a) Anclaje se1tual ie 0Vt gu1t 

ll) - !f.p., quería 

- Adv., rotundamente 

- Part, negatha1 no 

.. 

,,.. 
•;'. 

::. 

p 

O(~jW· 
s 1. 

vl:i. ~ pf pr 
Q.UERIA~QUE ME 

11.p -. o.y. 

,¡,·-, 4'J \ 
PllESENT"RA CON USTED] 

¡),f. 0. Z::. I 

1 --=-o,-=~""""· --

! vb aJ11. p,•. 
I .!!.:!_!l ROTUNDAMENTE QUE 
1 µ,p. c. 
1 

1 

"" /fl' 
PERO\ ME 

1

1

' DIALOGO 911 fl•aae interrogaUTa 

, llI.U.OGO _ OYt OC 
1 

t Pl1 Yerbo1 K indicativo 
'l' oopreUri to 
T acUva 

?erbos • 1ubj1i"i1ttvo 
'l preUrito 
T 1cttva 

P3 ooonU111u1 

Y1rbo1 K iniioativo 
f pretfrito 
T acUY& 

. ~·· .. ~": 

~·. 
~ . 

-:, . 

' .. 

'1 

:. ,'• 

... 
·\ 

,. .. 

interroga extraffada 

aclare intenciones realea .. · 

'" 

. . ' 
~·--~-~---~;~ 

···_-J·< 
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FOTOGRAMA No, 38 1/4 

DT l.!fliSJúNr 111eoro l rv!1fl!A'l'i.Jr i tllliano 

OlCB01 eilueta rect. eimple. U
na completa, otra recor-

1 lada 

D:tLT.A1 Une11l eimple recto 

1 
'l'IPOGRAFJA1 ma,yú11cull.e cor1·i dae, 

eiBnoe de interroga
ción y de ed~iración 

I.''CCtIH: meóium rhot óonde 51 
ce 3/4 rie rerfil ~ uv 

1 de f1ente 

ANGU!C1 njvel de cilmer11 de fren
te ,:-,:· 

l lWV, de FJE1 derecha a hquierda 

PERSONAJESt 

Sl 

1 Ov 

A 'ºClJ.JE GE~Tt:;\L1 

1 
1 

Sl1 brazos cruzados eotre el 
pecto y apo;vedoa en la me
ee 1 mirada fija en Ov 

C)v 1 codo derf'!cho apoyado en . 
la meeay meno.derecha co
giendo el popote, mirada 
a lo lejos 

FCSTUEAt 51 y úv, eent~doe 

lsc1~·AliIC1 mees de vid1·i o, si lle 
de hierro con respal
do trabajado, pie y 

1 
orilla con flecos de 
somLrilla, ~at& óe 
plantee 

EIEME\'TCS .ill'»Jil.ilF!ES1 doa va-

1 
eoe de vidrio, etc. 

e o N o G R A F I e o 

l11porhnte 

Dillloeo directo 

enfoca otro ánsulo del eeoenario 
con loe miamos peraonajea 1 51 y Ov 

mujer madura, enferma 

hombre joven, guapo, moderno, in
for~al, asp~cto cuidado 

interés en le convereaci6n 

pensativo 

ciálogo amable 

cafetería 

I· 
Esta viñeta consta de la imaaen 1 un texto1 di4logo 

la 1rnl€en apoya al texto 

1 
1 

1 

1.1. H17 congruencia entre imagen y texto1 contin~a d14loeo directo 

entre Sl '3 Ov, 

1.1.1. Toma completa ce eeoezu.rio :¡ amboe peraonajea oonver1an-

110. 

1.2. I1 dlmena16n oe la vineta (macro) ea congruente con au impor

tancia en la narrativa (importante). Ofrecimiento de Sl pera 

colaborar con la intención de ov. 

El Bienlficado •• reacata por1 

- dl,logo Sl1 creo qua podl'4 a,yudarte 

2.1. El anclaje Beatual da ambos peraonaJte e1 ildglco coa tl tax

to1 

texto da aoeptaciGn '3 guito 

- anolaJ~ ¡eatual lla aeriella« 

NIVEl. SJ:\Ti\CTICO 

VERBAi. 

O 1 ALOGO: 

s(: P 

(

a.lv ,,., ~· • 4 •S 
VA HEHOS SIDO 

¡J.P 

p p 

---;;-¡,·)~,--~ (, pr. Ptr,' f,..._J; S J 
BIEN CR~-.0\QUE PODRE AYUDARTE 

-~.P U.P 
. -. o. J?· 

i' OV: F 
.. y. st: 

UDE VERAS?! 

DIALOGO !'11 2 oc 
lra. OC1 

Plr ~•~hol 1 inll1cativo 
'1' antapreeente 
V aoUYa 

P2 oooriinada1 

Terbo1 1 indicativo 

T antepreeente 
V activa 

2••· oc. 
Pl1 verbo1 1 iniicati Yo 

T praaente 
V actiYa 

P2 1ub«a. au1i.1 

Yerboa 11 indicativo 
T futuro 
V act11'a 

:DUI.OGO OV1 Praee 

N 1 \'U SE~l,\~T 1 CO 

V E R B A L 

dieorepa con S3 1 eimpati&a o~n 

intencionee de Ov y manifieota 

deaeoe de apoyarlo 

interroea con alegria 
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IICONOGRAFICO 

FOTOGRAKA No, )9 'l/4 

1 
DHU;llSlú!l1 macro 

>'1JRY.AT01 !l'l:.nc~IJ 

ClOD01 

1 :U.LTA1 

e!lutta r•ct. aimple. Un 
recortada, otra co~~leta 

11neal eim~le rect~ 

TlF\lGllH'JA• m~ll1Jculee cor:ides 

I F.l\CU.AI11'F1 mPdium shot donde Sl 
de frPnte y Gv, de 
pu·t'i l 

1 
~··JuJ.J1 ::~:l d~ cé.mHF dt' coe

~·c,v. de EJE: de hquierda a de
recha 

1 f'FRSONAJES1 

Sl 

ov 

1 t.'·-CH~ F Gi~TUJ\lt 

1 
Slt cabe2e l&deoda hacia le iz 

quierda miI·endo a Ov con 
ojos muy abitrtoe y beca 
abierta en una sonrisa ~oa 
tranco todos loe dientes 

1 Ov1 
booa entr'eabierta, mano iz' 
quierda extendlds. h!'oia 
Pde'Ante r.nn n~l~a P~'Prta 

hacia arriba 

1 !'LS'l'li?Ar Sl y Ov, eentpdos 

E: CE':'A RI 01 mese. de vidrio, ;-ar
te del respaldo tra-

1 
cejado de una silla, 
orilla con flecos 
de una sombrilla, 

&l fondo plRntae eo-

1 
bre ptreá olrre. 

El.ffH!TLS ¡1.U'JLJHFS1 óoa v~soe, 

etc. 

NlVL:L SliMANTlCO 

CONOGRAFICO 

ª"cund11rio 

enfoca otro ánEulo del eacPnario 
con los ~~~moe prrebr~j•s, Sl y cv. 

mujer madura, enferma, elegante 

hombre joven' euspo t mocerr.o 1 in
formal, es¡:ecto cuidado 

e.leirríe, bieneate.r 

expreeividad en el aeeto 

di~loao aa:atle 

c11fetería 

Esta viñeta coneta 9e la imagen 1 un textoa d1,loao 

La imaaen apoya al texto 

1 

1 
1 

1.1. g~ coneruenoia entre imaten 1 textoa ai,logo airecto entre 

Sl :T ov. 
1.1.1. La toma •eataca a Sl por la importancia 9e 1111 •t,logo 

1.2. La 41mena16n de la viñeta (macro) e~ incorl8ruente con au im

portancia en la narrativa (a~oun•ar1o). Convereac16n lntra1-

cendente 

El algnlticado ae rescata por1 

a) anolajaa geatualeat 

Sl1 altter!a 

0.1 gueto 

11) 11.P. 1ubjuatho1 tuv1.tra 

P1rftraala1 vivir' ~radeciao 

NIVEL SINTACTICO 

V E R B A L 

OIALOG01 

s['(-;, '', "'J'. s : oc:{, º' .) 
---¡¡:¡; o 'p. 

(' 

pr ~/:, "f ,,,Jj. .rf J 
LO HARE CON HUCHO GUSTO. 
o.p 7.P e 

OV·: F 
st. .d 

GRACIAS SERORA, 

[ 
l"r: .¡r .. ,; S adj. ll <JJ 6-'t J 

VIV!RE fúRAOEr.IOO TODA~ VIDA. 
. L'· ¡> 

DI.lLOGO ~l 1 OC 

Pl1 verbos M indicativo 
. T futuro 
V aoUva 

P2 •ubóa. allv.1 

verbo1 M 1nd1caiivo 
T presente 
V activa 

DUWGO Cv1 FraH 1 OS 

OS1 verbo1 M indicativo 
T futuro 
V aoUva 

NIVEL SEMMIT reo 

V E R B A L 

condiciona ayuda 

agradece e~ue!vllJllente 

.. 
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NIVEL SIN'fACTICO 

ICONOGRAFICO 

·I 
OTOCR.A~'A Nª 40 3/ 4 

11(lIMFNSION1 mi~ro 

·.' 1'°R".AT01 our-dr11do 
,. ! 

¡:·:~ GLOllOr ailueh rect. 111mple recortada 

·: IEL'l'.Ar lineal eimple recto 

:·; IPOOR.AFIH may~flcullls oorridae 

NIVl!L SL!Mt\NTICO 

I e o N o G R A F I e o 

impol'tante 

texto de anoleje 

dUloso directo 
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NIVUL Sll'TAC'l'ICO 

V B R B A L 

ANCUJEt __L P _ S 
$ -,-ji- Af )t <ldJ .S ¡; 

,.,fl;, Q.!ill1Q(QUE !,!. J .. ~!.!'.l!.N 
~ ¡J.,, \ u s JJ.:S 

p 

Pr' pr•I fra,,·~ 
&E QUEDJ\!lA Jo VIV1R 

v. e 
o.y, 

p 
¡ st ,.;. :sf 

1 
DISGUSTO DE IUH:. 

o.p. 

ENCU~DREr medium ahot donde 53 y Ov . · 1 de perfil 

•lGGL01 nivel al.e º'mere do fronte 

llOV. de l:JEz de iz1¡uierda a derecha 

cambio de pereonajee, 
tre S3 y Ov 

l J 
dUloEO en- . 1 . C. 

·~t · .. 

· 1ERSO'J.AJB1 

53 

ov 

' .'1CV.!l! 05STUAL1 

; Ovr cabeza inclinada hacia abajo mi
rando a s3, brazo izquierdo dobl -
do cJn mano extfndide hacia ade-

1 

1 
. l~nte con palma abierta 

STl.il'i.A: 

mujer grande, avejentada, personal 
de servicio 1 cuidadosa en eu arx·e
glo 

hombre joven, guapo, moderno, in
formal, especto cuidado 

afirme con el geeto lo 4ue dice 

S3 y OV1 pa.r~doo neutro 

:~t:c~;.~IC1 ,¡;&u:•ll l;.i;w. .. '"' r .. uc. .. ' Uó1'Í1" 

• lo•• •18"• o•mb •• 1& ... ,J ,., '"'º" anclaje y di,logo 

•1 1. ta iuaell apoye. ar texto 

.1 

1 

1.1. H93 ~o~uanoia eatrt ime.gen 1 textos narrao16n de la deoiaión •• 

Sl ~ ent~•n en dillogo direoto Ov y S) 

1.1.1. Cam~io de eacena 1 entra S). ta toma de perfil óe ambo• 

peraonajee lea pone en isualaai en el di,logo. 

1.2. La dimena16n •• la viñeta (micro) ea inoonaruente con 1u importan

cia en la narrativa (importante). Sl ruega a Ov aobr~ 1u oomport...,.. 

aiento. 

~: s p 

'DIALOGO S3r-rr-:- J J pr. ~¡, .ad • .sí-
!!!,! ~ ~U CU~f.TO. 

. p.~ JJ..f f.J. 

):: 
DIALOGO Ov1 ---..,-------.,..... 

?1 y st 4d/· sf 
POR FAVOR, QUERIDA TIA, 

p 

.l?IC LAJE1 OC 

Pl1 verbor X 1n•icativo 
T pretfrito 
V aotiva 

· P2 aubda. auet.1 

verbos X aubjuntivo 
! preUrito 
V activa 

IOISa djetivo 

DIAIOOO S)t OS 1 OC 

OS1 verbo1 X indicativo 
·'1' futuro 
:1 activa 

1.2.1. Ad•~'• ea chica para la cant1•ad de textoa 1 por lo tanto oc1 

l. 
1 
1 
1 
1 

el anclaje que•• aobrepue1to en la v. j8 

11 11an1ticado •• roecata por1 

a) 10.emt:.n '1 anclaje seatual 4e OV1 convenciendo 

b) - W.P.1 il\lllcatJJro, preaenter ruego 
- Jf.P.1 1n1Ucat1Yo, antepreeente1 he camb1a4o 

- AliYtrbio de d'antUadt mucho 

. , 

Pl1 Yerbot K 1n•icatiYo 
T presente 
V actiYa 

P2 aubaa. auat.1 

Yerbo1 X 8ubjunt1Yo 
'1' preeente 
V activa 

DIALOGO Ov1 Ji'ra.ue y OS 

OS1 verbos M 1n•1oat1Yo 
'!' anhpr~een1e 
'f aotiYa 

NIVEL SllMAST!CO 

V E R B A 

deoiaión de Sl 

do .11 53 
; ~- ',I 

... -. 

obedece oon temor 

trata de dieiper temor 

de S3 



siu~er gTenóe1 e.ve~entada1 pere<>
nal óe 1er•1\ciO' c\lidedoe&c en a\l 

'

ll\.!'l • de r:l1 cent-re.l 

pt.F.sort.J t1 
s~·: ar1·ee;l 0 

J)U.tOGO S)' OC 
pl1 ,,erbO' i in¿1e1tiVº 

\ 

' 
' 

.... •••••• ........ l• •••••• ' •• '"'''' ,,,, ••• 

l• JA. i,ro!Léen apoya al u:r.to 

'

., '·'· • ., """"'º"' "'" , ..... J ...... " ....... ,,.., ... "'"-

'º .~•r• "' , sl •••'' sl ,,.. '' ••''"'' ""ce•o••'"" •• ,.., •• •"' .. sl. •' .... ,,,.,,, ... -

' 
' 

1.1.l • • 
\or no aparece• 

,.1.2. s••• •• ,,,,,.,, •'' '' •1
••'' "'''''º' 

,.,. ......... ,. ••"' •' ........ ".,. ... (•'"º) J •• '~ 
,,,, ••••••• l• .,,, •• , •• (••••''''º'"''º)· ,,,.1. ,, , •••••• ••""''''º ............... •l • ,,... 

tl significado ee rescata pura 

•l Anulale ge~tu•l' eontrari•d• 

\.' 

' 
' 

ir pre11ente 
V aoti'I• 

n aubi•· au•'t·' 
,,erbOI 1l aub~unti.,º 

~ prea11n\e 

V aoti"ª 
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NIVl.lL SEMAN'l'I Cll NIVl!L SINTACTICO NIVf.L. Si:~IANTICO 

J __ c_o~N_o __ G __ n_A __ F_1 __ c_o ____ -1-~-1--c_o __ N~º-ª~R __ A_r __ r_c_·_o __ ~·1-~-----V--E~R~-ª~A---L-----1-~~--V~E---R--n ___ A~L -~ 
FOTOGRAHA No, 42 1/4 

l lfll!:'ISJON1 me110 

OR,-J. T01 frene.la 

•

LOD01 silueta reot, aimplP. U
na completa, otra recor
tada 

DELTA1 El €lobo rfcortvdo tiene 

l 
como delta pe~ueñoe reo
tAnsuloa diacontinuoa 

!F\·GRAF!A.1 meyúscuhl! ccrridaa, 

1 
UCUADRE1 

runtue ~uer~r.slvo, 
ai~noa de interroga
c16n y de eó~lrPci6n 

full ahot donde Ov de 
frente 

I NGUl01 r.ivel de cámarP de fren
te 

11:v. de :::Jo.1 ce~trsl 

• lestimenta1 camisa m~ngee cor
taa, cuello ebierto 

A''CU:F. G!:STL"ALt sentado, pier-
naa ·abiertia1 

1 mano izquierda 
apoyada aobre 
rodilla izquieu-
da, codo dere-

ooaplPentar!o. 

Texto de anclaje , rele"Wo 

Texto de pen1Mmiento 

mueetra fieura completa de OV y 
destaca au aotitud 

bombre joven, €UªPº, moderno 1 in
formar, aepeoto cuidEdo 

1 
cho apoyióo ao- actitud pensativa, mole1to 
bt·e rodilla del 
mismo le.do y me-
no hacia arri-
ba sosteniendo 
un cign1·Ulo. 
Miuds al fren-
te. 1 

· ~sTU:;A 1 aentado 

interior de una oeaa ~SCE~ARILt pnred oscura y cor

tina cle:ra 

• 

&sta viñeta conata 

iento. 

•• 
1 
1 

La 11111;,:en •¡:«:¡11 al texto 

1.1. F.a,y conertH•ricia entre 1m•eer. y textoa texto de relevo y ov 

aolo. 

1.1.l. Full ehot te Ov de frente 

1.1.2. ci.mLta ""cena, t••mina d1Uogo ent1•t1 S3 '1 Ov. El textu 

te rrltvu =~roa eata ctmL1u 

1.2. C'J"€1"'-''!'i"Cilr ..ntH dheneión d• viñeta (meao) y 1u inportanch 

e~ la n1rrutlva 1~~~pl~m~ntarlu) 

1.2.1. Reflexi6n aobra di,logo con S) 

I• Jl 1ipitS:cado ee 1•ncata por1 

a) Anclaje E .. tual1 penaaUvu 1 mohele 

b}..Anclaje1 cuando qued6 eolo 

~ -ad!etSvo1. lwt~n\l 

s;~~ ... ·1 
fd· 

PENSAHIENTO: nv: p 

"'~';. 1 ~· ~~· •• , [ .• ~~. 

1-:-JA_C_R-~~-D-A, J 
1 

l .lliCLAJ E1 OS 

verbo1 M 1niic.at1vo 
'1' preUrito 
V activa 

, PENSAM!ENTO OnF'raae 1 2 OS 

Ola Terbot K 1adicstivo 
'l' aaioru~uro 

.. 
1 V activa 
i - . ~- ~ . 

021 Terbo1 ;.1 iaiiicativo 
T presente 
V activa 

; ., 

. 

1nd1oa eituaci6n 

expreei6n despectiva hacia s; 
por la óeoconfiBnza mostrada 

/ " 



1 
1 

1 
1 

1 
,• 

1 

.:1 ;.:• 
·! 

1 
1 
1 

.. -··-· ' ... ·-·-·- ·1--
1 e v 'I 1) t: 1: A r 1 ,: ,J 

FOlOCRAttA No, ~3 

llJIU ~SI J~' 1 11t110 

fURllATV1 fr•noh 

?/ J 

Olll!01 et lu•O rtot. liarle. U
na fecort~da y dJa oorn
phha 

IUTi1 llt'ltal ahrle recto 

Tlf\iGF~FIA1 m1¡ú1cula1 corrida• 
:Y alfnoa de interro
s•oidn 

!NCUAtlilh 1tdlua abot donde 51 
da 3/ 4 de p•r!il y OV 
de OPllda oo:t cara de 
perfil 

ANCCL01 nivel .de c•mare de 0011+ 

tado 

~'.~V. Je ~Es d<' ii.;ui<':-da a de
recha 3 de arriba 
haci11 iüa;'o 

Pf.!\SU!'JJESt 

Sl 

Veeti -;~:tta1 prenda fond~ oscuro 
con adoz:i~a ~leroe 

Vestimenta1 pa?1tal6n vpqu11ro 1 
con pes puntes cleros 
en co11ture11 ¡ bollli-

i111p.11·tanh 

~Ulofo directo 

daeuca nprui6n de felir idad 
de Sl 

au;'.u madura, enferma, ehEante 

cair:io de erreglo 

':':c:i ::·~ joven, €UE.po, :r.ocer:r:o, in
:·.,: .• l. eareC'~~ci;ici~au 

lloe1 arrib11, pren- cu:io de arreglo 
da escura m!':isa lar-

e• 

A •:cü.;:: G:ESTt;!L1 

511 sentada con cebeza levan
tado mirendo a ov. Boca en
treabierta en ur.a aonrisa 

Cvt reraco con ~ano de:-echa 

eitendide hacia adelante 
can palma hacia ar:ri be 

POSTt:RAt Sl sentada, Ov de pie 

Eser·;::;¡;., Al ror.cio ¡:are:. cla
ra con varioe cua
droe colgadoe. Pee
peldo de •ill6n ta
p:1 redo con 12 !a de
coraóa. 

l. la !111ti:;~n a puya al tu to 

ale,;r!a, bienestar 
ateacida en lo que hace 0T 

rea!irma con el geeto lo -iue dice 
1oc!~n 

1nhr1or de oaaa bien arreelada 

1.1, B•1 congruench. •r.tr" 1Ht.lll ;¡ teJ:to 

1.1. 1, Yuer. tra a Qv "" accMn e'ln Sl 

1.1.2. Se ·~•cuta promeaa de '· 38 

i.l. 3, F.l ancla;-. ª" relaciona ~on el ¡;lant11111ento lle la 

intro4ucc1dn, oon V•• 2: 7 35 

1.2. w cliHnaidn de h viñeta es s~ontrru•nh con •u 1mportano1a 

en la ru.rntsv .. (t!llportante) 

l.?.lo 5t 1nlc1a rel.016n ctrc.il& enti-t 51 1 OY 

2.l,-Poahr• d• Sl y '.ivr de ~ie en 1r.•1•hnto 

•.lllDla'J• gutual d• 5h Ílhr>clda a Ov 

2.2, -Oracl6n 1nttrrogat1va1 ¿lo ha¿o bien? 

• A•••tblo1 el 

11 ¡\ l. 

:> 

Íoeu~¡·-B_A_T_o_"~-.~-s-,~-'J·-T-IE-~H~-0-P-R-EP_A_l'l_A_N· 
l '--¡¡,-;:;- ~ ._r~. • --¿- ·--

1 

~Ol O ·J 
i 
i DIALOGOt 
1 

1 

• •J .. 

S1: P 

[ 

aJv. ¡/, /. pr 
S 1, c;M.Ql QUE 

¡1,p 

p 

~ 
¡j,p 

,:i,,,.,.,. ....... s .:4f..,1 ... J 
LLEGA' A SER UN BUEN 

f'a. 

AC~~R_) 1 

.ll1Ct\JE1 2 OS 

011 ,,.~~º' 1 ini1cat1vo 
T pretérito 
V acth• 

~· ~erbo1 1 iniicat1vo 
T oopre1'rUo 
V activa 

:D!AlOGO OV1 OS 

•erbo1 1. iaiic-tiYo 
T prnente 
V actha 

DllLOCO Sl1 OC 

Plt verbos 1 1n41cat1vo 
T pree..,11te 
V aoUva 

·P2 llUb ... auat.1 

verbos 1 1aiicat1vo 
T fli1uro 
V activa 

,' ) 

V 1: 11 11 .\ 

ca~bio rauio~l •n le Vid~ ~• 

Sl por du1 ~otivoa1 fOCttntra 

<1Jl1'1llrl!ll y reallra 1111tlvlJ~o 

re laol o nada con •u r1 ofuliln 

alienta eaperenra• 

----··~--~ 



NI\'l!I. SrNL\CTICO 

e o 

FOTOGRAMA No. lt4 3/ 4 

ltJY.};i:sJONi' meeo 

.li!l'.ATD1 tranoh 

i""º' silueta reot. simple. U
na complete, otra recor
tada 

0

DELTA1 linet>.l simple recto 

1Il'CGBA"1A1 ma,yú~culea corrid~e 

y s:enue de interr 
ceoi6n 

I
E"CUrREt ~~n~: ;;;~~~~;º o~º~!e 1 

3/ io de P• : fil 

A':GUl01 nivel de cáa:ara de cos
tado lcv. de i.JE: de iz.;uierda a de-, 

recha y de arrita 
hacia abajo 

t-Rso•;)JES 1 

Sl 

Ov 

~lesti~enta1 sweter os cure, cue
V, :nanga lar no en 

ga 

IA?!CLA.-E G~TTTA~I 

1 

1 

Sl1 ratieza er¡r:ida m.;.re)"ciO a 
Cv con o~oe muy a.l.hrtoe " 
i:OC'I!. etiert;; er. ai=:plia s::n
risa. ~·1<no izq1:ierde apo
yada en la opdera. 

cabeza inclinada hacia a
ée lDnh Toire:idc de fren-
te a $1. Boca abi~rte en 
a~plie eonr!ea, mano dere
cha ext1-ndi da !:acia ade
lente con palme ab1~rta ha
cia arriba 

1 ::.-:c:•·~fll,¡ n f~i\C~ f;'rf-d n!~

J·R, c:.in v;.rio~ CL!·

LrOE cu:~~dus. St 
1111r.l-la •;'.Pión df' 

1 
~iJ~~ri ~~~~itf·~O r:~. 

1 
1 

.. 

' 
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N r vm. s EH.-\NT I co 

e o No GR.A F I e o 

ci:.111ple:nentario 

dUlo110 directo 

acercamiento de Sl 1 OV en el 
dUlogo 

mujer madura, enferma, elegente 

hombre joven, gua~o, mod~rno, in
:tor:al, aspecto cuiéE.do 

arreglo sport 

alegria, bieneetar 

alefl'Ía, bienestar 

l!lcercamhnto 

PelE :o i:cti;r e• cesa bien arre
;rl21cl& 

,, .... 
• '• '-z::.. 

.i 

;J:I. 
~ .. " 

., 
j :t '¡( ... 

;1 -io': 

• 

: 

NIVEL SINTACT!CO N 1 Vl:L S l.!M:\~TI CO 

\'ERBAL V E R B A L 

DIALOGO: 

ov :...2__ ¡,> 

( 
;r f''· ~~ 

l.USTE!\l!I AYUDABA, 
~ . .,$ º·..])· J), p 

aolioita contirmacidn de pro111•• 

--;+ J VERDAD? 

í' 

... 

vb 
ESTUDIAREHOS 

AJ, P. 

DIAWGC 0.1 OS 

verbos • indicativo 
T futuro 
V actiYa 

DIALOGO Sl1 OC 

Plr Yerbo1 1 iaticativo 

T TIJturo 
V aoun 

P2 coorUna4a1 

verboc 1 tn•icati•o 
T ~'\uro 
V activa 

confirma promesa 

encuentre beneficio pera ei 

!'tita vi!eta oonata de la imagen 1 un teJrto1 91,logo 

1. La i•as•n apoya al texto 

1.1. Ha,y COJ11l1'Ue~c1a entre imagen 1 texto1 continúa 

entre Sl 1 vv 

l.1.1. Sl calllbi~· de ,:;oetura y ambos interlucutorea 

al crnt~~ ~n ~Pcium ~hot 

1.1.2. Secu~ncia con v. 43 
2.2. i.. 4isent.'16n de la viñeta (muo) ee colll:!ruente C''" 

port&ncia en la narrativa (complementario) 

l.~.l. t-.iv1;.,•v .,,. ! •• jol.ci~n el'ltre :¡l ;¡ Ov inctoiacla ~n 

'· 33 
2. El aignitic~do •~ rescata pera 

-J .. erbto ar •• a! 

.J.P.t :tuturo1 1ervtr' 

::· 
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NIVEi. Sli~f,\NTICO 

' e o N o G R A p I e o I e o N o G R A r I e o 

OTOGRAHA No, ,5 1./4 

DH'It'SIOll1 meso complt'menhrio 

.[RMJ.To, rrenol!n 

LOB01 ailueta reot. 1imple re
cortada 

l !LTA1 lineal 1imple r•cto 

IPOGbJ.FIA1 m~ileculu corridr.e 
y punto e 1ua penai vo 

DUloao dir"cto 

.INCUADP.!:1 ple.no americano donde 
Sl y Ov de 3/4 de per 
ru 

A':GUL01 nivel de cámara de fren acercamiento f!aicd y emocional 
de Sl y Ov 1 te 

ov. de EJE1 de izquierda a de
recha y de arri~a 

·, IERSONAJES1 

hacia abajo 

Sl 

tWE CES:,t, 

mujer madura, enferma, elegente 

hombre joven, guapo, moderno, in
formal, aspecto cuidado 

1 
511 cabeza volteada ~ecia la 

izquierda, mirada a lo 
lejoa, bocft cerrada, ma
llle hacia edelente coéidas 
por ;;v 

c11beza un ~oco b<'linada 

h~cia abajo mfrando el 
perfil de Sl, manos e7-

. tendidas hacia adelante 

tristeza 

l tomando las 

OSTURAr Sl y Ov, 

de Sl 

pa1ado11 

eerie~ad, preocupeci6n 
96raaecido, 01remonio10 

compenetración de loa peraonajea 
atrevimiento ae Ov JSCENARI01 Al fondo pared cla

ra con 'llri 011 cua
dros cols~óoa. Vis
ta total de a1116n 
tapirado con tela 
decorada 

1 
1 

1 
1 

1 

sala de eet~r de cesa bien arre
glada 

lita •tff eta con1t1 de la 1•18•n 1 un textos •t,lo¡o 

La.1 .. 11n a~OJ• al texto 

1.1. H1.1 ooneruenci1 entre imaéen y teJEto1 continda •1,logo óireo

to entre Sl 7 O'f 

1.1.l. Interlocutor•• contindan."n miema po1ici6n 7 lugar. 

~81 un acerc1miento fíaicc entre elloe pero 1610 por 

laa IHnOI 

1.1.2. Secuencia con viñet1a 43 7 44 1 V. 2 

1.2. ta iimenai6n ae la viñeta (meso) •• coll8ruent1 con au 1 ..... 

portancia en la narrativa (ccaplementario) 

1.2.1. Le relación ee hace m'a íntima 

El 11¡n1fica10 •• reacata ~or1 

2.1. Anolaje geetual1 Sl1 trietera 

oY1 ceremonioao, agl'1de0Uo 

2.2. - SultanUvo1 grac1H 

- J•jet1vo11 beena, 1ola 

- AilVf;:&billlll poco, tan 

11 aaolaja 1•atual de OY .. U6g1oo con aoerc111hnto rta.ico (toma 

,•• . tu. •no1 a. Sl i 

-··--------.. -----~·-· ... -------~--·----·· .. ----·~ ...... ~-· 
N l\'fü. $ 1 N l'i\CT! CO 

V E R ll A L 

DIALOG01 

ov 1 ,.. 

.st .rf [-:b 
.GRACIAS SERORA,. !_! 

· u.r 

.s p 

tf a<lj otlj pr l 
~ HUY BUENA CONH 1 GO. 

11.s Pd.· 

SI: 

[ 

1r 11b arlJ acl /1 ""JI 
LO HAGO UN POCO POR 
o.p -¡¡-;¡. c. 

..rf- Jtpr' P6 
EGOISHO. ~E S.fillll.l\ 

IJ. f' 

t1dv. aJj l 
TAN ~OLA ••• 

DIALOGO OY1 Fras. 1 OS 

OS1 'ferbos 1 in.dicatiYO 
T presente 
Y activa 

Dli.I.OGO .Sl1 2 OS 

Ola verbos 1 inaicativo 

'l' presente 
V activa 

021 verbos 1 indicativo 
T ccpretfrito 
Y activa 

NlVEL SEM.·\:\Tll:>l 

V E R B A L 

oaradece dlatinci6n 

.r 4 

,·.;.,' 

manifiéeta motivo de eu decJej6, 

,, 
• r 



1
1 e o ~ o G R .\ r 1 e: o 

FOTOGRAHA No. lt6 1/4 

liIMIN!3lON1 11111cro 

IFOlHl'AT01 italbno 

CLUD01 •ilueta reot. simple re
oort•da 

ll'ELTAt liMel eimph reoto 

. TJPOG!lH'IAi' ma,; il11cula11 cori·ide11 
;y punto11 euepensivoe 

I ENCUADHEt n:edium ehot donde 51 
y OV de 3/t de perfil 

I e o N o G R A F r e o 

Te~to de anclaje 

v r: n n A L 

: s p 5 

~""(:--:¡¡- vb ~~,. udJ •.U .sr;;: 
1 Y ~ fil!.l.Q. QUE TODO SU SER SE 
! j).S 1/ r _ __,14""·.=.s..,_;;ll..:::S:__.::.;J~,5-

. i /). j;> • 
(? 

· ¡ -116--,.d___;.11.-a-tJ.J.-s-r-~~J 
, ESTftEHEC 1 A A.NTE AQUEC.l CONTACTO, 

ll p. 
cy. 

J.NGUL01 nivel de cbar• de tren-

1 
ie 

continila acerc•miento f!eico y emo-, 
ckond .de Sl ;y Ov • 

!f\JV, de F.JF1 de iz•ulcrda a de
recha y de arrl 'ba 

•lfaci11 eh1jo 

1-r<>c:· ·~·~ "5 - •. r.,.v .. .r i Sl 

ov 

lveetirr.cnta1 eweter oscuro, cue
llo en V, menEB lar 
ga con adorno dp 

~ trenzas adelante 

. A~'CUJE GE5'rüil: 

1 
Sl1 cabeza. volteede hacia ls. 

izquierda, o~os cerradoe, 

'boca cerrada., menos hacia 
ec~:ar:~~ COéiCr•f por vV 

ceceze un poro :ncllneca 
heoia abajo mfrendo el per
ft:l de 51, manos extendi-
des her.ie adPlPnte tema.n-

i 
do lee de Sl 

PJSTUF.A1 Sl y cv, pare.dos 

!SC!~ARlü1 Al fondo pared cla-

1 
I· 
1 

ra con '18l"!Oe oue
droe colgedos. Si-
116n erende tepi-

. zado con tela de
corad•, 1''11pore oon 
¡:1" tallaéc y pan
talla de tela cle.
I a con ri"cete oe
curo 1 florero con 
r&.r.o de e:i;;l1:.ee 

muj~r madura, enferma, eleéente 

boD'.bre joven, guapo 1 moderno, in

formal; aepeoto cuidado 

tristeza, conmov.ida 

seriedad, preocupación 

acercamiento 

sla de estar de caaa 'bien 31Te

glada con adornos varice en eu 
decoreci6n 

F.ata viñeta conet• de la imu~en 1 dos teztoe1 anclaje 1 di&logo 

1 
1 
1 
1 
1 

l. Lio imae;en apoya al texto 

1.1. Be,y conerue~cia entra imagen 1 tezto1 oontinda di,logo di

recto entre Sl ;y OT 

1.1.l. El anclaje eut' fuer• de tiem¡>01 "Ton.y eatrecb6 •u• 

aano••••" •Ucede en v. •nterior (45) ;y ahl no 1e ~ 

rra la ar.alón quf' ee otvh. 

1.1.2. Conttt•"'º""'ncia de V. ~5 

1.2. U. UaenD16n da la viñetD (macro) •• 1ncollg"l"uecite con au 

twportDll<lia 'tn la nnrati'va (eecund•rlo) 

1.2.1. ~epetlción de viñeta en\rrlor 

2• El •ignitic1do se reaoata por1 

2.1.•Anolaje eeH\Ual dr nt ;y.OV1 CQftmQvldoa 

-"""t.•rit.. f'i1lco · 

1 

DIALOGO: 

p 
-ull· pr· uó 

NUNCA SE Sl~TIERA 
J), I' 

p 

a Ji/. 
~ SIEl'IPRE 

e 

vb ~,.,.. 
Q.U 1S1 ERA 9,UE 

¡J. I' 

~wcu111 ce 
-!'-,, 
• Jl1 Yer'bo1 X iniieativo 

T prat&ri to 
V Dativa 

P2 coorii:1.aia1 

Terbo1 X indicativo 
'1' pref&ri to 
1' activa 

P3 Dubda. •u•t • • 

Tel'bo1 • indicativo 
! cop:ret&ri to 
1' aotiYa 

JIIAJ.000 OT1 00 

Plt ,,erbo1 1 aubjuntivo 
'1' pret&rito 
V activ• 

P2 aub4a. au•t.1 

verbos • eu'bjuntivo 
T pret,rito 
V activa 

P) 7uxtapueeta1 

Terbo1 r subjuntivo 
T pretfrito 
V acUva 

... 

1 

('.1.J 

VllílBAL 

primer contacto ffelco con 

rucoi dn ernoti v~ 

expresa interés afect:lvo en Sl 

e intencionee peréura'blee · 

t' 



l!CONO 
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~lJtNSJONt micro 

~0R~AT01 cuadrado 

1ilueta rect. •imple. Doe 
oompletae 1 ullL! recortada 

lineal e1~ple recto 

T!POGRAFIA1 mll,Y'llaculaa corrid~a, 

1 
aignoa de 1nterroge
c16n y puntos eue-
peneivoe 

l!lCUAllREt plano Bll•rioano donde 
Sl de ~/4 de pertil 
con el rostro de tren
te y ~v de ~ertil 1 

~,;:;;;tui nivi-1 ce cá:t:~ra de fren-

1 te 

. Y·. V. de EJE1 de C.ereche a iz
quierda 

I PERSONftJ:ES1 

Sl 

Veetimente1 vest!do de tela os-

1 
cura oon dit~;oe cl~ros, ma 
eee cortes y anches 

Arreglo p~rsonel: coll~r lergo 
de une vuelta 

1 ov 

Veatia.enta1 s•ete~ tondo o~curo 

1 con reyes claree horizcnta
lea y cuello oscuro lieo. 

1 
1 

ANCLAJE GESTUAL1 

Slr care voltee:a hacia la de
recha mir6r.C.o e vv y bre
zoe extenci:oa hecie ade
lante en dirección h!cia 
un mueble 

~va cabeza ir.c::'laca mi:~nao 
a Sl y br~zos colgar.ca a 
loe ladee del cuerpo 

1 =-r..~71:;.As Sl y C.-v ¡:aredoe 

:::cr:·11R!C1 sale ce est•r1 ;.e-

l reC. ciler~ i;: fr,ndo r:n 
·1Pr!oe. C>.:E~:''l!! r.olé~~ .Ar 

sill6n tI&~:e tepi~a~~ 
con 1P la e~~ ·.ru<!a, rt•, ~ '::lP 

1 
m11cul~r to& libr~s. 

1 
1 
1 
1 

~ O N O G R A P I C O 

co•pl1111enhr10· 

texto de anclaje 

dUlogo direoto 

., 

1111jer madura, enferma, eleeente 

arreglo apropiado para la noche 

detalle que completa el arreglo 

hosbre joven, ¡guapo, moderno, 
informal, as~ecto cuidado 

arzeglo sport 

se airiee a ov 

atenoi6n al interlocutor 

neutro 

amt!entP .confortable y.egredF.ble 

. ,,..; 

l••• ,,. 1 l•I t.> l. 

1 'w f ~ • < .. 1 T f 1 J 'Í el 

r 
1 
i 

Y E R U L 

ANCLAJE: F 
•-..J 'iF 

ISA MOCHE •• , 

ov; F 
,,J.. otl)' .,w 

HUCHO ••• Y TAHBIEH 

NI \11!1. SliM.\r.;nco 

VliRBAl. 

indica tiempo (acelera) 

·indaga preferencia• 

eineuler fueto ror l~ mls!~• Y 

el bci 1' 

expresa vanidoearnente habilida 

t p. ] 
JLesoUttosr 
;~ u. P. 

invi teción e ... 

' 

DUIOOO Sl 1 OS 

-~erió, JI indicativo 
'1' pr1&ente 
Y aoUva 

])I.U.000 OY1 1'ra•e Y 2 OS 

011 Terboe M in•icativo 
T presente 
V aoUva 

. 021 Yerboa 11 irulicaUvo 
f pr•aente 
V aotha 

.lata "lfiñeta co111ta •• la imqea 1 •o• te:rto11 relevo y •UI010. 
lo La iaaeen apoya al texto 

1.1. R93 consruencia entre i•agen 1 tezto1 

a) aoeleracl~n •e tieapo·oon C8lllbio de veetuario ~· peraont; 

b) Inician dUlogo nuevo Sl y Ov 

1.1.1. Lo• •os pereonaje• se ven bien en el medium ahot 

1.1.2. El texto ae relevo de eea miama viñeta la la aecueno~ 

con el suapenao creado en la v. 46 

1021 I.a •1menai6n de l• Yiñeta (mlc1·0) ea incongruente con au h 

~rtanc1a •n l• narratlva (compll'mentarlo: 

l.~.l. !e e~pera comple~entar el momento de la vlneta d6 

1.~.1. El ta.maño u ademb 1nsuf1cientf' prr~ t.od •r lo• test 

El do relevo quec!a euper~e•to en l• v1~eta anloriot 

2• 11 ei¡¡nitioado •• reacala por1 

2.1. - .lccicSn lle Slt pone un '1eco 

- Anclaje eestual1 de dirige • OY 

2.2. - Oraoidn lnte1ro~1tiv•1 ¿To BU•ta ••• ? 

- Allvf'rbA01 caucho, tambl&n 
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e o N o G R A F I e o 
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l
n!~:SJONt micro 

0R!l,\T01 cuadrado 

I
LCBO'i ailueta uct. &imple reo. 

F.l'l'A1 

Til'(JGBA11At mB.Jldeculae corridas 
y puntee euapeneivos 

I ClmTUACJUNt notas musicales 
~cu;.I!!'E1 mecium ehot donde Sl 

y \.:v de pt>rfil 

l
~~tI01 nivel de cé~are de frent 

.'{,;e F:~Et C'entrd 

!'13SlS/.JES 1 

1 51 

Ov 

I
XCU.'E Gí3T'.;,6.L1 

's11 cabeea levanteda mi1endo ¡· 

de frente a Jv, brazos 

NIVUL SE~IANTICO 

I e o N o G R A p I e o 

complem~nti;rio . 

hzto de anolaJe 

1111sica 

ac~rcamlento de los rersoneJes 

mujer msdura, enferma, elegante 

bom'c:re joven, gtiapo, moderno, in
formal, aspecto cuidado 

1 
extendidos haciD ecelantel acercamiento amoroso, ~itaeie 

con lee menoe entre las 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

de OV. Boca entreetierta 

Ov1 esteza inclir.aóa mirando 
a Sl y brazos ~1ter.aido~ 
OhOl~ 6U~.uu1tts tuwc .. uuv 

con eue ~~no! l•- de Sl 

Sl y Ov pe.radoe 

ESCE~lAFI01 sale de eeter1 r.ared 
clara el fondo con varios 
cuvdros cola•dos, eill6n 
~rancie te.~izaóo cun tela 
decorada, muetle modular 
con libros y aparato de 
mt'.sica 

seduoc16n 

acercamiento 

ambiente confortable y eETadable 

Esta viñ~t• consta de :a imaeen y un textos anclaje 

l. P.l texto •>ºYª a la im1gea 

1.1. Hay inooll!ruencis entre la !macen y el ·te:1ta1 dice que la 

abrar.a y a6lo la to•a& de lae manoe 

rior en aon•e al poner el disco Sl ~reeunt~ a Ov ai 

le guata la .:úsica 

1.1.2. Secuencia ccn viñeta 47 

1.2. La dimens16n de la viñ~t• (micro) es r.on~ruftnte ron eu 1~ 

portancla ~n la n1rr1t1va 

2· El a1gnif1cado se reacata por1 

2.1. • Acsntuaci6n1 n~t .. muoic~lee 

2.2. - Poatura de pereonaJ•• 

Nl\'EL SINTACTICO 

V E R B A L 

ANCLAJE: 

.[ 

pi'. · t'',.; fr.c.J i5 ,.,_ 
SE DEJO ABRAZAR POR 

! LJJ .sf J ¡ AQ.UEL JOVEN ••• 

. c. 
1 
1 
1 
' .ANCLAJEt OS 

verbo1 r indicativo 
'1' preUri'to 
V activa 

NIVUL SE.'1.\:-ITICO 

V E R B A L 

acepta ~•tundo conta9to fíeiCQ 

de mGJOr intimidad 

~. 
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e o N o G R A r I e o 

FOTOCRAHA No, ~9 1 DJflU:SJON1 maoro 

PunflATU1 italiano 
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1 GlOB01 uno1 ailueta cuad.ral18\ll&r 
aimrle oompleta1 doe si
lueta rrot. eimple, una 
completa y otra reoorta-

1 
da 

DElTA1 lineal e1mple recto 

1 
TJPOORAFJA1 may~eculea corridaa, 

ei&noa de admira
ci6n y puntoe eue-
peneivos 

ACE?l'l'U~CJONs not4e muaJca1ee 
l~C~:trlt ~ed1um shot dJnde Sl 

1 de)/4 d@ perfil y Ov 
Óf' perfil 

ANGül01 nivel de cáa>era de fren 
te 

l11:ov. de P:JE1 central 

PERSON.A.:'ES1 

Sl 

ov 

A'~CL\JE GESTUAI1 1 ~ls oateza levantada mirando 

1 
a los ojoa de ~. brazo 

izquierdo levcntaC:.o con 
la mar.o apoyada en el hom~ 
bro de Ov 

Ov1 mira 

1 
ojos 

P03'IT?.fl1 -

FSCE'.iAHiu1 

de muy cerca a los 
de Sl 

1 
sala de ester con 
a:ueble modular con 
lil:ros y e¡;euto ce 
it1'e1ca 

N rvm. s c~IA~TI c:o 

CONOGRAFICO 

h1portan1e 

texto de anclaje 

diiloec directo 

mdeJr.a 

1 

·' 

.·, 

acercamiento de loa personajes 
deetaca roetro de Sl 

mujer madura, enferma, elegante 

hombre joven, guapo, moderno, tn
tor~cl, aspecto cuidado 

bailendo oon Oven actitud extasia
da 

inter~e, atrección 

ambiente oontortable y 98radsble 

.t:.ii'&a videta oone'&a •• la 111qen 7 coa tatou ancla;Je T cl14logo 

~· El texto apoya a la imegen 

NIVEL S!NTACTICO 

V E R n A l. 

ANCLAJ~: .S 
4~J s.r. 

( ... su. ALIENTO 
U,.$ 11. :s 

p 

ll.JJ st )H(~ ·,;t 

'

EL ROSTRO Y ~ PALABRAS 
O.j) fl s A),5, 

.,. ~b .. .,. llJJ sr 
NADAS LA ESTREMECIERON DE UN GO-- -º!.!' '1, ,,., e 

zo INFÍ~ro) J 

DIALOGO: 

OV• F p .S P =·. Íi(~; US~D H~~· 
~ AJ, P. ¡), 5. 

p p 

IHE::lsA J({; .ruJ ... )ft~r ~. ·) J 
PcJ, 7 \p.y. IJ. P. \up. IJ · P 

1 
St: F 

-;:¡-
. -·- fTONY! 

.l!iCLAJEa OC 

Pl1 Yerbo1 1 indicativo 
T copretfrito 
V aotiva 

INS1 adjetivo 

P2 oocrdinada1 

verbos 1 indicativo 
T preUrito 
V activa 

115Ss 2 adzativoe 

:DUWCO OYs Praee 7 OC 

l.l. ff93 oon~uencla entre texto • imaaen1 loe 4ca p.er1onajee 1e OC1 

1 
1 
1 
1 
1 

@ncuentran en acercamiento amoroso 

1.1.1. la acentuacl c5n es con8J·uente con actividad desarrollada 

1.1.2. F.sta viñeta 1raplica un fin a la secuencia anterior dea

ae la vineta 47 y un ~rincipio de la siguiente faee na-

rrati v" 

1.2. La di~enei6n di! la viñeta (macro) ea congruente con au!impor

tknc11 en la narrativa (importante) 

1.2.l. Se inicia relac16n !ntima ce Cv con Sl 

2.1. - Anclaje gee\ual1 Sl1 extaaiada 

Ov1 atu.cci6n 

- Aooidns baSle 

- Ac•ntuacic5n1 n~t•a mueical3~ 

2.2. - Circunatancial1 ~zo infinito 

- Jdjetlvoa1 •u..r her~o•a 
- o. full hp•Je:!tas1 la •111u, la ad<>.tO 

Pls verbos M indicativo 
T pruante 
V activa 

P2 yuxtapueeta1 

verbos N indioativo 
T preeente 
V activa 

P3 yulltapua8tas 

v•rbo1 ' ind1oatl•o 
T preeante 
V activa 

DU.WGO Sls Pra .. 

-N!VHI. SfüJ,\NTICO 

V [l R 8 A L 

~reotu exce~ivamonte emotivo 

producido por el oontMtO ftrdc 

!·, 

adulaci 6n 

declaraci6n de amor 

axclamacidn 
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,~~TOC~A~~ ~:.: 50 
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~~ : 0 1 ·,·\e i t t,; 1 Bnff 

I C!t..fU1 ailut!l!I r<'ct. eimplt! re
cortnéa 

HlTAt 

I
TJF,:C:F~FJH ?t:11,ydecules corridas 
~CINTUACIOH¡ notas muaical~a • 
: ··e¡_; :t~F1 < lJec-u ·¡ conde Sl y ov¡ 

oe p.-r!'j l 

1 
1 
1 
1 

1 

nivel c!e cá!l'>I'e de f1·en-l 
t .. 

~·~v. de EJE: central 

./.:reglo pErsQnE!l: netes redan- , 
con, ~randee 1 colgan
tes! E<nillo en dedo 
snu lrr CP mano ic- 1 

;ui eI·de 

r·c11.J:: GF3':'::P I 1 

Slr cabezn 1evantede 1 ºM's 
Ott.L·1·tó.u1:1 1 ....,;,.,oü.v bn l¡. 
toca a cv. Meno izq11ie1·
da a¡:oyedE>. en el bori>bro 

de cv. 

Ovr c~beze inclin~éa, ooos 
cerredos 1 bEsando en la 
boce a Sl 

1 = :·::: .• " 1 -

1 
1 
1 

ISCE"'J:?l101 eela de t:ste1·1 ver.-
tena con cortinas 
cerifC~·l' deHe: 
l{rr.ft·•~ :• ~.1."b1" ::10-

=~!tr e~~ li~ruE y 
~f.fd·~t~~ Cf- n,:s!c!': 

NIVEL 51.:M.\~TICO 

ICQ)IOGRAFICO 

te:rto de anclaje 

vietp de cerca de Sl y Ov, het>n
cvLf' 

mujer rred~ra, enferrta 1 élegPnte 

detolliete en los adornos 

hombre. ,joven, fUepo, moderno, 
formal, fepecto cuidsdo 

actitud apaalonada 

aotitud apasionada 

in-

emt::! ente c:nfortable y btrec~bh 

1 1.1.?. :; .. r•J•~cl11 n11t1Jral, "º c!ec!r, .. sp.-•aaa d"1 li. vtr'."1ta l.~ 

l.?. IA dlm .. nel~n c~acro, •H con¡ru•nt,. c~n @U impur\ancia @n la 

narrat 1va (!r::po:t ... n~f') 

J.:>,J. IA relaoHn 11'! ccnvi,.rt.,. l'n fnthia y a111oroea 1 
2. El al111iticado •• reeca1a por1 

1 
- Ancl•J• et•1ual1 aotitu• apeaionada 

1 

J'I 

NIVEL SINTACTICO 

V E R D A l. 

p 

"o AJJ • ¡ ~v ~J) d 11 pr FUERA EL AHOR DE AgUEL JOVEN QUE 
-¡r;p. td. 

º·..P· 
p. 

u!> .. , 
~E~~ol~)] LA BESABA CON 

o.¡---¡¡;-¡;; 

.ANCLAJE1 OC 

Pls verboa JC in11.icat1vo 
'l' preUriio 
V aotiva 

P2 c:oordin11da1 

verbo a 11 indicativo 
'l' preUriio 
V activa 

P3 1ubda. auet.1 

vdbo1 M 1ubjunUvo 
T preUrito 

V aoUva 

P4 1ubda. adj.1 

verbos 11 indill11t.1'ro 
'l' oopreUrito 
V aot1va 

NIVEL smtA:-ITICO 

V E R D A L 

.. 
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I
Dl ~.'F.!':'$!0N 1 m11cro 

P~&VAT~1 it~llano 

TJPCGR>FJA1 me,yúoculee corridos 

l f.\"CUt D!tF1 cloee-up donde Sl y O 
cie perfl l 

;. "~t 1~1 nivel dP c1'.ma1·c de tre 
tc-

lv, v. cp :'4'r: centrlll 

FERSO'I.;.~JS1 

1 
Sl 

Cv 

Vestir:t"nté't ca:nisa liso ::~r.oes 

1 cortes 

A'ºC!ft,;F c·27U.AI1 

1 
Slt cuerpo r~cerg~do, cabeza 

levpntada, ojos ~errados 
mpno i2~uierda sc:re me
jilla derecha de ~v 

CN1 cuerpo inclinado sui::e 

a le cera 

~I\'EI. SEMA.'HJCO 

I e o N o G R A F r e o 

importllnte 

texto óe anclaje 

dpetece rostros de 51 y Ov en 
e~ezca~JPnto pmvroso 

mujer ~~dura, enferme, elegante 

homtre joven, cuapo, moderno, in
for~al, Earecto cuid~do 

arreglo eport, variedad 

Sl ncPr!ciPndo a Ov ea actitui 
apasioratla 

Nl\'EL SI.'\TACTICO 

V E R 8 A L 

ANCLrE: 
V iJ .sf- .1JJ ... 

FUERON 
-u-

DIAS LLENOS DE 
-pJ. 

¡') 

.:d.... "> sf (' pr 
[ELICIOAD PABA ISABEL, QUE VOL-

0 .;¡; 

p 
¡:¡,,.¡ fr•US 1•~J ¡ f- .,,-

V 1 A A VIVIR~NA PASION QUE 

. ·· .. v.¡0. º)) 

::,,.,.ft .. ~"'! "'.) 

YO ACABArA PARA 
µ.e 

b. !) . 

.AR'CLAJEr OC 

Pl1 verbor 1 indicP.tivo 
T ¡n"etfri to 
V activa 

PZ aubda. •dJ·• 

verboa W inllieativo 
T copreUrito 
V actha 

P3 aubtla. euet.1 

p 

CRE-

1 
pi.si 5n 

embien~e confort~tlP y egredeble 

_l.""- ·"•rbo1 1 indioativo 
T pretfrito 
V activa 

1 
1 

1 
1 
1 
1 

Eeta Yiñeta consta tle la imagen 7 un textos anclaje/relevo. 

El texto apo~a a la imEgen 

1.1. H113 consruencia entre imagen y textos la imagen deja, a la ima

g1naci6n lo que de alsuna manera ee aclara en el anclaje 

1.1.J. I.a toma u clu·a para dejar a la imaginacidn el tipo 

de relaci5n ~ue ae 4n entre Ov y Sl 

2.1.2. CorreRpon4e a l• eecu~ncia espereda deaóe la viñeta 45 
1.2. ta dimenaidn de la viñeta (macro) e• CQl!éruente con au impor

tencie en la narrativa (fmportante) 

1.2.1. Se ll~va 2a r~lac16n e la ~•&idn y a lo m4e !ntiao 

El efgn!f:lc•do ee reec1tt. por1 

- Postura 4e Sl y ovr abraEadoe recoatadoa en aot' 

NIVEi. SDIANTlCO 

V B R 8 A L 

deuoribe aituaoión de rlenitud 

1moro111 • 

. ,, -... ;_·, .. 

" 



11 e o ~ o a R .-\ r r e o 

FOTOGRAHA No. S2 3/4 

lt'n!::src-t:1 mlero 

~UR);ATJ1 cuadrado 

~l;''.\': ;..-! 1111· Íf r~ct, 

ln'rAr 
l' : ... d:: 

liner· 1 e:l ir..rlr 

el rr.(ll«' 

rrC"tO 

re-

T!!\:GRAFU1 mr;d-ecul~s corride11 

I
YCCAT~Fr meólum ~hot conce Sl 

de ':/~ r:· .. r:fil y S3 de 
p•rfil 

Veetin.enta 1 p¡ends clara, con 

1 súlnpe y cuello y 
ffi!!ll¿flS lerge.s 

S3 

f
ePtin:ente1 bluep l:ivi~na dara, 

~angaE lfrgee, delantal enter 
aon volEóOe en la parte sup. 

~ ·:~z¡..:r cF::i·r;,,,~:, 

1 
~l1 cactza i~oeEaa y ieven

tadc n:!•·p'1clo" S3,toca 
entreabierta 

S31 cabeza voJteede hecia la 

NIVEi. SE~li\NT!CO 

CONOGRAF!CO 

iaportaAh 

dilloso dfrecto 

di~lo~o entre Sl y S3 

mujer madura, enferme, eleeante, 
enemorede 

arreglo epo1t, variedad 

mujer grande, eve~ent~da, personal 
óe servicio, cuicedose en e~ erre-

slo 

atención el interlocutor 

1 
dereche m~ra~do e ~1, bo- rigide2, seriedad 
ce ent:eotle1ta, brezos 
cruzadve a la altura ce 
la cintura 

l
~~':'t:P;.: 

Sl: eentads 
eetablece diferenoia aocial 

531 f~rade 

I St;T"t?!'.1 sil!dn Ersnde, Hm
ra J cuscro erar.de 
r.rrih del sillón 

lugar de ester 

1. !sta v1?.~t• cone~a á~ la imae~n 1 4oa texto11 anolaje 1 e14logo 

Ia i~aeen a~oya al teito 

1.1. ~ay r.O"El'U"nela ~ntr" tnto e i:uaeenr aparece S3 nueva111~nte 

1 en cAlidad de Juez y en di,loeo con Sl 

1.1.1. LOB d~e p~raonajen ~e reunen para entr~r en conver1a-

eidn, 

1 1.1.~. Se abr~ una nueva f•ee en la narrativ• que ee relaclo-

na con V. l? 

l.;>, La- dlrnen"!~n d~ la viñeta (micro) •e lnoOnF.ru.,nt.e con au 11-

·portanoia en la nar1aUva (i11portant•J 

NIVEL $!NTACT!CO 

V E R B A L 

1AHCLA.JE:_1_'_2_ 

[ 
llaJ Jf' 

___ ,. 
~ 6 .rf 

~ !:J!f..E 
e 11.:s 

SE 010 CUENTA 
/M> o!)> 

r 

! CON DESAGRAOO DE LA SITUACIOH.J 
c. (}.:! 

1 

·I 

vb ~fr. ERES LO 
7.1 -

p 

a.JJ pr ... ~~~::._\ fiºJ11. .¡, e(':'· 
_u_N_r c_o_Q._u_1:. _~_....,, ....... e~\ NO qu ~~~o ~ 

pJ, 
p 

"" rb sry~J TE HAGAN DARO 
U,(J O·). 

o·.!> 1 . 
1 .. ·- -- .. -- -·.·-~ ... 

!WCLAJ!h OS 

~erbo1 J 1n41oaU~o 
'1' pretfrito 
Y aoUn 

DIALOCO S31 2 OC 

lra. oc. 

2da. OCr 

Pls nrbo1 r iaóioaUvo 
'1' l)HHDte 
V aoUv& 

P2 1ub4a. au1t.1 

••rbo1 1 1ndioat1Yo 
T presente 
V aoti'fa 

Pli verbo1 • 1n41oati•o 
T preeente 
V acti'l'a -, 

P2 aublla. 1u1t.1 

••rbo1 • indicativo 
'l' preeente 
V•aoUn 

P3 ooordin11la1 1 i.2.1. Vuelve 53 1 la eecena para •nbll' en nueva tue na.rra•:. 

'Un. 

••rbo1 • 1ndlcat1vo 
T preeente 
Y aoUva 

~· Jl eitnit!oa•o •• reao1ta por, 

' • SuJttoa "•1 do btr" 

1 
• Pr•dioativo1 •10 dnico• 

ObJeto dlractu1 ,.dtrlo .. 

P4 iub~a. 1uet.1 

••rbor k 1ubJunti•o 
T preeente 

V activa 

NIVHL Sl:MA~TlCO 

V n R 8 A L 

ee percata con.daauontanto 

intento de proteccidn 

., 
.·';'. 

•. , 



srNTi\CT!t.:0 

ONOGR.\PICO 

•

OTOQRAHA Ho, 53 

Hf;:;s1 ON1 rr.1 ero 

. ORMtT01 1tel1ano 

silu~ta reot. simple com
pleta 

lin~al eimple r~cto 

l
lFCCR.AFIJu a:~úeculu corr1dae, 

elgnoe de inttrroBa
dón y ¡·untoe erue
r<'nel voe 

l
.-"Ct:;i;;·E1 ,,,,.d1um !'h~~ éondl' s

31
1

4 de~ rfll y S3 de 
ae ¡;f-l·fi l 

ANGUL01 nivel é.e o~::ei·a de fz·en 

1 te 

'OV. ~ EJEr· ce izqu!trda a dere 
oha 

l
=:.fiSCNAJI.St 

Sl 

1 
1 

53 

s:, :':'.!1a ce· ¡..,e~·-~~ e. S3 con 

111~110 i11.'iuio:1·.iu "" tooo.inb 
hacia adelante con pplma 

S3s tr.ira de fan~e a Sl 1 
.~~~;,: 

1 
1 

NIVllL Sl!Mr\NfICO 

OGRAP!CO 

oomphment1st1 o 

dUlogo direcio 

acercamiento de Sl y 53 en el diA
logo 

mujer ir.eóura, enferma, elegante, 
enamorada 

mujer ¡;r~nde, avejentada, personal 
de ePrvicio, cuiuadoea en su arre
glo 

J. ca.ti.u.a.· C\.lu Ll 0 \.w t-., lu ,t.:.t. f;_ 1.l, 

diciendo/ Iluda 

seriedad en la etenc16n al inter
locutor 

neutro 

NIVEL SINTACTICO 

V E R n A L 

1""º'º,('1 ~ 
·! l.@!!.tf 

~.s 

l 

p 
,,,..,¡t11tJ1 s 

PUEDE HACERHJL..Q 
AJ, f' ···¡: .,. 

Sl:S 

( 
"7F 
!.Qfil' 

. 11.:; 

d<U tb aJJ j[-;b 
NO ES BUENO. ~ 

'iT.P ¡>J. ¡), p 

. ~<lJ- J( 1 
AHBICIOS(! A ¡ PJ. 

11/;J 

Hl HERMANA LA HATO 
o.p. -¡¡;-p 

1 

' DE J( adv. 
Ol~GUSTO,, AOEHAS, 

aolj J 
~··· 

DIALOGO Sl 1 OS 

li•• l.o1 M 1 ndicatt vo 
't .7l'e»ei:i te 
V aotha 

DI.ALOCO S3: 4 OS 

Ola verboa K intlicativo 
'l' presente 
V aoti.,. 

021 verbo1 W indicativo 
'1' preeente 
V activa 

931 verboa l intlioativo 
'l' preUrito 
ll aotiva 

041 verbos M indicativo 
'l' preaente 
V activa 

p 

1 l.l. 1!113 coner··~ncik entre 11111.gen y tnto1 apareo"'n loa tlos 1ntu

locutoree ~n di,loeo 

1 
1 
1 

1,J,l. L• ~c2a de medium shot p~rmit• ver a lot interloouto-

reu conve1·u1t.nao de cerca 

l.l.2, continúa el tliAlo€o iniciatlc en v. 52 

l.~. t.- •i1cen~l!.n oe la vineta (•lcro) H 1nco"8ru.,nte con au h~ 

port~ncia en la narrativa (oompler.entar1o) 

2. :s1 11gn1t1c•do •• raaoata pora 

2.1. Anol•~• t••tual de Sla duda 

2.2, - o, lnte:rroga\lvaa ¿Qul'n puede ••• ? 

Plrt, n•¡atlva1 no 

- .Uj•tlvoa1 bu•no, joven 

. ¡ 'i ... 

NIVEL SE~IA!'>TICO 

V E R B A L 

~ nt enoe'a con duda 

confiena caraoter!etioaa mo-

relee de Ov 

destaca diferencia óe 

~ r 



N 1 \'llL !WH ACT! CO ~IVEI. Sl'.~·IMrt' IC:\l NIVHL SYNTACTrCO 

1 r- ---------· -·-

'

IOJl01 •ilueta reot. a1mple re
corteda 

D!LT.41 Une11l aimple recto 

-

IP\lG1i)Jr.A1 r:a1yl!l!culu corridfle 
~ p:,-, toe eue pn:s ! voe 

MCUtI:?Er ¡::1rno americP!nO donde 
Sl y 53 de 3/4 de per-

i fil 

\"C:Ul\~1 r.lvf': óe cómarl' d; fren 
te 

l
·~v. ae E~lr e~ izqui~x·cl>i ,,. óe

. t'~~!:a 

ºE?Sl >::.JiS1 

' 1' \' ·' " ,; ,\ \ !' ¡' ,) 

dUloao directo 

destaca la expreeidn de Sl 

51 

~V~sti~enta: tluea de tela ETUese 

muje~ ~édura, enferma, elegante, 
enamorada 

1 
.~r:-Eglo 

1 
1 

tre'!:e~ada con cuell e: reglo elegente , aobrib 
el:iErto y mf 11€<' s la 
~as; felda liea óe 
-.-uelo ar:plio 

r.erE>~!'lel: cr-dena lFrge I 
con nedell6n col~en~ gueto ~or loe detalles 
do cel cuello¡ Pni- j 

llo en_. dedo i'"r."'l~r ¡ e.e :an .... 1zq,u erca 

muje.r- ;:--ar.de 1 eve:enteda, pusonal 
de servicio, cuiéedose en su arre
glo 

A'"CIJ.J!' G~':-'.:H r 

1 Sl1 cel:eza le7antacia 1 lllirada 
hscia erI~'ca y 11 lo le
joa, maho izquierds epO

actitud iluaionacs, esperanzada 

1 
yecie sobre el ¡:echo, boca 

mirada fi;a en 51 1 trazos 
cruzados sobre el vientre 

eerieced 1 preocupaoi6n 

1 D'~'!'t'?~I 
S1 :¡ ;; pAr11dss 

1 
ESCE":FJ':1 ~~r~:. al fondo~ par

~,, ~ 1 ... r."nte_lo º" 
·.~~ .. a::;.:"'.')tE 

r.f:ut:-o 

1 
-1 

~ate viñ•ta consta de le ima~en y un tezto1 41tlogo 

la ima~ t'n a~oya 111 lex to 

1.1. R11y cor.~rut'ncia. entrf' iClagen '1 tutor oontir.\1a diUoao en-

tre 51 1 33 

1.1.1. la. tom~ de ambcu prraon•~ ... deetaoa a Sl quien tiene 

la p11lat.1a 

1.1.2. Secuencia Cf'l di,lo~o iniciado en v. 52 
1.2. La oim~Mi6n de la viñeta (macro) ea 1ncoll€ruente con au im

portancia en la lll&l'rativa (cumpleaentario) 

2. 11 1ianttic.Uo •• rHcata porr 

2ol• AnclaJe ge8iUal1 Sl1 iluaidn, alej!TÍa 

8!1 preocujacid~ 

2.2. • Su•tan~lvo1 bijo 

\' I' ll ,\ ' ·' 

1 OIALQ.GO 1 

1 s 1: p 

! r ~d: s•i.f qJE PO:;;'t~"?R 
1 , 'e° 'd'J>\~ ____ _,wcu:.·---

J '.· ..... rt r~ ... p O·,P. 

1 
.... ... ~ r pr. ' vóJr t>••i f,•,;$ 

r-
H_l,_,_" ... 11,_IJ_o,~ PERO LO AHO HE SENTI· 

" B-¡¡-;; 
. e.!' 

¡i~~~~-p~~~~~ "l' 111.JJ .rr .,, ... v6 J 
t DO O E NUEVO ,.;D E::.::S:..:E:..::Oc:<S-=..D ,,_E _,V:-=.1-=.V.J..I !!.R • 

e o.p. 

JIIHOGO Sl1 oc, 2 os 7 oc 
OC1 

Plr verbo1 )1 indicativo 
T presente 
V aoU•a 

P2 eubd-,. euat .1 

verbo1 1 indicativo 
f poa,pret~:Uo 

T acun 

OS1 

Olr ve:rbo1 11 intUcativo 
T preee11te 
V acUva 

021 verbor 1 1nciicat1vo 
T antepreaente 
V activa 

OCt 

Plt Ttl'bo1 1 inUcativo 
f pr.aente 
V acUTa 

n·aubü.. 1uat.1 

Tarbot 1 indicativo 
T presente 
V acUva 

NI VI!'· sr:~IA~T T co 

V n p, .l. l. 

acepto diftrencia de ed~dea 

defiende aue aentimiento1 
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1 D?lfl!:SlONi micro 

'10RY.AT01 cuadrndo 

1 
GtOBOt 

rr ! ·r.~' 

eilueta rect. eimple re
cortllda 

dUlogo airecto 

TI FOCl'AFJ.11 mllJ·úecu lae oorri dae 

1 y puntos euapenaivos 

E~Cll,t f.d.: rr.t>éiu:n flhot donde Sl 

1 .. ,. .. ,. 1• \,,.1\ - ._. 

te 

et> 3/ i: ée ;a·fil y S3 
óe r<'rf'il 

ll!GV. de F.JF: derecha I! iz.quierda 1 PERSL:~l!JES1 
mujer madura, enferrea, elegante, 
enamorarla 

Sl 

I· S3 mujer érende, avejentada, personal 
de Pervicio, cuide.dosa en su arre
glo 

1 
A ''CV.: E GESTL'Al: 

Sla esteza Jev~~ta¿L, mirarla 
hacia arriba y a lo lejos, act~tud ilueionada, eeperan~ada 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

~~~ cerecha ar:yada en 
el pecho, b.;;ca entuabier 
ta 

S3: mirarle fija en Sl 

Sl )'. S3 pan!!ae 

ESCENtP.ICJ: pared Rl fondo, par
~e de la ;~ntallR 
C.e une. U:.;:~ra 

seriedad, pre ... cupac16n 

neutro 

!ft!.• viriea c•:•n .. ~a de la imaéen y un te.xtoa dSUoE;O 

l. Ia 1D><li'" a.reoy11 .; te.rto 

J .l. R~ con~ruenc!a entr-e 1Ht:11n 7 tutoa cont1nu1< di,logo entre 
¡ 

!l :¡ S3 

1.1.1. SI ai@"J• con la palabra, no tia orortunidad a 53, por 

lo tanto, S3 interlocutor paaivo 

1.1.2, Cont1r1•;acidn de v. 51. ain oportunidad de hat.h.r pua 

S3 

1.2. 1.a dimenaidn tle la v1~eta (~Joro} •• OOl!f!l'Utnte con au iapor

t-.,ieia en la ra.arrativa (eeouauiario) 

1.2.1. Se repite eane.na 1 •• air•Ea poeo 

2• El a2grdffc•do ae reacat• por1 

l. 2.1. Ancla;e E~ct~•l d~ ~i• ilual~n 

Sl1 puocul'l!c1dn 

,l•2• 1.p. 1 Pr•41r.atJvo1 "Soy otra~ 

NIVEL SINTt\CT!CO 

V E R B A L 

DIALOGO: 

SI: f 

[. 
~q. V 1· • .,PERO~ ... 

AJ· f 

i p :(,6 .sr 
'w Q.I!A ... 
t IJ.I' PJ 

"',,. ( ,, ,,.; trrt115 
PERO VOY A VIVIRLO 

¡/. f. 

pr 
QUE 

' DIALOGO Slr 2 OS 1 OC 

OSs 

oc. 

Ols verbo1 JI imperativo 

02s verbos M indicativo 
'1' preaente 
T aotha 

Pls verbos JI intlioeUvo 
'I! presente 
T activa 

P2 aubda. auat.1 

Yerbo1 11 eul!juntivo 
'l' preeente 
V aotiva 

P3 ooordi nada1 

Yerboa • 11'1•1oativo 
T preaente 
V activa 

'" 1ubda. adv.1 

verl.oa JI eub~unUvo 
T preaente 
V activ11 

llllSr a4jeUYO 

NIVP.L SINi\NTICO 

VERBAL 

•.' 

dt>terwlned6n en uu 01>~«-tiVO 

·a pesar de coneejoa 

": 

·.·, 

"' . ' 

·\ 
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~ t VeL S l~'f.\CTI CO 

o N o G R A F r e o 

.0GftA11A Ho, 56 3/4 

~ION1 micro 

POR,A'l'Ot itali•no 

1801 •ilueta rect. aimple com
pleta 

.bt'l'At -

I GBAPIA1 m~aoulaa corridua 
1 puntea au1peneivoa 

S:.CUADRE1 plano americano d~nde 

. ... 
NTVEL SEMANTICO NIVnL SI~TACTtCO 

I e o N o G R A F I e o V E R B A L 

·f; ~:i·~~·.:~~l~·'.·~~·:' .:; 
••cundario · ~ ~ 

ANCLAJt:~ 

( 
.st 

p 
lb 11.JJ· ) 

~-~·: · .. ~ 

·.~_: .• : OHY 
..Jlio.- •.•• ~ 

" 
texto de anolaJs 

,.~ ·,"4. : . ' 
j:: ·~;. 

.... ; ··-: .... ~ :, 

~ 
IJ.S 

ERA FEL 1 Z, 
1/ fZ" 

../!_ 
vil ~ r' 4Jj fil LO UNICO 

tJ .(> 

. ,, 

(),¡, • 

l 
Sl da perfil y O'I de 

. f'renta 

* 7' -·¡•¡· 
- 'l( •'I '-'J .sr 
!ABAjJ A SU LADO 

.~ .¡f J 
~ PAllQ!j. • 

.a LOt nivel te c4mara de tren
te 

l dtt fJE1 central 

. Q!QJ:ESt 

1· 
Sl 

l
t~eenta1 ce:iaa 

• lar¡H 

J~C1'JE CESTt:AL1 

01oura ?!langas 

,
1 1co1tad1 en el ailldn co'n 

11 cuerpo recargaoo ... tie 
.-.. "1ü_..... v.• vV "' - e;._-

escena amorosa entrl Sl 7 O'I' 

11Ujer cedura, enferma, ele¡ante, 
e11U1orade 

bombre joven, e;uspo, moderno, 1n
rormal, aspecto cuidado 

arreglo informal 

actitud de entrega 

- e Jl,p OJ> 

p,,.; ¡ra~is ) 
VOl.VIA A VIVIR, 

".P. 

.llllC.LAJ'11 os, oc 7 2 os 
OSt Y9r'bo1 K 1nd1cati•o 

f oopraUrito 
Y aotin 

oc. 
· Pls 'Hr'bo1 1 indice'UVO 

t oopreU:ri to 
Y activa 

.... -..... 

. . 'llau IObre el_ hrno ce OV. 1 

1 Cara baoia arri ta mirando 

• °" 
:·_'!. .. 1 .. ·.: ... :...:.· ,._ 

,. "8rbo1 K i1ullcat1vo 

t oopeUrito 
1' aotha 

0.1 eentado en el ailldn, bra-
so derecho apoyado en el 

1 ~eapeldo, oabeia inclinada 
•irando da cerca a S!, bra
so isqulardo sosteniendo el .,::·::: .... 

· 091 eentado 

•--,a101 dl16n ¡randa, prrte 
~ de \lll cuedro ¡rende 

1 
a!Tl'lla del •1116n, 
auperficie de :aesa 
tratajada1 llo:ero 
da cristal cor:rdo 

.. ·. .. ~ .. 

actitud de proteooi4n 

acercamiento ffa1co de loa pert1ona

jea 

lugar de eaiar confortable 7 asra-
dable 

un tezto1 anclaje 

.I 
1.1. !a;r cou¡ruenc1a eatre iius.en 7 tuto1 ee llU'r& la 41cl:.a •e 83 

~ •· 

1 
1 

expreuda en la ucena 

1.1.1. La toma ea plano e•ericano peraite ver a la pereja 

(O'f 1 Sl) involucrados aaorosu•nte 

1.1.2. lata viñtta ?O~pe coD el di,logo de Sl y S) 1 hace 

laa vec1a de relevo. Tiene aec~•ncia ccn v. •5 
1.2. ta •l•anei4n da la •1Heta (alero) ea con¡ruente con au 1 ... 

,.rtaneia en la n&rrat1va {aecundarlo) 

I• 11 al¡ft1f1cado a• reacata por1 

1 2
1
1

0 
fQ8tur• de Sl 1 OY1 Sl •ooeta4a •Obre laa p1"rnaa da OY 

•-ta!• ••1>tualt Sh iint.r•11• · 

os. 
/ . 

011 .,ttbo1 1 indicativo 
f copraUr1to 
1' aotha 

021 .,1rbo1 K indicativo 
f eoprGtUrUo 
1' aot1Ta 

• 

• 
NlVllL S!!~ti\STICO 

VBRBAL 

;:. ·. 
dncrib•. ·.uue.o1dn e111ocional 

·,. 

.... "I".·' 

-::--: ~,. - ·! 
• -: ~ ., '.!; 

·!>Ft":\l .. 

.... 
"f 

¡.; .·-

.• •. i 

·.to'. ... ,.,-; 

,, .. . . -~ 

.. :: 

..... , 
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ICOi'\OGRAFfCO 

FOTOGRAHA No.57 4/4 

l llI•J11SJON1 macro 

10BMATOs italiano 

I
OLOBOs ailueta rt1ot. eimple com

pleta 

DELTA• lineel eimple recto 

TIPOCRAP'U1 ma,yúeoulea cor1·ides 

1 y eienoa de admire
o16n 

INCU~DHE1 medium ebot donde Sl 
y S3 de perfil 

I ANGUL01 r..bvel de c.§mera de fren
te 

NIVEi. SE~ll\NTlCO 

I e o N o G R A p I e o 

taporhnie 

'Y'' .~··· 

texto de anclaje 

dUlogo direcito 

NIVEL S!NTACT!CO 

V E R B A L 

ANCLAJE: p 
~~~~,....,.~~~~~ 

( 
.,>- ""J .{f llf 

PERO ESA ~RANA SE 

.s 

'b 4Jj sr J 
,I.IUUl!.Q ji FELICIDAD. 

l),f H·5 li). S 

1 
1 DIALOGO: 

.i 

NIVEL Sf:MANTfCO 

V E R B A L 

marca final de aituacidn emo~ 

cional favox·able 

Jlt:V. óe EJF1 d11·derecbp a izquie - 1 

53: p 

( 
vb a.iJ lt' 

IHIRA, UN CABLE ¡ --;r.r o ·.D 

,.,, 1r} 
PARA T 'anticipa medie por el que as 

1 .,d~ o .:i; 

PEESON>JES1 

Sl 

lveetime,nta1 sweter clero mengr.e 
lergee 1 pañuelo ~nu
dedo al cuello 

mujfl' raadura't enferma, elegante, 
enamo1ada 

ar1eglo infor~al 

'! 
' 
¡~ ,,.ifra•;~ 
j 1 DEBE S~ 
1 ---¡r.¡; 

i ANCLAJlh OS 

p 

"'T a.Jj _,f- .. t J 
DE LA NIRA ESTELA! 

p,j. 

1 S3 mujer ETBnde avejfntada, pereonel 
de servicio, cuidadosa en su arre- 1 
glo 1 

verboa 1 indicativo 
f pratfrito 
V actin 

l
..::c.:...i~ cr:.::¡T~...t1 

si, mira beoia f!bej,,, •1 .. obre 
que le entrega·Sp 

11.te1:016n el sobre 

1 
531 brezo dere~ho ext"ndido 

hacia idelante sostenien
do un sobre en la mano, 
mirade puesta en SI 

cum,~e con sus funciones de servicio 

1 POSTURA1 

Sl y S3 peradae di4logo 

ESC:SNARJC1 

1 
ventana sl fondo con 
cortina abierta, ra
mo de flores, parte 
de· la pantalla de u
na Hmpai:a 

neutro 

1 KJ.Efl'FNTO AUXILIAR1 objeto que 
entresa S3 a Sl 

1 
1 
1 
1 
1 

J'•ta viñeta aonata •• la ima¡en y 4oa te1toas anolaje 7 ii41ogo 

1. La ima¿en apo,va •1 texto• 

1.1. ffa1' COl18ruenc1a entre imagen 1 texto. 

1.1.1. La imafen refuerui el d14logo 

1.1.2. !l anclaJe anticipa óeaenlace de lo que plantea la 

Yiñeta anterior (56). Jdem'• marca inmediatez de loa 

hechoa por venir, hace tunci6n •• relevo. Se relaciona 

tamrtll'n ce~ v. 7 

1.2. La d1aenai6n de la viñeta (micro) ea congTuente can 1u 111-

port1na1a en la aarraUva (importante). Abre u!la nueva faee. 

z. Jl aipifloado •• rHaata pors 

2.1. jnolaJe gestual •• S)I •ntrr.€• obJeto (teleiraaa) a Sl 

2.2. -Anol1Je1 oonJ. adveraativas perQ 

•l'•P• 1 t.runocS 
-1)!&10101 auat.1 oabl• 

\ti 
1 

011 verbos M indicativo 
T presente 
V acUva 

021 verbos 1 indicativo 
!' Pl'•••nte 

,, 

Y ao~in 

-~ 

.; 

' l 
. v.. .: ~ 

'·}, ,·, ·: 

~,: ¿, 

:.!· 

i! 

J 
' 

. 
.J 
-( " 

.. ·: 

_·J ·'. ·.· 

termineri eu felicidad 

..... , 

" . ~ 

'.~ 
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SIVEL SINTACTCCO NI\'EI. Sl:MANTICO NIVEL SINTACT!CO 

I e o N o G R A p I e o ICONOGRl1i:Ico V El R B A L 

FOTOQRAHA No, 58 1/4 ' ANCLAJE: . fl. 

( 

q-J-J --s-r·-· -'""-.,,-,.--s""'t-- • & 
DI~issJON1 aacro importante 

1
10Rll..AT01 italiano 

EL ROSl'R(J º_g ISABEL PALI 
~.r;. IJ.S H.5 -¡fS /J,r 

() 

GLOB01 1ilueta r~ot. aimple. Un 
ooapl1ta, doa reoortadllJI 

1 
DILT!1 lineal simple recto 

TIPOCRAPIAi ma,yúaculee corridas, 
aignoe de interroga 
ci6n y puntos eue-

texto de anclaje 

diálogo direcio 

.,, u~ ·1 
AL LEERLO ••• 

e r 
1 pensivoe 

ENCU>DRE1 medium ehot donde Sl 
de 3/4 de perfil y S3 
de pnfil 

1 A NGUL01 nivel de cámara de fren 
te 

resalta expresión de loe doe per
ao!llljee 

IWV. de EJE1 de hquierde a de-

1 PERSO!>!MES: 

re cha 

Sl 

1 53 

mujer madura, enferma, elegente, 
enamorada 

l .&"CLAJE GES':'t,111 1 
Sla mirac3 perd~da al frente,1 

wuo~ Cb~·~LIM, ~vD J~cin 

eóelente e le altur8 del 1 

mujer 'g-rende, eve~entada, personal 
de servicio, cuidadosa en su.arre
gl(\ 

1 

1 
1 
1 
1 

pecho sosteniendo un papel 

S31 cuerpo inclinedo hecia a
delante con las doe menos 
extendicee hecia aaelente 
con Iu pe l!llce a biertea 
hacia arrita. l\liraór. ti je. 
en Sl, toca abierta. 

POS'I'URA1 

Sl 1 S3 peradae 

ESCE~i.A'Eilúr ·1entar.al el fondo, 
cortina corrice, ra
mo de flores 

afirma con el gesto lo que dice 
ana:etla4 

·. 

dUlogo 

int~rior de casa bien arreglada 

lata Tiñeta consta me la imagen y doe texioe1 anclaje 7 41ilogo 

l. la imagen apoya al texto 

1.1. HAJ' congruencia entre imaeen 7 textoa la consruencia ee ~~ 

clara en el di4loeo puee Sl lee el me!ll<aje 4el cable lo que 

no ea poaible capt1r en una foto, lo afamo eucede con el an

olaje puea no ha,¡· color en la foto. 

1.1.l. Amboe peraonajea (Sl y S3) aparecen dialogando 

2.1.2. Se inicia di,logo directo eetim~lado por aparioidn 

•e elemento auxiliar de v. 57 

1 

ti 

1 
1 

1.2. La diae119iOn de la viñeta (aaoro) ea oongruante oon au i.,_ 

por1ano1a en la narre U va ( l aportante). Se aa~ de la lle41ada '. 

del cuarto peraonaje. 

1 

2. Bl a!enttlcado •• re1aat1 por1 

2.1. Anclaje f .. atual1 Slt preocupada 

Sl1 ~naie4a4 

DIALOGO: 

S): F' p 
.b [ I'' ·' .PASA?, Lli_ e.AlQ 

o.;: 11.P. 

.s 
.st- q.iJ J 

A!Ji.Q. HALO? · 
AJ.S . l#·S 

s 1 : f' 

r 
,.,. ~.. AJj Sf 

HE ANUNCIA SU LLEGADA 
.D.:J; l).P O.j) 

"'"" a.SJ. :1f J PARA EL DOMINGO, 
c. ' 

AWCLA.Jla OS 

•erbor K indicati•o 
T preUr1to 
V 10Uva 

IJS1 a•etivo, nexo 1 auetantivo 

DIALOGO S31 2 OS 

Olt v1rbo1 K 1nd1ca11vo 
'1' presente 
l actha 

. 021 verbos J 1nd1oatiYo 
'1' pretérito 
f acth~ 

DUIOCO Sl 1 OS 

••rbo1 J in•icat1To 
T preoente 
V aotha 

N IVE!. SD!AST 1 CO 

V E R B A L 

deedribe reacoidn d~ 51 

" ~. 

intl'rraga con preocupaci6n· 

se nnl' neis caa:bio de ei tuaci6n 

inmediata 

: ~ .. " ¡. '. 

· ... ,·. .. · 



S INTAC'l' l CO 

e o N o G R A F I e o 

I
IME~!3lQN1 micro 

ORMAT01 italiano 

2/4 

1iluet1 rect. eimple. Una 
complete, otra r .. oortada 

lineal aimple recto 

'1'JPOGllAFIA1 m~·llecuhe corr:ldaa, 
1ienu1 de interro~a
oldn y de sdmir6cidn 

medium ehot dondf Sl 

y S3 ct- rrenh 

I VGCI 1 •1 nj VE'l Ce cámara Ce :frt'rl
te 

lCV. de EJE1 derecha a izquierda 

t SON/iJES1 

Sl! 

NIVEL Sl:~li\NTlCO 

,¡ e o N o G R A F I e o 

complementario 

diUogo dirf'cto 

diálogo de 1 oa pr rll'Onl' jea 

mujer madura, enferma, elegante, 
enamorada 

NIVIll. SINTi\CTICO 

V E R B A L 

j DIALOGO: 
l 

Sl: _ _.i::._. - [ -¡ 

1 p 

(Ir i.JJ ll.lv pt 
IQUE BUENO~ LNO TE 

1 AlE::AS? J 
! /). p 

' . 

' ·~ ;~ ; LPOR 

1 

St· p _,5__ P 

[ 

• .¡, 1r d' "'1 
PERDONAME LUPE, PERO 

j]p. 0.-i~ 

p 

¡1~ pu; ft11Ji"!. 
QUE TIENE QUE VENIR 

µ.¡J. 

S3 mujer grande, eve,:ientada, personal ' 
de servicio, cuidedoaa en au arre
glo 

Dl.A.WGO S31 J"raae y OS 

osa verbo1 • indicativo 
'f preoente 
V activa 

A~CB:E GFSfüAL1 

l ·Sli mirada pe!'dide al frente, 
booe cerrada con comisu
ras hacia abajo, brazos actitud óe coraje 

1 
extendidos hacia adelanh 
con puñoe Juntos, cerraaos 
a la altura del pecho 

S31 mirada fij~ en Sl, boca preooupao:16n 

1 cerrada, ceño fruncido 

STUEA1 

Sl y S3 paradaa d1Uogo 

l crr;.n¡;, !.>Preci con v:lst~ de la
drilloa, ventanal con 
cortina clara oerl'ada 

interior óe oaea bien arreglada 

1 
1 
1 
1 

;>. 

1 
1 
1 

y oortine oscura grue
sa al:ierta 

btr viñeta consta lle la imagen :¡ ua textos di61ogo 

ta i111&f!"n •• ciya al te:rto 

1.1. Bey oong:uenc1a entre im1e1n y texto 

1.1.l. i.. toma deetaca a Sl en ler. plano por tenl!r la parte 

prineipal del diilo€O 

l.l.2. tata vJ5eta ee relaciona con la 57 y la 58 en eata par

te tie la narra el dn :¡ con viñeta• 7, 8, 9, 10, ll Y 12 

1.2. La ai111H.1d6n de la v!r~eta (mi ero) ea incongruente con au ia>

portanola en la narrativa (complementario) 

~l a1€11ifickdO ae rencata por1 

;>.l • .AnclaJt- gestual Sl1 cot••jl' 

S)1 preoou~oidn 

2.2.-0. Interrosativa neeatia1 ¿}lo te alegra•? 

-Part. neeaUva1 110 

DI.ILOGO Slt 2 OS 

Ola verbos • indicat!vo 
! preeente 
T aot1va 

02a verboa J( 1ntlicat1vo 
T presente 
V activa 

NlVf:L SDIAS-r!CO 

V E R B A L 

urpreea' eatia:faccidn interro- · 

cando ei ee compartida 

exprese deeco•1tt-nto 

., 
' 

. ;! 
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NIVEL SI!"ff,\CTICO NIVUL SEMANl'ICO 

e o N o G R A F I e o CONOGR:\FICO 

FOTOGRAl'IA No. 60 3/A 

IDiflll.•:s10~1 micro ucundAr:lo 

FuR~AT01 cuadrado 

I
GtUB01 eilueta reot. eimple re

oortoda 

DE!TA1 l:!neRl eimple recto di4logo directo 

I
TTl'.\'G''AFH1 l!lay1i11culaf' corritlee 

y rentes rue¡enslvoe 

f."Ci.'AD'.· E: m• él u~ sl:0t dur:ée '.;l 
f'TI Cl j :nn r. l1•no de 3/ L 

CP p~rfll y S3 en ~el tU~do phno Ce flE1'tC 

. J.?·!Gl' I.01 nl vel de cf:nera de oos-
tu do 

1~·0v. de EJE1 d~'. i z~uj erdp a de
·;~chn y el' arrita 
hacia atajo 

l
ºF:~s;;·r:JFS1 

Sl mujer madura, enferw.a, elegante, 
eneL.ori.da 

1 
1 
1 
1 
1 

53 

Sl 1 :niz·aca fi ju nl f i·ertie 1 c..,_ 
wi~ur¡,_ ue J.a uv<n .• u .. cic. ¿,.i,,t..

jo 1 t:l9'10S e la 11ltur" cel 

S3:catezR jrcli~e¿e ~Pela !a de
reche ~iranco h~ciE abajo e 
Sl, bre20 01.>recho e~tendido, 
eeperf do del cuerpo con ~ano 
~HE-rti, y ¡:rl1E' htcic, •c!ilan
te 

?vS':U!~.A r 

~3: ;tIFdt 

Sl: 

mujer éTl·nde 1 svejenteda, ;ereonal 
de eervicio, cuidadcsa en su srre
elo 

reafirn:a oon Pl gesto lo que dice, 
i alii11U1ci 6n 

!~C!'/~J v~~tr~e! el fundo c~n 

1 

1 
1 

1 

c·.rtinl' ab~ute, U'l lcfe:' º" P.ster 
~ i: 1, ;; 

tnta vl~eta con¿ta de la imagen y un textos diAloeo 

La h::•i~n a¡..c:.ya al texto 

1.1. ñay cont!l·uenoia entre imaeen y trxto1 amboa interlocutoree 

continúan el d!áloso 

1.1.1. Loe ptrounaJ~e 3e ven en wedium ahot tomanao el rul 

m4 .. imporhnte Sl en pz1mr·r plano 

1.1.2. r·JHma viñflta de la eecuf'ncia in:lchda en la '7. 57 

1.2. La dimen1i6n ce la viñeta (micro) ea congruente con au 1111-

portancia e~ la narrativa (eeeunaazio). Paratraaeo ie Yiñeta 

Jl 118Jllf1ca•o •• renoata port 

2.1. Anclaje Eeotual Sl1 coreje 

S3t 1ndignac16n 

2•2• .. TipofHfía1 ••• 

Pr111fulho1 tu lliJa 

NIVEL SINTACTICO 

V E R B A L 

iHllt.OGO: 

53: F P 
-;r [ ·~ .43 .sf J 

... ISABEL. .. li TU 111 JA. 
~.p p,j. 

51: ~ 

.:J¡. sf <1Jj *'I' 
TANTO TIEHPO SOLA Y 

p 

1
1 gu1e/;"~;~J~~RLE>' l 

IJ. P. ) ) . 

! "'11000 93,,.,,... 7 os 
OSi Yarbot X iadioati•o' 

'f presente 
V aoUYa 

DIJLOOO Slt Yl'aa11 1 OC 

OC1 

.. 

Pl1 'ierbot X iniicat:l•o 
! oopreUrito 
Y acUYa 

P2 111Xhpueat11 

Yerbo1 1 in4icati•o 
f preeenh 
l actiY• 

P) .ruxtapueeta1 

••rbot • indicatiYo 
T presente 
V aot1Ta 

P4 aubda ... J.1 

Terbo1 1 indioatiTo 
'f preeente 
'f acU•a 

" 

NIVEL smlA~TICO 

V E R.B AL 

recrimina haciendo incap16 

la relao16n filial 

preeentimiento de obetAculo 

pera eue relaciones emoroeam 

laaento 

... ' 
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NIVEL SISTACTICO 

e o N o G R A F r e o 

1'GR~'AT01 itrd 1ano 

lalOB01 111lueta rect. llimple. U
na oo~pleta y dos reoor
tld11t1 

I V!'LTA1 11nerl eimple recto 

TlPúGfiAF!A1 ~e)~eculae corridae, 
eienoe de edmiracl6 

1 
y ¡:untoe ouepensivo 

F~CL1CRE1 m•di~~ ehot donde 51 
Clf 3/ 4 cit> ¡:>el fil y OV 

óf re:-fi l 

:4 J, \ t l ····'l'I' ::ivrl ce í'nr.sro 
tFÓC 

dP COB 

r.rcv. de J:JE1 central 

l l'F.!lSt"'.IJ!S 1 

Sl 

1 
1 
1 
1 
1 

Ves ti r..f-nta 1 

ov 

s~eter escuro, esco 
te en V, ma?l€BB lAr 
gas, con sócrno ée 
ti en::. .. s eat .i.nte 

Slt cabera levantada y vol
teada htcio la derecha 
m!rE!~.do e cv, manee t'n
tl~lazaci?s epyFéas eobr1 
t>l v'ient:e 

Ov1 csbo:;e inclinr·da h11ci e 
abeja mirsndo a SI, ma
nos hEci~ ~dt>lent~ P lo 
sltur& e~ la clnturE sos
teniendo un fapel 

""';.STUPft1 

y C•; narac!oo 1 <>J 

:.!':'::!''/. ''!( 1 \'Pnt~nal con í'Orti na 
f.det·ta, a:116n t..zan

1 
1 

~~ y otrc itidividu~l 
fc,rédos c~n teln de
L .r~~a, flarerL CDn 

r~nC ar f:~leH SO~r~ 

rrr0 ::.F. ;:E-~t.:E-:-:&, Ct:éCl'O 

e~tl• ~ll!~n ~?énén 

~IVEL SEMANTlCO 

e o N o G R A F I e o 

importante 

.. 
te:rto de ancl11je 

dillloeo directo 

acezcami ento fíeico de loe perso
ne.jea rn el é:élogo 

mujer maduro, enferma, elegsnte, 
enamorada 

hombre ;oven, euapo, moderno, in
formal, aept>cto cuidado 

ar1 eglo sport 

atenci~n el interlocutor 

atenoidn al interlocutor 

aceroe~jento, d14loeo 

sfllfl de eeter confortable y e¿re.
c!~'t.lP 

lota viñeta consta de la i~en 1 doa teztoe: anclaje 1 d1,lo80 

1 
1 

ta imi.¡,•rn ap,¡iio al texto 

l.l. Hay con¡.;ruencia entre te7to e imaf•n1 aparece Oven escena 

1 dr.aaparece 33, Inician diálo~o dire~to Ov 1 Sl 

1.1.1. La taQa pone a •~vos intnrloc~torea en igu1lda• ~e Jm-

1.1.2. Jl •1'logo •• la 'Viñeta 60 antioipa ap11rioi6n de OT 

CQT& racdn •• aparicidn ee narra en nl anclaje 

J.~. La dlzt>r.aidn de l,a vifl .. ta (111aero) f'a COnélllCnte con .•U flllpOr-

t&nOia tn la narrar.idn (importante). Se inicia una nue•a fa•• 

11 el gn_I f1 ca~,., •• re11ea h pt>r1 

2.1. Jparto16n «• OV· 

1·~• ·~~ .. , ;potlt'11.01 otmtd 

NIVEL S!NTACTICO 

V li R B A L 

ANCLAJE: p [ ·~ Jt pi' 1b 
CON TRISTEZA LE CONTO 

e a.& -r.;; 
f 

3t ., ~JJ. "r 

1 LLEGADA DE SU HIJA. 

o.y 

DIALOGO: 

OV: p 

I ..11.1 ft' v6 ii<JJ 
. IASI Q.UE TIENES UNA 

-¡¡;p ·-. 
---....:..P __ _ 

1 .sf' 11)' .Jt· J 
1 HIJA 
1 O.'J). 
1 
1 

EN CA:t'DA ! 

.JJ 
LA 

' Sl: ________ _:_P ______ __ 

1 [ HA,CE 
4.JJ st ""' o./•'· pr 

DOS AROS QUE NO l 
c. . o. 

1 p . p 

1 "";; j[''"¡ rb /." --1'-vr--'11-1>--.. -~ 

1 
VEO ••• NO . CREO \Q.UE SE QUE O E eJIB 
~.P ---¡j:"f ------~#~·~e ___ 

! D-J). 

1 11JJ. sf J 
LMUCHQ TIEMPO ••• ) 

ABCLAJl1 OS 

'Ya:rbrla • 1dioat1vo 
'1' pratErito 
V ieoUra 

DIAWGO OTr OS 

ve:rboa • 1d1cUi"Yo 
T praunte 
V aoUva 

DI.ll.OGO SlaOS 7 OC 

OSr T•:r\oa • iat11oat1vo 
'1' preeente 

OCr 

V aotiva 

P11 ••rbo1 W indicativo 
'l' preHnte 
V activa 

P2 •ubia. euet.1 

••rbo1 1 •ubjuntivo 
! preeent• 
V activa 

NIVEi. SDIA~T ICO 

V E R 11 1\ L 

lo pone en conocimiento de la 

t'utura eituao16n 

<\ '6· . .. 

11orpr·e11a 

oculta preocupacidn reetando·:'. 

traecendenoia ':·' 
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NIV6L Sl~TACTICO 

CO~OGRAF ICO 

'FOTOGAAllA Ho. 62 1/3 

t 'ErSIOlf 1 macro 

llff.&TOa tunch 

lftGB01 •iluota rect. •i•ple roo-

11'LTA1 lineal •imple recto 

fl!'OC'J!A~I'' m~1cul1s rcrridaa• 

rCt'IJ)P..[1 lllfdium ehot donde Sl 
de ea¡:ialda 1 OV de 

· trente 

'
~101 nivel de cimera ce fren

te 

V. de ZJ'Ea de h.¡uier~e a de
recha :t de arriba 

I_ .ll•~ia abajo 
rRSONA;tS 1 ·~ ! ; :" 

Sl 

.lllCWJ: C!STUAI1 

l. Slt cab4ca ~ mano i~uierda 
epo;yadee en el p~cbo de 

1 
°" 

Owt oab1c1 ladeada hacia la 
derecha aoateniendo cun 
aua bracos el cuer;o de 

·· Sl en un abrazo 

r·Sl 1 .. 0. parado• 

NIVEL SE~LV.'lI ca 

l e o N o e R A F I e o 

OOllplementari o 

.. ~· ·~·.. . ,• ;• l: . . 
, -- ... .. • .:~t . . ... -~-.-- .· .. - ...... 

d1•logo d1rto'to 

de1taca rcatro de OT 

• 

mujer eadura, enferma, ele¡ante, 
e11U1orada 

boebre joven, ¡¡1Jepo, eodtrno, ino.. 
torsal, aspecto cuidado 

acU tud a::oro11a 
.. · ·. 

. ~ · ... ·:.~ . .~· . 

actitud pzotectara 

'· acerce•1•nto t!eico 

aala de estar ooni'ort&ble :r agra
dable 

NIVEL SINTACTir.O 

V [! R B A L 

DIALOGO: 

·1.,, Sh " ( ,.,.; ,., •• is 
TENDREMOS QUE SER 

N.I" 

+ f~ 
p p 

AJJ. ( 4.JV 
DISCRETOS Hl(NTRAS 

N e 
lli6 ESTE 

/l.$ -;:p 

-. f ;;·-)·1·-<. 
. !!!!! . 
.e 
t -

. 

1 
-1 

\ ' 
t:,.· 

'· ,.,Hf'411S 
QUl!RO ESTAR SEPARADO 

il. // • 

;., . ;,. J 
DE TI • 
~ 

fl1 ftrboa • 1nd1aat1Yo 
-~ flaturo 
Y aotha 

al tondo Yentanel con 
cortina olara cirrada, 
parte de u~ lámpara, 
pirta de la euptr:ticie ,.,.: 

de una•••• •J• 
.~I 

. ,: ........ ..:···--.-· 

·lata Ylft1ta coaata ~·la imagen 7_un ttztoa di'1.o¡o 
-, .. :,, i 

1 ., 
· 1·. ·lelo lrq oongruenola entre hraaen 3 t~toa uboa 1nterlocutore• .c:on-

1 tJm!an en d1•lo¡o directo 

1.1.1 • .&•boa pt.rionajea 1e enouentraa en i111aUad tle taportaa-

ola en el aedlum 1hot. 

J 

1 
1.2. ta d!aenaidn 4e e1t1.•1íleta (macro) ea lnoo:i,-ruente ~on 1a 

laportanoia en 11 Jiarrativa (aecunaario) 

2• 11 ait.nitlcado ae reecah pori 

2.1. Poetura de 31 3 C/Y1 •brazado• 

Zo2a - adjeUYOt dfacretoa 

- adYerbJ01 oJaU 

• adverblor pronto 

· ..... 
· ... i.. 

;. 1 

. , 

·~ . . 
.... · .. 

n 1111w. •• ..,., 
Yerboa W eubjuntiYo 

!' preHnte 
·y aoth'a 

DJ'AtoCO · ova oc 7 os 
oca 

Pl1 verbo1 • eubJuntivo 
!' ¡¡reaent• 
Y acUYa 

nooordlnada1 

verbos W auLjuntlvo 
'1' prtnnte 
Y eoUva 

osa ·•~bo. •·lndleattvo 
'1' Pf•••nte 
' aoU.,a 

~ . 

"I • • •. l. 

" 
. ¡ • 

•• .l.~ •. ,• •, 

.. 
,, '\ i:, 

1 ' 

.~ 

... , .. 
. . . ....... ' . ·•. .. "~. 

.. ~ • l. _ .... _ ... ~ 

¡ 
. ..... _.-- •· "·.~- .· .. \" :.·~~ ... .; .. ·- .~:-·-~· 

,' ·., .. '~ :· 

NtVI!L StNA~·r reo 

VERBAL 

.... - ... . ·t:-··· '~"'!' 

" . ' 
advierte conducta 1 ••guir 

• :;. ;; .7 ~: :t* 
;\~;~ 
:;.: .. 

- .·-~ ·, ;l. 
~ ,...; . 

11 ~:· 

t.·r 

acepta situacidn oon espez 

da que aea ¡:111aJera .-

··,. 



S!NTACTfCO 

e o N o G R A F r e o 

F.iR1">.T01 frrnch 

~GtOBOr eiluetA rect: 

2/3 

llimple. u-

NIVF.I. Sfü!A~TICO 

I e o ~ o G 9 A F r e o 

impor1ftnte 

-254-

NIVEL SINTACTICO NIVEL SE~IA:-<rrco 

V E R B A !. V f R B A L 

1 ANCLtJE: P .s 

( 

u,¡\J u5 ~t- ) 

1 
cu~~ WiQ.. ESTELA, 

' (... l).p IJ.'S 

1-2- p 

introduce a 52 como un cuarto 

peraonaJe en la acción 

sr .,...... t/4 ~t "'i' ·,:.•. 
na recortada, ~tra com
pleta 

texto de anclaje ISABEL NO SINTIO ALEGRIA AL .1,.J VER , co.ntrariedad de Sl 
--¡rs- -F-7 º'.P c.. 

p .s IDILTAJ lineal 11imple recto 

TIPOG&AFIA1 me,ydsculne corrida11 
diálogo directo 

·~ ,,.,. i ANTE 
1JJ. .u· ., ' .st .,t 

y aignoe de admira-

1 
oi6n 

E~!CU;.J;;:.r, full shot donde Sl y s 

en primer plano óe per 
fil y 53 en eegunao 

1 pleno de frente 

,U'.'GUl01 nivel óe cámara de fnnt 

Vl.V. de IJ E 1 cenhal 

1':"~R.sc~:1z !'Sr 

51 

aparece un nuevo peraoru.jer S2 

mujer ~adura, enferma, elegante, 
enamorada 

SU JUVENTUD Y BELLEZA, ELLA 
c.. -;;:-s· ¡ < 

1 

l 'Pr ul> 
f SE SEHTll\ 
! < ".,o. 

i 
i 
i 
1 DIALOGO: 
1 
! 

t1.dJ ... , ad( ] 
VIEJA¿ FEA. 

1 S3 
Veati~enta1 eweter oscuro cuello 

alto. Del6ntal B la cintura 
s~ 

mujer ~ende, avejentada, personal 
de eervlclo, cuidadosa en au arreglo: p 

1 
Sexo: fe:i:enino 
Fetatura1 mediana 

A ~CLJJE GF.S'::CH 

Sli (rguida, brazo dP.recho EX 

mujer joven 

1 ~b 

:~ 
Í IJ,P 

~JJ .s;f" ) ] 
UNA HUJER! 

f'd· 

l 
.tNCLA.llh OC di' OS 

tendido al costado del 
cuerpo; mirada el frente 

- ------ ·---·-_..,..~-... - ---- -· ___ .. __ 

1 
S3r boca entreabierta en una 

sonrisa, manoa en loe bol- . aomplacenoia, alegria 
ailloe del delantal 

S2r - neutro 

I
POSTU'lAr 

Sl 1 S3 y S21 peradee 

lSCv.!~RI01 -

di4logo 

'" ~· 
1 

1 ~. - --. 

1 

lata iriñeta ooneta de la imagen 1 doa textca1 anclaje T d14lcgo. 

ta imaaen apo1a al texto 

1.1. 8113 congruencia entre imagen 7 textoa1 loa 1nterlocutcrea Sl y 

S3 reciben a s2. J 
2.1.1. ta toma de tull ahct permite ver la figura del nuevo 

peraon.aje 

;.1.2. Bata viñeta tiene au aecueneia directa con la.e viñeta• 

~ 7 5c¡ 

1.2. La dimendOn de la viiteta (macro) u congruente oon au impor

tancia en la narrativa (importante). LLegada de S2 para tor

ear el tri4n(ulo. 

1:1 •1cnJf1oado ae ruoata por1 

2.1 • .Anclaje geat1Jal1 Sh tenaa 

S)t ooaplaoenoJa 

2.2.-su•~ntivoe1 Juventud, belleca 

'f 'ftti'Y"' ''•tt•· t.ta·. 

' 

·' 

oc, 
Ph Hrbo1 Jr indicativo 

'f preflrito 
T activa 

P2 aubda. adv.1 

verbo1 X inóicativo 
T preHrito 
V activa 

OS1 'Verbos M indicativo 
T copreUri to 
V acUva 

DIALOGO S31 OC 

Pl1 verbo1 X indicativo 
T preaerite 
V acUva 

P2 JUXtapueatas 

Terbo1 X indicativo 
T preHnte 
V activa 

. ~- ·, 

contreste de generaciones · 

recibimiento caluroso 



-
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:\T\'El. SINTAC:TTC:O 

FOTOGRAMA No, 64 \ ., . 

l rn:1;s1011i macro 

ORYJ. Tv: 1 tu lis.no 

l
. I.OBOt 

HT.l1 

ailuete. reot, eimple rec. 

'l'Jt\i'.:'F~1"!~1 m11,y1foculPa co:·r:lc!ee 

'''CC!I E1 

y puntos suerensivo 

meaium shot dondf .:.v ¡ 
y 52 en primer plano 

1 
de perfil y Sl en ee-

1 
gundo plono de frente I 

'~UIC1 nivel de cámara de fren-j 
t (' 1 

1 

1 

centrel 

Sl 

vestiao oscuro,cru
zado form~ndo cuello~ 
en V, con aplic11ci6:'. 
de fr~nja bordada Pr 
orilla de cuello, , 
mengas y falda, 1 
ov 1 

1 

0 ,. o ia.1. &.oJ.ca..L v Uuo~.A."' ! 
Blto, mengcs lPrgee 

S2 

ComfleJi6n1 delgada 

Felo1 oscuro, chino 
l'leriz: x·ecta 

1 E~ce1 meoi~ne 
,~··e IJ_, ... :. ':E:'l" ,Jt I t 

N lVE!. SE~IANT l CO 

r e ~ ~ n G ~ A .r ! e o 

importante 

teJto de anclaje 

destace e%preei6n del rostro de 91 
ente le ~esentaci6n de Ov y 52 

mujer madure, enferma, elegante, 
enamoro da 

arreelo extravagante 

hombre joven, guapo, mod•rno, infor
mal, aspecto cuidado 

arreglo eport 

mujer joven, bonita 

1 
SI: <tir,·ca f:I je en ov, rn1rnoe tristeza, desolec16n 

~.:·..:~l·Ct.~; ~:-:.,~IE'- P.l ·.ie:.4::-: 

1 
1 

,JV: ~: ri,or, fi j~ 1rn S?, .T•b ~o ,f •. rmi. llamo 
t;f!Yf!~~·. eyt,-.,,¿jdr ".rr:t¡ 

-;;>, irirnd11 el fHnte i loa simpatía, coquetería 
c.- .. 'J!' dt- \JV, buco ,__ ":tr·•-

:; t.i tt·tr. •n 1;01, ~urri"ht 

Lt.&.no Cl:l ect; t·7t< :-..... j Cé 

~Pri11 1•crlp~1~ t!.~tn~~ 

l" d" Ov 

l'".'"1""' *•• \....111 

Sl 1 uv y S?1 ~lhC~e 

ISCEUJRIOt cortina pTUUA oe

dillogo 

1 
1 

rrada, v11·ios cve
droa pe4tierio~ col
e.adoa en une pe.red, 
part• auperior de 
un aill6n 

aala de eatnr contorta,le 1 agradable 

• 
•• 

X IVEI. S 1 N'l'i\CTI CO 

ANCLAJE: e 

[ 

4olJ ~-r-
. !SA ~CHE, 

pt.ri ¡...1;! "/' s-1"" J 
PRESENTADA CON TONY. 

~·~ 

s p 

~ NO POOIA OCULTAR 
aJJ s.r 
SU TRIS-

NI \'EL SE~l.\N'l'lCO 

52 es introducida con Ov 

deeoribe eetedo en!m:lco de Sl [
~ a.¡v t"r;fr44iS 

1 IJ .5 µ. ,, -o.y 

1 

i TEZA • .JrsE;-t,A Jl ¡).f' 

e 
~JJ & F 

UNOS CELOS 
a.!J· 

TERRI-

~)? 

BLES. J 
r:, . 
' .lll'C LAJ !1 3 os 

Ola verbos 11 paa111a 

021 verbos 11 indicativo 
T copredri to 
V activa 

03s verbos J( indicativo 

. - --·- . 'f aopreUri to 
Y aotiYa 

lata viffeta consta de la imagen 1 un textos anclaje 

1. 11 te1to apoya a la imagen 

1.1. ·¡¡ay OOll8ruencia entre imagen 1 t.-xto1. en le preaentacic5n del 

nuevo personaje sale S3 7 entra Ov. 

1.1.1. lata viñeta abre una nueva ~aee de la narrativa 

1.2. L8 dhiena16ri de la viñeta (reocro) ea confrm•nte con eu impor.,. 

tancis en la narrativa (importante), Se deataca la juventud 

de loe person~j~s recién p:Peentedoe 

2. El a:lgnlticedo oe rescata por1 

2.1. ~ Eaaenogratla 

• Anolajea eeatu~lee1 Sl1 d~eoleda 

921 coqueta 

09'1 forr.al 

2.2. Suatantlvoa1 trla\e&a, celoe 
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1 
1 

co~:or.nAPico 

I OTOGl\AHA No, 65 1/4 

J ;tl1,\'!,;Jl!l\1 lllflflO 

:· .. c. 

TJP\JGllAFIA1 maydtioulz•a c-orridr11 

INCU~D:!Fa n:edium 11hot do:ide Sl 
en primer plano de 
trente y 53 en ee,;undo 
plano de p..rf!l 

l rwnoa nivel de ci1mi;ra ce fren
te 

~'!V, óe !:." "1 Ct'nt?·al 

I L'f.S '"''Si . , •• 1 1-... . , 
~ .... · 

Sl 

l eeill'.entl!: camisón c~-~-.ro cor. di
::uj1Je en , prte in
ferior 

1 
53 

Veetimenta1 véetido claro ccn 

1 
dibujos c~icos =an-
.;.:. h .. r¡,e., C:eler.~Pl 

a la cintura C'-""· 
fr<nja bordade. ~la-

1 ~º· 

NCHJ E GF.~Tt:.411 

Sl1 e~ntada en la cema, trazo 
derecho levantado con =s-

i no tc-:-encoee le :1'::-@n~f 

531 de frente a la ver.tena, 
oateza voltee.da mi:anc.-i a 

· Sl 

lrUS'It!\t1 

Sl1 sentada 

1 
S'1 parada 

~~C!'~.1f<J:C1 •co1·tina Erueea ce!u
da, oa:::a con colc~a 

1 
con €Uarde en lae 
,ri llee 

ICONOGllAl'lCO 

imporhnto 

'l'eito de anclaje 

diilofo direo~o 

destaca expresión de Sl 

mujer madura, enf'erma, ena:norsda, 
en r'lpoao 

deecF nso 

mujer Erance, avejentada, pe:reonel 
de servicio, cuidedoea en su arre
glo 

malestar f':!eico 

preocupación 

reposo 

solicitud 

cicr:r.itvrio 

E11te viñeta consta de la imagen 1 doe textoa1 anclaje 1 di4logo 

61 t~xtu apoya a la iza~~n. 

1 
1 

1 

1.1. Ha;r coneruenoia ent:'l t'lxto e 1magen1 Sl y S3 aparecen nueva

mente , con 51 en acercamiento. 

1.1.1. El scerce~i•~to do Sl muea\ra claramente el efecto de 

la vtneta bt, El ancl~je describe eatado de &nimo de Sl. 

1.1.2. Esta vl~etn fte 'lnti'lnde por las vi~etas 1-13 1 35 

1.2 • La diaH·nlliO_n de la viñeta (rano) •• inOOrJ€1"U~nte con au impor

tano1 a en la na:rraLva (importantej. M11rce calda en eetedo 

dep.1·eaivo nuevaunte. 

kl e1gnlficedo ae re1cata por1 

t.1. - lecenarlo 1 rol de per1onajea 

- AnolaJa eeet1Hl1 Sl1 111~lut11r 

531 pr~ocur11-::l.'5n 

NJ\lil. Sl~T.\C'l'ICO 

V E ll ll /\ L 

~J.¡ J ;- --;¡;- "'" -
ANCL~E1 e f' 

( !:.!' DEPRESION VOLVIA)vfT.Jl: 
1/.5 ¡J,!J ¡),f' \ 

p 
,,,, .. ,,f~'':J ,.,~·-:.~r-·-·-:;-¡-

yo QUE ~N~ERRARSE EN SU CUARTO 
N P C 

p 
,,, •\JI/ f" ¡1b 

QUE NO SE DIERAN 
IJ,(' 

st .. , 
CUENTA DE 

º}J 

.t.JJ . ..; ·')] SU DISGUST/ 

· .. ,... 

DIALOGO: 
p 

fi(
51 

;,E~~A L~~J coR/l~As,) 
r l 11. f' o.y · 
1 p s p 

l~·J v vb ~pr --;:¡:- JI' r vb ~j NO QUIERO QUE NADIE HE MOLESTE. 
iJ,f __j}.s º· !J. 

º·J>· 

.UICWEr OC 

Pl1 verbo1 K indicativo 
'I' 0011htl.ri to 
V activa 

llNSr adjetivo 
P2 ooordinadar 

verbo• l indicativo 
f preUrito 
V activa 

P3 aubda. adv.1 

vetbor 1 eubjuntivo 
T preUrito 
V aotha 

J>UIJJGO Slt OC 

Plt verb·:)I l. 1111perativo 

P2 ,JUZtapueeta1 

verbo1 M indicativo 
T presente 
V activa 

P) 1ubda. su11t.1 

verbo1 • subjuntivo 
T presente 
V activa 

·~· .:· 

N 1 \'t: J. :;1:~1.\~T 1 C:O 

VElilli\L 

r~green a eu ~otedo anímico 

iniciol· 

aialami ento 

·, 
~-
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N!VCL SINTACTICO 

e o N o G R A fo I e o 

I
OTOGRAHA No. 66 

I!i!l\S!0!-'1 meeo 

FCRMAT01 trano~e 

2/4 

l lúB01 iilueta rect, eimple.~oa 
completP& 1 una recortada 

DHT.Aa lineel simple recto 

I J'O\JOF.>FH1 maylleculae corr!dae, 
eie noe de 1 nterroeP
ci6n y puntos ei:e
pensivos r'CGf.rF E: fu 11 shot donde Cv ~n 

Frimer pleno de pE=fil 
y 52 en segundo plano 
de frente 

l \'GULVr nhel de cámara de fren
te·. 

ffCV. de E.:rli:a de izquierda a ée

l::süt.<J.JES1 

leimenta1 

lstimenta1 

1 

recha y de aba,'.o 
hacia arriba 

Ov 

cemisa e lPra mE: ngas 
cor·tas 

S2 

falda clara, sveter 
claro, cerrado, ~ª"'"" 

gAA ~nnh~A hAAtA .... 1 

!:ajo del codo. ;..:or-
no de trenute e!': el 
ó.elantero. 

-257-

NIVEL SllMANT!CO 

e o N o G R A F I e o 

importente 

texto de anchje 

di4logo directo 

destaca ima~en de S2 que aparece 
por ;rimere vez de frente y cuerpo 
entero 

boilbre .joven, éU&po, moderno, !n
tormPl, aspecto cuid&do 

mujer joven, bonita 

arreslo juvenil, moderno 

NIVEL SINTACTICO 

V E R B A L 

ANCLAJE: F 
11•&1. ..JJ 

MIENTRAS TANTO ••• 

DIALOGO: 
OV; __ p_. __ 

( 

Qtl~. 

¿c~o 

~~ 
SIGUE 
-;¡f 

S2:F P .S 

4l7. [-¡;; llJJ s f J [-¡;;;¡. 
HAL. SON ~ AROS DEBE 

IQ 1{. S -ir5 IJ.P 

1 #tA~iS il JJ. 
; SER HORR 1 BLE ¡- P<i 

f 
•b •r 11JJ. l 

LLEGAR A VIEJA. 
c. 

ANCLAJEs Fraea 

DIALOGO OVs OS 

verb~r J indicativo 
T presente 
V activa 

011 verbos K indicativo 
T presente 
V activa 

1191 adjetivo 

NIVEL SEMA:-\l'ICO 

·y E R B A L 

m~roa aimultaneidad 

·1nterroga con inhrh 

comentario peyorativo con res

pecto a la diferencia de ededee 

Í
''.Cl.AJ.E GISTUALa 

Cva cabeza inclin~ca hecis ~- afir~a c~n el gesto lo que dice 
021 verbos • indicativo 

T prHante 

bajo mirando a 52, braro 
izquierdo e7ter.dido al cos-
tado del cuerpo con :ar.o 

1 hacia PdPlP.nte palir.a e·~:.er
te J hpcie arriba 

1 
1 

~21 ~entade con cut1po rec~=
€tdG ~~ ~1 IH~reléc e•: 
s!l!~n, brazo d•rerh~ ~
~Oyl!'':V PO fil t!EZCJ :f': 
si 11 ~"'! ron ],, ""ttno s-oe~i:

n: .. r.do '..lrl Vfo1·v, p:ir:-~~~ 

c:·uudri,, ~dona l m:~ i •.;
d&. rt! ranco he.ciR 1n1·i tE 

8 uv. 

l
"""l"/.• >..,, ~ ~ 

Ovr ¡;ando 

I
CE.':f.r!•ll eilJGn trh•:c:e fr.rr;

é1J <"Vn t1•lro dl("''".:-:r.~r, 

ourtina erueaa cerra
da, verioa ou~droa 

1 
1 

pequefloe colg1.doa en 
la NJft'd 

~ter.ci1n el intnrlorutor 

mtrc6 óiferenciti eocial er.tr~ Ion 
peraeinajea 

enln de ret1r r.onfortable ~ efra
doble 

·-· ......... -- ......... -·-···-····· · ¡ 

• 

Y aotiva 

!ata 1'iaeta oonata de la imagen 1 do• te:xtoa 1 relevo 1 dittlogo ·. i 

l. La i•aeen apo1a al te:xto 

1.1. Ha¡ oon€llu•ncia entre im!•een 1 te:xto1 se ebre dillloeo entre 

S2 1 Ov. 

l .1.1. fA toma muestre a amboa i:nterlocutorf'a en dU~o,,.o 

1.1.2. El ancl&je da la secuencia (peraleliaao) entre la vi-

ñeta anterior y ~ata. 

1.2. La d1mtnAl6n de la viñeta (meao) en inoongMJente con eu 1mpor4 

tancia en la n11rr11 t ha ( imr.ort L•nte). Se 1 niela poe lti lid•1d a• 
eet1. blecer re ladón entre S2 ¡ Ov. 

2• El al~nlficedo •• reanata pors 

2.1. rehvo 

2.2.-0. Interrog11tiva1 "¿Como •il!ll•? 

·.Adverbios aal 

'.": 
'.Í 
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l lY.11.1;sJON1 m11110 

üllM#.T01 rrono6e 

"lOB01 eilueta rf'ot. eim:¡:le rtio, 

~ELTA1 lineal eimple recto 

'l'lPOGF.AFJA1 m11~·1leculee corridae 
y ei[noe de interro
gaoi6n 

plano eméricano donde 
Ov en primer plano de 
espelda y S2 en eegun-
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NIVUL SE~L\NTICO NIVUL STNTl\CT!CO NIVEL Sl%\:-l'flCO 

e o ~ o G R A F 1 e o V E R B A L V E R B A L 

co~phmentar i o 

dUlogo dirf'oto 

ov: ¡: .s 

1 do plano de f1·ente 

. NGUI.C 1 nivel de c,mera ce cos- acercamiento tísico de 52 y Ov 

""'~ .s:-t [ a.JJ .sf 
SI SERORITA. ~ ~ desClribe proye.,tos :¡:rofeeionale1 

¡¡.s u . .s 
todo 

I OV. lie FJE1 de izctuierda a de
recha 

PERSü'i.ilJES 1 

1 ov 

S2 

1 
Ojos1 medianos 

'\CUJ::: GEST1'AL: 

1 
Ov1 -

521 mira.de,. hvcia erriba fija 
en Ov, boca entreatierta, 
mano derecha sp'.)ye~a en 
el pecho de Cv 

I POS'lU!U1 

S2 y OV1 parados 

cortina cerrad3 1 va
rios cuadros :peque
ños oolgadoe en una 
ppred, eill6n grande 

hombre joven, guapo, moderno, in
tor~al, aspecto cuid11do 

mujer joven, bonita 

inainuante 

diUogo; oercan!a 

sala de estar confortable y agra
dable 

1 Esta viñeta consta de la imasen 7 un textos di'1ogo 

1. El texto apoya a la imaeen. 

~ ME ,_ 
l IJ.11 
j 
1--- J i .s-r 
:TEATRO. ·-¡ o.y 

l>I!LOGO S2r OC 

ils verbos X imperativo 

, G P2 11.1xtapUestas 
. il 

ver~os X indicativo 
'1' presente 
V aoUva 

l>IALOGO Ovr 7raee y 2 OS 

011 verbos M indicativo 
'1' preeente 
V activa 

Jl5Ss adjetivo 

021 verbos 1 indicativo 
'1' futuro 
V activa 

1 1.1. H1111 congruencia entre imagen -¡· hxto1 amboa interlocutores con

tin~an en di,loso direo~o. 

1 
1 

1.1.1. ·H!\f un acercamiento entre ellos 7 contacto tísico en

tre S2 y Ov. El diálCJ€o e6lo repite lo que ya se ea~. 

1.1.2. Su aeouenc!a directa ea de la viñeta anterior, 

1.2. La d1mtna16n de la •iñeta (aeao) ea colléruenta con su iapor-

2. Sl 

tanela en la narrativa (c~~plementario) 

•ignificado ue reaceta por1 

1 
2.1. Post.un/ contacto tfoico 

2.2. Dlllogo Ova pronto harl teatro 

1 
1 •l ' 

. 

.!.I 
HARE 

11. f' 

.. 

.·;r 

-
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I
IVIll~IO?h mPeo 

úft!l.AT01 f'randa 

eilueta reot, ai~ple.U
complet4, otra recortada. 

lineal aimple recto 

maydaculee corridas, 'l'!l'OGllAFIA1 

1 eignoa de interrose
cidn y de ac~ir~cidn 

EllCUADRE1 plano americano donde 
Ov y 52 de frer.te 

I NGU!01 nivel de cámera de tren
te 

l!OV. de EJE1 d~ izqui erde a de-

IF.R5C~AJES 1 ·.¡.~~cha 
Ov 

1 S2 

A~1CIA.7E GESTUH1 

1 

21.re B S2 con el brazo iz
quierdo eeparedo del cuer
po con la palme de !a ~ano 
abierte hacia pdelE~te y 
los dti<lvo oe.1J1sl·a111.1e 

cabeza ladeeda hacia le 

izquierda, boca entreo
bierta, mano izquierda a
poyada en la ce.dera y bra
zo derecho doblado sobre 
el cuPrpo a la altura de 

cintura 

1 la 

OSTURA1 

Ov, 52t p11redo11 

rCF.llJF.!01 cortina cerreca, va
rice cuedroa pe~ue
ñoa colEadoa en una 
pered, sill6n eran
de 

NIVEL SEMANTICO 

CONOGRAPICO 

aeoundarlo 

diálogo directo 

deataoa geetos de Qv y 52 

hombre joven, guapo, ~oderno, in
torrnal, eepecto ouid~do 

muje~ joven, bonita 

reafir~e con el gesto lo que dice, 
aeentulindolo 

ineinuante 

cercanía tísica en el di4loeo 

sala de eetar contortable y agrada
ble 

1 
1. 

rata Tiñeta conat& de la imagen y un textos di&logo 

ta imaeen apoya al texto. 

1 
1 

1 

NIVHL SINTJ\CTrC.:O 

DIALOGOI 

11ADllE7 -¡-r ] 

VE!tlli\L 

p 
.. Jj ,,f .. , 11' 
~L AHANTE OE HI 

f'd 

ov: J:" 
1..J11. sf 

INO SEAORITA! 

1 
i [ ,. .. ! IQUE 

¡~ 

p 
.sf 

COSAS 
o.p. 

.~ l DICE! 
-¡¡,-¡:. 

! 
¡ 
1 
¡ 
1 
1 

DIALOGO 521 OS 

verbo1 M indicativo 
T presente 
V activa í 

l
!jJ DIALOGO OY1 Fraao y OS 

OS1 verbo1 M indicativo 
'r :preaente 
Y aotiva 

1 1.1. Hay congr·uencia tontre imasen y textos amboa interlocutoras con-

1 
1. 
1 

tinúan en d14logo. 

1.1.1. La toma en plano americano lea da la misma importancia. 

1.1.2. Secuencia iniciada en la viñeta 66. 

1.2. ta dimena16n de la vifleta (meao) ·eu incontruente con au im-

portancia en la narrativa (aecunó&rio). 

11 1ifnifloado ae r•ocata por1 

2.1. AnolaJt eeatual de S2t 1na1nuante 

2.2 •• o. tnterrogativa1 lEr•• el •~•nto ••• ? 

- Part. negaUvar no 

\ · 

.·· •' 

·. ' :~ '"' 

, ! 

i' . -~ 

'· 

NIVIJI. SfülANTlCO 

V E R B i\ L 

indasa · relaoionea entre ov :¡ 

ni•ea relacidn intime con Sl 
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l
lfl'D~ION1 maci·o 

ORYATv1 tranoh 

l
r.tOEOt •ilueta reot. nimFle rec. 

ELTAt lineal aimple recto 

Tlf'(JGPAfIA1 mayúaculae ccrridas 
y puntee 11u11;-en.eivoe 

NIVEL SfülANTICO 

CONOGRAFICO 

importante 

diálogo directo 
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N1vr:r. SINTACTICO 

V E R B A L 

p ¡DIALOGO: 

52: 

( 
--~ 0--Q~--~-;¡~J---.s'""f...-} 

1 

. ~ HUY GUAPO, TOtlY •• 
~. í' Pd· 

" . f r:; AL~~~CJ l;t r 1), p \'. 

t" ,.Jv T'Hifr<.J(S 
QUE NO TENGAS NADA 

)).f. 

l~CU~DRE1 meóium ehot dar.de Ov 
de prrfil 

A~GUL01 nivel de c(mera de coe- destaca acercamiento f!eico 
tud aicorosa 

l ... ll_U_E_V_E_: e~~ EITA.)\l[,~' ,:;;.,. J 
en acti- o .,r ~ o.y ,J.¡> 

1 
tado 

OV. de FJE1 central 

. PF.RSO'~JJES1 

1 
Ov 

52 

hombre joven, ouapo, moderno, infor
mal, éepecto cuiaedo 

mujer joven, bonita 

~~CI>:r GESTUPL1 -

.vSTt.:F.Ar 

Ov y 521 peredas cercanía f!eica en el diálogo. 

rcp:,eRJ0.1 al fondo ventenal 
con cortina t::-anepa- interior óe cae a bien ariegleda 
rente cerrede, que 

1 
1 
I> 

1 
1 
1 

deja ver una verda 

Sata viñeta consta de la.imagen 7·un texto 

11 teJ\o apoya a la !saE•n 

1.1. Hay congruencia entre texto e 11118é&na aa1boa int1:rlocutoree 

conUmlan cm dHlogo directo muy cercano. 

1.1.1. la toma, en oecttro y de medivm ebot, 1610 per~ite ••r 

la ailueta de flmbo1 en cercE·n!ra t!eica. 

1.1.2. Secuunci• direct• de v. 68 en donde ae inicia 11 rela-

cic5n uoroaa. 

1.2. la dimenaic5n de la viñetfl (mncro) ea congruente con BU ill

portancia en la narrativa (iaportante). Se entiende el tipo 

ele reli.c16n qu• eotableaen S2 :¡ ~. 

12• 11 aignif1cado ee reaeata por1 

2.1. Postura 1 lua 

2.2. - Adjtt1Yoe1 mu¡ iua~o 

1 -Jf,P.1 "me ¡uat~•" 

1 

1 

~ 
1 

(V:~- -;t' ~~j. p ~-+' l 
ES USTED HUY SINCERA . 
Tr --;r:s Pcl. 

DIALOGO 521 OS, OC y OS 

OS1 verbo, M indicativo 
T presente 
V acthe 

l. OC1 ,,, 
t" Pla 

' i 
verboa • indicativ~

t .,reacnte 
T aotin 

P2 aul:<!a. ad\',, 

Terbo1 • eubjuntivo 
'! preeente 
T activa 

i · 081 nrbo1 Jf 1n41 ca ti ve 
'1' presente 
V activa 

JJlilOGO OV1 OS 

Terbo1 K indicativo 
'1' preaente 
'f activa 

NI VF.l. S DIA~T I en 

V E R B i\ L 

hal11ga fbico 
·~· .. 

mueatra eatiefecci6n 

oe insinúa 

destaca carectefistica de 52 

'l u 
'¡ ; ¡. 
0::¡ 
.~;? ,_,, 
; l . ·¡ 

.'\ 
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I DH'E'l!:I01'1 macro 

l"CJ)IJ.TOs fi'•noh 

I
OIOI!C1 eilueta r~ct. llimp:e oo 

phta 

Df:I.'1'~1 linrel eimple recto 

TI l'VCRAFIAI' ma,yúeculll8 co::-ridtlll 

1 eigno11 de interro
éBCión y óe a~~ir11-

c!6n 
~~c!um ~hct e~~:~ ~v 

de ~Prfil y 52 ::e 3/ t. 
ae ¡::Er1'i l 

ltOV. de FJE1 de izquie1 ds a de-

Ov 

I · S2 

A'!CL'JE G:STUAL1 

Ov1 -

52: cabeza levrntada, b:ca 
entreatiezta, ojos !ntre-
cerrados, ~eno dere:ha 

1 
:~Oj'EHii. ~n t;l ~echo de 

PV3Tt.'RA1 

üv y !?1 ;aredce 

I ES8EN.AEJG1 el fondo vtnti::al 
cop cort!nee E=Ue
aae abiertr.a y cor

1 
tinas trenaperentes 
ce:rEóee ~t~ ~~~~~ 

ver una verde 

complementario 

'1:'' 

dU.loeo directo 

desteca e7presi6n del zostro óa S2 

hombre joven, eu!'~o, m< derno 1 in
formal, aapeoto cuiaedo 

mujer joven, bonita 

seducciGn 

c~rcenfa f!sice en el diáloeo 

interior de cesa bien arreglada 

Eeta viñtta cor.eta de le 1meger. y un textos di&loEO 

El texto apoya e la 1 n.tger. 

1 
1 
1 
1 
1 
1 

1.1. H&J cont;ruencia t~tre 1111a.~en 1 teittos ambo• Jnterlocutorta 

2.1.1. Cvr.tin•ja :e f.ie ;¡a.u;¡ de ce·rCa• 

i.1.;:. '.::• ~·:-He :" 1/, t.; ;.i>r<: cur. luz €n los persoraJi.e. 

l.:>. Ln t!l 11rr,,;~!n cE. ~~ vlñeh (znecro) es incol1€ruente cdft •U 

importBncia en 1a narrativa (complementario) 

! 
2.1. Po~ tur .. 

- Ancl~~· ~e~tub: de S~1 a•d~cc16n 

I DIALOGO: 

i , 
' . i 

r: p ~ 

,,.. vb ;r 1 
t!j MOLESTA liQ? 
D.j> A). f 11 S 

DUIOGO S2s OS 

verbos • indicativo 
T preaente 
V ective 

DIJLOGO Ov1 Frase y OS 

OSs verbos N indicativo 
T preeente 
Va otiva 

indata'aoeptaoidn o rechaio . 

de c&recte1fstica reci6n óeo• 

t•cada 
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11,,.f!iSlvlh micro 

oa~~TJ1 1tallnno 

jilueta rect, ei~ple com 
ple ta 

lineal eimple recto 

Tll\'CH!"IA1 meydeculae corridas 
y puntos euapene~
VOI! 

medium ~~ot dende 0v 
de 3/t. ce !'H!'°í ! y 52 

1 de ¡:erfi l 

. VG~I01 nivel de cámare óe coa-

1 

tado 

de iEquieróa a de
recha 

Jv 

52 

l;.~:~J:o::s:~:~:abiertP en una 

• 
NIVl!I. SE~IA:rnco 

I e o N o G R A F I e o 

••cundario 

T¡; 

dUloe:o directo 

eimr11iía en el diUogo 

ho~tre joven, fu~po, =ocierno, in
for: !11 ee~ect; c~!t:=o 

mujei ~oven, bonita 
1 
1 

atención, simpetíe hacia el 
cutc·r 

i~terlo-1 
i 
i 
1 

NIVllL SUffACTICO 

\'EHBAI. 

lilALOGO: 

52: ~ p 
-~ [ ,,,.; ,, .. ,,~ 
ENTONCES, •• INVITAHE A 

. U.f 

ov. p 

( 

.,, )' ~· /'f' ,, J 
PERO ES QUE YO.,. 

- ,,_, 

DJALCCO 521 Fr(lse y OS 

051 verbos 11 inc!icatho 
T prreente 
V &OtiVA 

DULOCO 0Yr OS 

verbos Jf indica U vo 
'1' presente 
V activa sonriee, brazos cruzados 

e la alture del recho con 
meno izquieraP tJtt~did~ 
Cun ~Qlwó ~U161~b ~...Clá 

P.rribe. 

; f/1 

1 
S2r cabeza erguida, "°ºrendo ate~oi6 al interlocutor 

l 
e. (Jv oon mEno 1 z;t.:l.erds 
apo~aab en el pec~o 

• .,oSTU.-J.1 

l
., t ,.,. T Ov y 521 paredos dU.loeo 

~C • ..,_¿~: ve::te:-.el cor: cc.:":;ir.~ inte:i~r de cesa tie:i sr::E>g!ade 
érueea abierta y cor-

1 
l. 
1 
1 
1~. 

1 
1 

tina transparente ce-
rrada, varioE eurdros 
:P;Ue~'e oolt~¿1a ~n 

une. ¡:e:ed 

t~ta vi~~ta c~nat~ ee la im~g'lr. T un textoa dl4loeo 

L• imee:en e¡,oy1.1 l'l ~uto. 

1.1. ¡;,,.;¡ r.0!1P.r'''"r.c~~ -"n1re im1igen y texto1 c~nti!'l'Íll .. 1 áiálo@o 

l.1.1. Arrl:•'s p<:rE0111·jee aparecen en 1gu•ldac de i•¡,ortancia. 

1.1.2. Se romtH> !IC'lrcemhnto ª"oro•o pnrE.' continuar di!'aogo 

ir'.~!&do er. V. 66 

1.2. Lit cHm~nr· lf.>n de la ·,tñeta (r.iic:-o) ,..., coneruente con eu iir.por

thir.la Pn le n~r~ativa (aftcunti~rlo) 

Rl aienlficsdo ee re11ceta por1 

2.1 • .Anclaje e••tual d• Ovr •impa\ía, inU•idad 

2.2. J>i'logo 521 •tnv{tame a bailar• 

.. 
l_ 

-~· '.· 

NIVl!L SD!,\:'\TICO 

V E R B A L 

faoilit' inic1aoi6n de 

rehoionre !ntimn 

duda 
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l •P-'!HUN1 micro 

:Pl~.J.!1.11 cuedrado 

-

l0!!0i eilu11ta rect. &imple com
plete. 

FlTA1 lineal eimple recto 

TI ?0C!lA~1 >. ¡· meyll~culae corx-idl'B 
y eignoe de interro
i;11ci.5n 1 

f.-.:c;·.!:~f·1 meciium ahot donde Ov 
dr rerfil y S? de 3/4 

1 dt' pt'Iffl 

::GUlCr nivel de cé.ir.ere. de costa 
do 

l cV. de !:E: de i2quierde a de
recha 

1 uv 

S2 

l
::cu..-:: G~'3Tt'H1 

Ov 1 ceteze. inclinada mi:ando 
a S2 

521 ceteza laceede., bocP. en-

1 treabierte en amplia eon
riea, mira~do a úv. Bra
zoa oru:i.edos a le altvra 
de le cintura 

~-~':'"C~At úv y S21 parados 

1 
1 

ventanal con cortina 
¡ruesa etie=ta y cor
tina transpartnte ce
rrada que deja ver 
una. va.rda 

NrVl!L SEMANTICO 

r e o N o e; R A F I e o 

aeoundario 

deataca expreeidn de S2 

homb:·e ~OVl'n, e;ua,:o, :r.oderno, in
formel, aspecto cuióaéo 

mujer joven, bonita 

atención al interlocutor 

bienestEr, alegría. 

!nterior de cese 

I· 1.1. ña,y coneruenoia entre i~&fen 7 texto1 el d16loeo entre 52 1 OY 

1 
1 

1 

1,1,1. A.nboe ee encu~ntrron "n la toma f'n itualcie.r.! de iwporu.n-

c!a. 

1.1.?. lntu e~cu~ncla d~ dl~loeQ rorr~nticc 1nlell!'da en V. l7 

ll!'rmlnn e-,•Jf. 

1.2. La diaenai6n • la viñeta (micro) ea congtuente con au 1•por-

tanoia en la narrati•a (eeoundario) 

11 •iBJ'itioado •• reacata pors 

2.1. ~atura 7 contacto tfe1co 

1.'/. 11.P.1 tnvHo 

NIVEL SINTACTICO N 1 VH SD!A:\T I<.:o 

\'ERBAL V E R B A L 

j DIALOGO; 

1 f n 
j 52; ,.. 

[ 
.'"JV"(:f • I> (~' j NO TE PREOCUPES SI NO fac111ta·medioa econdmicoa 

1 v.P 
! 

: ,; p ~j[f,; ~ J :TIENES DINERO. Y.Q fil!.19. 
f AJ. p ";)' IJ.S J). f' 

1 

·~ )'1' p h ~ 
'. tQUE.Dl~ES? 
. AJ:I'.. 
1 ·-

º¡"~ j ~ J COMO !.!! !2U 1 ERAS. 
C.. IJ.S J). f' 

acepta eituacidn 

DJJlOGO S21 OC y 2 OS 

ºº' 
Pl1 verbo1 • subjuntivo 

T preaente 
V activa 

¡, P2 •ubda. adv,, 
1 

Yerbo1 J( indicativo - -~ . ...---~.- .. 

T presente 
V activa 

OS1 

011 •erbo1 Ir indicativo 
T presente 
V activa 

021 vtrbo1 JI indicativo 
'l' preeente 
V activa 

])! .ALOCO OTt os 
v1rbo1 J( itubjuntivo 

T presente 
V activa 
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LJY•.llSiu i1 micro 

FORMATü1 tranc~a 

Gl0?01 eiluet8 rect, eimple recor
t'Sda 

DELTA! pequeños rectjn,¡uloe diecon
t lnuoa 

Tifr.C!lAF'IA1 meytleculPs curridtte, 11ig 
nos óe interrosación 1 
de admiraci6n 

ENCtJ.1 t~F.: :r.ediu:n ehot donde Sl en 
sesundo ;ileno de frente1 
Cv y 52 en primer pleno 
C.e frente 

NIVEL Sl:~L<\N'l'ICO 

ICONOGRAFtCO 

aecund11rio 

texto de anclaje 

texto de perusemiento 

1 /ll:Cti!C: 'lhel de cámara de frente 

~:ov. de :~t: central 

deeteca relación de eimpetía.entre 
ov y 52 

PERSu~:~J ::S1 

~I 
Sl 

Ov 

mujer madure, enferme, enemoraóa 

hombre joven, €Uapo 1 moderno, in
tormel, ~epeoto cuidedo 

1 82 

!t'lCHJE 'lES'l'UAl: 

mujer joven, bonita 

1 

• .. 

• 
:.·.,·1 .. 

1 

1 
1 
-·· .,, 
1 

511 rostro entre dos cortinas 
se~ietiertae, ~bnu bUJ~tanoo 

un~ cun;.1nei. 

Ov1 ce be·za lPdeade mfrando a 52 

521 rabeza 111deade 'llirendo a ·Ov 
co~ boca entreabierta en am
plie eGnriea 

POS'l'URA1 

Sl, )V y S21 pnrados 

Ov y 521 cll!Dinando 

ESCE~ARI)c ventenel con cortina 
trnaeparente cerrada 

actitud vigilante 

atenoidn, simpatía hacia S2 

ateno16n 1 simpatía hacia OV 

paseo 

fiata exterior de oaaa 

Beta Tiñeta ooneta.de la imegen 1 doe textoat anclaje 1 pent1amiento 

l. El texto apoya a la imegen. 

1.1. HIQ' colll!ruencia entre imae:e 1 textos ün personaje oculto pien1a 

1.1.1. Loe peraonajee impor antaa en esta taee; S2 Y OT, ea,4n 

da cerca y en lar .• pano. 11 oculto (Sl) de hJoa ~ en 

Ido. plano. 

' l.i.2. te aecüenoia de esta viñeta eat& en laa v1ñetaa 60 Y 6'5, 

Viñeta aieladn en la ?!eina. 

1.2. El tamado de la Tiñeta (•1 ro) ea congruente con au i•portancia 

en la narrativa (aecundPri 

?o El ái~lficado ae reaoRta pera 

12.1 .. Allc~aje ¡estuals Sl '1 Ov1 impada 

Sl• nojo 

. 2.2. - &dJ1.tho.11 mucho• dl111 

- &dverbio1 aoloa 

- AdJ1tivo oal1f1oat1vo1 ~o ueta 

-.. 

NIVBI. SINTACTICO 

V E R B A L 

a.JJ _,tJ 
vucno¿ DJAS) 

"" ..S't • ' ¡¡:J ] 
ll~ AL VlhLOS. 

o.p e 

"' ¡'r P'"/l.,'S 
¿POR ~UE TUVO guE 

PENSAV!Er.'TO Sr p 

IJ.f' 

-1¡ ,!> QJJ p <1JJ· J 
VENIR? ¡ra_ UNA CüiUET.Al 

¡¡,f' P.J. 

.l!IC1JJ!1 2 OS 

011 verbo1 M indicativo 
T preUri to 
V activa 

021 verbo1 111 indicetivo 
T copretérito 
V activa 

PlllSAlllIENTO 511 2 OS 

O.h verbos M indicativo 
T pret.trito 
V activa 

021 verbo a M indicativo 
T prHante 
V acUva 

:·· 

NIVEL SEHANTIGO 

V E R B A L 

tre Ov y S?. c~n eufri" 

miento de Sl 

lemPnte situación y 

manifieet~ deEprecio 

por ect1tud de $2 

·~ 

,!, .. -. 
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D11o'E!ISlUN1 micro 

~li~ATv1 cu11drado 

·llll10B01 ailurta rrot. aimple com-
pleta 

I EITA1 lln~nl aimplr reato 

IFIJCRAFJA1 mll,}'Úeculae corridaa, 
eif;nO& ce intrrro
EBCid n y puntos 11ue-
penei vos 

full ehot 53 de eepal
da y Ov de 3/4 de per-

i t'il 

~:m;t01 ni vd ée c6ma1·a de coe-
ta do 

•

cv. ce FJEr de ótrecha a 12-
quierda 

FRSON,:ZFSr 

1 
S) 

Vestim~nta1 fnlcn oscura, tluaa 

1 
de tela ~lere y del~eda, e~-j 
pli~, menges anchas y largaef 
delantal corto étaao a la 
cintur& o~~ fran:a bordad~ 
en la parte inferior 

1 ov 

Vestimentar pantal6n oscuro, tor-

1 eo desnudo 

>:CU.JE GFST.:AL1 

1 
1 

S3r de espalda con mano dere
cha en el bolsillo del 
cielantal 

Ov1 acostado en un eill6n 
grande, catera levanta
da apoyada en el brazo 
del eill6n, brazos cru
zados atrae del cuello 

~~··.¡, ,.,,,, 
Ovr ecostedo 

•

SG".l'l:AU01 ei ll6n era'1d!', cua
dro arriba del mis
mo 

N !\'EL SDtANTICO 

e o N o G R A F I e o 

importante 

h:rto ce anclaje 

dUlogo directo 

pret&nta di,logo entre S) y ov 

mujer €1'&nde, ave~entada, personal 
de eur•ioio, cuicedoea en su arre
élO 

sobziecad, ouidedo en la apariencia 

hombre joven, guapo, moderno, in
fo-ra:-il, aspecto cuidedo 

eituaoi6n de descanso 

dia¡:ueeta al d14lcgo 

descanso 

interpela 

deacanac 

interior de oaaa 

1 
.lata viñeta conata de la imaftn 1 dca te:rtcaa anclaJe 7 d14loeo 

• ta imagen apo¡a al texto. 

1 
1 

1.1. Ray congruencia entre im~en 1 te:rto1 en nueYa eecena aparecen 

S3 ~ Ov dialo¡iando. 

i.1.1. la poatura de OY no ea.apropiada pero a! co!J€ruente con 

,•a rol. 

l.J,2. S• abre una teae de la ~r1tiYa. 

1.J, ta dimeneión de la viñeta (m~oro) ea incc~T'Uent• con au ie

portano1a en la narratiYa (i•pcrtante), S3 entra en aco16n. 

Jl atgnifloado •• r1acata pora 

t .. l • .\pa.rini'6n da Sl en cuarto de OY. 

SIVHL SI~TACTICO 

V E R D A L 

ANCLAJE: r 

( 
'"J J'f 

ESA ~ARDE, 

p 

.s 
~t 

LUPE, 
¡/ .:s 

p 
--;-¡;-
DA M POS E 

~· p 

.s t • 1 ~.i¡ i: r ] 
~DE LA SITUACION .. ,_ 

. O.]) O.X 

DIALOGO: 

OV: ___ P __ _ 

( Ld'u~ QUl;;ESl J 
IJ. p 

ANCJUE1 os 
varbor jier.ttraaia con t'llnc16n 

Terbal 

DIAWGO OT1 OS 

Tarbo1 I! indicativo 
T preaenie 

' ao11va 

-" 

' " . <f .. 

N IVI: t. s1:.1r:\.',/'f ( t:o 

V ll R 8 A L 

entici¡wllc!ln, pi:eeent111iento 

cueatione pre~Ancia de S3 

t· . 
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I e o ~ o G R A F I e o 

FOTOGRAHA No. 75 3/ A 

DillF.'!!SlvS1 macro 

IP'O!':i!J.T01 lt8liano 

GLOE01 111luet11 rect. 11imple re-

1 
cortada 

DELTA1 lineal eimple recto 

TitrJGPAFI~r maj'lleculae corridaa 
y ~ntoa euapensivoe 

I E'1CU.ADREr mediu:!l !!hot donde S3 
de perfil ~· Ov de fre. · 
te 

l
!l~GUI01 nivel ce cámara de fre 

te 

~uV. ce f..'Er de izquierda a ce
'recba y de atajo 

1 hacia arriba 

!-'ERS0NflJE'S 1 

53 

1 
Ov: 

ll"Ct.C.:'F G:::STCH: 

Sjr ~r&z~ d~rec=o extEndido 
hacia acelente eoeteniEndo 

1 

un ecbre 

ceb•za inclina~a becia la 
derecha apo3ada en la rreno, 
codo apoyado en la rod~lla, 
mira hacia arriba el ros
tro ée 53 

POSTOEAt 

1 531 parada 

Cv1 sentado 

ESC!NA?IOt ventanal con cortina 

1 
abierta, sill6n, cua-
dro, ~lorero con re
mo de t'lorn 

NIVEL SEMANTICO 

I e o N D a R A F I e o 

impox·hnte 

'· ·),' 

di'1oso dir11oto 

destaca acto de entrega de sobre 

mujer grande, avejentada, personal 
de eftrvicio, cuid~dosa en su a.rre
alo 

hombre jo\·en, guapo, moderno, in
formal, aspecto cuidado 

entI·ega eotre 

acU tud interrogativa-deepecti"a 

requitre atenol6n del interloeutor· 

pasividad 

interior de cesa 

l. Eeta Yiñeta conata de la 1ma¡en 7 un texto1 d1'1ogo 

La im~gen apoya al texto. 

1 
1 

1.1. Bay congruencia entre imagen 7 textoa loa 1nt~rlocutorea con

t1naan en di'l~go directo. 

1.1.1. La toma destaca a S3 quien toma la palabra. 

1.1.2. Su eec~encia ae establece en la v. 74 

l.?. La d1m•1U116n de la viñeta (macro) ee oongTuent11 con eu iapor

tanoia en la narrativa (importante). Intento de eatableotr 

oontra-to. 

Jl eigniticado ae rtncata porc 

2.1. J:lemento au:s:Uiarr aotre .;~ ,, .. 

1 
2.2. - Orac16n 7'1Xtapue1ta1 R&on todoa aia ahorro•" 

. . ( 

" 

-~C 

' 

.i 

;y;~ 

NIVEL SINTACTICO 

V E R B A L 

DIALOGO: 

53: p p 

~( TO~H
0
A. )e3~ TO;~s Hi'~ l 17 .f p.J. 

AHORROS LLEVATELOS ••• SAL .sf )~( .r . ]p~ 
' 4),f' 777 

1 

., 

p 

,., ... A.Jj If "' S-f l 
DE ESTA-~ASA EN SEGUIDA. 

e c. 

DIAlOGCJ S31 OC 1 2 OS 

OC1 

OS1 

Pl1 Terbor M imperativo 

P2 1\lltapueetac 

verbos M indicativo 
T preeente 
V aotiva 

Oh Yerbo1 Jr indicaUvo 
T preeente 
V aotiva 

021 verboa • 111perativo 

' 
Í•' 

~ 
..... ~.· 
h 

.~ 
! .. 

' 
.. i ,, 

'· .' 

.i ~ ., ._ 
. .. 

:~ 

:• 
' •: 

'· 
,"~ 

NIVEL SDIA:\TICO 

V n R B A L 

·,·:·· 
intenta 

0

dar fin a la situaos~ 

aaefmdo a Ov de la trema 

----~ .... 

.. 

·.; 

i 

i 
f 
f • t 
l 
~ 
i 
t 
f 
!' 



-267-

CONOCRr\FICO l 
FOTOGRAHA No. 76 4/ 4 l 

lfH.!:\SlO~t macro 1 
I• !i!.'/1'1'01 i tt•l í n1.:> ¡ 

17! ;1 • 1 PI !111·11• , .. ,.t. 1 impl"' r1•- ! 
1 

cortl'd•· y l'lllurtll jr,•n!c-t • 

f~TA1 1ine~l Ei~~l• rrcto 1 

TIPOG!1AFIA1 m~·t'.aculae oorrid1111, 

1 
punt~e auepeneiVJB ~ 

eienoe de aomirfci6r. 

:·cu D~r.1 rnedi u~ ~hot dondP s 3 ¡ 

_ .. v. de 

de r<>:f! 1 y ÚV de fl't~.t 

te ¡ 

F.JF1 de iz:¡uierdf s de

rec!l.e y de erri be 

hecie abajo 

! 

PE~SO'ftJ!:Sr 

NIVH Sl..%\NT!CO 

ICONOGRAFICO 

é:P.loro direc-to 

carcajada 

Cf.etl!ce u. p!'Peión de arr.l-oa rereona
~ee 

1 S3 , ~Jjer grande, avejentada, personal 
de servicio, cuidfdoea en su erre
elo 

Ov 

1!-cr;..:E GES'IUH1 

~ombre joven, suapo, moderno, infor
~al, 88 pecto cuidado 

1 
1 
1 

S}t Cb·tcze !t.v~.::tc.::.t. ,t~.;::.-r.:o 

b vV, u.e:: ..... :.. .. ..,,w~ ..... .:.. ......... o
teniEndo un sobre a 1& el-¡ 

tura del pecho, meho éere-
cha levente da con el ;u- ecti tud desesperada y amenazante 
ño cerraéo a le ~ltur< de: 
cuello 

OV1 cabeza levan~ada, mirEda 
hacia errita, boce Ar.~re- &ctitud de burla 
e ti u·t& ~r. .e.r::;lia e ~r.: :!.se, 
brazo izquierdo srparedo 
del ouer?o con mano e;oya-
da sobre la cede1·a 

lcsTUf'A1 ' 
S3 ¡ ·~v 1 i;u·e.cios :ercan!a en el diUogo 

l
::.c::·,.1.-1'.;: f!i.r<: a: fcnd{J c·,n 

c~~:1c c~lit•do, ~~1-

tir¡e E· b~ uta 

:~tezior óe c&aa 

1 
1 

1 

1.1. Rn3 eor.éru• ".Cio ent~~ 1ezt~ e ima~ena loa interlocutores con-

t1núan en diál~eo. 

1.1.1. En la toma ee a~ntata a ~v quien tiene ma,yor importan

cia. En 2do. lueir el elemento aUJ:iliar1 aobre con di-

r.e:ra. 

1.1.2. contin~a di,logo 1n!ciado en v. 74 

1.2. ta d111enddn de la Yii'leh (aacro) ee inconsruente con au 1 ... 

portanoia en la narratiYa (oomplem•ntario). 

Bl •1rn1t1oado •• rescata pora 

2.1. Ancl~J• tPatual1 Ov1 burla 

S31 ~t••Aperncidn 

2.2 ... CaroaJada 

i 
1 

1 

NIVEL S!NTACTICO 

V E 

DIALOGO: 

OV1 

JA 

[

53• vb 

lli! 
IJ I' 
·~ p 

R n A L 

; .. 1¡. 
JA JA~ 

p 

a<1J '"f ) UN HALVADO ••• 
PJ 

lf vb ! MATARAS 
: ¡). f' 

1t l f'r :iJ.,.1 · .<f- J 
[. · H 1 POBRE 1 SA,BEL ... 

oy 

lrr:o 
1 

p 
a<Jtl ,.,. pr vb ) 
NO~~ PERHITIRE.)/ 

o.r º·J> A/. f'. 

1 

DUICGO O'l1 In ter jecci ón 

DIAIOCO S3i 3 os 
011 verboa lf indicativo 

'1' pre11ente 
V activa 

021 verbos X indicativo 
'l' tutoro 
V acUva 

031 verbc.1 JI indicl'.tivo 
'1' futuro 
V activa 

NIVHL SE~IA~T reo 

V E R B A L 

l:urh 

destaca caract~r!stics moral 

e.dvirrte inte:ioi6n de .interpo: 

neree ante cualquier eco16n 

ru!n contra Sl 

...... ' ·--..--·-- ._.. 
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t r•f· n 
X 1 \'i:t S ! :\ (',\CTI CO NI V EL :i f:M,\N'l'l Cll N!Vt:L SfN'L\CTICO 

I e o N o G R A F I e o I e o N o G R A F I e o V 6 R B A L 

FOTOGRAHA No. 77 1/3 DIALOGO: 

oomplomentorio ov; p .s 
41J •• ub ~t 

DHE~ShN1 macro 1 P'OllV.AT01 1 taliano [ ~CAL LATE, VIEJA 

GIJRU1 e!lueta r•ct. eim!le :om-
plota y ailueta ic~nlca diálogo directo 

IVF!Tt.1 l!n1·1\l simple nc1J 

TlPVChftF!A1 mo.yúeculee corrl¿a11 
y 111 gnoa de adoi::-a-

1 ci6n 

E'.'CUftI?H meáiu.,. ahot don:!!' :3 
de ¡:'('lfll y Ov :t> ;/t 

1 
1 

dP prfl l 

~WV. de EJE1 de dereche a :12:.':.ll e 
da ~ de aba;o hEcie 
erri be 

s3 

ÚV 

IA'"CTA"o· ~ 1 c:Tt:/.l 
·' - • 11.. -• ..rL- 1 

1 
S3t cateza volt~ede hacia li 

i~quierae y nacia aoa:o, 
ojos cerrados, boca E~l•:
ta 

Ov1 Prgi;ido 1 mira hecia aba~J a 

1 s; 1 brai.:i del'echo e:xten¿:
co =ecie el costrdo e~ ;:i
eic16n horizontal cor. ~!~O 
atierta con pal!lla haeia e-

l?O~TU::: é ::: parado 

grito de dolor 

deatüca acto violento áe Ov 

mujPr grande, avejentada, personal 
de ~ervicio, culdfdoea en su arrE
glo 

hombre joven, ~uapo, moderno, in
form~l, sepecto cuióf.do 

dolor 

violencia, agresi6n 

S)1 pa:rada con torao haoia atr&e cercanía física 

Vbntenal con c~:tl~a 
eti•zta QUe de:a T~r 
d <::l!tl'l i c.z· 

i nte:rior de cua 

I· 

Est~ viñetu cunEtH de l~ :~a~tn y doa textoa1 d14loeo 1 onomatopeya 

tl texto apoya a la imtder.. 

c.. ¡), f' 

C 1 L. J 

ONOHATOPEYA: 
:.u-IJ 

P L A F F 

IALOGO: 

S3: . _,j 
1"4, • 

IAYYY! 

lllAI.OGO Ov 1 OS 

·verbos )1 imperativo 

DISs adjetivo 

:.1. E&J c.::n¡¡1·ut>r.o:i& er.•n ~exto e i:n1•gen1 ambua interl.:;cutores con-. 

1 
1 
12· 

1 
1 

tinúa."I en óUl(l~O :¡u• se hace violento. 

l.1.1. lü toma deatac& la fi«ura de Ov en au ofrea16n aobre S) 

2.1.2. Termina 6CC'J~r.o::ia iniciada en viieta 74. 

l.é'. La ai111enai6n de le. vE'!la (macro) ea incongruente con eu 1-

portencia en la narra~iva (complementario), Resalta aeras16n 

u llifOj f i C&dO ae reuca~t: ;..Jra 

2.1. - Onomatllpr,ya 

- Poetura S) 

'· 2.2. Adjetivos iabl.oil 

:· '· '· .. 
~· .1 .•¡, 

.. •i ~ ·, 

l/S 

l 
'.f.'. 
1 

N l \'El. Sl:~tA~T 1 CO 

V E R B A L 

atl.j 

·~-
inf'Ult11 ll lFnU1'8 

"s 

cachetada 

quejido 



~l~EL SJNTACT!CO 

e o N o G R A F 1 e o 

1:: :~: ,:;;: '. :::.: ::: ::: ::::' :~-
y puntos eus~ensivos 

l ?:Ct:ACéE1 medlur.i ehotcionde $2 y 

Uv de frf' c·te 

I~E1 de izqu!erda a liE
'ú:cha ':J de ebejo 
hacia arr:l l:a 

I T'<" "''"°' .• ·' ..... r 

Ov 

1 

. entr1:!.ón ~·!?erre, ca

misa clatP menies 
cortes, bolsilloe a
Fli~edos tn el frEn
te1 CUf>llo P.biHtC 

mostrando el ptcho 

52 

NIVEL Sl!M.\NTlCl1 

[ e o N o G R A f l e o 

importante 

tu to de. anclaje 

dest~Cb ;~~rto del ·¡tneam1ento .de 
ov. superpoaioi6n foto¡p:4tica. 

hombre joven, eua:o, moól.'t·no, in
formF.11 eepeoto cuidLdo 

mujer joven, bonita 

f 
i'CL;..tE GF'STUAI: 

Ov: sentado en un sil16n ccn 
bI'l!ZO derecho apoJeóo H1 aoti tud pensativa 
el r!'epeldo y rrano é'ti~:-

1 
te aroyeó.e en le nuca 1 ::a
no itquierda apoyadf t~ 
le pierna, mireda a lo le
jos,, bo¡je oertada 

1 ::2.' t·:cP 1>ntrH'ti•:1:e 

P\JS~m.A: 

OV1 sentado 

1 
S2t 

F"'C!"'.H:~1 elll6n y pprte de 
cueé10 colf~éo ~
rrl ba del ElllGn 

r.eutro 

descanso 

1 ntuior de cesa 

NIVll!. Sf~'J'A(~'i'ICO 

" ,,. . 
SE SENTIA SATISFECHO 

--¡-:¡> JU. 

ptri/1.14:<. •• Jf' •1 ~Jj 
ASIA ENLO UECIOO DE AttOR A LA 

11. f' "r'~r .. 
: (J 

! ,¡..,. "y • ~ ( .!J· J ,. · 1 
¡
!MADRE Y A LA HIJA. 

o .:z: 

1 
PENSAH 1 ENTO: p nv: p 

[( 
•' aJ./· ~ (-;T /. pr. 

1 ES ~, Qlf!.. ~UE 
I µ.p f'~. v P 

. p 

aJ,;. ., ., ~JJ rf ~ b a.1] 
DENTRO DE UN ARO RECIBIRA \!!!A 

c. v. p 

!WCWEa 2 OS 

011 verbos 1 indicativo 
T copreUrito 

V activa 

021 verbo1 1 indicativo 
T anteoopret6rito 
V activa 

Pl!SAIIE:l\TO CiV 1 OC 

oc. 
'Plt vsrbo1 X ind:lcativo 

T presente 
V activa 

P2 JUS'tapueata1 

verboa 1 indioati'YO 
T presente 
V activa 

P3 aubda. suet.s 

1 ?ate v!~eta consta ~e la ~magen y dos textoas nr.cla~e Y penaam!en- verbos )1 indicativo 
'1' tuturo 

1 
1 
1 
1 

to. 

aa~ier.to de ov. J 
i.1.1. ~!'l ~n .,;.i¡;;erpo:.elci6n ae d<eataca el et.jeto de p-ineamhn-

to. 

i.1.2. ~e l~!r!a re~:ex16n de Cv. 

!.2. ta dimenai6n de la vi~eta (macro) es 00114!ruente con eu im

portancia en la narrativa (importante). Se descubren 1nlenc1o-

nt• de ov. 
2. ~l ei¡n1f1cado n• reecata por1 

z.1. AnOlRjt gestual de e~. rttlezi•o 

Bul!l'rJ'O!!lCt6n dt1 S3 

2.2. • AdJet!Yo1 bonita 

-. Su1.1ta~t1v .. 1 fyrlut• 

V activa 

,. 
! 

N 1 \'Lt. !'iEM.\:\T 1 Cu 

.jnprt'1.<11 vanldrd d~ Ov r.ntf 11u11 

locros 'afectivos 

reflexionp eot?·e nntajaa de 

52 

/::j·· 
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~I e o N o G R A r I e o 

ca . !11."1 : td 111 f t f' l' p (" ~ • ~ 1 'n r l f' r f -

1 
c.·:t1 c:11 

UTA 1 pequeñoe rf'ctiln¡¡uloe dh
cont1nuo11 

I
TIFIJGRAFIAr m&J llaculee 

~CUAr•Er cloae-up 

A~G~LC1 nivel ce ramera 
te 

corridas 

ee tren-

l 'LV. Cf F:E1 cr iquit1rde " de
recha y de abajo 
hacia arrita 

I
PEF.SO\.J,JES 1 

Sl 

Ov 

lveetirr.entar ce:i:i~a de tela con 
cuadritos 

'

"CLJ'l" GESt:':'Al1 

Sl1··~irade a lo :!ejos, boca 
cerril de 

1 uV1 ... ira.:.c. i'i~i. ur.ci&. t:l fl-~u
te1 bora entreabierta 

POSTUfiA1 -

IF.2W'fl.?J01 -

r e o N o G R A F I e o 

importnnte 

texto de penaamhnto 

destaca objeto del penaexiento de 
Ov 

mujer madura, enferma, elecante, 
enuoz-ada 

hombre joven, guapo, moderno, in
tor~~l, aarecto cuitiPéo 

pensativa 

actitud pensativa, saaas 

lata viñeta oonata de la i~acen y un textos pensamiento. 

ta imagen apoya al texto, 

1.1. Hay conaruenoia entre imagen y textos ee ve el objeto de pen-

1amiento de ov. 

NIVUL SlNTACTlCO 

V E R B A L 

PENSAHI ENTO: (} nv: :<; 

Íi(cRlo /J;E \~ H ljA 

p 

ll 1/. P \__,E=· ,_:v:?~· '--
o 'Y' 

{' 
. p 
· 4.t11 vb "J¡. 
iNO SUELTA FACIL 11-JJ st ) J EL DINERO. -¡¡-;¡;-e:- o,J? 

PERSJ.MlE.'ITO OV1 OC 

Pla verbos 11 indicativo 
T presente 
V activa 

P2 eubda. suet.1 

verbo1 JI indicativo 
'1' presente 
V activa 

JO.'S1 adjetivo 

P3 ,J'UX1apueatar 

1~ 
T1rbo1 )! indicativo 

'l' presente 
li ao\1V& 

JINS1 ? adJetiTOa 

1 
2.1.1. En la euperpoaic16n ae destaca el objeto de pensamiento 

1.1.2. Secuencia impre1oindible de viñeta 78 por la comJ>1!1.r&C16n 

1 
1 
1 
1 
1 
1 

1.2. la ái~eneidu de la viñeta (maoro) ea consruento con au impor

tancia en la narrativa (!~portante). Paraleliamo con v.78 en 

un &Pntido oo~perativo. 

2.1 • .t.nch•Je €"~tual de Ov1 11111gaz 

Suprrpoalcidn de Sl 

Sustantivo1 vie~a 

' \ ·."7' , .... 

N 1 VE!. 51:'1.\~'f ¡ Cll 

V E R B A L 

eet~bl~ce comrar•cionPe do 

tP~Hf!c!u HCOn~~j~o Entt~ 91 J 

S? 

... 

., 
'.~ 
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~ NI\EL SfNfACilCO 

e o N o G R A F r e o 

FOTOGRAHA No, 80 l/ 4 

DIYJNSJCN1 muero 

1Feid.AT01 italiano 

GUiB01 silueta rect. eimple re
coi·tllda 

I DIJ.T.A1 pequti!oe rect4118UlOt1 dia 
coo tinuoa 

TJ?OGF.AFI/11 m~1h1cuh.a cor:idae 

l
l~1CU.ALl1E1 mediuai ebot.idonce Ov 

de 3/4 ce perfil 

A-::Ct:l01 nivel d! cá:ara de fren
te 

l"'C.~. ~e ~.rF:1 central 

PI?.S0\AJ_S1 

Ov 

lrcuJE GF:!'Tt:Al1 se!ltado en ei-

.1 
llón sin apOJ'!;r, con bz·ato de
recho extendido sotre el ree
peldo y brazo iz~uierdo ~aci~ 
Edelante; cal:cza leceada ha
cia la izqujerda, :irada el 
!rer.te, boca entieatierta 

IP0S':'Vl-At sentado 

ESCt':J.fiiv1 ei116n 

1 
1 

NlVEI. SEMA.NTICO 

CONOGHAFICO 

•~cundario 

te2to de anclaje 

teJto da penea~iento 

destaca eJpreeión de Ov 

hombre joven, f!Ue~o; moderno, in
fcr~al, aspecto cuidedo 

determinación en le expresión 

deecanso 

interior de casa 

'· 

1 Eata viñeta oonata de la imagen 7 doa textoa1 anclaje 1 penasaien-

te. 

La imagen apoya al texto. 

NCVEL SINTACTICO 

Y E R n A L 

' ¡ ANCLA[JE; ~~ 

1 ESCUCHQ 

1 PJJ,f 

·~J. 1' /- • > q.iJ. 
EL RUIDO~ 

tJ.!) o.:r:. 

1 st ·~ 11!J ) ! ~A~ AB~IRSE. 
1 
' í 
; 

i 
1 
1 

¡ 

1 

PENSAMIENTO: OV: ~ 

~( 
""" ~b t/JJ. ~f 

COHO SEA OTRA VEZ 
-¡¡-;;;- e 

1 VIEjA~~"[ VA 
1 p . .s 7 
1 

f' J "''"'"'"'"'~ 
A ARREPENTIR) 

JJ.f' 

1 ANCLAJE1 OS 

verbo1 • indicativo 
'1' pretérito 
V activa 

PEN'SAll.H.'NTO Cv1 Oc 

Plt verbo1 5 aubjuntivo 
T presente 
Y activa 

1'.NSr adjetivo 

P2 yuxtapuesta1 

verbos • indicativo 
T presente 
V activa 

1.1. H~ congruencia entre 1:118.geo ~ textos el peraonaje parece reao

cion&.l' ante el ruido que expresa al anclaje. 

1 
1 

1 
1 
1 

l.1.1. Toma central del dnico pereonaje. 

l.1.2. Con el ruido que anticipa el anclaje ae rompe la. con

tinulrlad de esta aecueneie iniciada en v. 78. 

1.2. La dimena16n de la viñeta (macro) es inoonoruente con au 

ieportsnoia tn la narrativa (secundario) 

al alenlficado ae reacata port 

2.1. Anclaje gentual da Ov1 detarminaci6a 

2.2. Sujetos "eai1 •:I eja• 

... 
' ,· •' •. -1·~· 

). 
; . 
¡ 

~ 
" ( 

:;:-,i 

.,•. 

NIVEL sm1A~TICO 

V E R B ,\ L 

describo ambhntecil!n 

ac:enina e. une nueva presenci'•'·:· 

dt 53 
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NIVEL SINT,\CTl CO 

CONOGRAF e o 

FOTOGRAHA No. 81 2/ t. 
liili'EllSION1 mi oro 

.f.t'AT01 OUBdrado 

eilueta rect. Bi~ple re
cortada y eilueta ic6nlce 

lineal ei~~le r~cto 

Til'l)ORAFIA1 m¡cyúeculae ccrridae 

1 
y eignoe de admira
ción 

"CUADRE1 medium ahot donde 52 
de eapalda y Ov de 

1 
frentt' 

llC1.il01 nivl'l de cámara de fz·en
te 

li'N. 12 !J E1 
rFS1.iN}.JIS1 

ov 

1 52 

llllr:crJiJE CtSTt:AL1 

uv 1 mha el frente a 52, ce-

1 ño frunddo, boca entre
abierta 

~IVEL SEMANTICO 

CONOGHAFICO 

importnnh 

di&logo directó 

exclamac16n· de aorpreea 

destace e:xpresión de Ov 

hombre joven, guapo 1 moderno, in
formal, aspecto cuidado 

muje:r ~oven, l:onita 

sorpresa 

1 Eeta v!Hete consta de la imagen 1 un terto1 d1,loso 

l. La 1maeen apoya al texto. 

1 
1 
1 ,. 
1 
1 
1 
1 

l.l. He.Y con¿ruencia entre ima~en 1 te:xto1 entrando en eacena S2~ 

inicia di,loeo directo con ov. 
l.1.1. En eate toma, S2, elemento aorpreaa, eat' en el mediua 

shot de eapl'lda. 

1.1.2. s~ inicia fase pero qua tiene secuencia en la viñeta 

anterior. 

1.2. La dimen.eidn de la viñeta (micro) 11 incongruente con au 1 ... 

portancia en la narrativa (importante). Inicia fase narrativa. 

11 a18flificado ea rescata por1 

2.1. Anclaje geatual de Ov1 sorpresa 

2.2. - Nombre rrop101 Estela (entr~ aienos 

• O.D.1 deaeo1 

J •.Í 
1 
i 
i . 
. 
i ·.! 
¡ 

1} ,) 1, 

de admÚac16n) ) 

.. 
I 

\ 

NIVEL SINTACTICO 

V E R n A L 

; DIALOGO 1 

OV1 F 

IESTtLA~ 

52: p 

[( 

11.li.t ~b 
NO TENGO 

--rr:p 

DES~~S ;/ES~~~ CON~~ GO )] 
O.J> 

DIALOGO Ov1 1raae 

DIALOGO 521 OC 

Pl1 verbos 1 indicativo 
'1' preeante 
V activa 

P2 coordinad11.1 

verbo1 J indicativo 
'1' copreUri to 
V activa 

.¡ 
.. i\ 

! 
',\ 

'·. 

NIVEL SE~IA~TICO 

V E R B ,\ t. 

preetncit aorpreaiva de S2 

presencie ineinuente de 52 en 

la .noche 

·--.---·~ 

.. ~ f ·; .. 
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NIVEL Sl:-.JT.\CTICO NIVLiL SHMANTICO 

e o N o G R A r l e o 

FOTOCRAHA No, 82 3/ 4 

DlllE':Slülh miorll 

IP'OF.U'l'Ot ihliano 

0!.C!C-01 eilueta rect. eimple. IJ
una recortoda y otra co 1 ple ta. 

DElTA1 lineal simple recto 

TJ~JCFAFIA1 meyúsculae corridos 

IE•~CUAI·FE1 cloee-up donde S2 y 
Ov de perfil 

A~<GG!01 

IY.vV. de 

nivel de cámera de cos
tado 

FJE1 centrel 

PH.SC~.A.i~S1 

1 Ov 

52 

I NCLAJE GESTUAlr 

Gvr o~oe entrecerredos,mire 
fijo a 52, b<)Ce. entrea-
bierta 

cateza levEntede, ojea ce
rredoe~ boca entreoblezta, 
~Q~o izq~ierca ~~o-~d~ en 

ll el cuello de Ov 

11'ti5TtiR.A1 -

ESCUARI01 -

1 
1 

1 

I e o N o G R A F I e o 

aAOundar1o 

dilloeo directo 

denaca acercamiento fíeicc entre 
ov .r s2 

ho~~re joven, auapo, moderno, in
to~al, aspecto cuidado 

1111:;fr joven, bonita 

aeriedeó, emoci6n 

sec~cci6n, anhelo 

;,.' 

1. Jeta viñeta coneta de la imegen 1 un te:rtoa d14logo. 

11 te:rto apoya a la imagen. 

1 
1 

1 

1.1. Ra7 congruencia entra texto e i=aeen1 ambo• lnterlocu~ore• 

a.pa%acao..en di,logo directo. 

1.1.1. La toma de cloue-up •ue1tra au acercamiento 1feico. 

1.1.2. Secuencia natural de v. 81 por atrevimiento da s2. 
1.2. La di111en1i6n de la viñeta (alero) ea congruente con 1u im

portancia en la narrativa (aecundario). 

11 algniticado ae re•cata por1 

2.1. AnclaJ• geatu1l1 OV1 emoci6n 

S21 anhelo 

2.2. ~.P.1 repetido en el dl,logo1 •guata•• 

N xvm. S!N'l'/\~'l'!CO 

VE!tBAL 

i D 1 ALOCO; 

i St: P 

1 [( ··Y;· ~u~ 

l(~;".H::o 
¡ ¡¡;¡; 

p 
~.Jtl pr tb 

HAS QUE PENSAR 
o)>. 

•H ,,r )] EJU!.. 
o.¡; 

1 

OV:S 

[
F. ª""· .!!. TAHB 1 EN 

·u·5 e 

p 
,,,. liÓ 

HE GUSTAS 
O...r-¡¡:-¡; 

.• KUCHO. ;~] 

J-C 
DIALOGO S2s OC y OS 

CIC1 

Pl1 Yt:rbo1 • im1icativo 
'1' presente 
't i.oUva 

P2 aubda. auat.a 

verbos M indicativo 
'1' preunte 
V aoUva 

P3 Yuxtepuouta1 

verbo 1 J indicativo 
! pl'eeante 
V aotiva 

osa verbos • indicativo 
! preeente 
Y activa 

JII.U.000 OV1 OS 

verbo1 1 indicativo 
! presente 
Y aoUva 

NIVEL Sl!~l.·Wl'ICO 

V E R B ,\ L 

dfclera su int~r~e amoroao po~ 

Ov 

corresponde interle 

~ •'. 

:, 

¡ 
t .. 
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NIVllL SINTACTICO NIVllL Sl.!MANTICO NIVEL SINTACTICO NIVtl. Sl!MA:-IT !CO 
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I e o N o G R A F I e o l e o N o G R A F I e o 

·! P'UT\JjJRJ.llA. 8) 4/ 4. 

·;1DJVF:"'S!O'i1 macro 1mpo1·tr.nte 

i . FOR~ATOt italiano 

I
CLOf01 silueta rect. simple completa 

DELTA1 - texto de anclaje 

TI A.>CRJ,FTAt majdeculEe corridas 

I E':CCf.tílF.1 cloee-up cond., Ov y S2 de 
perfil 

Al'GCLC1 nivel de cárrsra de trente beeo en la boca entre 0V Y 52 

l
!ICV. de &.'Et centrel 

PF f'.SC.~ft.' ES 1 

Ov 

52 

hombre joven, guapo, moderno, in
formal, aspecto cuidado 

a:ujer joven,. bol}i ta 

V E R B A L 

l~C I.J.J~1 s; P' 

[(
~JJ "r ,r vt> ) 
~ ~ SE JL~T/,FOrl 1 

H.s IJ.~ IJ.P 
1 
1 ~ ·p 

( 

;.J~ .. H -pr ____,____~ t -)] 
§.Y§ CUB ~1§ SE ESTRE~'ECI F.RUP. 
lf.,5 --¡r.'S N. P 

_§____ " 

[ 

AJ~ S'f" fH ¡'b I' /' .rf-
LOS DCS SE F.rTREGARGN .AL A!l.OR 
u.s 1.:s IJ· f' o.~ 

p 

.lJICUJla OC 1 OS 1 
.A' C! J..7E J?STliH1 

1 
S? y Ova abrazadoe, 

ls boca 
beeándoee en pas!6n .1 

oca 

Pl1 •ter boa X indicativo 

1 · l'GSTt:?~: -

1 
1 
1 
1 

1 
1 
1 
1 

Eeta vifieta c~nstP de la imasen y un textos anclaje 

J. El texto apoya a la imagen. 

1.1. Be.,y coll6l'Uencia entre texto e 1maaen1 ee deacribe imagen obrta. 

Qui&4 el texto aea irr~levan~e. 

1.1.l. Clor;e-up de ambos personajes. 

i.1.2. Se desprende naturalmen\e de lee viñetas 81 1 82 

1.2. Le dimenei6n de la viñeta (macro} ee congruente oon su i~portancia 

en la n8l'rat1va (importAnte). Explicita raleci6n intima entre Ov 1 

s2. 
11 ~i~niticado ee reeoota pors 

Anclaje eeet1Jal1 p81116n 

: ' 
.; 

: .. 
, __ .. .. 

.. , 
' ·' . ;~J 

I 
./ 

! 

'· 

'• 

1 ... . ~\ ·. ' 
,: 

1 

osa 

T pre'Urio 
V activa 

llNS1 adjetivo 

P2 ~uxtapueata1 

·rerbo1 M indicativo 
T pretifrito 
Y activa 

llNS1 adjetivo 

verbos 

JIRS1 

• indicatiYo 
'1' preUrito 
V activa 

adjetivo 

,. 

. ,.~ ;'" . 
':'1 

!.·· 

V ll R B A t. 

deacri L.: r-rimer.1confooto 

f!•ioo y epaeionodo de S2 

1 Ov 

.· .,. 
·.~··.'' " 

; 

" 
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NIVEL SlNTACTICO 
\ 

lCONOGRAFICO 

FJ!'OO!i;\)'.A N'i 84 1/ 4 

: DlltE~ISl\JNt meeo il FCF!o'.A'l'Ot trencle 

C1.0'f01 silueta r~ot. eimple. Una oo ' .,
1 

pleta, otra recortada 

DELT.A1 pequeños rectlné~loa diecon-
tinuoe 

· · TIPOGRJFTA1 msyllsoulae corridre 

I Ell':'C(.;}DllE1 mediú: shot donde Sl de 
· trente 

.A"\GUlv1 '1ivel de cámara 

·, lli!OV .. di! EJ .!1 central 

PEl'Sul/¡\~ :S1 

de frente 

·,, 

Sl 

~estimenta1 s~eter 
rrac!o 

oscu1·0 cuello ce-

/ l ruglo pers~n1>l1 medallón grande eo 
bre el pecho colga
do al oueHo por 
cadena larea 

N!Vlll. SllHANTrCO 

e o N o G ~ A F [ e o 

111ound11rio 

texto de 1nclaje 

teJto de pensamiento 

. 
1, 

destaca eJpresión de 51 

mujer madvra 1 enferma, eleEante 1 

ena:norada 

sol:rieded 

cuidadosa del detalle 

·1•-'Cl1«'E GESTl'AL1 

mira al frente con ojoe muy eb5 • rto 1 ac'!itud pensl!tiva, hueiGn 7 moleati~ 
ceno fruncido, :oca ce1rada, manee 

1 
crura,dl!ll epo;, ace;e eob:t·e el vientre 

• OS'i'UHA 1 p&rada 

ESCE~>.RI01 varios cuadros pequeños 

1 
1 

coleacoe en una pared, 
mueble modular con libros, 
parte eupPrior de sillón 
tapi2aeo en tela decorada 

traruiioidn 

sala da estar confortable y aEra
dable 

l. Eata viñeta conata de la ime(an 1 doa testoe1 anclaje 7 pensamiento 

ta imagen apo¡a al texto. 

( 

' 

1.1. Hay oone:-uenoia entre imagen 7.textoa el personaje (Sl) aparece aolo · 

1 
1 
1 

pensando. 

1.1.1. la toma de medium ahot muestra varios espeotoa ~eetualea 

del estado de &nimo del per1onaje. 

1.1.2. S1 inicia nueva raae en la narrativa. 

1.2. la dimena16n de la viñeta (meao) ea incongruente oon •1 importanoie 

en la natrativa (1mportenh). Sl pienH estrategia par'a actuar fren-

te a s2. ¡ 
2. El 1igniticado ee rescata pcr1 

1 
1 

2.1. Anclaje gestual Sl1 tel\11116~ 1 moleatla 

2.2. - o. Tudapueetaa "penaaba. defender eu amor• 

- o. Slmple1 wno la quiero aquf" 

¡' 

NIVRL SINTACTlCO 

V E R B A L 

P~SU'IEt:TO Slt ? j~-
[ 

pt. ,, ~1 """ 
QUE SE~ NO 

. fJ.f 

f't' v t1 a.Jv ] 
!! ~t'JE.:iO AQUI. 
o)> l).p c.. 

.INCL!Jlh OC 

Pl1 verbo1 M indioativ 
T oopret4r1 
V activa 

P2 coordina4a1 

verboa 1 indioativ 
T copret4ri o 

V ai:iHva 

PlllSAMIENTO Sl1 2 OS 

Ola 'Yerbo1 )1 eubjunUvo 
'l' preaente 
V actiYa 

02t Yerboa 1 indicativo 
T preaente 
Y actiYa 

NIVEL SEMMff!CO 

V E R B A L 

describe pro~alto d~ 51 

de defender eu objetivo 

deseo de deshaceree de 52 '
,~ 
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NlVUL SINTACTICO NIVcl, SfülANTlCO 

I e o N o G R A F I e o ICONOGRAFICO 

'·~ . 

GI.O!·'.i1 

.ltELTA1 

eilueta reot. eimple. Una co 
pleta, otra recorteda 

lineal simple recto 

... 'tl KGRAFH1 ma,yúsculee corridas y '.I puntoe auepensivcs 

. r;cl"ADRt1 pleno am«'ri cano donde Sl 
de perfil y 52 de •/4 áe 

perfil 

· 1A::ct:LC1 nivel de c~mara de ocstac!o 

~CV. de EJE1 de izquierda a derecha 

,.:1 PEF5",.Hh Sl 

52 

.. 1v~sti:r.enta1 pantalón oscuro, 1:luu 
' clara escotada si~ h~:n

br08 

Sl: erE'Uide .mha de frente a 52 con 

dU.loeo directo 

diálogo entre Sl y S2 

mujer madura, enferma, eleEante, 
enamoxada 

mujer jo\en, bonita 

~rretlo sport, llamativo 

l
~,.CIJ,,"F. G<:STUAl1 

brl!:Jll cole,e.r.do a lo lar,go ~el aeriedPd, fix·meza 
cuu;io 

·1521 cabe !a levantada, miui bi;cia a
. · bajo a Sl con ojos entrecerndoa 

· y bo~a entreabierta~ mano iz;uier
da ª'oyada en la ~aótra · 

IPC·STt:llA1 . 
31 y 521 paradas 

despectiva 

diálogo 

1
15cEr.ARIG1 mueble modular con ljtroa 

y aperEtc de música 
aela de eatar 
dable 

confortable 1 esra-

lata viñete consta de le i•aeen J un textos dl,logo. 

La ima;en apo~a al texto. 

1.1. il~ contri.:encia entre h6fen y textoii aparecen Sl y 52 en d1'1oeo 

directo. 

1.1.1. Amboa interloc~tor~e apareoen en la to~a en iei.:aldad de im-1 portanoia. 

1.1.2. secuencia del ret'12f<llli•nto·de 51 en viñeta ant~rior. 

1.2. La d1men~i6n de la viñeta (~e10) es oonttu•nta con eu importancia 

en le. nurativa (corr.ph11enterio )• co~plement• el .pensa¡iento an\tri.or 

tl ai~nlticndo 1e rescata rorr r 

1 
12· 2.1. Anclaje eestual de Sl1 firm11a i 

1 ., 

1 ·~ 

·' 

1 .. 

NIVDL SINTACTICO 

V fi R B A L 

DJ HOGO S[ 1 _P __ 
,,.. ~ b 

Ht lli.9 
D·l 11. f' 

p•rl~r~JiS )] 
QUF:RI AS VF!i!f.E,,. 

Al . í' 
O.j). 

51,_P_ P 

[ 

UD ~pr l/b 
guIF:!'O ,'iUE REGHESES 

11.f µ e 
o.!). 

"" :s:P )] AL CA!'.ADA. 

c.. 
o.y 

DlAlllCO S21 OC 

Pl1 verbo1 M indicativo 
'1' pret~rito 
V activa 

P2 aubda. auat • • 

verbor M indicativo 
T copret4r1 to 
V act.iva 

DIAWCO Sls OC 

'i 
' 

Pl1 verbos M indicativo 

'1' púa.ente 
V activa 

12 aubda. 11us~ .s 

' 

verbot X eu'ojuntivo 
'f preeente 
V aot1'1'a 

; .' 

f -~· 

.,¡· 
' 

tt ) 

' . ' 

NIVt:L SEMt\NTICO 

obediencia a requeri

. miento de Sl 

msnifieeta deseo termi-

nante de elej~r a 52 

~. .. 
:~ '' 

.i. 

;~ 

-~- : 

~ .. · 
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NIVEL SINTACTICO 

I e o N o G R A F I e o 

1
, FOTOOR~YA 11• Bb 

DH'f:''S!C~ 1 meso 

FORV.ATúr t'rancb 

3/4 

·1a1oro1 111 lucta rect. 
corteda, otra 

simple. Una re
completa 

VEITA1 lineal simple 

I TH'OORP'H1 mecyllsculiie cor!idi.e, pun 
toe suspensivos y sienas 
de interrogaciSn 

.1"""'"' 
medium ehat donde 51 de 
perfil y 52 de 3/A de per
fil 

ANGULO: nivel óe c§mara de costado 

I V.CV, :: • !.TE: de derecha 

PFP.SO ·~· !'i1 

Sl 

51: -

a izqÚierda 

1 521· caoeze ergui·da, mir~do al 
frAnte, coca entreetlerta, 
trazo derecho hecia atrás con 

1 ::ano apo;¡s.ó.&. Eon la cadera 

PúSTíJi . .A1 

1 31 y 521 paradas 

ESC~WR!01 

NIVEL SEMANTl ca 

I e o N o G R A F I e 0-----i 
1 

complementario . 

diUoeo direoto 

destaoa expreei6n de 52 

mujer madura,. enferma, elegante, 
enamorada 

mujer joven, bonita 

desafiante 

diálogo 

... ·,r ·~ ... •\' 

Bata viñeta conste de la i~en 7 un texto1 d14lo¡o. 

ta ittagen apoya al texto, 

1 
1 

2. 

1.1. Uay conEruencia entre imaaen y "t8llto1 ambos interlocutor•• (Sl ~ S2) 

contirnSan en di4logo directo. 

1.1.1. La toma deetaoa a S2 quien tiene el rol m!e importante en 

eatR. feee. 

1.1.2. Secuencia de la viñeta 84 

1.2. ta dimenei6n dP la viñeta (~eao) 81 congruente ocn IU importancia 

en la narrativa (oonplem~ntarlo) 

El 1ignitiordo ae rescata por1 J 
' ~ 

1 2.1. .ibclaje e!eabll de 52t 1eaaffo 

NIVEL SINTACTICO 

V E R B A L 

DlAlOGO Sri ~ P V! rr 1b a.iJ 
· '!!:9_f.;¿uE ~ ~·· ti.,.\ IJ.P f.1 

p· 
o. _9. 

[ 

~¡, ,.., .ir ~ 7 pr J-f° J 
¿~ ~y ~I t YrSDJ.D? 

tJ,f' O-}) o.¡; 

Sl1 p 

[ 

,~.¡ p1,.1 l''-'•S 1 
NO VOY A NFG~RIO •• , 

JJ. p ~ 

p p 

~( 
Cclil· .. ¡r rr V ti 'l V!> Qcij. 
~DE .;.UE !.LEGARAS, tJ:A ~ 

C '1• I" ll.f Pe/. 

CO-~-E-L-. ~ J 

D:r.ALOSO S2a OC ~ OS 

oca 
Pla 'f'erbo1 M indicativo 

T preeen'\e 
V actha 

P2 •ubda, auat.1 

0

'f'U'l.o1 Jr indicaUvó 
'f presente 
V activa 

0Sa Yerb01 1 indlcati'f'O 
'1' :pr .. ente 
V activa 

DULOSO Sl1 OS 1 OC 

osa verbos • indicativo 
'1' presente 
V aotiu 

oc. 
Pl1 v1rbo1 M indicaUvo 

'? coput6ri to 
T aoti'f'a 

P2 au'tida. adY.1 

Yerbo1 J sulljuntho 
T pret,rito 
V actha 

NIV!iL SBM1\NT1CO 

VüRBA!• 

ironlcsmente manifiesta o 

nacimiento del otjetivo 

amoroso de Sl 

acepte relao16n omoro~a 

con Ov 

··~ .,, 

1 I' ... ,. 

I . 1 2.2. o.suwa. euat.1 "e11tú celosa" 

1 ......... -·--.... ---~-----....,...- ... ~·~·-~- ' ¡-- 1 
~ "' ., 
'I' i!! , '1' ... ~ 

ti. :·~-:¡ 
·~ 

... •· :.-: ... 
~. 

. 
...,.. :"; .. , ,. 

i:.\ t 

1· ·' ,, 'l 

¡ 
'.~ 
' 

. :·'· o# .• 

,.~ ; '¡~ 
,. 

! /• f 

7 "t ··! 

. 
" .. 

.I \ 

• 
\, ... .. 

' ,, 
' J 

re 

• 
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1 NIVEL SINTACTICO 

I C O N O G R A F I t O 

F<.'l'OGPA!r'A 11• 87 A/4 

.. 1 DJ)'f;NSJON1 meao 

fll F8RMAT01 francb 

·-;, ClOB01 silueta reot. aimple rl'COJ·ta-: 1 da 
· DFI.TA1 Unrsl aimple reqto 

TJruGRAF!Aa mayú11culaa corride11 ~ ·1 . · puntee euepensi voe 

· E'l7Cl:ADf<E1 meóium ehot donde Sl de 3/ t. 
. · de perfil Y, 52 dl'. perfil 

I
AF.CUL01 nivel de cámerA de coatedo 

· r.:0v. de F..JE1 de izquierda a derecha 

PE?5C ':.~J ES 1 

1 
Sl 

52 
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NIVliL SF.~tANTICO -, 
C O N O G R A F e o 

oomplea:entnrio 1 

1 
' i 
i 

tnto de anclaje 
1 1 

diUOfO directo 
1 

• 1 

1 
" 

acercemi en to :Ueico en el diálogo 

mujer madura, enferma, eleéante 1 

enamo1eda 

mujer joven, bonita 

NIVEL SINTACTICO 

Y E R B A L 

A~CLAJJ\r _á__ 

( 

1+ 
ISABFJ. 
---;r.s-

p 

DIAI.OG01 

s 

p 

•U ,b '(:
!!!) EXIC}A~ filll:ll-

IJ, p IJ.I' 

I
A5ClflZE GES'I'L'AL1 

511 cabeza hacia arriba mirar.do 

-;-¡--

(~ 
u.s 

~ el rostro de S?, mano der~cha ansiosa, suplicante 

1 
a¡:oyada en el hombro de 52 

S21 er5uida rnirAndo al frente, 
brazo iziuierdo col¿nndo al 
cost~do del cuer¡:o 

frie, inciferente 

{\ .. STU-·.a . 1 . -· . Sl y 521_ pe.redl'ls 

. .. '. -
diálogo 

ESCEN/RI01 varios ouedroe :¡::e·:¡ueños 
sala de estlll' confortable y agrada
ble 1 

o~·lgados en una pered, 
mueble moduler con libros 
1 aparato de música .. 

1 Bata Yiñeta consta de la imagen 1 doa textoa1 anclaje 1 di'1oso. 

l. El texto apcy& a la im~en. 

1 
·I 

1 

1.1. Jaboe textoa son redundante• pero mia el anclaje. 

1.1.1. L& toma de perfil permite destAca:r la actitud de 101 per-

aonajee en di&lo(O d1rl'oto. 

1.1.2. Secuencia de la v15eta 84 

J.2. La d1menei6n de la viñ~ta (me10) e1 congruente con 1u importancia 

en la narrativa (eo2plementar1o) 

Bl •i@ni~icado ae rescata por1 

~.l. Postura1 de ple, juntos 

JnolaJe geetual1 Sla suplicante 

S21 1nditerente 

1 - ;::,. . ' ' 
,. ., .,..."': 

} 

i 

. ! 

¡ 

".LNCLAJ!1 OC 

Pl1 verbo1 M indicativo 
'1' cooreUrito 
V activa 

P2 )'U.Xtapueata1 

'ferbo1 1 indicativo 
T copretlrito 
V activa 

DJ.l:WCO Sla Frase, 2 00 1 OS 

Ira. OC1 

2da. OC1 

1h verbos 1 imperativo 

12 1W1tapueeta1 

Ph 

12 

'ferbo1 I! indicativo 
T preaente 
T 1ctiva 

verbo1 11' indicativo 
T presente 
V actha 

1ubda. auat.1 

Terboa 1 'ubjuntivo 
T preaenh 
V actha 

osa verbo, M indicativo 
T preunte 
V aoii?• 

NtVEL Sí:Mi\NTlt:O 

Y E R B A L 

describe bu:illao16n de l 

implor8 y ce&tada dife

rencia tie oportunidades · 

smoroea'3 

------~---

,\i. •' 

. ' J: 

"' ·. ·I ,. ~1T,~~:--~~ ··- -·-;-··~~p-
., .11; r. ;,. ' ,• • 1 ~: 

¡ ___ . ··-··--..--.. ~--:-··-·------~--...;...·_· -··-------·-·1·· 
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; 

;, 

1 

' 
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1 J FOTCiCflAYA Nº 88 l/ 4 

.·1DHT'lS!úN1 m11oro 

~Fuhli!J.Tv1 fl'e.noh 

·iC!OEU1 silueta rcot. simple i·ecortttda 

. tEITAr lineal eimple recto 

TJ~CPAFIAr mn;¡decules c'orridre, e:le
noe de 1ntt:rrcg!lci6n y · 1 puntos eue>cnaiVol' 

'!CCAI'f.E1 pleno !'mer:I ceno donde Sl y 
52 de :f"rente 

. ,~'Gül01 nivel l!.e c!Íme1·a de frente 

· ·~·V. de FJ E1 central 

FEFSOf!J.J ES 1 

1 Sl 

.·, 
52 

l ··c a¡ E GESTUAI 1 

1 
Sl: mir• n 52 con ojcs entrecerre

doe, loca entreat:ierta, mano 
derecha eitendida hacia ed~
lante con palma ebie:ta 

l'abe:ze erguióa y volterce hac!e 
la iz4.uie1·de 1 l:oci:. ;,.cierta en 

1 
amplia sonrisa, Tano derecha 
apoyad!! en la cedera 

. íJSTUfu\1 

1 

Sl y 521 pe.redas 

et!l6n tapizado con tela 
decorada, varios cuadros 
pequeñoe colgeócs en una . 
pared, mueble modular con 
libros y aparato ce ~dsica 

complem~ntario. 

cli!Ílogo directo 

de~t11ca e:i:presi6n de ambos perso
najrs 

mujer mrdura, enferma, cleEante, 
enartor ade 

mu~er jo,·en, bar.ita 

reclema etenci6n, aupliea 

dee~ectivB 1 burlona 

sala de estar confortable y agra
de ble 

·-·...l.-

lata viñeta conata de la imaten 1 un textos di,logo 

La ima¡en apoya al text~. 

l.l. Ba,y congruencia entre imagen 7 textos amboa interlooutorea conti

ndan en diálogo directo. 

1 
1 

1.1.lJ Le to11111 destaca nueYaEente la actitud de S2 ante la súplica 

de Sl. 

1.1.2. Secuencia d11le la viñeta 84. 

1.2. La d1menai6n de la viñeta {macro) ea incongruente oon au iaportan

cia en la narraoidn (oomple•entario). Intento de eetablecer con

trato. 1 !1 •1snlticado ea reaceta por 1 

2.1. Anclaje gestual de S21 burla 

DUlugo 811 "te dar' lo que quierae" 

1 
... 

·~, 

. ~ 

1 ~-ti .• 
·\, 

DTAlOG01 

S[lt ~ b 
VETE, 

l}.p 

p 

""J 1 JOVF'lFS, •• 
("el. 

p 
.. , .s f J 

PUR FAVOR •• , 
; e 

'[ p p ; -¡;r-;¡;- ~ r ff' V !J ~ TE ~(to QUE iUIERAS,\J 
; o.i: aJ P o.? lJ. ¡<> '/ 

o ·9· 

DIALOGO S21 OC, !"rase 'I 2 OS 

OC1 

OS1 

Pl1 verbos JI indicativo 
'1' presente 

·Y activa 

P2 aubda. auat.1 

Terbos 11 indicativo 
T presente 
V activa 

011 Terboa 1 indicativo 
T prHente 
V· activa 

021 verbos 1 indicativo 
T presente 
V activa 

DUUlCO Sl1 OS 1 OC 

OSt verbos 1 imperativo 

OCt 

Pl1 Yer'boa • 1nd1cat1Yo 
'1' futuro 
V actin 

P2 aubda. euet.1 · 

verbos • aubJunt1Yo 
'l' preaente 
'f actiYa 

;·", 

deeeng~ña a Sl y destaaa : 

BU ~dad 

"' 

eúplica 

chente je 

-· ...--· ..... _.....,..,-..:.-

·-:- 1··~ .... -~-~~---~--

' ~.' 

'··' 
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~ Nl\'El. SINTACTICO 

e o N o G R A F I e o 

FOTuGRA~A Nº 89 2/4 

1 
Dil/f;!ISI0tr1 micro 

FOF~AT01 cuadrado 

CIOB01 eilueta rect. nimple completa 1 DFIU1 lineal eimple recto 

T!t""OCRJ.~JA1 me,yúeculre corridoe, eig-
noe de interrogoci6n y 

1 
runtoe euspeneivoa 

. E!ICU.URE1 me~it.:m ebot donde S2 de 
frente 

.A 'lGUlO 1 ni ve 1 de dmara de frente 

l~!JV. de EJE1 central 

FE!lS~l~J.JE1 

1 
52 

J.>;CI.f.JE GE:~'l":."H1 cabeza ladeAde becle 

.~l?uS'l"U;<A1 -

le derfcha, mire dt 
reojo con bora en
tnabierta 

NIVl!I. SUMANTICO 

e o N o G R A F I e o 

di!Uoe:o directo 

deetaca rostro de 52 

mujer joven, bonita 

seriedad, duren 

NIVEL SINTACTICO 

V E R B A L. 

Dl.ALOG01 

. S
2r aJ11 ~1 · ill J~~ 

lTA\'TO !.Q lJ!l§.1 F.STA 
'- e.y º·"" -¡¡-p 

- p 
:.~I/. ][ vb aJj st .. , st J 

BIEN.. QUIERO ui: V.II.LON m: PFSl.JS. 
1 rcl. lr.f O.y. 

1 p p 

¡ [ NEG;:ITO DJ:.~o(a:~;~ 
' l}.f o;,!} 
¡ 
1 

1 
•JJ s( ) l M! AER~CJA. 

D,j). 

DIAlOCO 521 ) OS 7 OC 

osa 

,,,. • b 

~UE COBBE 
ll7 

ESCF"AP.I01 sill6n t: pi2ado con tela 

1 decoreda, varios cuadros 
~e~ueños"coleadoa en une 
pared 

sale de estar confortable y egreda- ¡ 
ble 

Ola verboa • indicativo 
T preeente 
V activa 

02a verbo1 M indicativo 
'l' preeente 

1?1 

1 
1 
~ . Eata Yiñeta consta de la ima¡en 1 un textoa diAloeo 

1. ta imagen apoya al texto. 

1 
l.l. Ra1 conerueccia entre imagen 1 textoa continúa el di,logo directo. 

1.1.1. La toma cercana destaca a 52 quien tiene la palabra 

1.1.2. Secuencia deade la viñeta 84 

1 
1.2. La d1menai6n de la viñeta (eicro) ee congruente con au importan~!• 

en la narrativa (aecundario) 

2. El eignificado ae rescata por1 

1 
1 
1 
1 

2.1. Anclaje eeetual de S21 dure&a 

2.2. o. Simple1 •quit.ro un tli116n ... " 

\ 
\ 

1· 

oca 

V activa 

031 verbos X indicativo 
'l' preeente 
Y activa 

- Pla verbos • indicativo 
'l' presenta 
Y acti'Ya 

P2 eubda •. adv. a 

verbos • aubjuntivo 
'! preaente 
Y activa 

NIVEL SEMANTICO 

V E. R B .A L 

· eocede a 1111p11ca bajo 

oondici6n económica 
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1 NIVUL SlNTACTlCO . !I e o N o G a A F 1 e o 

;_'. PCTwllJ..!IA Nº 90 3/ '1 

. 111Yf.!1SI0'N1 micro 

~. üE!l.AT01 CUttdredo 

( 
•. 01~901 e1luete rrct, eimple recortada 

..• E1TA1 -

J;'OCRAFlA1 me,y~sculae oorrid~e 

. ÍNCt;J.Ii!lE1 mediu:u ehot donde Sl de 
3/ 4 de V<'r1'1l 

~:Cul.U1 nivel de chna de coet~do 

~::..iv, de TJF.1 central 

' . 

NIVl!L SEtl1\N'l'ICO 

t e o N o G R A F 1 e o 

1eoundaJ"io 

7e::1to de anolaje 

deatece rostro de 51 

~ IFR'.:O'"AJ:E1 

Sl mujer macurs 1 enferma, eleEante, 
enamorada 

l '\CLftJ E G!:STL'H1 ca te za volte~de be-
cie le derecha, cutr ansuetia 
po inclinado hacia 

,l. 
adelante, mano cere
che extendida scste
niendo una plurne 

0 C.·:TU:-A1 t!~;ada Pn ~o.eici6n de eecri aooi6n 

sela de estar confortable y e¿re
deble f 

CH'P.ºIC; muel:le rr.oculEr con lHroe 
y aparato de m~aica 

1 
1 

1 
1 
1 
1 
1 

\i) 

: 

Esta "Yiñeta conata de la imlléen y 1·u textoa anclaje. 

La imagen apoya al textok ' 
1.1. !• inoongruente la im~gen con el textoa el peraonaje ejecuta acci6n 

que requiere explicao16n y no ae aa. hiede adivinara• pero sin cer-

1.1.1. ia toma deataca e! estado de Animo de Sl y la acci6n a eje-

cutar. 

1.1.2. Continda secuencia de lo viñeta 84 

1.2. L\ d1m1nai6n de la viñeta (micro) ea congruente con eu i•portanoia 

e~ la narrativa (secundario) 

El aig11ficado ee rescata por1 

2.1. A1claje ~ettual de Slt anguetia 

Poetura1 eentada en poa1c16n de eacribir 

\ 
' ( 

¡' 
-.~ ' -

·: ..... 

I· 

NIVBL SINTACTICO 

V E R U A L 

ANCUJF.( ",. "~ 
SIN Pf'll~Ali LO 

p 

p 5 - p 
fr•~·' pr pr - /,___,,_ - u!> o.lJ 

DF:F~NDE!! -.¿.o ~UF. EI.l.A 
- ~ 7:-s 

C!tFJ A SU c.¡ -

5 (' 

.s.t· ~-;r~ l . FF.LJCIDA lSAl'EL !'O DUDC, 
0.7 1--¡g- ' JI. f' 

A'RCLAJ!t OC 

Pl1 verbo1 M indicativo 
T pt'et6ri to 
V activa 

P2 aubda. adv.1 

verbos per!trasia con funr.16n 

verbal 

P3 aubda. auet.1 

verbo1 M indicativo 
T copreUri to 
V activa 

.· .... 
.. : . ' .. 

..• ,¡ 

·; '..-

NIVllL SEMAST 1 GO 

V ll R B 

nc~pt~ oondicion~a 

A 

.. 

. r~ 

·,~.' 
,,; 

': 
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FOTOGllA~'A N• 91 A/ d 
·' 

l
. DJ l"f'.'f.JION 1 macro 

F1 ét.'Hll1 ltl'lirno 

GIU!ü1 ailurtn r~ct. eimple cowpleta 

.ltH'l'A1 Ji wal eimph rticto 

1 ~1 ii\JGE/.Fl .\1 m11,11locul11s c'orridea y sie 
nos de 1nterrogac16n 

'I
E~CU~DRF1 cloee-up de Sl de frente1 

52 de pet fil 

FJE1 dP 1 zqui n·da a dPrecha 
y de abajo hacia arriba 

PERSONPJES1 

1 Sl 

S2 

l
":cIPn a::sTt:Al1 

: . Sl: esteza levantada mirando a 52 1 

ojos muy abieitoe, boca entre
abierta, ~eno derecha hacia 

1 enit.a -:¡ aáelr ntl' e~steni• ndo 
un papel 

1mportnnte 

éiUolio ciincto 

1 ~ujer madura, enferma, elegante, 
enamo:r11da 

mujer joven, bonita 

actitud an~uetiada, suplic&nte 

i ., 
I• 
1 

i 
1 

1 

1. 
::;21 mira ,. ~l con uno aonris11, ma

no derech·? hecie adelente to
mando el ?apel que le extiende 
Sl 

• C:¡ • 
trenquilidad1 seguridtd 1 aati~faociO~ 

P0STUF.At -

ISCE''tR!Clt mueblE moccl&r con libros 
y eperato de músice, dls-
003 y adornos 

sala de estar confortable y agrada-
C!e 

1 Eata viñeb coneta de la illlllp;en y un texto1 dlUogo 

l. El texto apoya a la i~aeen. 

1 

1 

1.1. Hay con@Tuenoia entre texto e iiu.gtn1 ambos int~rlooutorea 1ntet

oamb1an objeto y dialoean. 

2.1.1. ta toma destaca Pl elemento auxiliar que puede eer un cheque. 

1.1.:?. EBte viñeta :uu-ca el fir.a: de eete feee de la r.arreri6n Y el 

e11tatleci:r.iento cel contrr.to. !fo:iif-nto óe transición pnfl la 

ai~! tn1P faEe. 

},;:>. la dlmeneiJn de la viñeta (roacro 1 ea co11Eruente con au im~ortancla 

en l& ru.rrativa (import~nte) 

2. El eignificedo ee rcaceta por1 

1 ?.l. E!"""r.to 111·1'lli1<r 

AnclA~e gp~tual de g~, oatiafacción 

1 
: .~·. 

1 
1 

¡ 

DIAL0001 

pr ub J 
TE IRAS? 

. ¡J.f' 

DJAlOGO Sl1 2 OS · 

01 1 verbo1 M indicativo 
T preaent.e 
V activa 

021 verbos M indicativo 
T tuturo 
V activa 

DIALOGO 52~ J'raee 

otnr~o monto aullcitPdo • 

indeee d!" de pntida 

fija fecha inmediata 
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NIVEL SIN'l'ACTtCO 

1 ICONOORAFtCO 

FOTOGf!J.fl'A N• 92 1/4 

: IJVF~!!"JON1 l!J&cro 

~ URfl'ATü1 it&11r.nu 

.. J.ul3U1 

llrrTA1 

oilue1a rect. aimplt, !Ne com
plet~e, una recortaca 

lineal simple recto 

TINGfift.FB1 '1!8JIÚSC'Ulas corridP!I y Biél 

1 noe de interro(ac1Sn 

~ICUH1!:E1 meóium ehot d(Jndt úv de 
~ezfil y S? dP frente 

· 1GULO: nivel de cl'imara de coatado 

V. de E."· de hquiu·d& a dex echa 

1 Ov 

Ves ti me ntn1 Frenda oecure ccn franje 

,I 
clara en le orilla del 
cuello 

S2 

ANCLAJE cro-:..:J.l.1 

1 Ov1 cebe:<>? inclina'd-. hacia 11\:aja, 
boca ~~treatierta, mi=eda he
ci a 8CEjU 

152: o~os ::::u,. E.OJ.Ut~t., ¡¡,:;..;¡. a6 it.v

jo a vv, bOoP P~~rer.t!erta 
\. . -

FOSTUHA1 -

ICEN/.!tl01 

1 
1 
1 

NIVEi, !aiMANTICO 

I e o N o o R A F I e o 

importante 

texto de anclaje 

d.Uloeo directo 

• i h 

diéloeo cerceno entre Ov y S? 

bo:ul:re joven,_ guapo, moderno, in
formal, eepeoto cuidedo 

neutro 

mujer joven, bonita 

m1re con inter~e 

a.1.< .. "" 1z1ie1·1·ugante 

•• 
1 

Xet& vlñete oonata de la imagen y ~oa te:rto11 ar.claje 1 diilogo 

La i111agen ap~y• al texto. 

1 

1.1. Hay ooneruencia entre imagen 1 teXtQ1 loa interlocutote1 (S2 1 O'r) 

•• encuentran en ~14loso dirPcto. 

i.1.1. Le toca destaca a ambos •"raen.ajeo en diatinto 'ngvlo. 

1.1.2. Se inicia nueva faae en la narrativa. 

1.2. La dimena16n de la vi~eta (macroj •• congru~nte con uu importaneia 

en la narrativa (i•portanta). s .. ro11pe contr1oto 11hbleoido en•

oueooia anter1oP de viñetas 84-91. 

El a16]11f1cado ne rescate por1 

2.1 • .&11claJe gentual d• Ov1 inter41 

2,2. - Adjetivo cal1f1cat1vo1 malvada 

, ... Part. N•s•• no 

_ ,, < ~,.,ol,p0 • :tU1114lilo1i 'lu9. 
i'' : .. :~·._:.~ ~- -.. ,,'_ ·:: '/ ··~,-~--: _-::. ,:·s~·,\::-; ·-~ --,- , ·- . -·-, _.., 

NIVEL SINTACT!CO 

V E R B A L 

p . 
1.N ~b oJj sf'" ) 
NO CU~lf'UO SU F!!O!•f:SA. 

11,.. e.y 

DIALOC01 

~t" 

fl'UCHJCl!A 
&).S 

p 

.. , 
D.] 

OJli ~JJ st 
AQUI ESTA NOCHE 

c. c. [
.u~ acJJ· ¡ 

¿ESTAS DJSFt!ESTO'I 
U·f' fJ 

ob ) ]!!2? 
j).f 

rl p 
o.Jv. ""J .sf pr 

¿TODO :ESTE DltlEHO TE -
o .p o.;, 

AWCJ.AJE1 OS 

verbo1 K indicativo 
T pret,1·i to 
T 1otiva 

ll!ISa adj~ti VDB 

DI!toCO 521 2 OS 

Ola verbo1 X indicativo 
T presente 
V activa 

02& verbos K indicativo 
'1' pnsente 
T activa 

DULOGO OV1 OS 

verbos K indicativo 
'l' pretblto 
V activa 

.f 
',·¡ l :r 

.; ¡ 

l 

N l VH SE~l,\NT 1 CO 

V E R B A l. 

de1orite caracterínticn 

rufn de 52 

propone a ov que la ecom-: 

pañe en eu hu!c!e 

sorpresa 

. .\ 
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l NIVUL SINTACTICO 
1 

1 CONOGRAF!CO 

- FOTvGIJA'.'IA ?1 1 93 2/ 4 1a_ ·. 
·¡ • .,1Mt:XsJuN1 micro 

\ FORMAT01 cuadrado 

:1· LOP.U1 11ilueta r. eot. 11iinple completa 

. ElTA1 lineal simple recto 

Til'OCR~FJA1 ~sy6eculee corrids11 

'.1~CU>DF.E1 medium shot donde Ov y S2 
· de perfil . 

~~GUl01 nivel de c6m!Ll'e de trente · 1ov. de r.n.1 df iz(lu.ierd.i •· derecha 

. :-q5(.;t!ftJ r.; l 

···1 
l 

1 

. ·:~· 

1 

ov 

Ov1 ~irn de cerca y de frepte a S2 

521 cateze levantada, toca entre
ebiorta1 ojoe entrecerrodoe, 
rostro mu,¡; cerca de Ov, meno 
derecha apoysdP en el cuello 
dl' vv 

NIVEL SEMANTICO 

I e o N o G R A F I e o 

e•cundttrio 

di'1ofO direoto 

destaca actitud seductora de $2 

bo~bre joven, cuspo, ~oderno, in
formal, aspecto cuidF.do 

mujer joven, tonita 

interés en 52 

actitud apasionada 

pasi6n 

l. 
Esta viñeta const~ de la imagen 1 un texto1 diálogo 

El texto apoya a la ima~en. 

1 
1.1. liar coneruencia entre. texto e isegen1 ambo1 interlocutore1 contimlan 

en di,logo directo y además am~roso. 

1. 

1. 

1 
1 
1 
1 

1.1.1. 11 medium shot deetace. se acercamiento 81110rO•O·· 

1.1.2. Secuencia natural de viñeta 92 por lae caracterf•ticaa de OV 

(ambic16n). Se cierra !aae. 

1.2. la di•enai6n de la viñeta (micro) ta colli¡ruente con •u importor>ela 

en la narrativa (&ecundar1o) 

El •lenificado ee rescata pora 

2.1. Poatura1 abrazados 

AnclYje geetual1 521 actitud a~alonada 

\. 

' ... ; 

1 ,. 

NIVUL SINTACTICO 

V E R B A L 

Ov1_P_ 2. P 

[ 

pr pí pr ~!I ~r 

LO QUE TU DJCAS,MI 
op JJSJí.í'> 

S"F J AMOR. 

~oij. aolJ. '] 
JfüY ~~r.JCFS f 

DIALOGO Ov1 OS 

verbo1 r. 3ubjuntivo 
T presente 
V activa 

DIALOGO 521 OC 

Pl; verbo1 M indicativo 
T prese:ite 
\' ¡¡.c\iv¡¡, 

P2 111Xtapueeta1 

vérbci JI indicativo 
'r preeento 
V activa 

NIVEL SEMANTICO 

V E R B A L 

acept~o16n •in cond1o1Gn 

plsntl'a futoro venturo.110 

..... ~ _ __..,. 
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oeounderio 

I
O"l'1 f'l lut-ü rrct. eimrlf' "''~pl!!tn 

• ITA1 li11eel simple reoto teirto do andlaje 

TJ POGRAFH1. rneylleculee corridss, eig- dUlogo dh•,.oto 
nos de interrocacj6n y 

1 . . puntos auepensi vos 

CUADRE1 plsno americano donce Sl y 
S} de perfil 

I GUl01 nivel de cámara de f1ente 

V. de ~TE1 ée izquierda " dertcha 
y de abajo hacia arribe 

l
""RSO\WEh . 

Sl 

lstimenta1 bata clera, mangas anches 
basta debajo del codo 

53 

1 Ifl.'F c:::1Tt::\I.1 

· Sl: sc..1t&.C. .. , oac.eza l1>vant<"da 1 mi

1 
\ ·.· ~. 

1 
531 

rada en rostro dt S3, ce~o· 
fr·mcido, boca N•rrf!ÓB, brazos 
doblados con manos leva:-.tadas 

001 pelmai b6cia adentre, eoe~ 
1e:liendo un olj~to con ::ano 
iquierda 

mire hacia abajo a Sl, ::anee 
cruzadas sobre el vientre 

ITL:.OA1 

Sla sentada 

531 pe.reda 

IF.".'<JRI::.1 -

cambio de personajes, diálo{O ~ntre 
Jl y 53 

mujer 111edura,. enferma, elegent~, 
en11moroda 

descenso 

mujer ¿rande, avejent6da, personal 
de e~rvicio, cuióPdoee en eu arre
glo 

preocupaoi6n 

mira interrogenfr 

se dirise al interlocutor 

aparece s3, inicio de diálogo 

Este viñeta conata de la isa6en y dos textoe1 aelevo y d14loeo 

1 La in.H~n apoya 1tl texto 

1.1. BllJ' congruencia entre texto e itt~gena ca~bia escenario~ loa doa 

~~~eon~~ea e• ~nc~entr~n ~n d14lo&o directo (Sl Y S!) 

1 1.1.1. la toma destaca a Sl en eu i~portanoia en esta Tiñeta 

J.1.2. >ntlcipa nueva faee en la nerraci6n con la aparición de S3 

1.2. l.'J. dt~.ensi6n de 111 viñeta (micro) ea ooneruent11 oon eu J.11portanc:1 a 1 en la nazxntiva (a~cuntario) 

'"'' 1.1 alt;'IU'ic,.do se nacate pt:a 

1 
1 

A~clhJ• ~~atual de Sl1 preocupeci6n 

• Jln~adoa Jo&be} ••• (fal~a ~ntonsr.1Gn phrb complRtar •1tnif1oedo, 

la tipoeraffa ••• da pauta.) 

1 
1 

' ¡ 
1 · 

NIVEl. SlNTl\CTICO 

V E n B A L 

AP/ClJ.Jf;1 ;-

D1AlüC01 

.,,;s'''l 3 f ,, A p¡:'CllE.,, 

S3a ::: 
-n:
lSAPEL ••• 

Sl[1 ¿Qtf ~? J 
JJ.f 

.tNOUJl1 Frase 

DIALOGO S31 Frase 

DIALOGO~Sl1 O unimembre sin sujet 

verbos X indicativo 
T p1 eaonte 
V activa 

···~ .... _ ... ____ ,. ... ' ....... ----···--~"' 

NIVHL Sl)fANTIGO 

V E R B A L 

1rru•po 

interroga 
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1 FOTo:;«P'A. 11• 95 4/4 

''. l!Ml.~SJ.'.Nt macro 

.; Ollll>.T'-'1 italiano 

ILüBu1 ailueta rect, eimpla 1·ecorts.da 

f.ITA1 linenl aimple recto 

TIPOG~JSIA1 maytleculvs corridas y pun 
toa 11uapenoivo15 

11CUAIRI1 medium ehot donde 53 de fre -
. ·, te y Sl de espalda 

.4~GUl01 fv. de 

nivel de cámara de frente 

EJE: de izqui.-l'dn a derecha 
y de arriba hacia F.~ajo 

PERSC"A.7E3: 

1 Sl 

S3 

l ea.i:::ent 'J.: re b
1
020 cruzado a obre el 

pecio 
CIA;r GESTt:il.J.1 

531 ~ira hacia atajo a SI, ce~o 

1 fruncido, toca cerrada 

STUF~1 

ESCl~::.:.!Ci -

1 
1 

. ··I 

:lmporhnte 

diUoeo directo 

destaca imaeen y expresión de S3 

mujer madura, enferma, eleeente, 
enamorada 

~ujer ersnde, ave:entada, personal 
de servicio, ouid~dosa en eu arre
glo 

preocupaci-'n 

'· 

1 
¡· 

lata viñeta oonata de la im~Een 7 un textoa di,logo 

La im.eo~en apoya el texto. 

1 

l.l. 11·.., coll8l'uencia entre imagen 1 textoa loa lntitrlocutorn eatl.n en 

d1'1ogo dincto. 

1.1.1. L a toma de•taca en medium abot a S3 quien tiene la noticia 

que da • sl. 
2.1.~. Inicia taee narrativa anticipada en v. 94, 

1 1.2. La dimeneldn de la viñeta (macro) •• ccnfruente con BU importancia 

en la narrativa (importante). Inicia faee 

2. 11 ai«Dificado 11 re•oata por1 

1 2.1 • .tnlcaje gestual da S31 preocupao16n 

2-4?. r.1 ".ae "ª" 
•·P• 1 "quiero" 

1 

' 1 

1 

1 

·: j 

,,._ 

DlALOGü1 

S~t S p ... ~ .st .Jr r;=-ur 
(~ ~ FS'IUA SE !!.t) 

M • .S IJ, S· Al S IJ,f' 

~ --:-11--;? 
Slt }:° · { (' . 

SI LUPE.. :;u~ ~o(c.uE 

o ·Y· 

DIALOGO S31 OC 

Pl1 verbo1 K indicativo 
T presente 
V activa 

l!NSt adjetivo y 1uetantivo 

P2 yuxtepuesta1 

verbos l indioa~ivo 

!t . .o:reur.te 
V aotiva 

P3 aub4a. euat.1 

Terbc1 1 indicativo 
'l' pretUito 
V activa 

J>ULOGO Sl1 PrHe '1 OC 

oaa 
1'11 Ter boa 1 indicativo 

f preeente 
Y aotiva . 

P2 aubda. auat.1 

•erbo1 1 1ubjunt1vo 
T presente 
V activa 

··.:· .· 

averigua la Vft1eoidnd d• 

loe eoontecimientoo 

confirma 



·I f·-~. n 
NIVEL SlNTACTICO 
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l'l'TüGRAY! N• 96 1/4 
'· 1 

·. DH'F'·;;JC·~1 maoro 

··1FO!H'ft'I01 italiano 

CIJ~G1 a!luPta rtict, simple completa 

l !lf'.T,11 1:~e1•l i;!:::ple r1C'tc 

TJ!"OGR>FJ!1 111a~deculae corridee, etr
noe de 1nterro¿ec16n y 

, puntos euapeneivoa 

·1~cUnBl1 oloee-up de Sl ce 3/4 de 
!]erfi lt S) de perfil 

. A~G~lv1 nivel ce c~mare de frente ·· 1·~v • de ¡¡ l:!1 de derecho e hqi;hz·de 

. EF.!;,1':.':FS1 

Sl 

···.lestimf'nte~ tata clera con adornos en 
1

' la orilla del cue!lo 

S) 

l
"lCLJ.'E CF:Sl'UU1 

S3:-
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NIVU!. s1;~li\NTICO 

e o N o G R A F J e o 

i111portenh 

dUloB'o di recto 

destace expreai6n de Sl 

· mujer macura, enferma, elegante, 
er.emorade 

descenso 

mujer Erende, evejentede, ¡.ersonsl 
de servicio, cuidadosa en su erre
glo 

Sl1 cateza volt~~c:i.. hacia la oere- sorpreee, inquietud 
c!la, ceño f1·uncido, boc:. cura
ca, :::ijve n:uy abiei·toa, ::iira de 
frente a S) . · 

?JSTt:F~: -

lct"•t'T;' -- l"- 4._,, 

Eata vineta consta de la i•aeen y un textos di!logo 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

la i~agen apoya al texto. 

1.1. E81 congruencia entre imagen y textos loe interlocutoree contindan 

el d.i6logo directo. 

1.1.1. La toma olose-up de Sl de3taca au reacci6n. 

i.1.2. Sl reacciona ante el comentario de S3 en la viñeta anterior. 

1.2. la d1menai6n de la viñeta (macro) ea COlliJ'uente con eu iaportancia 

en la narracidn (importante) 

tl siEJlificado de rescbta pors 

?.l. 1~cl~Jt eestu4l d~ Sl1 sorpresa 

?.2. cor.;unc16n advereátives p•ro 

Circunetanc1al1 "con ella" 

NIVEL SINTACTICO 

V E R B A L 

DHl0001 

,r 'º ""!' fr ] 
SE ~ COI\' F.llA. 

¡J. r" c.. 

51[1 p? p ,,r; J 
¿"UE DICES? 

--¡j7 

DIAlOGO 531 O un~membre ain aujet 
7 os 

001 verbos • indicEtivo 
T presente 
V activa 

OSs verbos M indicativo 
T presente 
V activa 

DIALOGO Sls OS 

verbos X indicativo 
T presente 

·V activa 

.·. 

NIVEL Sl!MANTICO 

V B R B A L 

eorpreea 
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j NIVl.!L SINTAC'l'ICO N!Vl!I. ScMANTICO / 

li lCONOGRAF!CO lCONOGRAPICO Í V E R 8 AL V E R 8 Al 

:~------~-~~------~l~~~~--~--~-.. · · 1 Dl H!\SlO!lt macro· 

; FllR~'ATU1 lhliano 

GlOP01 siluete reot. eimple oompleta 

: IDE'IT.A 1 lj neal e imple re oto 

TlFvGRAFI,\1 mbyúecules rorr:1d11s
1 

eis
noa de edmirhcidn 3 pun-··1 · toe· 11uepenaivoe 

. . ENC!;ftDH~1 ;Jledium shot donde Sl de 
3/ 4 de perfil y S3 de pe1·
til 

. :: ll!Gl'l01 nivel de c~mlll'a de frente 

· 'JV, de E.:' f.1 de derecha a 1 zqui e.1·da 

lºFítSCl~MES1 Sl 

Vestimenta¡ tata clara cruzada ~or
~ando escote en V, eteda 

~1 

1 

1 

en le cinturr con un lezo 
edorno de encaje en la 
orill~ del cuello y man.o 
gas 

S3 

Sl1 ojos muy ab1ert~e, ceño frun
cido, boca entreabierta, ~ano 
derecha hecic adelante abierta 
con palma hacia edent10 

complem,ntvri o 

diáloso directo 

deetaoa e~preeidn de Sl 

mujer madura,· enferma, elegPnte, 
enamore da 

beta de noche atractiva 
deeccneo 

mujer grande, av~ jf'ntede, pel'eonal 
de servicio, cuidedoe~ en eu axrG; 
¿,lo 

preocu9acidn9 horrorizada 

1 
S31 mira a Sl con manee e~tendidae 

hacia adelante con palmas a-
eolil'itud 

biertae hacia arriba 

PCSTL"P.h 

1 Sl y S31 paradas 

SCF.:~>F!01 

di4logo 

1. 
1 
l. 
1 
1 
1 

!eta viñeta ooneta de la im1een 1 un textos d14logo, 

la imaeen apoya al te2to. 

1.1. Ra,y congruencia entre imagen y te~to1 continda dfaloeo entre Sl y S3 

1.1.1. L a toma de medium ehot 11gue destacando a Sl 

1.1.2. Escena esperada deepu'e de V. 96 

1.2. La d1menei6n de 111 viñeta (macro) ea incongruente con eu importancia 

en la narraoidn (complementario) 

11 •ianificado 1e rescata por1 

2.1. Anola~e gestual •e Slr horroriEada 

2.2. Suetantivo1 "nanalla1" 

L ., 

'· 

1 DlALUG~lt 

; 

$(¡(' •JJ 5 .. H· ,J; •b 
1:St VUCH ~O NCJ ES 
11.s Al.s 7-P 

p 

DI.U.ooo $3, oc 

Pl1 verbo1 M indicativo 
'1' preaente 
V activa 

llNS1 adjetivo 

P2 yuxtapueata1 

verbo1 M :indicativo 
'l' preUrfto 
V actha 

DIAlOGO Sl1 F:raae y OS 

OS1 Yerbo1 1 indicativo 
'1' anhpreaente 
Y activa 

recuerda edve1·tenci11 

paeada 

repudia y culpa 
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.!,uT~CllAWA 1:• 98 3/4 

; !MF~ISlvNt micro Hcu1:1dar1o 

, : FOCifi'AT01 cuedrado 

Unt: com-· 1lOFv1 siluete. reot, simple. 
. pleta 1 otra recortedn 

I 

rFlTAt llneAl oirnrle recto 

I
I~~R.AFJ"A1 mP.~·úscules C'onld~a, sig

nos de SnterrosPci6n y 
' puntos euepensivos 

~edium shot donde.SI ¿e 
f'rentc y".s)' ce 3/4 de i:l>r
f'il 

A"'Ct:rOi nivel dn c~mnrP. de frente 

l
ü~. df EJF: de de1eche a izquierdo 

<?=JNJ..TE31 

Sl 

1 
l .. Cl' '! G;:<;'fé','.I: 

Sl:·~jos c~:recerr<>dcs, m:r~ e lo 
lFj>s, toce ~uy ebierta 13): ceb~ra inclinada hacia la de-
1· .. o ie. y "º t.lrnte oueo" :1ao el 
r<>e b:=o de Sl 

l ::iS'rJP.J.1 

Sl y S31 paradas 

Escr:rn Iü1 -

di1Hoeo dilerto 

1 

1. 

;eetace fXpr•si6n de 51 

::ujer madura, r·nferma, de~ante, 
tnac:orada 

:ru;:ex· ~u.nde, ave~entEda, peretinel 
~e sfrv!cio, cuidadoea En su erre
¿lo 

~~eesperEción 

;reocupeci6n 

tUlogo 

1 Jeta viñeta con~ta de la imesen 1 un textos di,logo 

l. La imagen apoya al texto 

1. 
1 

•• 
1 
1 
1 
1 

1.1. a~ congruencia entre imagen 7 textos contin~a d14logo entre Sl 1 

Sl· 
1.1.1. L a toma sigue destacand~ a Sl, personaje afectado por la ' 

convereaci~n. 

i.1.2. Continúa secuencia de taae iniciada •n v. 94 

1.2. ta dimenei6n de la viñe1a (mlcr~) ea congruente con eu importancia 

en la narrativa (secundarlo) 

El eier.if'ic11.do se rescata pors 

2.1. Ancl~je eeatual de Slt desesperación 

2.2. Frese1 "como olvidDrlo1" 

\ 

; 

1 

r· 

NIVEi. SINTACTICO 

V E R Il A L 

1 
1 

! 

1 

DIAIOG01 

S3t F P J $:r Ub f( 

ISAll!L •• {~l.Q_.,. 
. ¡J.r O.J> 

1 
! 
1 
1 

'" 
Slt F 

ad~. vb ~r 

¿co~o OLVIDARLO? ••• 

1 

l~ pr vb ª'Jp .s-t· "'i' vb )"1 
_!'.! DEVOLVIO LAS CAllAS DE VIVJ!l Y 
O.;& ü.,, o ·Y 

... 
1 ''.• 

DIJI.UUO S)t Fraee y OS 

OS1 \'::rbo1 JI imperativo 

DIAIOGO Slt Frase y OC 

OC1 

~11 verbo1 M indicativo 
T preUrito 
V act"iva 

P2 coordinadas 

'~ '. 

. t" 

v.erboa K indicativo . 
T preaente 
V activa 

. :~ 

NIVEL SEMA~TICO 

VERBAL 

adplica desesperada 

, 
expresa incapacidad de 

controlar sentimientos 

'"· ' 
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l !(]K; slluet11 lc-6n:!c11 

FlTA: lineal eimple recto 

TI FOC!i¡l.F!J.1 111ayúeculao corrl dae y 

1 
eicnoa de edmir~ci6n 

· NCl:Hnh ml'dium ehot donde Sl de 
3/ 4 de pe1 fil y S3 de per
fH 

l
~·:t:IJ: 1ivel cil' c~mPr1;: \!e c.;et&do 

. LV. de E..'f1 de derecha a it~uitrda 

~ S3 

mi1~ e lo lejo• con ojos entre
cerrados, boca ent:e•tiertB, 
ceño f1·uncido, :nenes r.; º" ad:·s 
en el peche, una a la altura 
f.,.él CUbJ.J.0 · I ::ij: ce Le:z.e levente.al. 1tirL:-:cio a Sl 

1... .. -.,PGi.:~:!'.J.1 -

NIVEi. smt:\NTICO 

I CONOGRAFICO 

111p11rt.iont.e 

n:olam11oi6n 

óHlot;o directo 

ceetace expresión de Sl 

inJjer madura, en!er~a, elestnte, 
ensmo1·eda 

mujer srnncc, avejentada, ¡:ereonal 
ce servicio, cuid<óoea en su ar1e
glo 

¡:::·eocupaoi6n 

ISCE'-..!l'JC•1 pe1·1;d con puertE el fondo i!".tetior de cesa 

!:ata viñeta colll!lt~ de la imaeen y un textos d1Aloeo (gri,o) 

•• 
1 

Il texto apoya a la illlBgen. 

1.1. Hay COfl€1'Uenoia entre imasen 1 textos ambce interlooutorea llegan 

a clímax de dlilogo en excl13aci6n 

1.1.1. La toma eigue destacando al personaje que r~cibe acc16n (SI) 

1.1.2. CUmax de 111elodrama iniciado en v. 96 

1.2. J.a dimenaiGn de la viñeta (micro )9 i11001l4!ruer.te con au importancia 

1 -· . :..• 

1 
1 
1 

···' . ' 

1 
·1 

NIVEL S INTACT! CO 

V E R B A 

DIALUG01 

Sla (:: 

¡DIOS ~!ül 

DIALOGO Sla rraee 

DIAL9GO 531 OS 

'!:·: 

verbo1 X indicativo 
T prtsente 
V activa 

., .. , 

L 

, ,, 

NIVEL Sl:MANTICl'l 

V Il R B A L 

opresión 

alarma 
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1 FOT0GHAfl1A 11 1 100 1/3 
~ 

11 ~P::>!Ullt m11oro 

O!WAT01 t'rAnoh 
' . 

Clt\P01 fli luetn rl!ct, eimph complete 

IHH1 li:1eel airople recto 

Tlf\JG~AFJA1 m11y6eculea corridea y pun 
toe euspenaivoe 

15CUAirE1 a1edium ,'lhot donde Sl de fre1 ... 
te y S 3 de pt rfi 1 

ft~CUI01 nivel di! éá~ere de costado 

l cv. de E.:'f.1 de derecha 

¡. ;sO"t-'/,,TfS1 

e hquiert!o 

.s1 

1 53 

1 :\CL~.'E GFSTt:Al.1 

: Sl: cuPrpo inclinFéo hacia edPl~nte, 

1 
1 

o:os entrPcerradoe, coca a~!er
ta, meno éereche epoyed~ ~r. el 
~echo cerc• é~l c~Pllo 

S3t cu~rpo inclin~do eobr~ Sl, ~e
uu cerec'1r· e etPnlPndo el crezo 
de Sl 

mueble donde sl' apo;,an el
sunoe oi.jetoe 

co111plemcnt11r10 

' " ' 

di4lo0o directo 
' 

. i 

d~etace expreei6n de Sl 

mujer msdurs, enferme, enamorada, 
dn es peI·~ da 

mujer €Ter.de, avejentada, per~onal 
de servicio, cuioec~sa en su ar1e
glo 

opresión, malestar 

solicitud 

... 

l. Esta viñeta consta de la imagen 1 un texto1 diAloeo 

la imagen aroya al texto 

1 
1 

1 
1 
1 

1.1. Bay congruPncia entre im~ten y texto1 aiguen en eactna ioa doa ln-

terlocu~creo (Sl y S3) 

1.1.1. Se ~eataca a6n Sl por au isportancia 

1.1.2. Contirrua e2paci? de climas de melodl'1ma iniciado en v. 96 
i.2. la dimenei6n de la viñeta (mecro) ea incongruente con au importancia 

an 1~ narrativa (cumplementario) 

!l significado ae resoat~ por1 

2.1. Anch je eu,tual de Sl1 opnt:i6n, 11aleetar 

2 .2. OS1 "qui~ro morir" 

\ 

'· 

·': ~ 

! 

1 
1 
1 
; 
: 
i 
i 
! 

DJALüC<.:1 

s(1 p S p 
-~-ó- -;r --¡;;;::¡: 
nrJ A~'E IJU:!!..· .J (un:n o 

11.(' 1).$ r ¡J.f' 

t!ORIR. ~~] 

¡· 

DIALOGO Slt 2 OS 

011 verbos M indicativo 
T presente 
V activa 

021 verboa r. indicativo 
T presente 
V scU~a 

.. 
' 

.. 
' 

V ll R B A l. 

plfrde uent!do au vida 

•• l. 

,'.;·.;. 
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NIVEL SINTACTICO NIVEL Sl!MJ\NTIC;---¡ 

I e o N o G R A F I e o 
j 
'l"TOGfülMA t:º 101 

B''UISJüN1 macro 

2/3 

FvFMAT01 tronc'e 

, ·1r.o:001 ei luets rect. 11imple ncorte-
• ~a y silueta ic6nica 

J:EI.TA r li •1eal sj mple 1·ecto 

. ,JFüGR.AFIA1 ml<,)'l!eculae corridos, sig-
: noe de admiruci 6n Y, pun-

' toe euepeneivos : 

·_¡NCCAL?.E1 pleno americano óor.de 52 y 
Ov ton pdrra;t phno de ¡i~r

fil y 51 en segundo plano 
de frente 

I e o N o G R ¡\ F 1 e o 

importen te 

~e1to de anclaje 

dUlogo direoto 

l
'llGUI.C1 nivel de cámara de fre'nte 

OV. de F.JE1 central 

1 destaca upreei6n de Sl 

l'FF:SOrJ.JES 1 

1 51 

Ov· 
I 

lestirrentn1 pentelón oecuro, che~a
rre oscura con fran~e 
clara en el cuello , hol
eo colé~do ciel hu:bro 

1 

52 

Sl¡ cucr ?º inclinado ha()ia ad_elant.e 
cabello desarreelado,bcoa cerra
da, oirade fija en 52, ~Rno de
rechR a la altura de la cadera 
hscia adelante 

1 ::: -
~STt;j,A1 

1 Sl, S2 

E':CE'T¡IP.!Ot .;. 

y Ov1 paradoa 

mujer madura, enferma, enamorada, 
deeeeperada 

hombre ;oven, euapo, moderno, in
formal, a~pecto cuidado 

arreglo sport, partida 

mujer joven, bonita 

deeolac16n 

reuni61'1 

~L!~'ENTO A~X!lIAR1 m~let!n aalida de la caea, bufda 

Eete vi~eta conet~ de la imaeen 1 doa textoa1 anclaje 1 exclamaci6n 

¡· 
1 
l. 
1 

-1 

l.11 imae,en apo;¡·a al texto 

1.1. HllJ' congruencia entre illl~étn 1 textor ae nar1a intención de S2 1 OV 

dif[cil de eipreaar en la foto~raf!a 

1.1.1. La tome deateca el tr14neulo del ~elodrama 

1.1.2. Jelocrema de tri4r.aulo que ee explicita en esta viñeta 

1.2. Le dimen~16n de la viñeta (macro) ea eongru~nte oo~ au importancia 

en la narrativa (importante). Se explicita tr14nsulo. 

El a1gnlfioado ae reacatt por1 

2.1. Anclaje eestual de Slt deaolaoi6n 

lletwnto au21liert •aleta de OV 

2.2. pcl¡alll_ao16n1 "eepenn" 

SiEnoa de eiolamftclGn 
' ~:. ' 

' ' 

NIVEL SINTACTICO 

APICIJ.Jr 

V E R H A L 

.s,.. 
To1;y 
IJ.J 

5 p 
.,.; -¡;;;¡:

y ~A QL'F.ílJAN 
115 1), p 

p 
¡.rcJi~ <>Jj .si' "l Jf' 

ABANDONAR lA C~SA A l5CONDJDAS, 
o.y c. 

,,, qol 4/ l 
DE PROllTO. •• 

DIAlOCOr 
Sl1 _f' __ 

[ ¡ES~~tn1 J 
¡J. f' 

ANCLAJEt OS 

verbos M indicativo 
'1' oopreUrito 
V activ11. 

DU.LOGO Slt OS 

verbo1 M aubjuntivo 
T presente 
V aoUva · 

NIVEL. SEMi\NTlCO 

V li R B A l. 

deecrib11 proyecto de bu!di 

interrupc16~del proyecto 

·,, 



1 
¡ NIVEL SINTACTICO 

1 ICONOGRAFICO 

·' 
' ' FJ'IUGRJ.fl.\ Nº 102 l/3 

:;IDHf.~!SJülh maoro 

' jo\ "~ ,1 ·; ,¡: j t11 J j IH\ll 

silueta rect. eimp!e. Uno re
oortvda, otra oo~pleta 

lineal simplP recto 

I
TJPOCf:.olFIA1 m11yl1scuhe corridee, eig 

noe de admiración y eig
noe de interrogación 

!\"CUJ.r<~:1 mediuc shot cvndP. S~ y Ov 

1 
en primer pleno de perfil 
y Sl en eebunóo plo~o de 

frente 

ANGUlfD1 nivel de cbara de frente 

NIVEi. sm1AN'l'ICO NIVEi. SINTAt:TICO NIVEL SE~IANTICO 

ICONOGRAPICO V E R B AL VERBAi, 

DJALOG01 

aeound11r1o 

diUogo directo 

destaca expresión de s1· ,,, pr' ,,,. 1/J 

I OV. de EJF.1 central 

.HSV',\Jf31 

s[' P 
¿POR 1 QUE!]. !!.ACt.5 indaga razdn 

1 

1 

Sl 

Ov 

.Sl1 i:ue::-po inrlin<CO hecie. aéelan

te, c~t~llu úteerreglado, toe~ 

ce1;~~~. ~wC... !~~~ L~ w~' --
no izq1•il'rda epoypde ecl:re el 
muslo 

mujer mnciura, enferma, enamorRda 1 

deseepex·eda 

hombre joven, euepo, moderno; in
formal, aspecto cuidetio 

mujex· joven, 'cotii ta 

desolación , implora ~' 

1 :Jv1 

521 er~ida miu & 51 

~otitud óe ee?ere 

entrentami en to 

POSTUR.A 1 

1 31, 52 y OV1 perados 

SCE~AP.!01 pareé.es claree, cortina 
oscura cerrada 

reunión 

interior de caaa 

1 
1 

1 
1 
1 
1 

al texto epoya 11. la imaBen 

1.1. Ue,y conarutr.cia entre te7to e imegen1 oont1nde enfrentamiento entre 

Sl, S2 y Ov 

1.1.l. La toma deetec& ~l tr~'ngulo del melodra~• 

1.1.2. Repetición de viñeta lCl 

}.;>, La ¿jm.,rot.J~r. di! la vjfi~ta (c.r.cro) "A inr.<d•t_lU~nte C.01' llU im[•Ort6nc.1a 

en l~ n&rr~ttve (o~cund~rlo} 

2. 11 e1gn1ticedo •• re•cbt& pora 

2.1. Anclaje eeatual de Slt d1eolaci6n, implora 

S21 ent'ren\amiento 

2.2. ?•plora entre aisnr..e de 1ntt:rroeac16na "¿por CjU,, .. ,,. h•o .. eatof 

o.:;. ¡¡, f' 

DIALOGO 521 Frase, OC y 2 OS 

oca 

OS1 

Pla Terboa M indicativo 

T pr11unte 
V aol.1~• 

P2 aubda. auet.1 

Ola 

021 

nrbot ., indice.ti v·o 

Tarbea 

Terbo1 

'l' antepreeente 
V activa 

M indicaUvo 
T pruente 
V actiTa 

J indicauvo 
'l preHnte 
V aotiTa 

DIALOGO Sl 1 00 

verbos M indi~etivo 
'l' prennte 
V acth'a 

··.". 

,.¡ ·.'¿ 
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NIVEL SINTACTICO 

I e o N o G R A F I e o 

.11'.'l'üGP.H'A !.,. 103 
\'fl.!!'HW1 ITAC1·0 

· Jl'<!!!"'AT01 lt"' liano 

1/3 

I OB01 el lueta rrot. e imple. 
pl~tn 1 utra raoort~ce 

VFITA1 li"leal simph recto 

Un11 com-

'

POCR.AFH1 ma,ytlsculee corridas y 
¡:untoe euepensivos 

}.:.clíAL!iE1 mecium ehut donde Sl y S2 
de perfil y uv ce frente 

a~UJO: niHl óe cárr~ra de frenh 

.,OV. de F..TE1 central 

f 
FSO'-',IJF.'lt 

Sl 

Cv 

lstimentaa svett'r clr•ro cuello alto 

S2 

I C' A.'F. GEST'..;I1 

w¡I cabeza leventecia 1 ojee entrece
rradoe1 tacs fntrePtierta 1 pelo 

ci.li1:r.1a \.,lt.,11ru:1 11i.cir. lá. iz .. ·~i~: 

da 1 mire. a SI 

cabeze levantada, boca entrea
tierte, mira a Ov 

PCSTURAt -

I
S~F.NAPI01 pared olara1 cortina oscu

ra cerrace. 

NIVEL SEMANTICO 

ICONOGRAFICO 

comphmrnbrio 

dUlogo directo 

rt"unidn de loe pereone:ee 

mujer madura, enferma, enamorada, 
deeu¡:eraria 

hombre jOVen1 gu 8p0 1 ~OdFrno 1 in
formal, eepecto cuidado 

arr~glo eport 

mujEr joven, bonita 

óeaolaci6n, desesper~ci6n 

desafio 

interior de oeea 

1 
i 

¡ 

1 

1 

.! 
1 
' 

1 

1 

1 

•· ·--··:··-.. ····--· ---······ ·-·-·-·-·1 

•• 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

Sat& viñet~ consta de la imagen ¡ un textos di&loeo 

l. l. Rey co~ruer,r.111 entre imefen '1 te:rt111 loa tren interlocutorea hablan 

Pr. áié?oeo dirPr.to 

1.1.1. Lo toma Jeatsca a lo~ tres peracnajeea Sl y S2 de perfil y OT 

J.1.2. Termina P.nfzentnmi~nt~ de 101 trea ~eraonajea iniciado en 

V, lUl 

t.~. La d1mena16n de la viñeta (micro) ea inconaruente con •u 1mportanoia 

en la narrativa (c~~plemer.tario) 

~.l. Anole!e teatuel de S2t deeaflante 

2'·2. oca "lo e lento Ieatel, la a~ a ella" 

OS1 •olvfd11m1" 

• 

... -- ...... 

., 

1 

1 

NIVEL SINTACTICO 

V E R 8 A L 

DIA!(J)G01 

[ 

S2(•-· -,!>-,r +,: \~ i: 
~~·;ill 

U.f º} /IS ~.p 

•• p p J 
/•t., ,,. .~ !'~ >0 <~n A ~U!E"'I ~ ¡rs A MI. 
" J./.f 7.r p;r ·I ______ .;., 

o·]). 

V b ~ p;' )~~ -,!-,r l AY.O A ELLA •• OLVJDAl'E. 
#J r o._p JJ.p o; 

' 
DIAlOC:0

1 
S2s OC 

.Plr verbor il indicativo 
T presente 
V activa 

P2 yuxtapueetas 

verbor 11! indicativo 
T presente 
v activa 

P3 aubda. auat.1 

verlroa M indicativo 
T p1·eaente 
V IOtiYa 

P4' •ubda. adv.1 

verbo1 V. indicativo 
'l' preunh 
V actha 

DIAIOGO OvrOC 1 OS 

OC1 

Pl1 verbo1 M indicativo 
T preunte 
V activa 

P2 ,yu:1t11puHta1 

verb~1 ~ indicativ~ 

'l' presente 
V activa 

OS1 verboa M imperativo 

• 

/ 

NlVIlL Sl!Mr\NTICO 

V E R n A L 

presiona a Ov para que 

deae11ge11e a Sl 

confleea deslealtad a Sl 



r 

. 
• P11F• ;'9 

NIVDL SINTACTICO 

I e o N o e R A F I e o 

l"OTCJG!IA1"A N• 104 2/3 

; DJll'lNS]ul\1 m1101·0 

1 FUHAT01 1 tlll hno 

CI.OP01 ai lueta 1c6n1ca 

I
DH7A1 li:ieal 11impl11 recto 

T1P\lCRJPI\1 maypeculee corridas y a:lf 
noe de admireoión 

NIVEL SllMANTICO 

I e o N o G R A F I e o 

••c.undario 

~rito, exolamaoi6n 

l
l~CCAD'lE1 close-up donde Sl d~ fr~nte 

ANCUIOr nivel de o&mara de frenfe destaca expresión de Sl 

vov. dr E.TE1 c11ntral 

A NCLJJ E c:.'STUALr 

mujer maóura, en~erma, enamorada, 
deaesper11da 
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1 Sl1 cuerpo inclinr·do hacia adelan- solicita atención con deeeeperaci6n 

,1 

1 
1 
1 
I· 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

te, ojos cerrados, ceño frun
cido, boca muy abierta, pelo 
deep.rx·eeledo, mano derecha eJC
tendid; hacia edelente con pal
me abie1 ta hecia· ecelante 

parPd clara y cortina oe
oure. ceu·e.ci;. 

:Interior de ceea 

Esta viñeta consta da la imagPn 7 un texto1 exolacación 

l. El texto apoya a la imaeen 

1.1. Hay congruencia entre texto e imaeen1 ape:-ece el peraona~• que 

queda aolo (Sl) 

1.1.1. ta toma fP cloae-ü~ rea~lta desenlace y estado de 4n1mo 

d• s1. 
2.1.2. se inicia la faee del desenlace melodracitico 

1.2. ta dimer.ei6n de la viñeta (macro) ea incongruente con eu impor

tancia en la narrativa (secundario) pero congruente oon el dra-

matiemo a enfatizar. 

2. El eleni ficei:lo 1111 re11cr.te pors 

2.1. Anclaje feetual de Slc •Ollcita atenc16n con deeeeperao16n 

. ! 

NIVEL S[NTACTICO NIVEL SDIAN'J'I ce 

V ll R B A L V E R 8 A:~ 
DIALCC01 

Slt F 
st 'S t' 

¡TGt!YI ¡T,'YYYYI erltu de deeeeperaci6n 

DIALOCO 511 Fraee 

.. --.._ 



NI VeL S IN"ACTI CO '.I I e o N o G l A F I e o ·, -
· ¡ 
_'ll"OTOGRM•'A N' 105 

· Dlll'f.NS!Olli ai11oro 

./3 

FORV,.T01 itP.liano 

IGLOE01 eflu1•ta rec1. simple recvrta
da 

·. DELT.A1 -

_: ·ITIP-JaHAFIA1 mayúec1las corridas y 
puntos auapeneivoe 

ENCt.:ADFE1 full eho1 

1/.~TGL'L01 pi ceda de frente 

. Jl!OV, de FJE1 oentril 

N IVI! L Sl:MANTI CO 

I e o N o G R A F I e o 

imporhnte 

h:rto óe anclaje 

final de Sl 

1 
PERSONA.'.' E a 

Sl mujer madara, enferma, enemoreda, 
desesperada, 

t.'TCI.A: E GE~'1'UAJ,1 

~· 1 Slt tiradP. en el suelo, cabet• ha
'· cie etree, o,1os cerrados, bra

zos abit>rtos 

•• 1POS':"UR.A1 

311 ecostióe 1 tirada en el 
suelo 

:C'.'c:·~H1:.· 1 :::!so t>r: forme de C"!:¡¡~roe 

desvanecimiento, caída 

pasividad 

intfrior de ce.ea 

1 !eh 1ti .. eio. Cwl...1.i. c.11 li. i¡;,¡¡,0 tn un tu.toa i..nclawe 

l. El texto apoya l le im,gen 

1 1.1. ~~ ccng1'Uancia entre imÍigén) te%t01 1e narra lo otiv10 de la 

imagen. 

¡;, 
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1 
1.1.l. La toma de picada muestra la escena dram!tica en eu tota-

1 

11 ad. 

1.1.2. Se comprende el desenlace por las primera.a viñetas_ de an-. 

te edente1 (Sl enferma del core~6n) 

i.2. ta dimensl6n de le viñeta (macro) ee oon¡ruent• can au importancia 

on la nar1ativa (importante) 

1
2· !:l 1tlgnif'icsdo 1.'18 rescata ¡icr1 

! .1. ?>J1:tura1 1 r~d" en 111 euelo 

1 
1 
1 
1 

\ 

NIVllL SINTACTICO 

V E R B A L 

.s 
-;-¡:- JtoJl sf a~J ;;:-
SUEtO.. ~ C0RAZCN ~ NO 

c. ~ . .s. 11.s ff.s. 

p 
t•~i/(ooiS 

rooo RESISTIR 
1), p 

ANCLAJE1 2 OS 

4 .IJ. ~-(- ] 
AQUlL GOlPF;. 

o.y 

011 vubo1 " ind!·cativo 
T pretérito 
1 activa 

021 verbo1 K indicativo 
T preUrito 
V activa 

llNS1 2 adjetivoa 

',• ',• 

NIVEL SEMANTICO 

V E R B A L 

d~acribe final tr~sico 

de Sl 

'·. 
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NIVlll. SINTACl'tCO NIVEL SEMANTICO 

I e o N o G R A F I e o I e o N o G R A p I e o 
1 

.1 FO'.I'OCllA~'A N• 106 1/3 

17)Jl/f''lSJON1 macro 

F'Oh~',¡\'fü1 fflltlC~B 

l
~E!II.TI',.'',' si lurt11 ic.'nira 

" 11 neal simple recto 

TJf\:CBA FTA1 ma~ lle culr11 corr1 dije y 
eienos de admjracj6n 

l "CU;DhEr medium sbot donde Sl. en 
primEr plano y 52 en se-
8Undc plano dr 3/4 de per

l 1:Gt:lll1 

· !<uV. de 

fil 

eontraricEda dP frente 

E..'E1 de arriba hacia abajo 

1
-::-FRSOVftJl:S: 

SI 

S2 

l
esti~.enta: blusa clara, eaco os~u

ro con ruello y solaFa 

A ''.C lft: E GESTü.A 11 

1 
Sl1 acostada, o~os cerrados 

S?1 mira h~cia arrjba, boca a
tierta1 ojoe ~uy abiertos 

1
-v~'Il.i:ni\t 

ll1. acostada 

.. 321 -

compl ~mentar1 o 

uclamaeidn 

destaca muerte de Sl y expreei6n 
de 52 

mujer madura, muez·ta 

mujer joven, bonita 

arregle eobrio 

muerte 

sorpresa, eflicei6n 

muerte 

ISCE';.IR!01 -

!ata vi~eta consta de la 1meéen ~ un textos b:clamaci~n 

•• 
1 
l. 
1 
1 
1 
1 
1 

El texto apoya a la imegen 

1.1. Hay eol\éiuencla entre texto e imagen1 52 aparece en escena 1 ••da 

cuenta de la eituac16n. 

i.1.1. la 1cma full ehot destaca el drama 

1.1.2. Secuencia de v. 105 1 final de Sl 

I.2. Ia dimenai~n de la vi~et& (macro) es incongruente con au importancia 

en lR nar~¡tiva (complementario) 

r.l sien! f'ic&do ee rescata por1 

2.1. Fuetura de Slr continúa tire.di• en el suelo 

Anclnjf ~e~tual de S21 atl1cc16n 

2.2. Adjttjvc1 "muerta" entr~ ai~noa de exclamac16n 

" 

• ·-·--•· ",..<.,.....,.--.,..••• •·•-•..,•--•rr·- ·•' ~--.,. 

NIVBL SINTACTICO 

V E R B A L 

l>JALúC01 

l>IALOGO 521 OS 

verbo1 K indicativo 
'? presente 
V acth'a 

.... 1 

NIVEL SE~IA~TICO 

V E R D A L 

€1'1 to conlira.ando final 

triiie:1co 

·'' 
.i 

·--~·-
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FOTOG!lA"IJ. t.• 107 2/3 

I JVE'!SJON1 meeo 

1.1Rti!AT01 tronch 

010!!01 ailueta rl'ot. eimple Hcortada 

•

·l:LT.41 lineal eimple rt-cto 

l PUGfi.AFIA1 mnyúaC'ult>s corridas y 
eignoe de admirec16n 

l '.lC .. U~Dl .. 1F.1 full ehot conde Sl en rri
m11r plirno acoetade: S2 yúv 
en eesundo ~leno ~e 3/t. de 
perfil 

?icnde de c~stado 

re.:E: 

l
"F.RSO~lftJ :!:51 

Sl 

Ov 

cie ani 't:a necia abajo 

c11 beze lf'óeAdf. y levantada he
ct a Ov, i.oce entreede1te, i::a
no irquierétJ e;c;¡aé.a en Sl, me
no dereche colfF::do el ledo del 
cue1·p.:i 

complementario 

diál.O(O directo 

lntasia en la muerte de Sl 

o:ujer madure, muerta 

~omhre joven, euero, moderno, in
formal, aerecto cuidado 

~~jer joven, bonita 

htenci6n el interiocutor 

cu-3rpo inclin;.cc hacia ecelente, reólama etendi6n 
ma 10. derechEl e poyads en el hom-

bro de 52 

IS'l'UP..t1 

521 a1rodill&óa confirma eituaci6n 

Ova parado prisa 

I CEYAR! lt pared clere, pieo en fer- interior de casa 
ma de cuadros 

1 Esta viñeta coneta de la 111!8gen 7 un te:icto1 dU.loao 

ta imqen apoya &l texto. 

~ 

1.1. Ha,y consruenci& entre imagen :¡ teirto1 aperece1; OV 1 entabla dUlogo 

l. oon s2. 
1.1.1. La tolla en tres plenos destaca el tritlngulo nuevuente. 

i.1.2. contim;aci~n de la eJclF.maci6n de 52 an viñeta anterior que 

1 atie(ide Ov. 

1.2. La dimenaidn de la viñeta (meso) ta coftEruente ~on au importancia 

1 
1 
1 
1 

en la narrativa (ccmpl~mentnrio) 

11 aiE;llifichdO ae reecaia ~or• 

2.1. Escena completa 

1 
i 
1 
i 
1 
' 1 

i 
1 
1 

! 
i 
! 

i 

. 
; 
1 
1 

DlALOC01 

p 

t
cJ~ ptri fr&JiS 

JNO PODf~OS QUEDARNOS 
AJ. p 

DJl.LOOO OV1 2 OS 

011 verbo1 M indicativo 

021 verbo a 

·~ .. 

.. ·· 

T presente 
V activa 

11 indicativo 
T presente 
V actha 

'. 

propone hufda 1nlbi ta 

·.'.'' 
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NIVEi, SINTACTICO NIVEi. SEMANl'ICO NIVllL SINTACTICO 
1 

l 
I e o N o G R A r I e o 

• 
1 

FOTOGflA''A N• 1011 3/3 

11DH'fNSJü!h me1>0 

; POR~~T01 franoéa 

. .. ,.
1

GIOf\01 eiluetli uct, simple. comdeta 

tFITA1 

TI'PúGHH'IA1 mayúoculce oorl'idas y 
. · puntos euspl'ne1 voe 

I ACENTIJACION1 p61v.:>ra 
l'l!CUAIJ~:P:1 close-up d~ un par e~ ma-

nos coei~ndo un rFvolver 

>~GVL01 nivel de cémara de.frente 

IVCV, de !i:E1 central 

f'EI s:,.~:,\.;' F!1 

l''Cl}JF. GF.:OTLAL1 -

I PCS'it:fü1 -

ESCl''A!'l .11 

' ... U>'El<TO AC:UllA .. pbtolo 

, Esta viñeta consta de la imagAn 

El texto apoya a la imaeen 

1.1. RPY congruer.eie entre ima¿e 

el o~jeto ac1iliur. 

2.1.1. i... tu~a Qestaca mano 

aona pues no ae ve 1 

I e o N o G n A F I e o 

importante 

texto de anolaje 

die paro 

resalte o lije to 

violencia 

~os textoe1 onomatopeya y relevo 

y textor la onomatopeya coinojde con 

e~ecutoraa dejando intrita en la ~er-

C6ra. 

· i .1.2. La eeci;encia la otar a el texto de relevo 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1.2. La dhend6n de la viñeta (meeo) ee inoonsruente oon au importan

oia en la narracidn (important~) 

2. El •ianlticado a• reacat~ pora 

2.1. Elemento auxiliarr pistola 

- Onoma,opeya 

- Aoe11tuaci6:r11 p6lvora saliendo 

- Manos de mujer 

). 1a.116gico que S3 tuviera ese elemento atUiliar 

j 
IJ 

I 

1 ~. 

'\.:' 

V E R B A L 

J.NCLAJ !1 ;; 
•1 aJJ, 
D IS PRON'fO, , , 

ONO!l..ATOPEYA 1 

BA.NC 

ANCIJJ!1 Praae y onomatopeja 

NIVEL Sl!~IANT!CO 

V E R a A L 

acelera tiempo 

balazo 

·,·,, 



NIVEL S I:-lTACT I CO 

e o N o G R A F I e o 

CIOPD1 sil~eta 1c6n1ca . 

• 

Fl'l'A 1 l 1 ne el simple recto 

J "úCFJFH: cry1leculfl!' corddee 

full ehot donde S? de per
fil y Ov de eefalds con ca
ra de perfil 

'~erro, nivel de c~~ara de coetEdo 

l
lJ~,r~e-F.~E: de h:¡uie1de a derecha 

· Fl1Su~ ~. E:: r 

NIVllL SliMANT I<.:O 

I e o N o G R A F I e o 

hiporhnte 

ir1 to, exolao111cidn 

quejido 

destaca hecho trágico 

-300• 

'· 

Ov 

-1 
hombre joven, élJ&po, moderno, in
formal, aspecto cuidado 

S2 %Ujer joven; bonita 

~1 · ov, cllerfo inc!inedo becie atrás, 
OJOS Cel'racioe, boca al:ierta 1 

trazo i2quierdo d~blado con 

!:erido 

rr:l\ZlO atrée apo;, aái: en la cin-

1 
tura con pelma atieit& hacia 
a~\Jera 

S2t ójoe a tiertos, i.'V<.& muy i.t.ier ~orror, desesperaci6n 
t~, :anos con ¡uf.os cerrados 

1 a le altura óe la cera 

OSTt;RAr 

·)v ¡ 52 parados 

I SCE'iAEJGt ¡:ared clara, cortinas os
cur"as cerredas, cuatro 
cuadros colgados en una 

protagonizan acc16n 

interior de casa 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

pared 

!eta viñeta const& de la imagen 1 dos textoas di4logo 1 exolagacidn: 

l. El te1to apo¡a a la im&gen. 

1.1. H~ oun6J"llencia entre imagen y textos amboa peraonaJee (52 1 Ov) 

en :actit11d dolorid11. 

1.1.1. La toma auporpueata mueaua el hecho 1. au conaecueilcia 

1.1.2, La toma principal ea reaccidn de v. 108 1 la superpuesta 

oonaecuencia natural de v. lo8, aeguida de 109. 

1.2. La dimenaidn de la viñeta {macro) ea cungruente t.nto con au iill-

portanoia en la narracidn {1mpcrtante) como por el ndmero de ele-

J •entoa involucradoa (fotograma 2enor auperpueato) 

2. Jl aieniticado •• reacate pors 

2.1 • .lJ!claje eeatual1 S21 horror 

OYa dolor 

Poatura:en 109 bias OY tirado en el suelo 

; . 

, 
I 

NIVEL SlNTACTf CO 

DJAlOG01 

521 ~ 

Ovt 

-:;y-
¡TONYYYYI 

; .. iJ 
IJ.AAGHI 

DI.LOCO S21 "traae ¡ onomatopeya 

. ······-

.. ,. 

NIVHL SE~IANTICO 

Y E R B A L 

grito de deaeeperaci6n 

que Ji do 
J:i". 

--'./ 



NI Vlil. S 1 NTACTI CO N IVllL SHHAN'l'I CO 

I e o N o G R A p r e o l e o N o G R A p r e o 

NTOOl1AYA Nº 109 bie 

• : DH'l.'-'S10N1 micro complementllrio 

... Jl(.;.illo!AT01 tra116ea 

·:- GlOB01 ailucta rect. ei mple compltte 

• ~ElTA1 linaBl oimple recto 

1 TJ PJGP..tl.FIA 1 ! moydArUlllB Óord das y 
: .eienoe de interroeec16:i 

full ehot donde S2 de 3/4 
de perfil y Ov en posici 6n 

'hbrizonbl 

A~1Gtl01 pioflda de costado 

~,. YCV. de F.JE1 de arrib~ 

P!P.SC~:JJES 1 • · . ' ' 

hacia al:ajo 

ov 

1 S2 

: A:-IC!AJF: O!"STt'AL1 

~1· 

521 inclinadb sobre Ov con Of.I& 
levantada y boca e~ierta, ma
nos· epoyadee aobl'e el cuer¡:o 
de Ov ' 

POSTURA1 

1 

1 
1 
i 

1 
1 
1 

Ov; acostado bocr- atajo 

521 en. cucli llae 

parea olern 1 piso ~n for
ma de ·cuedros 

' '' 

.· 
f. 

diálogo directo 

muerte de Ov 

., 
i 

hombre joven, muu·to 

mujer joven, bonita 

desolación 

muerte 

constata hecho 

interior ae osea 

r • 

: ,, :. ,. J r, l'J 

. . :~ 

"} 

"(1J f-, 

.,. . , 
/ 

' ... •: • .• :7' 
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; ' 

" 

' " ,, " 

NIV!ll. SrNTAC'l'lCO 

V B H B A L 

1 DUluCu S21 

! [¿Qui~:N ~ HT~;,o., J 
•.,Y ll.P 

DJAI.OGO $21 O unimembre ein 1uJeto 

verboi M indicativo 
T preUrito 
V actha 

.. ,(.,.· 

"· 
' 

. , -. 

•, ·i ' i , . ' 
~ :1. '" .1 

,. ! ,. ., 't 
.4 

.. ; 
r '¡• " 

' 
·1 

" t , .. ¡ 
.< ' 

~ 
1· 
~ ; 

' ;.., 
" ' 

~'! 

NIVliL SHIANTrCO 

VERBAi. 

pre~unta eneuetleda 

' 
(,; 

·~ 

: •. ·¡· ~ 
( " 

' 

.· ... 
'.l.')TC 

·:~ 

~ 

" 
"' -
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1 NIVEL SINTACTCCO N lVEL SEM.\NTI CO 

.• ICONOGRAFICO 

~ OTOGHAMA N• 110 1/2 

ICONOGRAFICO 

i111portl'ntt' .,JVF:t1sJOV1 macro 

1
, Jf,&'AT01 t'r11nci<s 

i· 
C!OP01 o!luete rect. simple completa 

'·. _,FITA1 lineal fli:Dple recto 

IPOCR.AFJA1 m11,Yi'sculae corridr.11, e!g
noe de ed~ireci6n y pun-

1 
, toe fli:speneivoa 

.. f;'CU.AD!jE.1 full shot donde S3 do 3/t. 
de perfil, 52 de frente, 
Sl y Ov en poeici~n hori-

1 
Zl)ntal 

'-'G1Jl01· ¡:icede de costado 

Y~·v, áe f.JE1 de arriba hacia abajo y 
luego hacia arriba y de-

.,'!:SC'l.IJB1 

re cha 

Sl 

l. 

t'inal td(ico 

mujer 111~dura muerta 

homtre joven muerto 

: ; 

53 
Veatimenta1 vestido de tela dibujade 

l a:i>ngas lergiis, delantal corto 

mujer grande, ave~enteda, rersonal 
de servicio, cuidadosa en eu arre~ 
glo 

52 

arrolillad~ en el s~elo, cabeza 
incl biada '.acia· edelE.nh, mano 

dereoha adelante apoyad~ en la 
cintura, mi:ada hacia etejo 

erro~illed~, cabeza volteada ha
cia la derecbe, boca ab!erta, o
jos 9ntrecerredoe,mano derecha 

crujer joven, bonita 

calma, i·esigmci6n 

engustia, deeesperac16n 

1 
apoy~da en le es~alda de OV 

sr¡;iu, 

1 

• 

il y Ov1 ecostadoa 

S2 y S31 arrodillades 

piso en forma de cuP.droa, 
oared con vista de ladrillos, 
cortina osctira, ramo de flo
ree 

muerte 

melodi:-ama 

interior de oaaa J. 

~ta viñetn consta de la imagen 1 un textoa dijloga 

l~ imagen apoya el texto • 

l ~ i entre imaeen 1 textos aparece el ejecutor de loa ..... na.y congru .. nc a 

hechoa (S3} J 
2.1.1. La to111& pone a loa cuatro peraon11.1•• en eaoena final. 

·''. 

' ~'"·. 

1 1.1.2. La iaagen ae deuprende de intriea en v. 108 Y el di,logo que 

52 abre en v. 109. 

NIVllL SCN'l'ACTICO 

V E R 8 A .L 

DIALOC01 

, ... ,.~,4" .s 
, /¡T,]_,VE 1.j,UF HACERLO., J 

\ l).f J 
S3~. p 

1 s p' . 

1 (
-;;;: ,.,. v G )j 

' EL ~ ~ 
: f.S ':P IJ,f' 

.l 
' 

1 

1 

! 
1 

1 
l 

.1 

¡ 
1 

J)JAl-OCO S3a OC 

Pla verbo1 M indicativo 
'I' pretfrito 
V activa 

P2 yu:itapueata1 

'-~ 

·., 

verbos M indicativo 
T pretérito 
V activa 

La d1men~16n de la viñeta (macro) •• concnuent• con au importancia 

en la narrac16n (1aportante) ~con el ndm~ro de peraonaj•• inoluíuoa 

2. Bli. •..tgnit'icado at rucah pera 

1 2·~~ E•1cena y poaiurH 

2 .~. p.rftraaiu •tuve que haoerlo" 

1 '\· 

NIVEL smtA~TJCO 

V n R B A L , 

contieaa culpa 

juat1fioac16n 

·¡ . 

.. 



, 
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NIVHL SINTACTICO NIVEL SEl-l.\NTICO NI Vllt. SI NTAC'l'l CO NIVEL SEMAN'l'ICO 

e o N o G R A F I e o I e o N o G K A r I e o V E H B A L V E R D A L 
------,.--~~--------------------------+---------------------~-

FOT(iG!' A•: A '!º 111 

111n•;sJUN1 mnoro 
' ...... . :~, •. •I f1·111H·ila 

2/2 

1
1 ·.¡:.,·: d 1ud1• r"ct. elmrlP 

ar 

DEITAt pe~ue~oo rectdnlulos 
·tinuoe 

die con-

. ,I P'JC!:,\FJ A1 111a~lleculss coni dae 1 sig
nos de admireci6n y pun
tos sus p~nsi vos 

l
''Cll tFE.1 medium shot donde 53 de 

frente 

A''.GUI..;1 nivel de chna de frente 

l
ov. ée r.; LI centz·al 

ERSC'<'.~JE1 

S3 

ª··cu: E e !:~Tt:Al• 

1 
s;: ra:eza leventada mirando he

ci "l srribe 1 boce cerrade 1 ::a
no izquifrda edele.nte a le al
ture del pecho sujetando una 
reja 

t .::.lt.:.:.J.1 

331 pereda 

r
cr,:~ST01 pered clere al fondo, óoe 

rejes 

importunte 

tuto de ent\leje 

texto de pensemirnto 

mujer grende 1 avejentada, personal 
de aerv.icio, cuid~dose en su arre
glo 

pensativa 

neutro 

cercel 

! 5 

p 
~k 4dJ sr "~ 

~ A V>Jl<TE ft~llS DE 
c. 

p 

,, 

'J- J rhJSiuN. 

aJil ;JJj- .r t' -
AnTE lA S0CIEDAD(EL 

G H·S 

PENSAMIENTO S31 F 
sf .,'I' .sf' 

¡VIRGEN DE GUADALUPE.,. 

[ ~~1l ~~:; Dr;;:;;;:~:/ /J· f M l' /1 · P ) 

p 

ANCLA.JE1 OS 1 OC 

091 verboa Y paaiva 

oc, 

1 ··-·- ...;..·--~---· ·-··..:·--·- ......... _:.___ -· :-- ~~~ Plt verbos J indicativo 
T copretfrito 
V activa 

1 
1 
1~· 

1 
1 
1 

!ata vifleta consta de la imegen 1 doa textoaa anclaje 1 peneamiento 

El teirto apoya a la imagen 

1.1. Bs,y congruencia entre texto e imagena el peraonaje aparece eolo 

en aetit~d peneetiv1. Sf! n&Mla•el dl'em~ final 

1.1.1. La toma de medium ehot destaca eetado de Animo de S3. 

~.1.2. Fin~l eepercdo de·~e v. 108 

1.2. 111 dimenai6n d6 la viiie\a (a.ecro; u ounf,1·u11ate cun 11u 1-.¡.o.r~'-'"cili. 

en l~ narrativa (importante). Final dram6tico. 

1.1 9if.-n!f'\cadu te reecr.h por: 

i.1. EscenArio1 rejue • c~rcel 

Anol1>jf! ¡;e11tu1l: pf!n~~tlvl!J 

P2 aubd&. au11t.1 

verbos J indicatiTo 
T antecopret6rito 
V activa 

fENSUIENTO S31 'P'raee y 3 OS 

011 verbos M indicativo 
T presente 
V activa 

021 verboa M indicativo 
T preUrito 
V activa 

0)1 verbos M indicativo 
T copreUri to 
V activa 
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Abreviaturas utilizadas en el análisis sint<lctico. 

s 

N S 

M S 

p 

N p 

O D 

O I 

e 

Pd 

o 

o s 

o e 

Pl 

P2 

P3 

P4 

sul:rla.sust. 

sul:x:la.adj. 

sul:x:la.adv. 

sujeto 

núcleo del sujeto 

modificador del sujeto 

predicado 

núcleo del predicado 

objeto directo 

objeto indirecto 

circunstancial 

predicativo 

oración 

oración simple 

oraci6n compuesta 

proposición uno 

proposición dos 

proposici6n 3 

proposición 4 

subordinada sustantiva 

subordinada adjetiva 

subordinada adverbial 
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st. sustantivo 

vb. verbo 

adj. adjetivo 

adv. adverbio 

nx nexo 

pr. pronombre 

intj. interjección 
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4. Resumen 
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MODALI.DAD DEL / P O D E R / 

Sl : Isabel Durán, Mujer madura, enferma y sin objeti.vos.eo su vida ( Viuda y con una hija ) 

MOTIVACIONES DEL PODER 

~ Alejar a su hija 

- Volver a poseer a ov 

... t, ,.(-. ·'. 

i ., ... r~'' , ·\ , 

. ' 'Í• 

:, ·' "· 

" ':. 

r 
1 

EXPRESION ICONOGRAFICA 

Anclaje Gestual V. 84 
- Actitud pensativa, ten 

sión y molestia. 

Anclaje Gestual v. 85 

- Seriedad, firmeza. 

.. 

,¡ 

'. 
.... . ~ ......... ~· ..... --

.. 

EXPRESION VERBAL 

. Pensamiento V. 8 4: 

"Que se largue.No la Quiero 
· aqu1." 

Diálogo v. 85 

"Quiero que regreses al Canadá" 

Ditilogo V. 88 

" vete por favor, te dar~ lo 
que quieras" 

Diálogo v. 91 
" Aqu! tienes ¿Cuándo te irás?" 

Diál'ogo V, 86 

"no voy a negarlo ••••• antes 
de que ;Llegaras era f~liz con él" 

Diálogo V,87 

·" Estela ••• vete, Tony es mi vi
da. Tú puedes encontrar muchos qu 
te auieran ••• yo s6lo. lo quiero a 
61. ,, . 

Anclaje Verbal v. 99 
. " Sin pensarlo ina.·s queriendo~-: 

defender lo que ella creía su fe
licidad, Isabel no . dud6"•: 

; ' 

'. 
t;\. 

· ...... . 

,. 

. •· ., . 

.. ~ ' .. ' ... .. ": 

ESTEREOTIPOS 

Mujer madura que no encuentra 
sentido a la vida sin la com
pañía de un hombre. 

Los triunfos profesionales y 
econ6micos obtenidos no logran 
satisfacerla. Sobrevalora los 
aspectos afectivos. 

La incapacidad de aceptar la 
pérdida de la juventud y la 
belleza la llevan a un estado 
depresivo. 

..· 

,J ••• 

·:: :.. '.;!" ... 

,,. . 



1 
1 
1 

1 

MODALIOllO DEL /QUEl~EH/ 

Sl 1 Isnbdl Ourán 1 l!Uj•.H' Ol<ldura, 01\form.\ y Din Olijt•tJvoa <'!l tlU Vid"l 

HOTIVACIQSt;:i ot:L /QUERJ:H/ 

- Llenar va~!o en gu vida 

- Recuperar deseo do vivir 

- Poseer un hombre 

- Lograr satisfaci6n sexual 

- Dar af ccto 

- Revivir la juventud 

Anclaje Gestual v. 43 

- Sonr!e expresando ale
gria y felicidad, 

1:xp1ms10N Vl:HIIJ\L 

Anclaje Verbal Viñeta 35, 

"Isabel scnt!a como si volviera 
a vivir. liad.,, t-'ll to t:tcmpo que 
no escuchaba los halagos do un 
hoinbre". 

Anclaje Verbal Viñeta 431 

• Para Isabel la llegada del 
muchacho fue como un milagro. Ocu 
paba todo su tiempo preparándo- -
lo". 

Anclaje verbal v. 46 

Anclaje Gestual v. 49 •• Tony estrech6 sus manos y 
"Mira extasiada a Tony, ov~ ella sinti6 que todo su ser se es 

tremec!a ante aquel contacto". 

Anclaje Gestual V. 50 

- Besa apasionadamente a 
Ov. 

Anclaje Gestual V, 51 

- Actitud apasionada que 
deja entrever rela.ci6n inti
ma sexual. 

Anclaje Gestual v. 54 
- Actitud ilusionada es

peranzada. 

Anclaje Gestual V.56 

- Actitud de entrega 

Anclaje Gestual v. 87 
• Ansiedad y suplica 

Anclaje Verb~l V. 49 

• ••• Su aliento le quemaba el 
rostro y sus palabras apasionadas 
la estremecieron de un gozo infi
nito•. 

Anclaje verbal V. SO 
"El busc6 sus labios y ella se 

olvid6 de todo lo que no fuera el 
amor de aquel joven que la besa
ba con deseo• 

Anclaje Verbal V. 51 

"Fueron dias llenos de felici
ad para Isabel, que vo1v1a a vi
ir ,·rna pasi~n que crey6 acabada 
ara· ella. 

54 

• ya se que podr!a ser mi hijo, 
Pero lo amo. he sentido de nuevo 

eseos de vivir. Se que es una 
locura •... " 

claje Verbal v. 56 

• Isabel era feliz, Tony-era lo 
único que le importaba. A su lado 
sentia pasi6n •••• Volv!a a vivir~. 

iálogo s1 v. 87 

• Estela ••• vete, Tony es mi vi 
a. Tú puedes encontrar muchos que 
e quieran ••• yo s6lo lo quiero a 
i·. 

Eg•r.cnr.0·1· 1 !'os 

Muj.:ir 111.1dura que no encuentra 
sentido a la vida sin 1~ com
¡n1ñ fo de un hombre. 

Los triunfos profesionales y 
econ6micos obtenidos no logran 
satisfacerla. Sobrevalora los 
aspectos afectivos, 

La incapacidad de aceptar la 
. ·pérdida ce la juventud y la 
belleza la llevan a un estado 
depresivo. 

.(,.: 

., ~· ·. 

·,¡ 
·Y.· 

~. - ·--.......... _...._ ............... ,.,1 .... · .... ,,, -.~·«•".;. .... , ................................ ..,..,-T.--... -·-~···.-·,,~,~_,.,,, ... , •..... ,..,-....... , •.• ~ ... ~,..~'"""'~"~·-:-·"!'~·.? ............. ;~~-·· •.•• ~.·-.··--t ........... .._ .. ,,,,.,.. 
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MODALIDAD D E L / Q U E R E R I 

S2: Mujer joven,bonita,atractiva. hija 

MOTIVACIONES DEL /QUERER/ 

- Atracci6n 

- Desafió 

- Competencia 

- Aventura 

.; .. 

· .. 

' .,.,, ··.,·. 

·. 

.. 

·'' .· 

1 
1 

1 

EXPRESION ICONOGRAFICA 

Anclaje Gestual V.83 
- Abrazados besándose 

en la boca apasionadamente. 

Anclaje Gestual V~BG 

- Desafiante. 

Anclaje Gestual v.aa 
- Despectiva, burlona 

- - - - ··~ 
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de Isabel Durán, Sl ) 

EXPRESION VERBAL 

Diálogo V.69 
"Eres muy guapo, Tony ••• 

Me alegro de que no tengas nada 
que ver con ella , • • me gus
tas". 

Diálogo V.82 

"Sabes que me gustas, no hago 
más que pensar en ti. Nunca me 
hab1a pasado esto". 

Anclaje V,83 

"Su~ bocas, sus cuerpos se es
tremecieron. Los dos se entrega 
ron al amor sin pensar en nada -

. más". 

Diálogo V, 86 

"Veo q.ue estás celosa •• , •• 
lQuieres a Tony para t1, verdad(' 

Diálogo V. 88 

"¿Piensas que Tony puede que
rerte? Por Dios, mamá. El me ama 
a mi • • • Somos jóvenes.,, •• " 

Diálogo V. 92 

"Tenemos·que irnos de aqu1 es
ta noche ¿Estas dis¡¡>uesto? 11 

Diálogo v. 93 

"Te amo, vamos a ser muy feli
ces". 

ESTEREOTIPOS 

Joven hija de familia, despreocu 
pada, sin resposabilidades en la 
vida, poco afectuosa con lama
dre, desprejuiciada, egoista, va 
nidosa, coqueta. No repara en -
herir a su madre con tal de lo
grar sus prop6sitos, 

..... .&L;..' 
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M O D A L I D A D D E L I H A C E R / 

S2 : Mu:i er j oven1 -~º-n_i_t_a_y_a_t_r_a_c_t_i_v_a ____ (_h_i_j_a __ a_e_I_s_a_b_e_l_D_u_r_~_n_,_s_L_l~--

MOTIVACIONES DEL /HACER/ 

- Por el deseo de seducir 

... 

~,·. ·.; 

• 

f. 

EXPRBSION ICONOGRAFICA EXPRESION VERBAL 

Anclaje Gestual Viñeta 64 Diálogo v. 67 

- Simpatía, coquetería, " Cu€ntame Tony, ¿ As1 que 
eres actor? 

Anclaje Gestual V. 70 Diálogo v. 69 

- Seducción. . n Eres muy guapo, Tony ••• me 
alegro de que no tengas nada que 
ver con ella •••• me gustas". 

Diálogo v. 71 

" Entonces 
bailar". 

Diálogo V, 81 

Invítame a 

" No tengo sueño y ten1a de
seos de estar contigo" 

Di§logo V. 8 .2 

" Sabes que me gustas, no ha
go más que pensar en ti. Nunca 
me hab1a pasado esto". 

Diálogo V. 92 

" Tenemos que irnos de aqu! 
esta noche, ¿Estas Dispuesto?" 

Diálogo v. 103 

"D!selo Tony, dile que a quie 
runas es a m1". 

ES'fEREOTIPOS 

Joven hija de familia, despreo
cupada, sin responsabilidades 
en la vida, poco afectuosa con 
la madre, desprejuiciada, egois 
ta, vanidosa, coqueta. No repa= 
ra en herir a su madre con tal 
de lograr sus prop5sitos. 
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53 : Mujer grande, avejentada y cuidadosa en su arreglo 

MOTIVACIONES DEL /SABER/ EXPRESIOH ICONOGR.AFtCA 

- - -
( Sirvienta de s1 ) 

EXPRESION VERBAL 

- - - - - _ .... _ 
ES'l'EREOTIPO 

-··----,----------·----------------------------------------------------
- Relación familiar 

·~:.~-::: 
. '':.l""-"' 

.·~·. \, 

.• 

,,..·. ; .. , 

Anclaje Gestual Viñeta 27 

Preocupaci6n 

/ 

...... :llltooJ, •• •·. ~"·' •.• 

Pensamiento v. 27 

"¿Qué habrá venido a buscar es 
te muchacho1 No me gusta nada. 
Nunca fue bueno'.' • 

Diálogo V. 40 

"Este será tu cuarto,. Te ruego 
que te portes bien". 

Diálogo V. 52 

" Creo que mi deber es aconsejar 
te. Para m1 eres lo Gnico que -
tengo y no quiero que te hagan 
daño". 

Diálogo V. 53 

" Tony no es bneno. Es ambicio 
so. A mi hermana la mat6 de dis= 
gusto .• , Además, es muy joven." 

Diálogo V. 96 

"Pero es que •• , Tony se va ce.in 
ella". 

DiUogo V. 97 

" Ese muchacho no .. es buenq, te lo 
dije" •••• 

Sirvienta con muchos años de ser 
vicio, ligada afectivamente a la 
familia. Cree que su obligación 
es preocuparse por sus problemas 
y tratar de solucionarlos. 

. •' , .. 

' ~ _, 
.~ .; .\" 

l. 
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M O O A L I O A D D E L / 11 A C E R / 

S3 : Lupe Hujer grande, avejentada y cuidadosa en su arreglo ( Sirvienta de s1 ) 

i 

) 
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MO'rIVACIONES DEL /HACER/ 

- Por el afecto 

- Por el conocimiento 

.. 

. • 

1· 

EXPRESION ICONOGRAFICA 

Anclaje Gestual v. 41 
- Seriedad y preocupaci6n 

/ 

EXPRESION VERBAL 

Diálogo V. 12 

" No digas eso, me tienes a mf, 
que te quiero como si fueras mi 
hija" 

. DiHogo V. 41 

" Ojalá, porque no quiero que 
esto vaya a ocacionarle ningan 
disgusto a Isabel". 

Diálogo v. 75 

" Toma, son mis ahorros. Lléva 
telos ••• Sal de esta casa ensegü· 
da"º 

Diálogo v. 76 

" Eres un malvado ••• matarás a 
mi pobre Isabel •••• pero no te 
lo permitir€!". 

Diálogo V. 98 

"Isabel ••• Olvídalo". 

Pensamiento V. :111: 
º¡Virgen de Guadalupe ••• Perd6-

name! ¡No debi matar! ¡Pero era 
un canalla"• 

ESTEREOTIPOS 

Sirvienta con muchos años de ser
vicio, ligada afectivamente a la 
familia, Cree que su obligaci6n 
es preocuparse por sus problemas 
y tratar de solucionarlos. 

. ·"' . 

·,·· t 

1. 
1· 

' " 
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H O D A L I D A O O ~ L / r O D E R / 

ov ( !lobrino dt.l s3 l 

---·----
M01'1VAC10NE5 Dt;t, /l'ODCft/ EXPí\ESlON 1CO:lOGR.!\PICA EXPRESION Vl:HO.!\L t:S1'ERBO'l'Il'OS 

- Mn11culinidad 

Sexualid.:id 

- Juventud 

- Atrevimiento 

-...--------------------------------------------· 

olaje Gestual V. 50 

- Besando en la boca apa
sionadamente a s1 • 

' ' .,, .,, ,,. ... i. ............. ·''-°'!'" ~ ........ ,..,._._, ........ ,. ,..., ............ ~ 

Anclaje V. 14 

"Aquolln mañana, un hombre JO
vcn se detuvo .mte la mansión de 
la escritora•. 

DHloqo V. 21 

• Si me permite, yo podr1a lle
varla ••• • 

Di!logo V. 46 

" Tony estrech6 sus manos y ell 
sintiO que todo s•J ser se est:em~ 
c!a ante aquci contacto•. 

DUlogo V. 47 

• Mucho , •• '! tarnbi~n bailar. No 
lo hago tan mal ¿probamos?" 

Anclaje v. 49 

• ••• Su aliento le quemaba el 
rostro y sus palabras apasion1das 
la estremecir.ron de un gozo inf i
nito" 

Diálogo idcm 
Señora ••• es usted muy hermosa, 

la amo, la adoro •••• " 

Anclaje Viñeta 50 

" El beso sus labios y ella se 
olvidO de todo lo que no fuera el 
alllOr. de aquel joven que la besa
ba 'Jon deseo". 

Anclaje Viñeta 83 

" Sus bocas se juntaron, sus 
cuerpos se estremecieron los dos 
se entregaron al amor sin pensar 
en nada ~s". 

Joven provcnLcnt<1 ue mtJJio socio~ 
económico ba¡o, con llmbicioncs 
econOmicas y de statuu. sueiia col\ 
ir a la gran ciudad y ser actor, 
Sin prcj uic i.is p,\n1 obtc11cr su ol> 
jctivo, llacc uso de su ju\•entud -
y masculinid;id para conqui:;tar mu 
jcres c¡u.:: pu.idc usar p.:ira sus fi:' 
nos. Responde al estereotipo del 
galán: jO\'cn,gucro, guapo, alto, 
de ojos claros. 
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M O D A L I P A O D E L /QUERER/ 
·----~--------------------

l(omlirll jovan, gu.ipo y moderno ( S.:>brino de s3 l 

MO~'ll/l1CIO!\~;s DEL /QU!:m:n/ 

- Aprovechar relacionoü 

- lunbición econ6m1ca 

' ll" ~·...-~"" '" ~·· 1. .. •• ·• •• -'-• ·~·• ... _.,.w¡. ,~ 

,,·. 

E:-CPRl>SIO~ ICONOGR:-\PICA 

Anclaje Gestual v. 16 

J::XPltES ION VEROJ\I, 

Pensamiento Vi~otn 14 
• tQuo buena casa tiene la vio 

ja! ¡ojalá rni t!n siga trabajan
üo aqu!!" 

Diálogo V. 15 

•Decid! venir a vivir aqu!, •• 
en Cclarn no tengo oportunidad 
para mi carrera". 

Dialogo V. 16 

- Actitud arrogante, so- • Soy actor y quiero que ud. me 
be>rbia. ayude, t!a". 

.• r 

olaje Gestual v. 79 

- Pensativo con aire de 
anidad. 

Diálogo V, 17 

•Se que la Sra. Durán la quie
re mucho. Ella es famosa, tiene 
amistades". 

Anclaje v. 28 

• Tony se sont1a satisfecho. To 
do iba saliendo como él querta•.-

Di41090 v. 37 

• Si. He trabajado en teatro. 
Vine ilusionado a pedirle ayuda a 
mi t!a~·. 

Di4logo V. 4 5 

• Gracias, Sra. es ud. muy bue 
na conmigo•. 

'·' 

l>14logo V. 4 6 

• Sra., quisiera que nunca se 
sintiera sola, quisiera estar 
siempre a su lado •••• " 

Anclaje V. 18 

•Tony se sent!a satisfecho.".Ha
bta enloquecido de·arnor a lama
dre y a la hija•. 

Pensamiento v. 78 
• Es bonita, dice que dentro de 

un año rec1bir4 una il1oonea fortu
na•. 

Pensamiento V. 79 . 
• Creo que la hija me conviene 

m4s, esa·vieja tacaña no suelta 
f4cil el dinero•. 

ES'l'EREO'l'IPOS 

Joven provt1niente de medio socio
econ6mico bajo, con anil>icionas 
ocon6micas y de Status. sue~a con 
ir a la gr~n ciudad y ser actor. 
Sin prejuicios para obtener su 
objetivo. Hace uso de su juventud 
y masculinid11d para conquist.>r mu 
jeras que puede usar para sus fi= 
ncs. Responde al estereotipo del. 
galán: joven, guaro, guapo, alto, 
de ojos claros. 

· .. :-.· 

•,· 
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-,y. INTERPRETACION DE DA'IOS DEL ANALISIS DE LA FOIU'JOVEIA EN l!S'RJDIO. 

En el capítulo III, "La Fotonovela", hemos delineado .la con

ceptualización de este género tanto en el orden de su estruc 

tura formal como en el orden del conocimiento. Esto nos ser 

virá como marco de referencia para hacer algunas observacio

nes respecto al caso que hemos estudiado, Pasión Otoñal, de 

la colecci6n Dramas de la vida, editorial "I<". 

Como hemos dicho antes, dentro del género de la fotonove 

la existen diversos subgéneros que comunmente se clasifican 

en cuatro: las rosas que presentan relatos románticos apare~ 

temente ingenuos; las rojas con relatos amorosos de tipo pa

sional o dramático; las pornoc6micas que presentan momentos 

pornográficos ocultos en la comedia, y las macabras, que to

can ternas esotéricos. 

Pasi6n Otoñal seria, segGn esta clasif icaci6n, una foto 

novela roja. 

En este capítulo haremos alusi6n al aspecto de su estruc 

tura formal que en el anális.is hemos 1.lamado nivel sintácti 

vo tanto en el aspecto iconogr&fico como en el verbal. Lo 

que de aqui se obtenga se util~zar~ para llegar a las conclu 

sienes finales utilizando la informaci6n obtenida tanto del 

capitulo IV como del nivel semántico del análisis. 
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La fotonovela como agente de la cultura popular intenta 

reproducir una de sus caracteristicas que es la construcci6n 

simplista. En e.ste sentido podemos decir que esta fotonovela 

en particular se ajusta a este criterio, pues trabaja pocos 

elementos: cuatro personajes y escenarios comunes de fácil 

reconocimiento por el lector,.tales como una casa, un parqu~ 

etc. Sin embargo, algunos elementos de la escenografía prin

cipal, una casa grande y muy decorada, rompe la simpleza ya 

que es difícil la lectura de esos elementos cuando no son 

parte de la experiencia cotidiana. Por otro lado, la cons

trucci6n de las viñetas, en la mayoría de los casos, sí es 

pimple a la lectura. 

Con esto podemos decir que el concepto de simpleza en 

una fotonovela, relacionado con el de cultura popular, tie

ne varias acepciones y no puede tomarse corno un concepto 

que rija a este género.sin explicarlo detalladamente corno 

lo hacen algunos autores que hablan de la fotonovela corno 

un género literario agente de la cultura popular (Cfr. Fer

nando Curiel) 

El gui6n de esta fotonovela parece haber sido escrito 

para este fin a diferencia de algunos otros que se ponen en 

esta forma tomados del cine, la televisi6n o la radio. En 

este sentido, es un gui6n simple en su narración. Se prese!! 

ta con fotografías fijas secuenciadas y acompañadas de tex

tos bastante breves. 
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Estas fotograf 1as representan el aspecto iconogrSf~co 

en donde los personajes y los escenarios se captan de una 

manera realista y demuestran, después de haber analizado 

este aspecto, que a dif erencj:a del verbal, estos signos lo 

gran mayor concreción que los verbales. Sin embargo, en una 

fotograf ia de este tipo no se pueden captar los ruidos por 

lo que se utilizan fonemas con valor gráfico llamados ono

matopeyas. La fotonovela hace poco uso de este tipo de 

elementos. En realidad, de 111 viñetas, sólamente en tres 

aparecen, por ejemplo, el estruendo de una pistola BANG en 

la viñeta 108. Los ruidos también son descritos, lo que es 

poco comün, por el narrador en textos de anclaje, por ejem 

plo, en la viñeta No. 80. dice.: "Escuchó el ruido de la pueE_ 

ta al abrirse". Esto demuestra la incapacidad del autor de 

utilizar un recurso gr&fico para ello. 

Otro elemento que se. da aquí en sustituci6n de los so

nidos es la ambientaci6n musical requerida en las escenas 

de las vifietas No. 48-50. Esta ambientación se logra con 

lo que se conoce como acentuación y en este caso lo consti

tuyen las notas musicales superpuestas a la fotografía. Co

mo dice Gubern, estos elementos son más comunes en el comic. 

Tampoco se dan las metáforas visualizadas. 

El uso de los distintos planos y tomas del encuadre es 

abusivo y arbitrario pues no es coincidente con la dinfuni

ca de la narración. S6lo se ·usa para darle movimiento far-
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mal; Por otro lado, la viñeta o fotograma que sue.le ser re~ 

tangular, mantuvo en general este. formato, y s6lo en algunas 

ocasiones se presentaron en forma cuadrada. El tamaño de 

las viñetas también es bastante arbitrario ya que deberían 

coincidir con su importancia en la narraci6n y en numerosos 

casos no se da esta relación. 

En esta fotonovela marcamos tres dimensiones: macro, m~ 

so y microviñetas, que de acuerdo a la relaci6n con su im

portancia en la narrativa, corresponden a tres niveles que 

llamamos importante, complementario y secundario. Esta rela 

ción, por lo general, es incongruente y por lo tanto arbi

traria. 

La lectura visual de las viñetas está bien formulada en 

el input, es decir, al inicio; pero al output, casi nunca 

tienen una estructuración, o si la tienen no es 16gica se

gfin Bense. Por ejemplo, en el output de varias vifietas en 

lugar de complementar el input, se descuida, dejando visi

ble la parte posterior de los personajes, espalda o trasero. 

Esto interrumpe la secuencia semiológica de que hablamos en 

el capítulo dos. 

Las figuras cinéticas que se utilizan para expresar la 

ilusión de movimiento o la trayectoria que sigue un móvil, 

no fueron logradas en este caso ya que al representar el 

movimiento del auto o el disparo de la pistola en la viñeta 

No. 108, la representación de la trayectoria de la bala es 

:; 
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estática. 

En la fotonovela Pasión Otoñal observamos que en la ma-

yor:ía de las ocasiones la imagen apoya a. la narratíva, es 

decir, al texto, sea en forma de anclaje, diálogo o pensa-

miento. En los casos contrarios, es decir, en que el tex-

to apoya a las imágenes, podemos notar que la relación es 

obvia por la pose o actitud de los personajes y lleva al 

plano de la comprensi6n por antecedentes del lector de ex-

periencias similares o entendidas en los estereotipos y va-

lores de nuestra cultura. Por ejemplo, en una escena donde 

los personajes están bes&ndose, el narrador s6lo da fuerza 

descriptiva al hecho obvio. Estos hechos además coinciden 

con tomas de close-uE o acercamiento de c€lmara. 

La mayoria de las veces hay congruencia entre imagen y 

texto o viceversa. 

Las fotos, por ser en blanco y negro, no pe.rmi ten ver los 

efectos de actitudes tales como sonrojarse º"·Palidecer. Ante 

esta imposibilidad de apreciar elementos inconográf icamente, 

se recurre a describir tales efectos, como por ejemplo en la 

vifieta No. 58: "El rostro de Isabel palideció". 

Gran parte del significado de la fotonovela, conociendo 

por supuesto la trama, se rescata por los anclajes gestual,~s de los 

personajes, es decir, el uso del c6digo gestual que corres-

ponde a una cultura. 

Se nota con claridad el problema del diseñador para re-

. ,.;.:,. 

'' , 
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solver iconográficamente conceptos como forma y cúspide, 

pues no hay un referente gr4f ico claro para ello. Es un pr~ 

blema de tipo semántico similar al que enfrentan los maes

tros de lengua extranjera al hacer material visual o el de 

un lexicógrafo que en lugar de definir, pone un dibujo en 

un diccionario. Otro problema a representar es el de la 

profesión como escritora. El autor lo resuelve poniendo un 

li.bro. Sin embargo, esto no necesariamente connota esa pro

fesión. Considerarnos esto como fallas del diseño de la co

municación gráfica. 

Toda la primera parte de antecedentes, en lugar de ser 

dinámica, es decir activada, es estática y únicamente se 

rescata el significado por la parte verbal narrada. Con es 

to podemos decir que no es fácil para un analfabeto, corno 

se afirma a veces, comprender este tipo de literatura s6lo 

por los elementos iconográficos. En realidad esto depende

ría del conocimiento que el lector tenga de la vida y sus 

dramas y en este sentido los antecedentes serian corno la 

"paja" en la literatura. En esta misma secci6n de anteceden 

tes notamos que el narrador, al pasar del anclaje al diálo

go, lo·hace de manera artificial. Esto es notorio en las pri 

meras vifietas donde aparecen los dos primeros personajes y 

apreciamos que el diálogo es il6gico pues se dicen cosas 

obvias en razón de la estrecha relación de ambos y el tiem 

po que tienen de conocerse. 
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Otra incongruencia que apreciamos es el hecho que Sl, 

Isabel Dur!n, escritora, de pronto se convierte en profeso

ra de actuaci6n ante el pedido de ov, 'l'ony, de que le ayude 

en su carrera de actor. Asi asume su rol Sl, como si fuera 

natural que un escritor sea profesor de un actor. 

En general, la parte iconográfica se encuentra descuida 

da y no parece tomar en cuenta el proceso de lectura visual 

del lector ni su percepción psicológica en funci6n de la 

congruencia y secuencia necesarias. 

La secuencia no se da de manera lógica en cuanto al si~ 

nif icado pues no siempre una viñeta se comprende necesaria

mente por la anterior inmediata. Como dice R. Gubern, se re 

curre a la redundancia y eso hace que haya demasiadas viñe

tas secundarias que lejos de ayudar en ocasiones hacen lo 

que se llama, en tecnología de los medios, ruido. 

Dentro de la parte verbal nos encontramos con un f en6me 

no singular, el lenguaje hablado, conversacional en forma 

escrita y ademá~, la escritura en este caso es siempre con 

letra mayúscula lo que dificulta aan más rescatar los even

tos del habla corno tonos de voz, cuando no hay signos espe

ciales de puntuaci6n para marcarlos. La tipograffa, por lo 

tanto, confunde. 

La conversaci6n es sin duda la forma del español más e~ 

mún y, por lo tanto, la variedad más familiar para la mayo

ria de los mexicanos hispanohablantes. Podemos decir con to 
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da confianza que todos y cada uno hace uso de esta forma de 

expresión. Esta forma, por su esencia, es la que est4 menos 

marcada por el aspecto situacional. Otras variedades de ex

presi6n están claramente restringidas por la situaci6n par

ticular en la que se dan y es.tán intuitivamente asociadas 

con tal situación. El español conversacional no parece te

ner tal especificidad, es una forma de expresión informal. 

En el caso de la fotonovela, esta forma de expresión prese~ 

ta un problema para el análisis ya que se da en forma escri 

ta. Esta variedad del espafiol puede ser muy rica estilisti

camente, sin embargo, por no tener todos los rasgos fónicos 

requeridos, las limitaciones del análisis son bastante im

portantes, es decir, no se puede analizar el nivel fonol6gi 

co y por lo tanto las decisiones y generalizaciones que se 

hacen del análisis deben ser consideradas con cautela. 

En cuanto al análisis sintáctico propiamente dicho, adop 

tamos el criterio de considerar el texto tal como se presen

ta, es decir, hablamos de oraciones cuando la construcción 

consta de sujeto y predicado y designamos frases a las cons

trucciones unimembres. 

Con respecto a las oraciones compuestas, adoptamos la no 

menclatura de coordinadas Y.subordinadas. Dentro de las pri

meras llamamos yuxtapuestas a las que se coordinan sin nexo. 

Dentro de las segunuas consideramos subordinadas sustantivas, 

adjetivas o adverbiales, según la funci6n que cumplen dentro 
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de la oraci.6n. Hemos denominado proposiciones a las construc 

cienes que conforman la oraci6n compuesta. Es decir, que en 

nuestro análisis encontraremos proposiciones coordinadas 

("con nexo l., yuxtapuestas (.sin nexo), subordinadas sustanti-

vas, que cumplen la función de un sustantivo y que en gene-

ral constituyen el objeto directo de la oraci6n~ subordina-

das adjetivas, que modifican a un sustantivo que las antece 

de y subordinadas adverbiales que desempeñan funci6n de ad-

verbio y generalmente modifican al verbo. 

Dentro del predicado, hemos marcado los complementos del 

verbo como: objeto directo, objeto indirecto, circunstancia-

les y predicativo. 

Señalar todos estos elementos nos servirá para apreciar 

si la construcci6n de los textos es 16gica o il6gica, corre~ 

ta o incorrecta, formal o informal, y por sus característi-

cas, a qu~ público está dirigido este género impreso. 

El an~lisis sintáctico, junto con el semántico, nos pro-

porcionarán las herramientas para detectar en la fotonovela 

estereotipos y valores que constituyen la ideología subyace!! 

te en este medio. 

En el análisis de la parte verbal de esta fotonovela tr2 

pezamos con algunos inconvenientes. A pesar de su construc-

ci6n sencilla, donde las oraciones simples y compuestas se 

combinan en textos breves, encontramos a veces oraciones cu-

ya construcción i16gica presenta problemas y dudas, por eje~ 

,,;1-._. 
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plo, di'f icul tad para encontrar el sujeto que se confunde 

con el objeto directo, en raz6n de. la forma en que se uti-

liza el verbo. Notamos que. el autor hace un uso abusivo de 

las perífrases, lo cual por otra parte se explica en base 

al lenguaje utilizado que es coloquial, poco cuidado y des 

tinado al consruuo popular. 

Dentro del terreno de lo il6gico, encontramos en los diá 

logos de S3, Lupe (personal de servicio), que la manera de 

dirigirse a Sl, Isabel, es incongruente con el rol que de

sempeña en la narraci6n, ya que según las normas establecí 

das en nuestra sociedad, el personal de servicio se dirige 

a los sefiores de la casa de manera formal, usando el trat~ 

miento de Ud., y no el tG que resulta demasiado familiar 

considerando la relaci6n que une a los menciona~os person! 

jes. 

Por las características del texto, es decir, diálogos 

secuenciados, la mayoría de las oraciones tienen el sujeto 

tácito, salvo cuando en la conversaci6n se refieren a ter

ceras personas y en los textos de anclaje, donde el narra

dor describe una situación, también en tercera persona. 

Cuando el sujeto está explicito, en algunas ocasiones 

consta s6lo de núcleo. cuando lleva modificadores,_ estos 

son adjetivos y a veces un sustantivo, nombre propio, que 

funciona tambi€n como adjetivo al calificar al nOcleo. Con 

este criterio de calificadores, consideramos a toda pala-



-325-

b.ra que antecede al núcleo, como adjetivo. Seria el caso, 

por ejemplo, de los artfculos. 

En cuanto a los verbos, observamos que el modo indicati-

v..o es el más utilizado, aunque también se re::urre 
1
al sub

juntivo en ocasiones y rara vez está presente el modo im-

perativo. 

El empleo de los tiempos de los verbos es coherente con 

la narrativa, es decir, que se utilizan los pret~ritos y 

copretérito al hacer alusión al pasado. Predomina el uso 

del tiempo presente ya que la narrativa se desarrolla en 

el momento actual. 

Ln general, podemos decir que en esta fotonovela tenemos 

una narrativa de tipo dialogado, es decir, dramática o trá 

g~ca. El narrador es de tipo básico, es decir un simple 

observador de la trama pero que en algunas ocasiones se 

convierte en un narrador subjetivo al penetrar en la inti-

midad de los personajes. Esta fotonovela se sujeta a las 

tres fases de una narración: planteamiento, cl1max y desen 

lace. 

En el planteamiento presenta los personajes y la trama. 

Esto lo hace a través de anclajes y diálogos. En el clfrnax, 

es decir, la parte culminante de la trama, se hace uso de 

la enfatizaci6n de las imágenes que despiertan emociones y 

que de alguna manera son substitutos de tabQes culturales 

del lenguaje. 
/ 

Esto quiere decir que al no poder usar las 
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pa,labras, emplea las imágenes que llegan a ser en algunos 

momentos hasta pornogr~f icas. Algunos narradores de.jan el 

desenlace a la interpretación del lector o en suspenso has

ta el siguiente número de la fotonovela, estableciendo as1 

la secuencia. El narrador en nuestro caso resuelve la trama 

y da el desenlace en el mismo nílmero, siendo éste, como di

jimos anteriormente, de tipo dramático o trágico. 

El elemento iconográfico, las fotografías, permiten el 

movímiento imaginativo de la narración. Hacemos la diferen 

cia entre narraci6n y descripción y consideramos la foton~ 

vela como una forma narrativa debido a que a lo largo de la 

trama cambia la escena, dando entrada y salida a los per

sonajes. Sin embargo, cada viñeta o fotograma es una descriE 

ci6n que requiere de las demás para que, en su conjunto, nos 

den la narraci6n total. Tenemos as1, que la realidad descri 

ta es jerarquizada y presentada por la importancia de los 

personajes o sujetos actantes, los escenarios, los elemen

tos auxiliares, etc. Otro factor que contribuye a dar esta 

descripci6n de la realidad es el sensorial que se logra en 

parte por la fotografía y en parte por los anclajes. De una 

u otra manera sabemos si los personajes están o no en su ca 

sa, si hay calor o fr1o, si es un interior o un exterior, 

etc. 

Como hemos mencionado, el lenguaje que utiliza la foto

novela, y que constituye el.factor lingütstico, es simple, 
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sencillo, cotidiano, coloqui.é\l y conversacional en ocasio

nes, lo que también nos habla del tipo de lector a quien e~ 

tá dirigida, es decir, al lector "inculto", pero que sabe 

leer, en otros términos, el alfabeta funcional. También pe!! 

sando en el lector, se habla, en los anclajes, en tercera 

persona. Al ser una narraci6n dialogada, también se quiere 

decir que "te están hablando a tí" y que los personajes a 

quienes les da vida el autor, actaan para tí y entran en tu 

conciencia. 

En su carácter de reiterativo, la narración de la foto

novela resalta constantemente las cualidades de los person~ 

jes: vieja, fea, bonita, joven, etc. 

La narrativa es dialogada, sin embargo, se descuida la 

secuencia cuando en una viñeta aparece un texto de diálogo 

entre dos o tres personajes y no se distingue con facilidad 

quien empieza y cual le. sigue. 

.t .• ," 
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VI. CONCLUSIONES PINALES. 

Despu~s de haber aplicado el modelo que surge de la Teoría 

de las Modalidades de Greimas, encontramos que sí se puede 

aplicar a uri texto del tipo de la fotonovela, es decir, una 

narraci6n dialogada y secuenciada iconoverbalmente. Toman

do en cuenta el principio b§sico del trabajo de Greimas, 

quien sigue en esto a Propp, se buscan las constantes que a 

nuestro uicio y de acuerdo a autores como Sempere y Curiel, 

se encuentran en las fotonovelas. 

En el fondo, estas se basan en tramas bastante simila

res, como por ejemplo el triángulo amoroso, independiente

m.:::nte de las formas que adquieren los personajes. Aquí la 

relación se da entre una madre, la hija y un joven "guapo". 

Por supuesto, en los distintos tipos de fotonovela, ya sean 

rosas, rojas, etc., veremos que no siempre se encuentran t~ 

das las funciones o actantes, pero s1 el cuadro base de la 

trama. 

Encontramos que de los seis tipos de modalizaci6n que 

Greimas propone: veredictorias, factitivas, etc., no todas 

apare~en en una misma narración. Sin embargo, esto era de 

esperarse pues cada trama tiene sus caracter!sticas propias 

que dan las modalizaciones. 

La modalizaci6n proporciona la posibilidad de analizar 



-329-

las ·diferentes partes de la narración de una manera abstrae 

ta que nos permite rescatar desde este nivel abstracto, da

tos analógicos con la realidad social en la que vivimos. 

Los predicados modales /deber/, /poder/, /saber/ y /ha

cer/ reflejan situaciones sociales tales que a nuestro en

tender connotan la concepci6n de estructura social vigente. 

Por ejemplo, Tony (.Ov) tiene un tipo de poder que emana de 

los valores impartidos por la educación que marcan dif eren

cias agudas entre la mujer y el hombre: él puede manipular 

no a una, sino a dos mujeres, a pesar de su inteligencia, 

estatus social, y respeto generacional. Su accionar se apo

ya en el poder del hombre, el poder del joven y el poder del 

"guapo". 

Otro tipo de poder, el de Isabel, (Sl), se basa en la 

posesión del dinero. Ella es una mujer de clase alta, quien 

cree que el dinero puede comprar todo, incluso los senti

mientos. Esto seria reflejo del mundo moderno materializado, 

cuya estructura social permite la acumulación del dinero p~ 

ra dar poder a unos y someter a otros, tanto física como es 

piritualmente. 

Lupe, (53), se somete a este poder como persona de ser

vicio en la casa. Además brinda todo su afecto a Sl y sacri 

fica su libertad por defenderla. Tony, (Ov), a su vez por su 

posición económica, -sobrino de sirvienta-, se somete a lo 

que sea con tal de salir de su medio. Por este motivo apare 
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ce caracterizado como ambicioso y cínico, "el malo", lo cual 

da complejidad a la trama. Estela, CS2), aparece en una ac

titud de sometimiento a la madre, pero en realidad sólo se 

trata de un engafio, ya que está en el mismo nivel econ6mico. 

En el fondo, este poder dado como valor de la sociedad 

(Ov} o acumulado a expensas de la sociedad, tambi€n se da 

por otro tipo de acumulaci6n, la del /saber/. Tony (Ov), se 

sabe hombre, :;uapo y atrevido. Sabe también quién es Isabel, 

por el ambiente físico en que vive y además sabe que hay di 

nero. Sabe que Estela (S2), es hija de Isabel (Sl) y por 

consiguiente tiene el mismo tipo de poder más.el de la ju

ventud. Por su parte Isabel CSl). ha acumulado un /saber/ de 

· ti¡:::.o intelectual: mujer educada, con preparación profesional, 

lo cual le ha permitido tener un estatus de clase m&s alta 

que la de Lupe (S3) y la de Tony lOv}.. 

Otro tipo de /saber/ que se refleja aqui, y que es po

setdo por Lupe (S3), es el de conocer a las personas. La 

oportunidad que una persona tiene de conocer a otra, sea 

por lazos familiares, de amistad, de trabajo, etc., le con

fiere una calidad de juez ante la dicotomia y dualidad en 

que vive nuestra sociedad: negros y blancos, buenos y malos, 

etc., situación maniqueísta aprovechada en ocasiones para ac 

tuar a favor o en contra del otro; esto es, existen los 

"jueces" de la sociedad de hecho y no de derecho. Lupe (SJ), 

es en esta narraci6n el juez: su saber sobre las cualidades 

.·,:·· 
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de Tony la llevan no s6lo a conspirar contra él, sino a ac

tuar, /hacer/, en nombre del bien. Esto lo vemos en la vida 

cotidiana en todos los ámh-1.tos, hasta en el religioso, don

de en el nombre de Dios es permisible actuar o "hacer" a fa 

vor o en contra de los hombres. Un ejemplo de esto y den

tro del área de la lingüfstica, lo constituye el grupo que 

ya mencionamos en el capitulo II, la Escuela de L~ngüfstica 

de Verano. Es decir, se /hace/ por el /deber/-/hacer/. El 

caso de Lupe (S3), es §ste. Sin embargo, paga su culpabili

dad sin remordimiento e implorando a la "virgen" por este en 

tender del /deber/-/hacer/. Seguramente, por estar del la

do de "los buenos", la sociedad la perdona y Dios también. 

Estarnos, gracias a este tipo de análisis, en el nivel 

connotativo de donde ya podemos rescatar la ideologfa sub

yacente en nuestro género. Esto es permitido también, por 

la información detallada que surgi6 del análisis tanto del 

nivel sintático como semántico y que complementa nuestro 

trabajo. Si bien los predicados usados en las frases al ni

vel sintáctico no son necesariamente los cuatro modales que 

da Greimas, sí lo son a nivel semántico o connotativo. 

Estos ejemplos nos conducen al reconocimiento de que, 

aunque la fotonovela se venda como un producto para el en

tretenimiento y esparcimiento, y por lo tanto bajo la cara~ 

terística de neutralidad, al igual que las "ciencias puras" 

no es este un discurso neutral ni su objetividad está en su 
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intenci~n supuesta de "divertir". r:sta car:act~rística justi 

fica su rol en el sistema econ6mi.co del país, sin embargo, 

hay mucho más que. eso. El factor económico es una de las roo 

tivaciones pero, precisamente, los valores que subyacen sir 

ven para 12gitimar la situación de aquellos que venden este 

"entretenímiento" y la de aquellos que supuestamente lo ne

cesitan; como vemos, una falacia total. 

Vamos así viendo cómo, un modelo de tipo estructuralis

ta que se calificaría de rígido y limitado por no tomar en 

cuenta la realidad con sus relaciones dialécticas, sino a 

un objeto estático, puede llegar a hacerse lo suficienterne!! 

te flexible y ecl~ctico como para abordar también la reali

dad desde categorías teórico-abstractos. 

Vemos, por ejemplo, como Tony (Ov}_ es un inmigrante de 

provincia dispuesto a todo por cambiar su destino. Al mismo 

tiempo sabemos que él no puede ser actor como muchos no pue 

den tener una prof esi6n digna porque t¿do se centraliza en 

las grandes ciudades. All1 se ofrecen las mejores posibili

dades y se va creando el problema de la diferencia de cla

ses y por lo tanto de confort y posibilidades econ6micas. 

Tony y Lupe, por lo tanto, son de provincia, ella sirvienta 

y ~l en busca de no serlo. 

Isabel y Estela de clase alta con profesión, confort, 

dinero y ec1ucaci6n "mejor" en el extranjero. 

La fotonovela no cue. ~iona esto, ni lo considera repro-



... 333_ 

bable, al contrario, exhalta la 11 swnisi6n" de Lupe y el "ci

nismo" de Tony. Disill1ula, por otro lado, esta situacitSn peE_ 

mitiendo una interrelación de clases: Isabel y Estela tie

nen relaciones amorosas con 'l1ony. Lupe rompe la formal i.dad 

en la lengua en su trato con Sl y cambia el Ud. por tG. Al 

disimularlo de esta manera, están estableciendo además una 

incongruencia dentro de la realidad social dond·?! los "ricos" 

no se mezclan con los "pobres", así como los "blancos" no 

se r:lezclan con los "negros". 

O~ros valores que se ocultan son los de tipo moral: la 

madre (Sl), mujer madura quien sostiene relaciones pasiona

les con un joven. De este hecho surge el tí tu lo _?a s~~.n Oto

ñal. La hija (s2), compite con la madre por el mtsmo hombre: 

este problema no preocupa ni siquiera al juez, Lupe (83). 

Tenemos aquí mezclados problemas de orden moral con pro

blemas de orden cultural; situaciones emocionales causadas 

por la pasión, el deseo de propiedad a través de estrategias 

culturales, coqueteo, celos, etc. 

Otras situaciones son de tipo psiquico-cultural, conse

cuencia de la vida occidental moderna como los cambios brus 

cos de ánimo: Isabel (Sl), pasa de un estado depresivo a 

otro de fascinación y luego al de histeria, hasta llegar a 

la afectación fisica total. Todos estos estados patológicos 

son ya clasificados como "normales" en nuestra socied-td 'i 

para curarlos existe toda una estructura que acumula poder 
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i ¡ 
y medios econ6mícos. 

Pusamos pues del plano de la expresi6n en donde hemos 

identificado rasgos y la estructura 16gica de los signos, 

al plano del contenido, por lo que podemos precisar algu-

nos significados y establecer sus relaciones. 

Considerar a la fotonovela como una pr§ctica semiótica 

y analizarla en la construcción de un modelo también se-

mi6tico, nos ha permitido apreciar lo inmenso de la tarea 

de un análisis de este tipo, por la cantidad de códigos y 

de variables posibles de anglisis. El nuestro es quiz& s6-

lo una muestra de ello y del convencimiento de que antes 

de hacer generalizaciones a nivel intuitivo, lIBy que cnco~ 

trarlas y registrarlas a pesar de su repetición pues, co-

mo hemos visto, la comunicación en este género es reitera-

tiva. Además, su caracteristica dual iconoverbal dificul-

ta más la tarea de análisis pero lo hace más interesante e 

íntegro. 

Los elementos sígnicos visuales que nos permiten ver esa 

inter-textualidad de la que habla Kristeva y que mezcla lo 

cultural, son detalles como el delantal de 53 que nos remi 

te al rol de sirvienta; una chamarra que nos remite a la 

juventud, una bata larga de casa, abrigo y guantes que nos 

remiten a la clase social. El concepto de madurez que se 

da como sin6nimo obligatorio de haber "alcanzado todo". En 

fiD, las posturas, gestos, etc., se entienden por el con-
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texto de una cultura. Ello nos permite ver, tambí~11, las 

fallas de producci6n pues presentan incongruencias sociales 

corno la que apreciamos.en la portada~ aparece Tony a colores 

corno un hombre muy blanco, pelo güero y ojos azules, el es-

tereotipo del galán y la imagen no-mexicana, como sobrino . 
de la sirvienta Lupe, morena, etc. Consideramos que esto si~ 

nif ica forzar las formas y la narración al patrón o constan 

te del "triángulo", lo que implica un descuj.do del productor 

y una falta de respeto al lector. 

El papel de la portada de la revista y el tipo de foto-

grafía a color, son destacadamente un artificio o "gancho" 

para el lector pues el contraste con el papel y calidad de 

diseño al interior, es bastante grande. Esto constituye una 

estrategia de cornercializaci6n vigente en la estructura so-

cial capitalista de consumo y lleva implícito un engaño. 

En general, la producción es descuidada pues la edito-

rial "K", I<alirnan, tiene una entrada económica mayor con las 

historietas corno ''Kalirnan", a las cuales otorga preferencia. 

En una entrevista al productor, nos comentó que dejaria la 

línea de la fotonovela. 

Corno imagen secuenciada iconográfica plantea varios pro 

gramas narrativos que podrian explorarse aún más ya que el 

análisis del discurso en su totalidad, en este género de 11 

teratura, requerirá de un estudio interdisciplinario en do~ 

de no s6lo est~n presentes la semiologia y la sociologia, 
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sino tambi6n la psicología y otras. Consideramos estos estu 

dios de gran importancia porque. medios como la fotonovela 

afectan a una gran población y sus consecuencias atentan con 

tra la salud mental y las relaciones sociales de una estruc

tura. Al decir esto, y como consecuencia, explicamos que la 

realización de un estudio tan ambicioso tiene limitaciones 

fundamentales al tratar de expresar el significado de los 

signos denotados. Las categorías que establece el analista 

están llenas de su propia subjetividad, de su valoración 

del mundo, de su concepción del hombre y de su experiencia 

y fines en esta sociedad, así como determinado por los fac

tores culturales que comparte. De esta manera, el análisis 

está sujeto por un lado, a los conocimientos del analista, 

y por otro, a sus puntos de vista; desde ahí establece cate 

gorias que a su juicio expresan lo que observa. 

El analista tiene una posibilidad doble: la de ser lec 

ter/receptor y la de ser lector/estudioso y/o crítico. En el 

segundo caso le lectura está prejuiciada por sus valores y 

en consecuencia, su estudio o crítica será positiva o nega

tiva, es decir, acepta y asume lo que ve y lee a nivel cons

ciente o inconsciente o lo rechaza y critica para transfor

marlo. 

Esta dificultad fue menor en nuestro caso, al proponer

nos trabajar en equipo, ya que de esta manera se logra esta

blecer un control entre ambo$ analistas, aunque también en-



-337-

tra aqut la subjetividad. 

No estamos en condici.one.s de. asegurar que todos los ele 

mentas rescatados del análisis pertenecen al orden de lo 

ideol6gico. En primer lugar tenemos un productor cuyo prin-

cipal interés es económico. De ahí que ignoramos si. los men-

sajes que son trasmitidos a través de la fotonovela tienen 

un origen consciente o inconsciente, y por lo mismo no sabe 

mos si están previstas o no las consecuencias de su consumo. 

En segundo lugar, intervienen en la elaboración de la foto-

novela un güionista y un disefiador que tambi~n aportan su 

criterio, por ejemplo, en el caso del lenguaje, no sabemos 

si sus caracterírsticas responden a una carga ideol6gica o 

simplemente a una pobreza de lenguaje del guionista. 

En resumen, esta práctica semiótica, la fotonoveJ.a, es 

un reflejo de la sociedad en que vivimos, en dos sentidos: 

como producto de consumo y por los valores ocultos que tras 

mite. En términos de Greirnas, sería toda ella: 

verdad 

ser 
mentw 

no 
parecer ~ 

__ f_a_l, sedad 

' 

parecer 

no 
ser 

secreto 

y nosotros estaríamos en el camino de la búsqueda de la ver 

dad en lo que nos rodea cotidianamente. 
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Q 1.!MABA El. ~()s~ 

.TROY SUS f>AlJ..;1 
BJtAS AM1SIÓNA¡¡;'.' 
DAS LA .ESÜEME4::' 
ctUoN·· oe:uN\,: :, 
GOZO l~INiTbi 

SE~ORA, QUISIERA QUE NUNCA.'5E .• 
SINTIERA SOLA, QUISIERA ESTAR 

SIEMPRE A SU 
LADO ••• 

L BUSCÓSUS 
LABIOS Y Ej.LA 
SE OLVIDO'OE 
TODO LO QUE 
NO fl.fRA El 
AMOR DE AQU:l 
JOVEN QUE LA 
BESABA CON DE
SEO • 

CREO QUE MI DEBER ES ACONSEJAR
TE. PARA MÍERES LO ÓNICO Ql.E . 
TENGO Y NO QUIERO Qlf TE HA
GAN DA~O. 

TONY NO.ES .&lENO. •fS·~~IO
SO. A Ml HERMAl'IA LA MATCÍOE QIS-. 
GUSTO .... ADEMÁS, ES MU'i,IOVEN; ... 

,-#~ .. ... J .... )' 
1 ... 
'. I • ' .... _.----



·- - - - - - - - -10- - - ·- - .. - - -
A"S QLE PODR SER MI HIJO. PERO 

LO AMO. HE SENTIDO DE .N'-EVO DE
SEO.S DE VIVIR. S( QUE.~$ J)NA: LOClJ.. 

. .,.,..-~.-.. 

0~5) 

} •• FERO M RAME ••• soy OTRA, •• POR 
EL. NO s(cU(NTo D~E ESTO, PERO 
VOYAVIVlltlO EL 
TIEMPO Ql.E: $EA• 

t ... 1 · l:' 1 

··S) 

l MIRA~ tfN cABl.E PARA TI: \) . 
¡OEliE SER OE lA NIRA ESTElA! \, ·· 16 · 

. e~- .;J ... __ .Jr, 
l 

EL ROSTRO DE 
ISABEL PALI
DECIÓ AL LEER
LO ... 

CON TRISTEZA LE 
CONTO'.LA LL~
GADA DE SU HIJA. 



- - - - - - - - -!¡¡- --------
TENDREMOS QUE SE~ DISCRE 
MIENTRAS ELLA ESU' AQUÍ. 

co~ QUIERAS, PERO 
OJAIJ\ SE VAYA fRON-
TO. NO QUIERO ESTAl 
SEPARADO DE TI. . . 

!. ' 

• 

lA DEPRESI N VOLV A Y TlNO QLE 
ENCERRARSE EN SU CUARTO PARA Ql.f 
NO SE DIERAN CUENTA DE SU DISGUS
TO. 



. - - - - - -
RES Mlff GIJ'PO, TONY •• ,. ME 

. ALEGRO DE Ql.E NO TENGAS NA;. 
DA QLE VER CON ELLA ••• ME G 

j TAS. 

/~:; 

\..1 ¡ 

- - ~12.-· - -

Cbl.1 

EN SEGUIDA. 

J 

- - - - - -

( ,,J ' .. 



- -

TONY SI'; SEM(A SA
TISFECHO, •• HABÍA 
ENLOQLfCIDO DE 
AMOR A LA MADRE 
Y A LA lilJA. 

- - - - - -
'·~, ,,.., . ~ 

l.!_!,,.· 

: "\ 
'~j) 

- -
ESCUCHc5 EL RUIDO 
DE LA PUERTA AL 
ABRIRSE, 

SUS BOCAS SE 
JUNTARON, 
SUS CUERPOS 
SE ESTREME
CIERON. LOS 
DOS SE EN
TREGARON· 
AL AMOR SIN 
PENSAREN 
NADA/N(S. 

- - -·-
éOMO SEA OTRA 
VEZ ESA VIEJA, 
SE VA A ARREPEN-
TU?, 

- -



- - - - - - - -
ó!j~.1 

NO VOY A NEGARLO •• .ANTES DE 
Qlf LLEGARAS, ERA FEllZ..CON {L, 

! 
¡ ' 

---------<)f.' ) 
l. ::.._t./ 

¿PIENSAS QUE TON>. PUEDE QUERERTE ¿TANTO LO AW'.AS? ESTI\ BIEN,,, QUIE• 
POR DIOS, f\Mw.;(, tl ME AMA A M(, •• RO UN MILLÓN DE PESOS, NECESITO 
SOMOS JOVENES... DINERO HASTA QUE COBRE MI HERENCIA, 



- - - - -
PERO LA MALVADA MUCHACHA 
NO CUMPLIÓ SU pgoMESA. . 

- - - r 

.. I>- -
1 
¡ 

¡ 

i 
1 

1 
¡ 

1 
1 

1 
r ¡ 

¡. 
1 
¡ 

- - - - - - -



1 - - - - - - .. -

•' ·,-

r I e ., .1 
\.,, '"\ ... ......... ...--

-·- - -! 
' 

1 

• i 
1 

O(SELO TONY, DILE QUE 
A QUl{N AMAS ES A MÍ. 

- - - - -
(;e ·í 

LO SIENTO, ISABE!. tA AMO 
A ELLA~ •• OLVWAME. 

,,,. ... ··· ·-·· .. 
. / (" r;~ ¡ 
~'-L ...... :._;·)·· 

-



1 - - - - - - - --·- ... , 
CJJJ_) 
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lllljl \ ~.~' -
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!· 
l 
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1 
! ¡ 

! 
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LUPE JIMÉNEZ FUE SENTEN:IADA A 
VEINTE AROS oe PRISIÓN. AS(PA· 

. GASA ANTE lA SOCIEDAD EL CRIMEN 
QUE HA.S(A COMETIDO. 

- -

EL ATLANTE 

ll UlTIMD GUIRRERO DE lA ATlANTIDA ••• 

/~·-· i TIENE QUE 
~·- VENCER.na! 

SOLO 
$9.00 

Debe encontrar 
la primera de 

las siete llaves, 
o toda la 

misión 
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