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INTRODUCCION

Asi como nuestroe cine ha reflejedo, a su maners, la
vida de los héroes, 1os quehaceres sacerdotales, 10s hechos revo-~
lucionarios, la vida nocturna, el arrabal, la estructura familiar,
las deagracias del campo, etcéters, tamdien ha dmdo una vision pe
cullar sobre la vida politica y los persommjes politicos.

Si como Weber entendewos por polftica la accion de un
&DIN0._DAXa RISADEAL o) Todel © pACS DANteNarse en 4l y por poli-
tico sl qus aubordina todos los valorss de la vida g sy voluntad
del podar. en muestro estudio intentaremos analizar a los perso-
najes politicos que se presentan en el cine mexicano, ys sean
proéceres o personajes inspirados libl‘.llnt‘. sn nuestra realidad
politica; desde el presidente hasta el poder politico autoadjudi-

cado del sacerdote.
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Como veremos, por regla general, el cine mexicano ha
enfocado a los personajes polfticos de manera totalmente apoliti-
ca, subordinando cualquier funcion, hecho o situacidn polltica a
los enredos amorosos y problemas familiares de los personajes.

Lo anterior se demostrars partiendo de la descripcion previa del
sistema politico mexicano y analizando posteriormsnte el tratamien

t0 que nuestro cine ha dado a nuestros pollticos.

Es necemario advertir que en este estudio no se va a
hablar sobre el tan debatido gine pollitice. 51 bdblen, "todo cine
al ser vehiculo de ideas y modelos culturales, e instrumento de cg
municacion y proyeccion social, es en primer t&rmino un hecho ideg
10gico y, en consecuencia, también un hecho polttico™ (1), noso-
tros no vamos a estudiar la significacion polltica de los filmes,
aino intentaremos descridir y analizar la trayectoria y caracte-
riaticas de las figuras politicas tal como se presentan en sl cine

mexicano.

Otra advertencia: en nuestro estudio, que analica a los
persona jes politicos que as han llevado a la pantalla desds 1930
hasta 1976, se han descartado las cintas referidas al tema revolu-
cionario. Indudablemente la Revolucion Mexicana es un hecho fundg
mental de la historia nacional, de la qus surge toda la organiza-
cion politica contempordnea del pais. Sin embargo, salvo honro-
sas excepciones, en el cine mexioano la revolucion se transforma
on un simple telon de fondo para los desahogos folcloricos, pa-

trioteros y romfnticos de los protagonistas.

Las cintas de este tipo sn las que también aparecen figy

(1) Solanas, Pernando E. y Octavio Getino. ang;_snliu:n_x_asgnnxg
nizangkon. Mexico, Sigle XXI, 1978. pag. 12



ras politicas no fueron tomadas en cuenta por estar imbuidas en

un ambients politico particulars espectficamente los hechos revo-
lucionarios a partir de 1910, Su estudio detenido implicarla des-
viarnos de nuestras pretensiones y por la abundancia de)l material

¥ 1a riqueza del tema requeriria un estudio independiente.

Sin embargo por la naturalesza de algunos personajes po-
1fticos, se han considerado en este estudio Cuartelazg, referida
al senador Belisario Dominguex; EL pringipio, sobre el cacliquismo
on ol Norte y Las fusrIap Vivas, porque nos proporciona uns inte-
resante vision sobre el surgimiento de los regimenes emanados de
1la Revolucion de 1910.

Primeramente se hablard sobre las caracterfsticas prin-
cipales del sistema politico mexicano. Después daremos un pano-
rasa global del desarrollo de la industria cinematografica naclo-
nal y de la politica sexenal de 1930 a 1976, destacando sus ras-
g08 mAs importantes para comprender el tratamiento que el cine ha
dado a los personajes politicos, Pinalmente, sn el dltimo capl~
tulo analisaremos en forma detenida cada una de las figuras poll-
ticas tal como han sido presentedas por el cine mexicano, mencio~-
nando primero los rasgos ques la historia les ha conferido para
ast comprender en que medida 1la realidad ha sido segulda por el ci
ne naciomal.

Para cumplir con los objetivos trasados, tomaronSe on
cusnta tanto aquellas cintas donde el personaje se desarrollsa en un
contexto predominantemente politico como en las que juega un rol

secundario o incidental.

La fuente principal de esta investigacion fue la Historia
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Docul.ontll del Cine Mexicano de Emilio Garcia Riera (9 tomos has-
ta la fecha) y los anuarios de la produccion cinematogrdfica me-
xicana de 1970 a 1975 editados por Procinemex, Naturalmente se
vieron sl mayor ndmero posible de cintas referidas al tema, espe-
cialmente aquellas que las fusntes documentales sefialan como rele-

vantes,.



1. NOTAS SOBRE EL SISTEMA POLITICO MEXICANO

De loes numerosos trabajos sobre el sistema politico me-
xicano contemporgnec hemos recurrido, para proporclonar unsa breve
descripcion del mismo, al acucioso ensayo realizado en 1973 por
Daniel Cosfo villegas titulado "El sistema politico mexicano®. (1)

Para Cosfo Villegas, la organizacion politica de México ha
llamado la atencion de numercsos estudiosos nacionales y extranje-
ros debido a que deade 1929, es decir después del periodo convul-

20 de la Revolucion de 1910, se han dado pactficamente siete sucy
siones presidencisles y una vida pablica tambien peacifiea, solo
rota por la rol;oldil estudiantil en 1968 y 1971. A todo esto, hay
que agregar tambien un progreso economico continuo desde hace
treinta afios. =s decir, Mexico ha tenido una gran sstabilidad po-
litica y un notable progreso econdmico, sin acudir a la dioctadura

o a 1la democracia occidental,



Costo villegas subrays que el sistema politico mexica=
no es una democracia "impura®" o "sul generis", La Constitucion
de 1917 otorg6 formalmente a la nacion una organizacion polltica
democratica, pero en realidad no puede hablarse de una independeg
cla efectiva de los poderes legislativo y judicial respecto del
sjecutive, Otro signo de nue encaramos una organizacién democra-
tica "impura®” o "sul generis®, es la existencia de un partido po-
12tico oficial, que no es Anico, pero si el predominante. En cop
clusion, los dos ejes principales y caracteristicos del sistema
mexicano son: (1) un presidente de la Repadblica con facultades de

una amplitud excepcional y (2) un partido politico predominante,

. 1. Las facultades del presidente de México vienen de 1a
ley y de una serie de circunstanciss del mas wvariado carscter, Ia
Constitucion de 1917, dio vida a un regimen de gobierno en que
el poder ejecutivo tiene facultades superiores a los otros dos po-
deres. Es decir, cred un ejecutivo excepcionslmente poderoso y
de alll se derivan muchas de las amplias facultades de que gosa el
presidente de México. Otras provienen de los errores de las le-
yes, comensando por la Constitucion. Pero tambien ese amplisimo
poder proviene de otras fuentes:

a) La primera es de cartscter geogrifico: los poderes
federales #e¢ encuentran en la ciudad de México, que estd mis O me-
nos en el centro del pais. Esto ha determinado con el tiempo una
conoentracion demografica, economics, cultural y politica que ha
convertido sl Distrito Federal en e)l Organo director del pals,

En 61 estan los poderes federales que son el foco de poder y acti~

vidad, y encima de todo se encuentra el presidente de la Repdblica,
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Loa recursos fiscales del gobierno federal son superiores a los
de todos l0s estados juntos. La mayor concentracion bancaria,
comercimle industrial se encusntra en el D.F. Entonces, este
mismo desarrollo econdmicc centralista ha robustecido el poder .

del presidsnte.

b) La escala del poder civil oficiml es otra fuente
de la concentracion presidencial. En esta jerarquia, el dltimo es
calon 1o ocupa el presidente municipal, el intermedio el goberna-
dor del estado y el superior el presidente de la Repdblica. Se
aﬁpono. que cada uno tiene un campo de accion independiente y pro-
pio, pero esto no sucede debido a que el presidente se reserva el
derecho de revocar cualquier resolucion de sus subordinados, Esto
ocurre también en el ambito del gobernador de un estado, en el cag

po de la accion federal.

c) También con los magistrados de la Suprema Corte
de Justicia, se presenta la situacion anterior. Se puede explicar
parcialments esta sujecion del poder judicial, porque los magistre
dos y msinistros de la Corte son nombrados por el Senado a peticion
del presidente, La Constitucion faculta al Senado para rechasar a
un candidato propuesto por el presidente, pero como el Senado ests
bien unido a mquél, en dltima instancia, sl nombramiento de un msa~

gistrado depende exclusivamente del presidente.

d) También existen las fuentes sicoldgicas, ya que,
basta que la gente crea que un homdbre es poderosoc para que su po=
der sumente por ese solo hecho. Los indios y los campesinos gens~

ralmente le dan al presidente una proyeccisn divina,

a) Pero a todo esto, también existen limitaciones al
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podor. del presidentec como la noe-reeleccion, que lo limita, si

no en cantidad, por lo menos temporalmente a los seis aiios de

su mandatc. También existen los grupos de presion, qua'actnm so~-
bre el presidente. Aparte de estos grupos, el presidente recibe
fuertes presiones de los miesbros de "la familia revolucionaria®,

2. E1 partideo oficial, fundado en 1929 con el nombre de
Partido Nacional Revolucionaric tuvo en sus origenes tres importan
tisimas funciones: "contensr el desgajamiento del grupo revolucio-
nario; instaurar un sistema civilizado de dirimir las luchas por
el poder y dar un alcance nacional a la accion politico-administryg

tiva para lograr las metas de la Revolucion Mexicana.” (2)

&) Aun méis que la repadblica y el liberalismo triun-
fantas de 1967 el movimiento revolucionario estuvo expuesto al des-
gajamiento ya que, en muchos de los estadas de la Repdblica bdrota=-
ron nicleos rebeldes. Dentro del grupo Chihuahua, por ejemplo,
Fasoual Orosco y Francisco Villa pretendisron desconocer la auto-
ridad de Madero, Al renacer 1a lucha despuds del cuartelazo Huer-
tista ¢l bando Villista amenatd conaiantemente la primera jefatura
en manos ds Venustiano Carranss. Ma‘u tarde viene el rompimiento
de Villa, sl grupo convencionalista y el zapatismo. Electo Ca-
rranza presidente, el grupo revolucionario que mobrevivis a las
primeras divisiones de su gestion presidencial, se planted el pro~
blema d7 la sucesidn, a la que aspiraban Alvaro Obregén y Pable
Gonrailez. El entonces presidente se inclind por un candidato ci-
vils el grupo obregonista se rebels asesinando a Carranza. El
conflicto se repite con la sucesion preaidencial de Obregon en

1924, En 1928 la lucha concluy6 con la muerte de 1los 3 candidatos
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revolucionarios: Generales Francisco R. Serrano, Obregén y
Arnulfo R. GOmez. Se tenia que nombrar un presidente interino
que satisficiera a 1los obresgonistas y diera garantias s Calles,
mandatario a punto de salir. Como no habla nadie que pudiera ha-
cer ssto, Calles opi6 por la sclucion de formar un Partide Naclo~
nal Revolucionario de cuya primera convencion saliera el candida-
to a 1a presidencia, Esto confirmm que el partido oficial nacie
ds la necesidad de contener sl desmembramiento de la familia revp

lucionaria. El partido entonces postula a Pascual Ortis Rudlo.

b) La nosinacion de Ortiz Rubio por el partido fue
aceptada, consiguliéndoss su segunda funcion, que era confiar la
solucion de la luocha por el poder al medio civilizado de un parti
do politico y no a las armas. Desde su funcion y hasta ahora, el
partido ha cumplido bien sus tareas. Desde 1929 s6lo se han re-
gistrado treas oloioion;u 1a de Juan Andrew Almasdn en 1940, 1la
de Esequisl Padilla en 1946 y la de Henriquer Guzmdn en 1952, que
el partido ha sadbido conjurar,

6) E1 PNR aspiraba forjar una organitacion nacional,
®o ses algo mds que una agregacion de pequefias unidades politiocas
aisladas® (3); y se¢ llamaba revolueionu'io.'porquo su programe
era més completo que el que proclamaban los partidos Agrarista,
Laborista y Cooperativista, y menos radical que el del Comunista,

Una de lam ventajas que tuvo el partido, fue conseguir
asegurarse como base suya a los campesinos y obreros y al organi-
sarlos, contar con un gran ndmero de ciudadanos afiliados y con

los votantes mejor organizados y activos.

Entonces, la creacion del Partido Nacicnal Revoluciona=-
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rio, correspondid a grandes necesidades sociales., la incipien-

te organiracion politica se proponia ser una reunidn de los in-

tereses opuestos de personas y de grupos para evitar la escision

natural dentro del mismo. Buscaba dar coherencia a la mccion po=-

1itico~-administrativa de las autoridades oficiales, viendo y tra-

tando de resolver los problemas del pals en su conjunto.

Segdn Cosic Villegas, sl desarrollo del partido ofi-
cial pass por dos etapas: el camino hacia su consolidacisn, de
1929 a 1940, y una infleccidn que lo conduce al estado en que
ahora se encuentra, desde 1941, La reorganizacion hecha por Car-
denas fué el punto culminante de la primera etapa,Rl cambio de
denominacion do PNR a PRM ~Partido de la Revolucion Mexicana- coincide
oon  la sustitucion de la nocion geografica, determinante haata
entonces de las representaciones que tenfan los agremiados del
partido, por una representacién de sectorea. El punto inicial y
decisivo del segundo perlodo, fue la importancia que dentro de
o808 ssctores se dio al popular, postura que se complementa re-
bautizando al partido como Partido Revolucionario Instituciomal,
PRI, desde 1952,

Los propositos y las caracteristicas del partido, se
han empobrecido desds 1la segunda época hasta nueitros dias, Es-~
to Se debe a varios factores. El primero es la falta de un pro=-
grama breve, claro y convincente, Desde su nacimiento el PNR hi-
£0 una declaracion de principios y un programa de accion, pero eg
tos documentos tienen una debilidad manifiesta que explica su ine-
ficacia, porque no corresponden a las realidades pollticas y so-~

cioscondmicas de la 6poca y no distinguen entre el programa del
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partido y el programa gubernamental, limitandose a repetir lo
que ol presidente en turno ha dicho en su gira electoral. Esto

sucede independientemente de que ambos carecen de un verdadero

interé¢s en la implementacion de un programa politico serio.

Otra de laa causas de descrédito del partido es la
asbiguedad de sus relaciones con el gobierno, ya que, todos sa-
ben que los gobernantes, desde el presidente de la repablica has-

ta los municipes, han sido postulados por el partido.

Otro factor es e)l no haber democratizado sus procedi-~
mientos elsctorales con el paso del tiempo. Se supone, que para
escoger los candidatos del partido a cualquier puesto de eleccion
popular, se convoca a una convencion seccional, distrital o nacig
nal: ol aspirante vencedor por una votacisn mayoritaria sers el
candidato unico del partido, por el que votaran todos sus miem-
bros y que por ser @stos la mayorla ciudadana, lo llevaran a la
victoria.

Pero esto no se da. Besde Avila Camacho hasta sl dia de
hoy, se practica lo que se conoce con el nombre d.l'tnpndisnof o8
decir, la eleccion occulta de los candidatos del PRI a los puestos
de eleccion popular, especialmente la presidencia de la Repdblica
El partido y la familia revolucionaria siempre han negado 1a exis-
tencia del “tapado’

El culto a la figurs presidencial impide conocer 1os me-
ritos de los colaboradores cercancs al presidente, de modo que
cuando se destapa al tapado, la gente sadbe poco o nada sobre sus
séritos y habilidades, aunque haya sido durante los seis aflos an-

teriores secretario de estado. Con el sistema del tup.do.lla ac-
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tuacion de un secretario de sstadc pusde servir para que el pre-
sidente que lo mira de cerca supcnga que serd buen sucesocr suyo,
pero esto no bastars para justificar ante el pablico 1a eleceion
hecha, Adeads, el presidente querrd prolongar su reinado esco-~
glendo un hombre que siga sus consejos. Esto no sucede ya que,
se ha visto que 81 nuevo titular del ejecutivoc asums pronto uma

actitud plena.

El peligro del tapadismo reside en la existencia de va-
rios secretarios de estado que aspiran a la sucesion y pars lo-
grarlo, cada uno de ¢llos extrema sus atenciones y proclaman su
fidelidad al reégimen,

El Partido Auténtico de la Revolucion (PARM) y el Parti
do Popular Socialista (FPS) no han podido oponerse al gobierno,
soflala Coslo Villegas: el Partido Accidn Nacional (PAN) -el dni-
¢o verdaderamente independients y opositor del gobierno~ no ha ge
mado minca ni tiene bastante fuerza para oponerse., Ademds, tro-
pleza con una difficultad que es técnicamente insupsrables el PRI
¥ o) goblerno hacen el recuento de los votos y en ultima instan-
cia, son los que eligen. El fin de todo partido politico es la
conquista del poder, fin que no funciona cuando la posibilidad de

alcanzarlo es tan remota como lo es en el México actual.

Z1 PRI no ha advertidu que grandes grupoes de la cluda-
dania, los que no son miembros de &ste y tutbien quienss lo son
de un modo pasivo, estdn profundamente insatisfecnos con #l. Su
despreatigio moral es muy marcado ya que se le considera forma-
dor de los cuadros politicos del goblerno. Esto revela la honda

crisis por la que atraviesa el PRI, A esto hay que agregarle, que
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de los 22 millones de ciudadanos que tenia el pats en 1970, el

partido afiliaba apenas 7 millones, por lo cual no puede presu-
mir de representar la mayoria, ya que, ni siquiera llega al ter-
clo. Actualmente, la funcién del PRI ea legitimar las elsccio~

nes, es decir, cudrirlas con un manto de legalidad,

Acerca del desarrollo econdmico de Meéxico, Cosio Vi-
llegas afirma que es indudable; el goblerno lo ha ponderado como
prueba de su buena gestion y como legitimacion del sistema poli-
tico en el que ha medrado. Algo semejante han hecho los negociap
tes-beneficiarios directos de la politioa economica y de la esta=
bilidad polftica~resaltando su "aportacion” a eses desarrollo, Es~
tas afirmacionss resultan insostenibles ya que la reparticion de
los beneficios del progreso material es dispareja. Por un lado
existe una grave desigualdad en el desarrollo regional y por otro
una injustificable diferenciacion ocupacional que retribuye ele-
vadamente a los trabajadores de la industria y de la agricultura
moderna en detrimento de los campesinos ocupados sn la agricultu-
ra tradicional. El reflejo en la distribucion dsl ingreso es evie
dente, Para 1950 el 10% de la poblacion mds privilegiada concen=
tra o1 49% del ingreso nacional y el 40X desfavorecido, solo ale-
cansa el 14% del mismo. (4) Otra seria la situacion del desarro~
110 scondmico 8i en el partido estuvieran representados los inte~
reses de loa campesinos y obrercs -pero una representacion real y
efectiva- ya que los beneficiarios del desarrollo po han sido ja=-
nés miembros del partido, si descontamos & los funcionarios gubep

nanentales que sexenalmente se tranforman en empresarios.

Es en este contexto que puede comprendsrse la accidn de



14

ciox;tol grupcs de presion que han llegado a tener la fuerza su-
ficiente para limitar el poder oficial. Uno de estos grupos ests
integrado por banquerocs, comerciantes, industriales y agriculto-
res-comerciales. La inversion del sector privado es superior a
1a del sector oficial y al gobierno no le conviene que esas inver-
siones privadaa disminuyan ya que no podria suplirlas y la reapopn
sabilidad de la detencion del avance econdmico caeria sobre 6l.
Para este grupo, no es de interés que se democratice ia vida pa-
blica del pals sino que el golierno no interfiera para nada en

sus actividades,

Otro grupo de presion es la llamndn“opinion pablica”,
que se manifiesta a traves de los medios de comunicacion masiva:
¢l 1ibro, el cine, el teatro, la radio, la television y la pren-

ElL 1ibro es el que mayor libertad tiene porque no exis=
te censura ni antes ni después de su edicion, psro su alcance co-
mo orientador de la sociedad es muy limitado porque existe un
gran ndmero de analfabetos, porque la educacion guarda una situa-
cion precaria, porque no hay comunicaciones suficientes y porqus
no son muchos los escritores que examinen seriamente los proble~

nas politicos de Meéxico.

El teatro y el cine estean sujetos a una censura previa

que se sjerce con un rigor sorprenden-e,

La radio y la television no tienen una censura directa.-
Adenss, son concesiones del Estado dadas a las eapresas privadas
que viven del mundo comercialmuchas de elln+mpreaaa extranjsras

a las cuales los problemas politicos del pats, ain dejar de impogp
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tarles, pasan a un segundo plano prefiriendo dirigir y vender sus

mensajes a la pocblacion en general. (5)

La prensa, que ha crecido en los dltimos treinta

aflos, no tiene una inse scondmica so0lida que le permita ser inde-
po'ndionto. Ademds se le opone la circunstancia de que el gobler-
no, que s el importador y distribuidor del papel, qulera o no
venderle éste,dependiendo asi de la ayuda oficial, For lo tanto,
no se puede considerar totalmente a la prensa como un grupo de
conteneidn del poder oficial. Por lo antes mencionado la “opi-
nion pdblica® alcanza a expresarse muy limitadamente por los me-

dios ds comunicacion,

Aqul concluimos con la exposicion del pensamiento de
Daniel Cosio Villegas sobre el sistema politico mexicano, esbo-
tando sus principales caracteristicas. En el siguiente capitulo
nos detendremos en las relaciones gue guarda la industria cinema-

tografica mexicana con la politioca sexenal.
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NOTAS

1,=Coslo Villegas, Daniel. + México,

cuadernos de Joaquin Mortis, 1973, 116pp.
2.=Coslo Villegss, Daniel. Op. cit. pag. 35
3.~ Costo Villegas, Daniel. Op. cit. pag. 48
4,= Costo Villegas, Daniel. Op. cit. pag. 66

5.~ En este punto nos hemos permitido discrepar de la opinion emi
tida por Coslo Villegas al respecto que a 1a letra dice: “"la
radio y 1la televisién no son objeto de censura previa, si bien
se han dado casos de sanciones & actores y locutores que se
han permitido alguna pequefia libertad. Pero son empresas pri-
vadas, que viven y medran éracias al anuncio comercial, y “"..'
en buena medida, es pagado por empresas extranjeras, a las cua=
les, como es 16gico y natural, nada les importan loa prohlemas
politicos del pais. Ast, Ia radio y la television de México no
han sido ni son medios para expresar opiniones de ninguna natu-
raleza, y menos, por supuesto, opiniones politicas. Ni siquiers
son organos informativos gue puedan dar ocasion a que, partien-

do de esas informaciones, se forme una opinion pablica.*®



2. LA VIDA POLITICA Y 10S PERSOMAJES POLITICOS EN EL CINE MEXICANO

2.1 DE 1930 A 1970

Sefialar, aunque sea en forma muy global, las carmcteris.
ticas del desarrollo lpoutieo. social y econdmioco de cada sexenio
y del cine nacional como medio de expresion ¢ industria, nos per-
nitird entender mejor los rasgos cinematograficos de los persona~
Jea politicos, ast como sus variantss y desarrollo -si es que los
hay~-.

Durante los mandatos de Bmilio Portes 011 (1928 a 1930),
Pascual Ortis Rublo (1936 a 1932) y Abelardo L. Rodrigues (1932 s
1934), en los cuales no se logré “"la ocontencion del malestar la-
tonte o manifiesto entre los sectores wayoritarios” (1), surgioé en
México, rodeado de una gran pemria eoondmica, el cine sonoro. De

este periocdo con referencia a miestro estudio, s6lo encontramos s
cinta Jugrev y Maximiliano (Contreras Torres, 1933) que establecid
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la imagen que en adelante le serla dada a ese prdacer: solemne y

eatftica, rodeado de otras figuras historicas naocionales.

En el sexenio cardenista (1934-1940) se consolida 1la
industria cinematografica mexicana. "El carisma de Cardenas co-
mo hombre fuerte, dingmico, benevolente o benefactor da las cau-
sas populares, otorgaron a su imagen una omnipotencia especial y
le confirieron entre lom grupos de los estratos bajos, el epiteto
de "Tata Cardenas®. Con ellc se fortalecid adn mas, el paterna-
lismo del sistema politico mexioano, consecuents con el anhelo
mdgico de solucionar los problemas de las mayorias nacionales”.
(2)

Ldzaro Cardenas supo organizar a los obreros y campesi-
nos, hizo reformas en la propiedad del campo rural, proclams la
educacion soclalista para todos, incrementé el poder del estado
fronto a 1a burguesia industrial, comercial y financiera y mani-
fosto una actitud antimperialista al nacionalizar lor ferrocarri-
les y o1 petrdleo. 1la politica de Cardsnas dis una imagen de it~
Quierdas, de actitud favorable al sccialismo que espants a 1ls bur=
guesia.

Esa politica "socialista® provocs dos tendencias en el
cine dsl pats: "la corriente nacionalista y la de los productores
*en pequefio’ o independientes (para llamarios de alguna forma),”
3 )

Asl, a las cintas Redep (Pred Zinnemann y BEmillo ;lonl
Muriel, 1934) y liambre (Pernando A. Palaclos, 1938) favorscidas
Por el goblerno, cuyos temas eran de contenido sccial o diszque so-

cialista y donde 1ideres campesinos luchaban contra los comercian-
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tes o las autoridades menores corruptas (visién "salvadora® aue
también dartan otros filmes sobre el lider), se le oponia pn_tiem-
os _de_dop P o (Bustillo Oro, 1939) que manifestaba una vi-

sion aforante e idealizada de los pequefioburgueses hacia la dic-
tldura'porfiristas el mejor de los tlenﬁos posibles donde se res-
pstaba la moral y la jerarquia entre las clases sociales era in-

cuestionable.

La cinta de Bustillo Oro, alento todo un geénero cultivae
do a lo largo de la década de los cuarentas. Sus mejores ejemplos
son {exico de mis recuerdos, Xo bsllé con don Forfirjo y Sebre
188 01a3, entre otras.

El triunfo obtenido por AlL)4 en el rancho grande, reali-

zada por Fernando de Fuentes en 1936, abri6 a México los mercados
de Latinoamérica con 108 que sentd las bases de la industria. Co-
™m0 la nostalgia porfiriana, esta cinta tambien dio pi¢ & la crea-
cion de un géneros la comedia ranchera. "Alimentada con canciones
vernficulas, amables cuadros de costusbres rurales y un humor sim-
ple, la comedia ranchera al¢anta con rapides popularidad continen-
tal. 5Su curiosa y en un prineipio inofensiva manera de mintificar
la provincia y 1la vida campesina la convirtieron hasta la actuali-
dad y con un desarrollo muy limitado, vergonzosamente, en el cine
wexicano por excelencia o por 10 menos en el género mds abundante”.
(&)

Asf, en la comedia ranchera, donde se reducen todas las
situaciones y personajes al microcosmos pueblerino, aparecen las
"fuerzas vivas", y entre ellas el cacique y el presidente munici-

pal. Ml capdidato (Chano Urueta, 1937) marco la imagen del caciaue
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pervirso. corrupto y enamoradizo que adoptarlian otras cintas. En

EL jefe maximo. (Pernando Fuentes, 1540) el alcalde &s tambien malo
¥ corrupto, muy diferente & la imagen del presidente municipal, sg
80 y hombre de paja sin vor ni voto, de E] sefior alcaide (Gilberto
Martines Solares, 1938), que prevaleceria en las peliculas poste-

riores sobre tal personaje.

También de la época cardenista data la primera cinta que
estableceria la imagen de los gobernadores cuando son inspirados
sn personajes reales: Lg golondrina, sobre la vida del socialista
Felipe Carrillo Puerto, vista desde sus enredos sentimentales y

olvidando su trayectoria polltica.

En el cardenismo proliferaron las cintas imitadoras de

Alls en_el Rsncho Grande. La industris cinematografica, dirigida
por pequefiosburgueses que buscaban recuperar a corto plazo el di-
nero 1nvo§tido. habla sncontrado en ese "Rancho Grande™ un recur-
80 lucrativo y un refugic a la politica del sexenio, Otro filén,
igualmente jugoso y protector de las "acechanzas® del régimen
fueron los melodramas familiares que comenszaron con Madre querjidms
{Juan Orol, 193%)

Con la Degada de HManuel Avila Camacho al poder (1940~
1946) la politica nacional da un giro hacia la derecha y "México
experiments un crecimiento economico significativo y un cambio en
su imagen: de un pals semi-industrial y semi-comercial pasé a
tener la semblanza de un pals modernc. En torno a esta persapecti-
va crecio la esperanza de que México se adentraba en una nueva ara

de desarrollo.” (5)

Haciendo a un lado el apoyo de los estratos sociales ba=-
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Jos, el estadco tratd de conciliarse con el sector eclesiastico,
se asoclo con el sector empresarial para alcanzar el desarrollo
econdmico y buscs la industrializacién del patls atrayendo al ca-

pital extranjero.

1a creacion del Banco Cinematografico en 1942 establece
el primer apoyo oficial, sistematico y continuo a la industria
del cine. Lo anterior, unido al incremento de las exportaciones
de peliculas por la Segunda Guerra Murdial produjeron en el cine

mexicano una situacion de bonanza.

En cuants a la tematica de las cintas, el cine se 1lens
de melodramas religiosos (Jeans de Masareih, sSan Francisco de
Asls) y se inician las cintas que reflejaban el ambiente urbdbano o
citadino, como Digtinto Amanecer y Campedn 3in corgns. Llas come-
dias rancheras (Av, Jallsco. no te rades. La fecia de las floves,
Fantasia rancheca, Los tres Garcim) continuaron reiterando la pre=-

sencia de caciques explotadores y alcaldes tontos; abundaron tam-
bién los melodramas de madres abnegadas y el género dedicado a

glorificar la imagen de i-orfirioc Dlias se encontraba en Bu apogeo,

Dentro de ese contexto sombrlo destacan los debuts de
Emilio Fernandezr y Jullo EBEracho quienes prestigliaron al cine mexi-~

cano de los cuarentas.

burante el sexenlo de Higuel Aleman Valdas (1946=1952)
se di6 un importante crecimiento economico, "la orientacisn del
desarrollo fué de tipo capitalista, y por lo tanto significa un
retraso del procecon revoiucionario, ya que al tiempo que fortale-
ci6 a la gran empresa nrivada, debllitd peliprosamente al sactor

obrero y campesino (..., (6).
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*La orientacion econdmioca del sexenioc acrecents la
infrasstructura y la produccion de bienes materiales, pero tam-
bién la corrupcion entre el elenco politico y la dependencia in-
terna frente a 1los capitales del exterior® (7).

84 con Avila Camacho se habia hecho & un lado el apo-
yo de los estratos socisles bajos, con Alemén “en un mayor es-
fuerso por lograr sl crecimiento econémico, los salarios obreros
s8¢ hadfan mantenido casi estables y el derecho de huelga me res-
tringio, y a fin de proteger al pequeiic 0 gran productor en el
campo se adandond todo interés en el ﬁro;nn ejidal®, (8)

En el terrenc cinsmatogréfico se promulgé en 1949 la
Ley Cinemategrafica, nada acorde con las exigenciss que el cine
demandaba, teniendo un escaso y restringido acatamiento. El sur~
giniento de 1la televisién (1950) plantes al cine un nuevo compe-

tidor y una nueva orisis.

En cuanto a la temdtioca de las peliculas hudo un clare
proceso de estandarisavion: no habia grandes peliculas sinc todas
eran simples eslabones de una cadena, Néxico hadis empesado a per-
der los xoroados intermacionales gamados durante 1la geerra, oon lo
cual el ¢ine se hiso localista y casero.

Racis ol cine de cabarsterss (Avanturars. Ssmmwalidad.
Saldn Mexigo) que desplase, hasta clerto punto, a 1a comedia ran-

chera. En este dltimo género La Pamghits, Ay, Paljillo ne %o ra-
des, Dog temorios de berrio, Dop gallop de Pelep, ete. siguieron
drindando caciques y presidentes municipales sstereotipados.
Surgieron también peliculas bdasadas en el ritmo de moda
A1 son del mambo) y hubo esfuersos de dirsctores como Emilio Per-
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ndndes, Isasel Rodriguez y Alejandro Gelindo por renovar los ges-
tados géneros del cine necional,

Es precisamente Galindo, que desde los treintas hadbis
oapesado a destacarse como un director constantemente preocupado
por la reproduccion fiel de la vida cotidiana de la cludad de Ne-
xico, quien en una Spoca en la que se ninguneaba al proletariado
Yy tal ves queriendo ser vocero de las injusticias cometidas en su
contra, hiso Esguina baian, (1948), su szcuele Hay lusar nara dos
(1948) vy congidenoiss da un rulatare (1949) incursiones en el an-
blente de loa estratos citadinos mis dajos que exaltadan la con-
clencia de clase solidaris, en estos cases, de les conductores de
autobuses y taxis., Mds tarde se retraotd de sus posiciones progre

sistas en Jigen gus agY comunista, intento de desprestiglar a los
partidos de isquierda y sus integrantes.

En ol extremo opuesto de EsaRing hailan se sncontraba la
cinta §i vo fuara dinuiade. (Miguel N. Delgado, 1951) protagenisa-
da por Marioc Moreno Cantinflasa quien habiendo dejedo ya de lado su
personificacion de vagabundo oinice y acomodaticio, se habla ocon-
vertido en un mito inmdvil y reiterativo, con gierta propension a
sermonear al pdblico. En esta ointa glorifisads las bondades del
goblerno y parsdejicamente, si gonsideramos que se trata de um
cinta comica, nos presenta una imagen simpdtica y lsudatoria del
diputado contraria a la figura sieapre sscarnsecida y tragicomiom
que se frecuentaria después.

En El sefior gobernador (Ernesto Cortasar, 1950) se die-

ron los lineamientos para ¢l tratamiento de ess persomaje ocuando

e ficticior venal y emamoradiso.
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En el sexenio de Adolfo Rulz Cortines (1952-1958)
"gl capitalismo de estado continué su proceso de consolidacion
con una tendencia favorable a los intereses de la oligarqufa,

aunque en una porcion menor que el régimen anterior.® (9)

*El estado logra, a lo largo del sexenio 19352-1958,

unk intervencitn importante en la vida econdSmioa, Acelers la pro-
duecién de articulos agricolas, el pPrograms pesquerc y restringe
las coneesiones a 1los sectores intermedios del comercio. Pero el
aparate pelitico no logra detsner la inflacicn en tanto se enfren-
ta a 1as presiones de la burgvesia nacional que se retrae del pro-
cese productivo ante 1a pollitica estatal de austeridad, Solo cuap
do ee liderisa sl gasto padlico vuslve la burguesia nacional a re~
ouperar su confianza en la conduccion politica y a contridulr ocon
su participacion en el crecimiento eaonomice.” (10)

Xl cine tuvo que adaptarse a ese clima de austeridad, Se
siguisron haciendo melodramas, ocomedims rancheras (Que Dravas gon
lag_salfacas. Rissn.qus sox hembes malo. Rl xave Justiciexe. Len
3ankss Ravas): déndose un cine ocada vezs mds convenciomal y repeti-
tivo, oarente de todo sspiritu renovador mansjado por una inicia-
tiva privada, que por su afén de inversion minims y pronta recupe~
rabilidad, estabe conduciendo al ocine a un callejon sin salida.

Durante el sexenio ruiscortinista el director del Banco
Cinematografico, Eduarde Garduno, elabord un plan que proponia
otorgar oreditos a los productores que mejor garantisaran el nivel
cualitativo del cine y lograr que las peliculas nacionales se es-
trenarean rdpidamente en el pails y en el extranjero para recuperar

el capital invertido a corto plaso. Su plan fracasé debldo a que
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1a exhibicisn -controlada por el monopolic Jenkina- daba prefe-

rencia al estreno de cintas extranjeras., El estado di6 un paso

nds on la estatizacion del ¢ine al tomar en sus manos la distri-
bucion de peliculas con las empresas Peliculas Nacionales, Pel-

Mex y Cimex.

Para oponerse a la television y recuperar mercados ex-

tranjeros indtiluente se filns en color y en cinemascops.

El clima de austeridad y las campansas para erradicar
ol "vicio® y el "pecado” llevados a oabo por el regente Uruchurtu,
416 fin al oclclo de cabareteras surgiendo un oine puritano que au-
torisé solamente los "desnudos artisticos®, o se dedicd a regahar
a 1s juventud. Es importante snotar que el Sindicato de Trabaja-
dores aﬁ'ia Industria Cinematografica -Estudios América-, que por
un laudo del presidente Avila Camacho (1945) s8lc tenia facults-
des para hacer cortosstrajes, iniolé la exhibicion de cintas lar-
gas dlisfrasndolas de cortos seriados. Ratas series, origime)-
mente destinadas a la television, fusron reschassdas por no reu«
nir las ocarasteristicas de las norteamerioanas ya plenamente acep-
tadas por el pddlico.

Aungue los sexenios de Adolfo Lopes Mateos (1958-1964)
y Quatavo Diaz Ordas (1964-1970) tienen carmoteristicas politicas
diferentes, en cuanto a la industria ocinemategrdfice se siguid la
aisms 1ineas se hiso un cine de daja calidad, se hadls de la pro-
mocion de funcionarios conocedores a puestos claves dentro de la
industria y en el cambio de un sexenio a otro se efectus el Pri-

mer Concurso de Cine Experimental,

Con LOpex Mateos "el godbierno parece verse rodeado ue
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-ll' fuertes presiones que en el pasados las burguesias nacional

y extranjera actdan en forma mancomunada para oponerse a las 11
neas centrales del gobierno, la alianta neopopular, el apoyo a Cu-
ba y el avance en la estatisacion. las fuersas populares, con
cierta conciencia politica, se encuentrsn controledas y la ise
quierda estd saplismente confundida como para ser un apoyo efecti-
vo pars el reégimen.” (11)

En el sexenio presidido por Diaz Ordas "el régimen pare-
ce haber alcansado su opcion fundamenial real y no ideclogice: la
de continuar a ultransa con el ritmo de desarrollo escondaico. la
tasa de crecimientc que se contiene asi lo revela. Asimismo, »e
da un avance en sl proceso de reglamentacién del Estado que pare~
ce emorger con la opeidn desarrollista, sobre todo en lo que res-
pecta & una de las ramas centrales de la administracion pabliea,
la de laz empresas parsestatales. S5Sin embargo, a ocosta de conser-
var ol desarrollo y las aliansas bsaicas que esto implica, el con-
trol politico inicial del reégimen se va a convertir psulatinesen~
te en una respuesta de gran represion hacia las manifestaciones
de descontento que plantesn fracoiones de la clase medism.” (12}

En ambos sexenios, el alsa de costos y la perdida de
mercados extranjeros, obliga a los productores cineaatogrdficos &
Teducir el ndmero de peliculas realisadass de 114 en 1960, se ha-
oen 71 en 1961.

Una medida por los productores fué¢ inorementar la fil-
macion en loe Estudios América de largometrajes, que se encubxrian

oada ves con mayor dificultad como cortos.

As? la cinta de Juan Ibafies Loo caifanes (1966) pmse a
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ser un largometraje formado por cinco episodios y FPando vy Lik
(1967) de Alejandro Jodorowsky sufrié la misma transformacion,

Otra medida adoptade por los productores fue realjirzar pe-
1l1iculas en el sxtranjero, principalments en pailses latinosmerica-
nos, que sin organismos sindicsles que impusieran condiciones gre-
miales, permitieron el abaratamiento de los costoa. También se
produjeron peliculas en lugares parsdistacos y de atractivos tu-
risticos como Acapulco, gensralments protagonisados por el dop Juan
Mauricio Garoés.

Proliferd e) cine de luchadores enmascarados & cuya ca-
beza se colocs Santo. sl snaascarado de Dlata y las cintas ranchy
ras de aventuras se transforuaron en ol WaAtaIn & la mexicana como
El hijo del diable, El allsncloso, La.mano ds Dlos o £l alfimo oar
fugho. por lo que los caciques y presidentes municipales se ubice

ron en un contexto ajsno,

Por otro lado, la temsitiea del cine mexicano de los se-
sentas “tenders a renunciar a sus prestigios folkloricos para trg
tar de interssar a 1la juventud de olsse media con peliculas que
intentan oconciliar un tipico moralissc melodramdtico, lleno de
mniedos y resadbios pequefioburgueses, con el entusiasmo por los
“rituos de moda®, oxpro‘ian de un animo juvenil libersdor. Pero
los acontesimientos de 1968 scabaran de una ves per todes con 1a
1lusién de corquistar a una juventud cada ves mds opussta a cual-
quier tipo de manipulscion.” (13)

BEn cuanto a 1la exhibicidn, el Estado adquiric en 1960
de manos de la iniciativa privada dos impertantes cadenas de sa-
las cinematograficas: Operadora de Teatros de Manuel Espinoza
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Ygl.u'i.n y la Cadena de Oroc de Gabriel Alarcon, con 10 que #e
acadba oon el monopolio Jenkins,

Asi, el Estado llegd a controlar la exhidicien, domi~
nando tambien el financlamiento (Panco Nacional Cinematografico)
y la distribucion (Peliculas Nacionales, Pelmex y Cimex).

Un aconteoimiento muy importants ocurrié en 1964 y
1965: ol Primer Conourso de Cine Experimental. "(...) una evolu-
cion cultural determineda por el crecimiento de la clase media
alienta en los jovenes, sobre todo, exigencias que se traducen
on posiciones extremmdamente ortticas (grupo Muevo Cine), en la
proliferacion de cine clubs, en importantes esfuersos universita-
rios (creacidn del Centro Universitaric de Estudios Cinematogra-
ficos) y en un ablerto descontento ante la iaposidbilided de pro-
mocion de nuevos directores al cine nacional®™ (14) que la secoion
de Directorsa del STPC y los productores hablan obstruldo desde
19%4. Era necesaria una renovacion de los cuadros de direceicmn,
adaptesion, intsrpretacion y fotografia snte el decalmiento de la
produccion industrial., Por otra parts, 1s reduccion de la pro-~
duccion de largometrajes vino a disminulr el tradbejo para los ine
tegrantes de la Seccidn de Téoniocos y Manusles del STPC. Pue prg
olsamente ésta secoidn quien organizé el concurso.

AS2 el Primer Conpurso de Cine Experimental de largome-
traje trataba de institucionalisar un cine de basqueds, de propi-
olar la realizacion de peliculas diferentes a las cintas comercie-
les, de poner al dla 1la tematica y el estilo de nuestro cine, de
abrir un camino difersnte al cine mexiocano representado por "Rane-

chos Grandea®, cabareteras y machos.
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De las doce psliculas presentadas, los cuatro prime-
ros lugares correspondisron a: de Rubén Ca-
de Alberto Isamc; ANOC,. 8ROT.
SRQL pelicula compuesta por cinco mediometrajes: Talimars de Juan
José Ourrols, Un alRa INMIA 9 Juan Ibafies, Lag dqg slepaf de Jo-
56 Luls Ibafies, Lola de Bl yida de Miguel Barbachano Fonce y La
SHDARL tA de Heotor Mendoss) ¥ Yianto distants relicula compussts
por tres mediometrajes: En al paraus hondo de Salomdn Laiter,

aris ds asesto de Manuel Michel y BEnguapniro de Sergio Vejar.

1o0s resultados del primer Concurso de Cine Experimental
demostraron la existenoia de nuevos realizadores oapaces de diri-
gir, manifestando su capacidad, su talento y su disposicion s rea-
lisar un cine nuevo, ‘

De satos cineastas, de otros egresados del Centro Univer-
sitario de Estudios Cinematogrdficos (CUEC) fogeados en el cine
experimental y documental y de otros mds con estudios en el ex-
tranjero, se mutririan las filas del "nuevo cine mexicano” en los
setentas.



30

NOTAS

l.~Sheinbaum, Bertha Lerner de y Susana Kalsky de Cimet

+ Alcances y perspsctivas (1910-

1973). México 1976. Instituto Mexicano de Estudios Poltticos,

pe 95

2.=Sheinbaum, Bertha lLerner de y Susana Rolsky de Cimet. Op. cit.
p. 137,

3.-Garcia Riera, Emilio. Himtoria documental del cine mexicang.
México 1969. Editorial Era. Tomo 1, p. 90

4, -Ayala Blanco, Jorge. L& aventura del cine mexicano México 1968
Editorial Era. p. 64

5. <6heinbaum, Bertha Lerner de y Susana Ralsky de Cimet. Op. cit.
P. 192

6. Garcia Riera, Emilio. Op. cit. tomo 3. p. 170

7. 6heinbaum, Bertha lerner de y Susana Ralsky de Cimet, Op., oit.
p. 2u8

8, -Ibidem.

9. «Garcta Riera, Emilio. Op. cit. Tomo 5. p. 122

10, -3heinbaum, Bertha Lerner de y Susana Ralsky de Cimet. Op. cit.
P. 301

11, Sheinbaum, Bertha lLerner de y Susana Ralsky de Cimet. Op. cit.
p. 362.

12, Sheinbaum, Bertha lerner de y Susana Ralsky de Cimet. Op. &it.

p. 418,

13. Garcfa Riera, Emilio. "Situscion del cine mexicano™ en Revists

Mexicana de Ciencias Polfticas y Sociales 86-87 Pacultad de

Ciencims Folfticas y Sociales UNAM, México octubre~diciemdre 1976

y enero-marzc p. 176.
14,-1btden.



2.2 NUEVO CINR MEXICANO 1971-1976

Un cambio trascendental en la industria cinematografioa
8¢ produjo durante el sexenio de luis Echeverria (1970-1976) don-
de se 1legt & la total estatisacion del cine. BEn ests periodo se
localiza el mayor ndmero de peliculas con persomajes politicos.
Esto no es gratuito; es el resultado de las circunstancias en que
ss desarrolls el sexenic scheverrista y de la politica en matsria
cinematogriafioa entonces apliosda.

Bl desgaste de 1as estructuras econduicas, politioas ¥y
sooiales del sistems politico mexicano planted, &l inicio del man-
dato de Luis Echeverria como presidente de México (1970-1976), uma
serie de graves problemas que dedbian afrontarse para mantener 1a
hegemonia del blogque gque ooupa 8l poder desde 1la Revolucion de
1910. 1la participscion del nuevo presidente en el gobierno ante-
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rior (1964=1970) como secretario de Gobernacion, lo haois un
excelente conocedor de la vida polftioca de México. No era
casual, por lo tanto, que el partido oficiml (PRI) lo desig-
nars candidato a la presidencis.” (1)

"Bn 1970 México estd convulsionado: en ¢l campo Y& no
hay tierras para repartir y 1o que se reparte no es cultivable
(situneion que se suma sl antiguo problema del caciquismo y la=-
titundismo)s la balansa comercial, con un deficit que orece pau-
latinaaente) ¢l conflicto de 1968, en que, junto con el papel re-
presivo del Estado, se habla evidenciado la inconformidad popular
-ghora urbana, y antes y siempre rursl- ocon la situacion del
pais.* (2)

*Las primeras medidas tendientes a enconirar alternativas
se dirigen a buscar identificarse con los sectores populares,
Loa resultados, sin embargo, aon limitados por diversas rasones:

1. A pesar de comenzar el sexenio y de que existia una
natural o-'pu'ml onn ¢l pusdlo, dominaba en los sectores populares.
un graa descentento y descenfianza ante las reiteradas promesas
incumplidas de los politicos mexicancs.

2. Bl conflicto del 10 de junio de 1971, cuando un gru-
po WWI!N llamado "Malcones® atacé vioclentaments a s~
nifestantes de izquierda y ocasiond la muerte de NURErosas per=
sonas, en su mayoria estudiantes, sn la capital de la repddlica,
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Js La permanente postura del eapresariado privado,
aliado, a los grandes consorcios norteamericanos, qus persiste

en su politica de bajos salarios y aumento de precios.” (3)

Los resultados que produjeron esas medidas son: “por
una parte, la reforma econdmica busca una mayor participacion
estatal en la vida econdmioca del paisyuna mayor inversicn en las
sonas ads desprotegidas. Pero las fuertes presiones del sector
privado 1limitan en gran parte sl aleance de la reforma economi-
ca. Se reduce muchas veces a discursos oficisles o se ejecuta
cuando el seotor privado y oficial coinciden en sus intereses. la
“apsrtura desoordtica®, a su vez, es la posibdilidad adblerta a los
seotores cuestionadores del sistems politico para sctuar, dermun-
ciar y organizarse libremente. la "apertura®, planteada coms un

- obsequio del Eetado y no como un derecho de la pobdlacion, es la
nedida de mayor éxito tomada por Echeverria. Ademts de su efica-~
cia, sirve de justifioacion para muchas medidas que se tomaron en
ol sexenio.” (M)

Pero ol verdadero sentido que se le did a esa "apertura
democrdtioa”, era el de demostrar que ese sexenio seria mejor en
comparfcién a los otros y la bisqueda de altermativas a 1la crisis
economica y politica de esos afios.

"Echeverria, para hl;or frente a la situacion, requiz:e
de la presencia solidaria de todos los sectores que confirman la
sooiedad: el seotor obrero, mediatizado por los liderss “charros®,
forma parte del PRI y apoya, obviamente, toda medidr, tomada por el
Estado) el sector empresarial, que adquiere una vital importancia
dentro del régimen de conomla mixta dominante en la estructura mo-~

xicana, plantea problemas y ejerce presiones que determinan un
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lou;rdo al margen de los sectores medios y bajos de la poblacion:
los sectores medios, auténtico productc de la Revolucion Mexica-
na, se convierten en un importante ndcleo sobrs sl gqus ss concen-
tra la atencisn de los empresarios del Estado, Cuenta, por una
parte, su poder adquisitivo y, por otra, con la presencis en su
seno de gran ndmero de profesionistas e intelectumles.,” (5)

Con la "apertura democratica” se traté de renovar la
imagen gubernamental deteriorada, principalmente, por el movimien-
to estudiantil de 1968.

Por consiguiente los medios de comunicacion jugaron un
papel importante para demostrar esa apertura y en nuestra indus-
tria olnematografica se reflejé grandemsnte con los cambios que
se dieron en la produccidn, exhibicién, en el estilo de la reali-

gacion y con respecto al tratamiento de los temas sbordados,

*"El c¢ine es el medio de comunicacion que sufre més cam-
bios, La industria cinematogrdfica en manos privadas, anquilosada,
estaba en aguda orisis., El nuevo gobierno noambra a Rodolfo Eche=~
verria en el Banco Nacional Cinematografico, organismo regtor en
la industria cinematogriafica mexicana. I1& asitumcion cambia sus-
tancialmente hasta llegar a la estatiracion del oine. El proccio
por el que atravesaba el cine en México es definido por Rodolfo

Echeverria en su Cineinforme General 1976:

El ausentismo de la produccion privada, el deterioro de
las instalaciones de los estudios, la reiteracion de la tema~
tica, la baja calidad de material por la excesiva economia en
la filmasison y una politica de pusrta cerrada a las jdvenes

gensraciones de cineastas, eran entre otras muchas, algunas
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de las rasones del estado critico de 1la produccion. Ante

esto habia que desarrollar un plan estructursl.” (6)

El resultado mas eviGeats de las medidas adoptadas por
o1 hermano del primer mandatario, fue la promocion de 1los nuevos
cineastas que ya desde la décadm anterior venian gestandose. Al
conjunto de sus realizaciones se le denomind "nuevo cine mexica-
no”.

En el primer aiic del goblierno de Echeverris, 1971, la
produccion olmutocrlfié- no ofrecis ningunas variante respecto
s los afios anteriores, Se realisaron unos 80 filmes producidos
por 1a inloiativa privads y financisdos por el Banco Macional Ci-
nematografico. El estado produjo tres cintas.

El director del Banco Nacional Cinemstografico, Rodolfo
Echeverria, seguramente con "ol interés de que el cine mexicanc
contribduyr a una imagen de isquierds, de politica avansads, de
estimulos creadores, de libertad de expresion.® (7), decidis apo-
yar cauteloSamente a nuevas produstoras de la iniociativa privada
~Narte, Marco Polo, Alpha Centauri, Escorpion- que respondian s
1los intereses de los nuevos diregteres, sin perder de vista la
rentabilidad de las pelfculas. Asi, debutaron trece realisado-
res, hecho que no ocurris desde 194k,

De hecho, en 1971, el estado controla el financiamiento
con el Banco Cinematografioco, gran parte de la exhibicion con Opg
redora de Teatros y la distribucion con Fellculas Macionales,
Pelmex y Cimex. Lo dnico que le quedaba para llagar a la estati-
saclon total del cine sra producir las peliculas,

Ast "¢l estado entiende la necesidad de apoyar & un nue-~
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vo eim. entre otras cosas por lo que &ste puede abundar en los
prestigios de la ‘apertura demoordtioa’ del gobierno de Rcheve-
rria. Sin eadarge a#n tisne fusrtea dudes a propésito de 1la
rentabilidad de ese nuevo cine.® (8)

Bn cuanto a calidad, las peliculas de 1971 no diferian
mucho de 1o producido en afios anteriores. MNds del 90 por siente
eran productos comerciales destinados a las capas mas bajas de
la poblacion nacional latinoamericana y 4. hadbla castellana de
los Estados Unidos.

n 1972 el estado propone a los sindicates 1la produc~
oion en "paguete” segin la ousl los trabejadores serfan inversio-~
nistas y coproductores de su propio trabajo, de pelloulas finan-
oiadas basicaments por sl Banco. Ante tal medida, la iniciativa
privada ~sl Banco ya no le da un apoyc tan irrestrioto- se retrae
Y la produccion global empiesa a descender, realisgniose en ese
affio 79 ointas.

Aungque la infclative privada siguié pensando que el sis-
tema de estrellas aun podria tensr éxito, sismpre se reveld inoa-
pas de atrasr al padlico de oclase media,

Bn 1973 se realisaron 60 peliculas. En este afio #s dic
un hecho muy importantes Rodolfo Echeverria ordena que se exhidtan
on varias salas de precios altos =en 1971 se hablan descongelade
los precios de entrada a los cines sostenidos desde los oinouen-
tas en cuatro pesos- destinadas a presentar peliculas norteameri-
CanA® 0 suropeas y frecusentadas por gents de olase media, peliou~

las de nuevos directores mexicanos. Ast se exhibleron, entre

otres, Meodnica Maciopal de Luia Alcoriza, Los cachorros de Jorge
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fons,

» de Felipe Cazals, Los meges v los
dias filme independiente ds Albartc Bojérques absorbida por el
sistema, de Alberto Isasc, X casti-
11898 1A _Rresa de Arturo Ripetein, de
A, Bojorques, L. Alcoriss y Jorge Pons y fReed, Mexico insursents
cinta independients de Psul Leduc también absorbida por el siste-
WA Yy preaiada en el extranjero, alcansando todas gran éxito de
pablico.

*Todas estas cintas triunfadoras son claras sanifesta-
ciones de las inquietudes de sus directores-auteres; ninguna de
ollas ha apoyadso su reclamo en la "estrellas”® o en sl cultivo de
un género de moda; varias de ellas -las de Alcorisa, Fons, Bojor-
ques y Ripstein- abordan temas que concisrnsn claraments a los
distintos estratos de 1a mnisma clase media que asegura su 6xito y
plantean, en el fondo, la movilidad (eso results muy importante,
sobre todo, en lo que se refiere a las figurss femenimas) tanto
fisica como sepiritual o social de sus persomajes, Dicho de otro
nodo, se oponen en muchos sentidos a las convenoienes melodramd-~
ticas del oine hecho por 1la iniciativa privada, y esc es lo que
llama poderosamente la atencion del pdatlico, asi como su desenvol-
tura en sl tratamioento de 10 dexual o on sl emplec de un lenguaje
vivo que no participa del horror hipdcrita ante las "palabrotas*
(en todo camo, esa desenvoltura no responde tante sl 4eneo de
ARAtAr como a unas necesidades de expresion.® (9)

Asi los nuevos realizadores demostraron con sus cintas
que ese nuevo cine de autor no ere un mal negocio de taquilla re-

cuperando ademfis al pdblico de clase media.
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En 1974 se hicieron 59 peliculas. Como se puede apre-
ciar, las cifras descendian. Se hacian menos pero con mejor ca-
1idad lo que no indica que los trabajsdores psrdian fuentes de
trabajo, ya que esas cintas empleaban mayor tiempo de filamscion y
por ello igual o mayor empleo.

En ese mismo afic ¢l Banco Cinematografico cred una fie
1ial, Conacine (COtporloion Neacional Cinematografioa, S.A, de C.V.)
que produjo las peliculas estatales.

"Por primera ves en toda la historia del cine naciomal,
on 1975 son ads las peliculas producidas o coproducidas por el Es
tado (24) que las hechas por la iniclativa privada en el pais (19),
(S4 se cuentan otras 10 producidas por esa iniciativa privada en
ol extranjero, las llamadas cintas "piratas”, el gran total del
afio resulta de 53). De hecho, es pues el de 1975 el afic en que
8¢ consuma 1a estatizacién.” (10) ’

En efecto,a la inlclativa privada, cada vet mas remuen-
te a producir, se le retiré el apoyo crediticio del Banco Naciomal
Cinematografico.

Ausentes los productores privados se orearon en ese
afio las productoras Conacite I y Conmeite II, Corporacion Kacio-
nal Cinematogrdfica de Trabajadores y Estado Uno y Dos, S.A. de
C.V. que a dlfo.ronch de Conacine incluyeron en sus oconsejos de
administracion a representantes de los trabajadores de la indus-
tria.

Los nuevos directores apoyados por el Sstado y aprove-
chando esa coyuntura, siguieron haciendo peliculas que tocadan

asuntos poliiicos, sociamles o sexusles considermdoa taba: Acias
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de Marusia de Miguel Littin, Canog de Felipe Cazals, Lgs fusr-
2a8 Yivas de Luis Alcorisa, de Gonsalo Marti-

nes, de Gabriel Retes, La pasion segdn
Barenice de Jaime Humberto Hermesillo, entre muchas otras.

En 1976 se hiclieron 45 peliculas: 31 estatales y 14 por
1a iniciativa privada.

Destacan de las estatsles: Cuartelasp de Alberto Isaac,
la_casta divins de Julidn Pastor, atinss de Jesime Huaberto Her-

mosillo, Lop albafiiles de Jorge Pons, Cananes de Marcela PFerndn -
des Violante, ’

Otras cintas fueron realizadas por la Secretaria de Edu-
cacion Pabvlica, a través de su departamento cinematogréfico, que
produjo en ese aflo cerca de 40 documentsles, ya sea de corto o
largometraje, destacéndose 1a cinta de Paul Leduc Etnogidios no-
tas _sobre el Merquital, coproducida con Canadd. En este excelen-

te documental Leduc analisd corrosivamente la situacion de los
campesinos del Valls del Mexquital por lo que la pslicula ha te-
nido una escasa difusién.

Al conclulr el sexenic en 1976 fue svidente la ritual
nacionalisacion de la industiria cinematogrifica mexicana como
una tendencis favorsble al cine de autor.

Come se dijo en un principio, en el saxenic echeverris-
ta proliferaron las cintas donde aparecen personajes politicos,
Esto se debid a la estatizacion de la industria cinematografica
¥ al consiguiente surgimiento de nuevos directores, gque apoyados
por el estado, se preocuparon por hacer un“cine de sutor® 'quo

preferentemente abordd problemas politicos y scciales. La apari-
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cion de personajes politicos se hito comdn en la mayorfa de las

peliculas de ess nuevo cine.

En gensral podemos decir que no hubo un cambio tras-
cendental en el tratamiento de las figuras politicas. Pueron
presentadas con los estereotipos ya establecidos anteriorments.

Con resspscto a los presidentea, apareci¢ Benito Jud-
res en psusllos afias (1972) tan acartonadc y solemns come sn
Julres ¥ Maximtlisno (1933). S6lc se cuestiona la figurs presi-
dencial en Naten al ledn (1975) parodim que es hasta cierto punto
ajena a nuestra realidad social.

B ELrincen de 188 virgsnss (1972) se ridiculize a un
godernador =un personijs secundario de la trama- rompiendo par-
cialments con su ssterectipads imagen.

Los partidos politicos pasan de mostrarse en comedias
oomo K] impomior (1956) o la hankadss s up estorbo (1956) a la
farsa parcdica de Waten al lagn o Lan Ouarsas yivaa (1975), in-
tentos no suy logrados por cuestionar las luchas politicas.

Bn cuanto a los presidentes sunicipales fueron vistos
en este sexenio como hombres torpes y débiles en la plasa de INar
o sante (1976) o Calsonsin inspestor (1973). Unicamente en Iag
IMACRAS YiYAS s¢ 416 una imagen diferente de este persomaje.

Ia caaa del mur (1974) y El_valle de Jos missrables
(1974) criticarun fallidamente la figurm del cacique,
Los 1fderes proliferaron en el sexenio 1971-1976: De=

icks de esp Dusrta (1972), Chicane (1975), La venida del Rey O~
#ea (1976) y seis cintas, pero su imagen salvadora sélo fue rota

on La casa del sur.
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Con respecto a los aindicatos sucedisé algo inesperado:s
si Alejandro Galindo los habla presentado como organizaciones pa-
ternalistas, comprensivas y a la ves enfrgicas, Epquing baisn (1948)
o Hay luUGAC_Rars dos (1548), en (1973)
traté de ridiculizarlos y sefalar sin lograrlo la demagogia sindi-
cal,

1os diputados sigulsrcn siendo caricaturisados en [g8 Ge~
Blsas dal dipuiado (1976) que al igual en i yo fusre diputado
(1951) los 1%os amorosos sustentan la trams.

Dos spariciones importantes ocurrieron en este sexenio:
por Drimers ves se presento a un senador, en este caso Belisario
Domingues, en Cuartelsso (1976) mostirado como la encarnmacion de 1a
bondad y rectitud ante la ignominia del huertismo, y el sacerdote
de Canoa (1975) y Etnocldior notas sohre el Mexawital (1976). oni-
cas ocasiones en que es expuesto en un papel politico especifico,

En este sexenio de la "apertura democratica®, de ls es-
tatisecion del cine naclional, del surgimiento del "nusvo cine me-
xicano® y de las numerosas aparicionss de personajes politicos, so-
lo CANGA ¥ Mesaiiltal mostraron ablerta y criticamente el comporta-
miento y peso especifico de una figura politica: el sacerdote.
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3 . PERSONAJES Y GRUPOS POLITICOS

3.1 PRESIDENTES

*Es un hecho histdrico notable, y hasta shors insufi-
clentemente explicado, que de la Comstitucién revoluciomaria de
1917 salié un regimen de gobierno en que sl poder sjecutive tie-
ne facultsdes visidblemente superiores a las de los otros dos po-
deres («.:) Ored un ejetutivo extraordinariamente poderoso, y
que de all! emanan muchas de las fasultades amplias de que gosa
on México el presidente de la Repablioa.” (1)

El presidents encarna sl poder y lo persomalize segan
1a teoris de Edmundo Gonzdles Llaca: “Ia persomaliszacion en Meéxi-
co (concentracion del poder en una sola persona), con todas las
deficiencias propias de un producto del poder ilimitado, hs odli-
gado a los presidentes a asumirla active y positivamente, como
satisfactor de necesidades peicologioas colectivas y como instru-
aento pars satisfacer las de otra Indole nacionmal, Pundada o in-
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fundadamente, se le han atribuido al presidense de Néxico todas
las virtudes y cualidades que escapen a la comdicion ordimarie

de cualquier otro gebermante: ¢l es el mis grande, el més sablo,
ol que todo 1o sabe, el que tedo lo ve, el que todo lo puede, 6l
duefo de vidas y honras, el que vela nuestros sueiios, el que en-
csusa nuestre vigilia, el desfacedor de ontnorto-; ol justicie~
ro, el mAs cercanc, ¢l m&s lejamo, el dusho de misstres esperan-
sas, ol m4s macho, "ol que -oomo dice Octavio Pas- retns ol misti:
olismo de Cuaunttmoc y las armas de Cortes.” (2)

Para muestro estudio es necessrio que dividamos la apa-
riolon de los presidentes cimematograficos en dos partes: primero
ouando el presidentes e» um procer, un personaje de la vida real;
y segundo, la exhibiocion de presidentes ficticios. M esta parte
#0lo hablaremos de la pelicula Maken al Letn (1975) de Joss Estre
da pues, sunque la trama de¢ la ecints se desarrolla em um lugar
fiotielo, sl presidents enearnado por David Reymese fus imspire-
€0 en varios diotaderes ~primcipalmente latincsmsriesncs~ realss
¥, entre ellos, Porfiric Dias., Asi la cinta reflejs algo de mueg
tra vida politica, heeho que no sucede en Rl amor & 1a vida (19%0)
de Niguel Contreras Torres. laa ambiaiom s (1959) ds luis Bu-
five) y KL hamhra del puanse (1975) de fmfasl Baledén, donde tam-
visn aparecsn presidentes gque son muy ajenos & nuestra realidad
politioa,

Con respecto al primser punto, el presidente proocer, nos
basaremos sn la tesis "Xl cine blografico mexicano® de Qustavo
Garois Outierres, donde ammlisa en los apertados 3.3, 3.3.1 y
3.3.2 a 108 presiimtes y gebermaderes, ¢l fentmens Porfirio Dias

Y & Bnito Julres respsctivamente. 3S0lo mencionaremos las carac-
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teristicas sés importantes que Garels Gutierrez hito sobre el
presidente procer.

*Ds todos los procerss, los mencd intsrssantes desde
ol punto de vista cinemstografico son, seguramsnie, los presi-
dentes (...) Salvo sxcepclonss, el presidente tisne poco que
VOr &On unk &ocion de masss que No Se& ir & las urnas, su poder
o2 ol de todo sl aparsto shtatsl y depends &8 Bu ADEgO & 1a8 1e-
you; su actividad poblica se reduce s disoursos y frases, 4ifi-
~ cllmente suprends hacaiias meworables.”

En México 'ci presidents no 98 une persomk sinc un po~
der inabarcabls, que no pusds ser dslimitade, especificado por la
imagsn ocinematografios sin perder parts ds su potencial magleo.
De shl que sl slenco presidencial cineantografico ssa sscaso:
personaje astitico si 1o hay, un presidents mexicano, por el he~-
cho de serlo, parecs tener todos los problsans resusitos y, cowo
buen politiso, procurs no buscar 11cs. 3u presencia em el cine
o8 neutra, concilisdora y mAs blen decorstiva.® (3)

Asi han aparecido en las pantallas nacionalss: I&ea-
rc Chrdenax en L& I38s RIANCA de Roberts davaldon (1361), en
sscenas documentales irnsertadas al final de ls cinta; en Rig Es~
ssndida de Emilto Pernandes (19%#7) aperecio Miguel Aleman {pro~
tagonizado por Mancel Donde) recordandols a lx mmestra Maris Fe-
1ix ia trascemdencia patrittioa de su ladory Prancisco I. Hade-
0o, una de lns figuras mas ficiles de encarnar por su fisico, ha
sido mostrado en varias pelfcuisss en [g myier ds todog de Jullo
Bracho (1946) donde asiste a un sonclsrto ds BSellas Artss, en 1a
cinta de Pelipe Cazals Eallimne Zapata (1970) Madero —encarn...
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por- Jorge Arvisu- ss ls v8 como un hoabre firme, convencido y
sincero y, por Qltimo, en YAls Adn fin de Rudsn Broids (1971)
interpretado por Hbotor Ortega, “"Paradojicsmente, en la Oniza
peliculs referida sxclusivaments a la caids de Madero, CuUArtsla~

10, no aparece ni en retrato.” (4)

*(o0e0s) hay un ocaso paradojico y al sismo tiempo cohe=
rente que explioa las contradicciones del cine sexicano como apa-
rato 1deoldgico) la permanencia come género del dictador Porfirio
Dias, representante de la seguridad, el orden, el dominio de la
moral puritana y el romanticismo del posta del pusblo. ILa situa~-
cion parsce contraproducents con toda la cultura offclal, dedice-
da a demonizarlo y elevar s la altura de idolo a quienes se 1¢
opusieron, FPero sl sstado, formsdo por un poder politico y otre
scondmice interrelacionados, no siempre logran la coincidencia de
anbos. Los detentadores de 8ste altimo (en el ommo de Mexico,
duefios en conoesidn de los medios de difusisn) no siempre obede-
cen loa linesnisntos de aguel; sl contrario, frecusntemente se
oponen y determinan sus propias leyes y puntos de vista al medio,
Asl, dueios durante dscadas de la totalidad de 1la produccion oine
satogratica, 1a intolativa privata, conservadora y puritama, impy
20 su autonomia en el terreno, laprimiendo olarements su aello.”
(5)

El sub-género Porfirio Dias “proponia una vuelta al pa-~
sade que la anéodota reforsada al mostrar al porfiriato como el
csmpo propicic para snamorar donoellas casadaras arrullados por
rondas infantiles y pcaadas con peticion de peregrinos y pifatas
satirioas, con ls sals hogarefia y el clud como polos de utivum
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social) un sundo puritano donde el respets a lss tuanas sostum-
bres obliga naturalmente a la mentira o al matrimonio injusto,

y cuyos personajes (el bohemic, el catrin, el estudiante, la
Joven casadera, la sirvienta) viven en plena armonia soolsl, ca-
da quien reconociendo sus alcances y limites de scoion. la ima-
gon del pasado como estructurs firmwe y ajens a los vaivenes de
1a historia.” (6)

La peliocula encargada de imaugurar ¢l sudb-génerc Dias,
fué En tismpos de dom Porfirie (1939) de Pustillo Oro recibide
oon gran acepteacida por el pdbliece de la dpoca, a pesar de que
Dias sélo apareola al principio muy b“Wrevemente.

*(,..) para ol cine y ol piblieo de les #0's, en plema
etapa de acomodo, ¢l porfiristo signifieada mo sele uma segurided
interior, moral, sino un sunde deslumbeants de magnas obras (...)
destiles, recepoiones que parscian exhidisiones de modas (...) ¥y
areos del triunfo para celebrar swalquier ss%e.” (7)

*1a ostentacién come aparato ideelégieo opers perfecta~
memte on ol puedlo mexieano del perfiriate; asf, tres la revelu-
oion, una clase media formada per eemersiantes, sx-hasemniandos y
burdorasas venidos & menos oentinusd rindiendo hememsjo sl repre-
sentante de su mejor Spoea.

Kl oine no dej6 de reflejar ¢l femtaeno y contd con dos
divulgadores emtusiastas y solidarios ocom ol mundo pre-revolucio-
nario, el citado Bustillo Ore y Jeaquin Pardavé , astor de¢ las
principales cintas de Bustillo,” (8)

Ast despuss del exite do Im Sismpen de doa Porfirio, el
director Permando A. Rivero presentd en Rscordar as vivir (1940),
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eacenas dooumentales do los paseos pdblicos de Diac.

Bn 1942 Joaquin Pardavé dirigid, esoribic y actus
El_baisang Jalil donde se nos muestira ampliamente las carscte-
risticas de la pequefa~burguesia arribista que adoraba a San
Porfirio Diaz. Ese miswo afio, Gilberto Martfnez Solares di-
rigieo W}g donde se hacia alusidon a un
astronomo llamado asi que vivie a principios de siglo. Esta
cinta fué un engafio al pablico, ya que por el titulo la gente
esperaba ver al dictador.

Un afic después, 1943, Bustillo Ore filmé Mexige de
Al _Easuardos [T que se presants a la figura autoritaria y
pasriareal de Dfas (encarnado por Antonio R. Frausto) immisout-
da en los 11os amcrosos de coristas y bohemios. Al final de la
cinte vemos la salida al exilio de Diax, presentada de unm ma-
nera nostdlgioa, como un mal para el pueblo y como la olausura
de uma época dorads.

Al afio siguiente, 194k, Raphael J. Sevilla y Refael M.
Saavedra filmaron Porfiriq Diag. (José luis Timénez) una diogra-
fia de la juventud del dictador, que trataba de conrferirle una
significacion herdioa.

En 1949, Bustillo Oro volvis a retomar el sub=género

Dias en la cinta [ap tandas dal Principal. uns eomedia de enre-
dos, donde aparece el &ictador (Ignacio Pedn) durante una cere-
sonia del 15 de septiembre en ol 3dcalo,

La década de los 50's marcd el final del apogeo porfi-
rista debido a los camblos politicos sufridos por el pats, Sin
embargo, Pardaveé insistia en mostrar su afioranza porfiriana y
dirigie y actus El gendarme ds la ssauina (1950}, donde al igusl



4 o
® . @
que en la cinta E) bajsang Jalil. 1a presencis o la referencia
del dictador era un pretexto para mostrar la incapacided del per-
sonaje,un veterano policia, para integrarse a la realidad, S5Su-
pusstaments el policla eonverss una noche con Porfirio (Ignacio
Peon) y este le $006 su chaqueta.

En ese mismo afio Ismael Redrigue: dirigis la segunda ver
sion de la biograrfa de Juventino Rosas, Sobre las olam. donde oy
riosamente =a diferencia de las cintas anteriores- la presencia

de Dias era simpética, su acclén mds duradera e lmportants.

Finalmente en 1963 el veterano Buatillo Oro filmd la
segunda version de Mexico da mis rsgusrdos donde David Reynoso og
20 Dias y Pernando Soto como Susanito Pefiafiel solo demostraban
incoaprension de 108 actores hacia los p‘uom]o-.

®(vss) Porfirio Dias no es nunca objetc de cusstiona-
nientos en nuestro oine (...)1 asi el porfiriamo continud su in-
fluenvia; sl entonces se hizo abstraccion de todo conflieto so-
cial y se eludié el transcurso historico para perpstuar una es=-
tructura politioa y cultural inmutable, en el cine se reflejd esa
" situacion compiaciente, sin establecerle ui passdo pero con 1a
imposidilidad de proponsrle un futuroc.® (9)

*Si el oine dediocado & glorificar a Porfirio Dias ejer-~
oo la mitifioacion absoluta evadiendo cualquier confrontacion con
1a historia, el enfocado a Benito Jusdrez es, por el contrario, un
abrusador enfrentamiento con hechos y personajes historicos {(prin
cipalnente bélicos) reitermdo de pelicula en pelicula sin altera-
cion posidle, para obtener los mismos resultados idecldgicamente

satisfactorios para la industria que sostuvo igualmente a Dfaz «n



50
la pantalla.” (10)

“Desde la aparicion oficial del sonido en el cine
{(1931), Jusrez se ha mantenido en la pantalls en tedas las d¢-
cadas (con excepcion de los 60°s) en mayor o mener eantidsd, re~
firiendo 1la andcdots especificamente a 61 o wusdndolo como dios by
nefactor que certifioca lss bondades de 10 que Se nos estd oontan-
do.” (11)

La primera peliocula donde aparecic Judres fue IugSres .y
Maximilisne, dirigida por Contreras Torres em 193). lLa cinta, fa-
11ida ¢ incoherents, se ponia de lado de Maxisiliano, Ila imagen
de Jufres (Froyldn B. Tenes) fue tan estdtica y solemme como sn
los iibros de texto.

En 1937 Raphael J, Sevilla rilmd OQuadalune 1a shismss
donde Judres (Tenss) aparecid brevements rodeado per la solemmi-
dad. Dos afos después, Sevilla filmé Anor ahimgso -una sontinug
ci6n de guadaluce 1a shinaca- ¥ dunde Judrer (otra ver enearmsdo
por Temes) sslia en breves escenas, Dero su aparieidsa séslo sir-
vié para precisar a 1los buenos y malos. ‘

Para 1943, Alvaro Gdlves y Puentes realisé Naxigsmes 8l
xite de merrs donde aparece Judrex (Miguel Inelsn) ordemamdo
la 4ifusion del himno neeionsl y smsabesando la defensa del pals.

La oaltica oﬁh era un desfile de priceres llevando una awreols
de gloria.

El director Emilic Gémer Muricl fué el primero en fil-

mar la blografia del Benemérito, Ej_f{oven Jusres (1958). Interpra
tado por Humberto Almasdn, vemos & Jufres sucesivamente como un

pastoroito, en su emamoramiento de Margarita Masa, en su enfrentp
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miento con 16- conservadores, su graduacion como abogado, su ca-
samiento con Margarita y su partida a la capital. Todo estoc pa-
ra que nos dierames cuenta gque Judres, por su esfuerso, inteli-
gencia y' honestidad, solo podria llegar a presidente de la Repa-
blica. 1la pelicula fracasd por ser incapaz de llevar y presentar
humansmente la biografia del Beneamérito y limitarse a mostrarlo
cOMO un personaje acartonado y extrsfio.

En 1972, afio de Judrss, la industria cinematografics
tambien optsé por rendirle honores al Beneasérito en su afio. Ast
Pelipe Casals filmé la cints Agualles aiies con un argumento de
Carlos Pusntes, José Iturriaga y del propio Casals. Ia pelfcula
era un desfile de hérces y frigures hissoricas; Comonfors, Maximi-
liano, el propio Judres, Mariano Escobedo, ete.

Aquallos afiss narrs las luehas que en el siglo pasado
sostuvieron en Méxioco los libersles -smsabesados por Judrez- con-
tra 1los oonservadores y la intsrvencion extranjera. El Benemérito
fué interpretado por Jorge Martimes ds Hoyos y detras de 61 un
gran elenco,

La cinta de Cazals, una de las grandes superproducciones
del sexenlo echeverrista, no se salve de presentar la historia se-
#9n 1a version oficial. No ensefia neda nuevo que no esté seiala-
do en los libtxros de texto. 1os ﬁltou son siempre pnunhdt;l
cuando toman esas grandes decisiones gque han eonducido al pais a
su grandesa actual) todo de asverde al santoral patriotico oficial
ads elemental, simplista y maniqueo.

La cinta no pasa de ser desfile de personajes politicos
acartonados ubicados en una sucesion de cuadros plasticos, El
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constante ir y venir de todos los hérces, ¢l mal mansjo de las
situaciones gue se plantean, provocan una gran confusion con res-
pecto a los hechas gue se estdn viendo, Tal parece que Pelipe
Casals tratd de desquitarse del encargo pedido (la realisacion
de 1a ointa) y se dedico a boicotear el guion, limitandose a dar-
le movimiento pero fisico y planteando los hechos coso si estu-
vieramos frente al conjunto de dioramas sducativos de un museo.

Juirex es una esfinge que no se permite ni la mds le=-
ve sonriss, ni el mis ligero camdio expresivo.

Aduallios afios, al igual que todas las ointss anterio-
res donde aparecia J(ux-n. nos 1o presenta como dios denefastor
acartomado que se enfrenta a muchos hechos y persomajes histori-

008,

Joss Estrada filmo en 1975 ¥atan Al ladn, bassda en la
novela de Jorge Ibarguengoitia., I ella se narra los atagues que
sufre el presidente Manuel Belauszardn (David Reynoso) quien, apo-
yado por ol Partido Progresista que maneja a su antojo, ha perma-
necido durante cuatro periodos en la presidemnia de la Repddblica
Constitucional de Arepa. Belausardn, hombre oruel y bronoo, man-
da asesinar a quisn se interponga en sus planes, FPor ley consti-
tucional ya no podrd reelegirse por quinta ves; hace gue los di~
putados la modifiquen,

La anioca oposiclion que encuentra es por parte de la fa-
milia Berriozdbal, integrante del partido moderado, y de los
otros miembros de este, Como el candidato del partide moderado
ha sido asesinado por Belauszarsn, buscan a otro oandidato, MNan-
dan llamar a Jos¢ Cussirat (Jorge Rivero), un joven deportista,

quien en vano trata de matar al presidente cuando se da cuenta
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que es imposible ganar las elecciones,

Finalmente el timido meestro de masica Pereira (Ernesto
Gomes Crus) del consentido hijo de los Berriossbel, mats en un
banquete al dictador y 61 sube al poder.

Bstrada did a la imagen del presidente un cambio total
en comparacion oon las peliculas comentadas anteriorsente. BEn
la comedia politica Naian al ledn, sl bronco, durg, gritén, man-
d6n ¢ impotente Belausaran por mfs que “le ponen bombas en su du-
0 privado, le tienden emboscadas en carrsteras, le acechan con
alfileres envenenados... Qué santo smpara al diotador que todos
los oomplots moadan en carcajadas?® (12)

Hatan Al ladn intenta ser una satira, une caricaturs
sobre las dictaduras ailitares latinoamericanas. El dictador,
quien tiene algo de Pinochet, Somosa, Neron, Porfirio Dias y
otros suchos, vive en una isla tropicel fioticia y sus oposito-
res hacen toda suerte de divertidas conspirsociones, pero no lo=
gran sosbar con 6l. '

A diferencia de las ointas donde aparece Porfirio Dias
o Benito Judres, el presidente de Natan 2l ladn deja de ser un
persontje noartonado, estdtico y figurativo pars convertirse en
un verdadero gorila, duefio de 1a isla y "padre de la patria® a
quien se ridiculiza en todo momento. Asi, puede aparecer en un
gran bajile de gala o haciendo sus necesidades en ¢l baio, dando
drdenes y verse seducido por una guapa mujer; pero a po‘ur de to-
d0 "sigue siendo el rey”, El dictador Belsusardn es un personaje
que s mieve, que habla, que actda y que logre representar de una

saners realista la imagen ds un presidente,
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Es un gobernante enamorado del poder, que no le importa
vender scondaiocamente a su pusblo, que mata a sus opositores y que
manipula por medio de 12derss demagogos & la opinién padlica y al
pusblo. Es un dictador gue no sparece en deafile patrictiocos, ni
en oarreras de caballos, ni en concliertos de Bellas Artes, ni en
paseos pdblicos,

De ssta forma Estrada hizo una sdtirs burlona sobdre los
diotadores latinoamericanca. Pero, ademds, también ocritica a los
conspiradores u opositores quienes son cursis e ineptos y encuen-

tran en las conspiraciones contra el dictador su diversion.

A pesar de que la pelfcula tiene la muy busma fotografia
de Gabdriel FPigueroca y una muy buena smbientacién y realisacien, el
problems o8 que Estrada no llegd a cuajar bien la sdtira ddndole
ol tono adecuado. Se plantea el problema de las dictaduras de mo-
do tragicomico a traveés de lo cual no se llega reslmente a ousstio
nar nada. Ia comedia politica se queda usis en comedia que en po-
1itica y ¢l mensaje de la cinta parece ser, que a pesar de todas
las conspirsciones de la oposicidn y la musrte final del presiden-

te, subird al poder otro pesor que el anterior. IEntonces, de nada
sirvid tanta lucha.

Lo interesante de Maisn al lsdn es que rompe oon la
ssteresotipada imagen de todos nuestros presidentes cinematografi-
cos.
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3.2 GORERRADORES

*REs voluntad del puedlo mexicano constituirse en una
Repdblica repressntativa, demccrdtica, federal, compussta de Es-
tados 1libres y coberancs en todo lo concerniente a su régleen in-
terior) pero unidos en una federacion sstablecida segén los prin-
ocipios de esta ley fundamental.” (1)

Bn 1857 queds instaurada sn puestro régisen comstitucip
nal ia rep@dlics federal. Pero esta ss vid afectada por la inten
vencion extranjera y ol transitorio goblerno imperial de Maximi-
1iano de Austria. Es hasta julio de 1867 en que se restaurs defji
nitivanente.

Los ordenamientos econstitucionales de¢ 1857 y 1917 apun—
tan al Estado Pederal las sigulentes caracteristicas: “la demoery
tica, en sl sentido de poder slegir o nombrar a sus drgancs de g

biernc; la constitucional, en cuanto que pueden darse sus propias

conatituciones conforme a los principios estadlecidos en la Carta
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federal y sin contravenir los mandamientos de ésta; la legisia-
tiva, traducida en la expedicion de leyes que regulen materias
que no sean de la incumbencia del Congreso de la Unién o que no
trasgredan las prohibiciones impuestas por la Constitucion fede-
ral ni manifiesten incumplimiento a las obligaciones estatales en
ellas consignadas; la administrativa, en lo que atane a la aplica
cion de su legislacion en los diferentes ramos de su goblerno in-
terncy y la judicial, para dirimir conflictos jurldices en los cp

s08 no expresamente atribuidos a la jurisdiccion federal®. (2}

Pero el federalismo mexicano ha quedado reducido a su
minima expresion debido a las frecuentes adiciones a la ley funda-
mental, que han hecho que el proceso legislativo federal vaya ab-
sorbiendo las facultades de las legislaturas de los Estados, y,
como consecusncia, el dmbito de las facultades en el orden adminipg
trativo y judicial y el acumulamiento de atribucién en el Ejecu~

tivo aunado a la existencia de un partido oficial omnipotente.

Es as! que la idea de una Pederacion integrada por estp
dos lidbres y soberanos "no corresponde & la dependencia real que
guardan los estados respecto del gobierno federsl, y los goberna-
dores respecto del presidente~., (3)

El poder central siempre ha impueato su voluntad, limi~
t€ndose las autoridades de cads estado a ser los instrumentos ejg

cutores de las drdenes emanadas de aquél.

Asl como el diputado ha terminado por mantener una leal
tad ccn el ejscutivo, el gobernador se ha cefiido también a este
lineamiento, Tal vez es por esto que la il-éon polftica de eatns

personajes ha sido vista por el cine nacional con la calidad
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lo ﬁbln\o. Se ha esterectipado a estos personajes como buenos

0 como malos, siendo esto dltimo lo més usual.

Si al diputado se le ha ridiculizado, al gobernador =ya
ses corrupto, malo y sinverguenta o justo, honrado y bueno~ sien-
pre se le ha visto como un psrsonaje”tsatrocrata”, “Es desir,
cultiva eon vehemencia el teatrocratismo. Todos loa dias esta
tomdndose fotografias, solicitando de sus eleaentos de "prensa y
propaganda®™ que hsgan llevar a la comunidad la vos ¢ imagen suys,
cortando el listdn que da por inaugurada una callecita. Una toms
de agua (que en ese momento no tiene pero gque afirman que después
de inaugurada ef). Una escueliia. O bien un mercado, una olini-
ca, un algo gque fundamenta, explioa y obliga ordinariamente a su
trabajo de gobernante. Es lo que le incumbe, aquello que oas dey
tro de la esfera de sus competenclas. Por 1o cual se postuls pa~
ra gobernante. Es por lo mismo que hace, por 10 que los hombses
de su tiswpo y de su lugar lo aceptaron. Puesto o impuesso, Es-
peran de 61 hechos, realizaciones, tareas cumplidas en beneficic
de los demds ciudadanos.” (4)

A8l o) gobernador de nuestrc oine mexiocano aparece em
las peliculas visitando las sscuelas, los campos, en 1as fiestas
del pueblo ~donde tenemos que soportar que deswuestre sus dotes de
cantante y de buen pistolero-, conviviendo con el pueblo y, oomo
ai fuera poco, conquistando s la muchacha mé8 bella del lugar,

En las cintas no se refleja en ningan momento la ideclogla de los
gobsrnantes, su posicion verdadera, real ante los hechos. Su try
bajo politico? consiste en ser teatrdoratas.

Ast en 1a cints La_sowbra de Ghughe el Roto (1944) de
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Alejandro Galindo apersce en un banquete un gobernador que ala-
ba el plan educacional del abogado Jesds. Aungue la aparicion
del gobernador es mInima 3e sstablece su actividad politica: la
de teatrdcrata.

Una situacion muy parecida se presenta en ARoK (1944)
de Antonio Momplet, donde Miguel Angel Ferrir protagoniza a un

gobesrnador gque se encusnira en una recepcion,

En 1a pelfcula de Ernesto Cortdsar El gefior gobsrnader
(1950), Portunato Pastrana (Luis Aguilar) pess de ser un humilde
pedn de hacienda a gobernador de su estado dedbido a su lucha en
favor de 10s pobres. Conforme avansa la cinta, nos damoa cuenta
que el personaje se hace ambiguc en su pretendida accion e ideolg
gla polltica.

Primero, Fortunato, gque estd a favor de los podres,
confisca haciendas, construys escuslas, dice discursos justicie-

ros y se compadece de los peones que cultivan tierras secas,

Con los ricos es un gobermante cruel y arbitrario y,
como tal, puede exigir que le regalen tres automdviles a cambio
de no quitar una concesidn de coches y dejar que sus hombres be-

ban agus ante un anciano sediento.

Aal el gobermador PFortunato es bueno y honrado con los
pobres y es malo y corrupto con los ricos, a quienes explota y
husilla,

Pero 1a frase clave de todo lo anterior la dice Portune

to cuando habla con unos ricos lugareiios y con el dusiioc de una

agsncia de coches a quienes lnniﬂutn' su “actitud poi!tlcl':
"Y como Yo no voy & robar, ouando menos eso pienso hasta shori-
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tl..." (5).

Tal parece que quisiera decir que conforme vaya ro-
bando, su actitud de bondad hacia los pobres y hostilidad hacia
los ricos se invertirs.

Entonces cusl es realmente su posicion?

Esa confusion se patentiza también en la vestimenta del
gobsrnador. BEn un principio sparece vestido oomo un rancherote
eon todo y caballo; después 10 vemos pasearss por la calle ves-

tido como.un gran catrin y con su elegante coche & la puerts,

Pero, como de costumbre, Fortunato aparte de¢ luchar a
favor de los pobres, se enamora de Margarita (Rita Macedo), hijm
del duefic do una gran hacienda, Ast Portunato, pars impresionsr
& la muchacha, la lleva a todos los actos pablicos que tiene,
coabinando “"perfectamente” su actividad polltica con sus amores.
A fin de ocuentas, esto dltimo es lo que mds le importa, ya que
renuncia -0 mejor dicho, lo hacen renunciar- y regresa a arar la
tierra asompaiiado de Margarita,

Pero el gobermador no es el dnico personaje ambiguo de
esta incoherente pelicula. El hacendado Juan de Diocs (Salvador
Quiros) y su yerno Gerardo (Meuricio Oarceés) odian al gobermader,
y& que este les ha incautado sus bienes, y la opinion que tienen
de 41 es: "COmo es posible que un pedn, un campesino inculto, un
infells ses godernador®, “es cruel porque acabé con las injusti-
clas.” (6)

Con el apoyo de un politicastro, los ricos lugarefios
han formado un partido de oposicion, que postula a un tal don

Baltasar como candidato a gobsrnador para derrocar a Portunmato.
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El hacendado y su yerno no apayan a "esos sinverguenzas®™ por

sus sucios manejos, siendo ellos igual de sinverguesnrzas,

Entonces de lado de quién estan? Odian a Fortunato pe-

ro, al momentc de unirse para acabar con &l, se ponen de su lado,

Finalmente un representants del gobierno llega al pue~
blo y le pide a Fortunato que renuncie, ya qus éste con tal de
conquistarse a 1a muchacha ha smpexado a corromperse al aceptar
tres autos a cambio de la concesion., Lo curicso es que a Fortu-
nato se le destituys de su cargo acordando que dé su renuncia

aunque no esté muy conforme.

El oonsuelo que le queda e8 regresar a arar ls tierrs,

pero ahora acompanado de su mujer.

Asi para clerto cine mexicano cuamlquier personaje poli-
tico que ponga en peligro el estado de cosas e3 obligado & remun-
ciar, dindole en recompensa el amor de la muchacha mas bonita del
pueblo.

Una situacion distinta se plantea on la cinta Ml infiu-
xante auiar (1955) de Rogelio A. Gonidles, donds se presents a un
cldsico gobermador corrupto.

La llegada de este ~Bugenio Godinez (Rodolfo lLanda)- al
pusblo de San Miguel, produce gran agitacion y regocijo entre los
habitantes y, principalments, en el presidente municipal y el prg
sidente del comite de festejos (boticario) qus duscan a toda cos-
ta =38l sea ofreciendo el primero a su esposa y el segundo a sus
hijas- quedar blen con el visitante para que éste los favorerca

on sus aspiraciones politicas. Entonces 3e ponen A enSA&yar c-7?

seria la recepcion del gobernador, en la cual el boticario -quien
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ln&a diciendo que va a ser el futuro gobernador- dird un discur-
801 "Tengo el honor de nombrarlo hijo predilecto Fugenio Godi-
neg, ilustre mandatario del estado donde vimos la lur primers y
que, graciss a su programa de goblerno, vimos también ls lus eleo
trica.” (7)

Llegs el gobernador que dice en su discurso: “"Tengo es=
pscisl matisfaccion el haber realisado este viaje, pues para efeg
to de mi vida, guardars en el fondo de ml corazon el nomdre de
este pusblo. Este viaje, sefioras y sefiores, es para mf como un
vinje de bodas, porqus en este pueblo de tantas hermosas mujeres
plenso vivir las horas ads felices de mi existencia. Queridos
coterraneos, y¢ les suplico encarecidamente que ésta maravillosa
recepeion que en mi nombre han organirado, la despojen de todo
sentido politico. Nada de discursos por favor, nada de ceremonias
oficiales, nada de falsas vanidsdes, nada de gastos supérfluos,
Sodbre todo en estos momentos en que ustedes deben necesarios los
dineros que ustedes eroguen, pars cosas que hacen muchz alta en
este mi nuerido pusdblo. Olvidense queridos amigos que soy un
funcionario, Ahors s6l0 soy un hombre que viens en busce de Tepg
80 y descanso.” (8)

Pero a pesar de lo dicho por el gobernador, en la mayo-
ria de las escenas aparece en dailes, desfiles y festejos recidlen
do las atenciones del pusblo. Como quien dice, cumpliendo su fun-

cion de teatrdorata.

Sin embargo aunque Sodinez haya dicho en su diseurso,
tan demagdgico y sentido, que viene en plan de descanso, su odbje-

tivo es comprar a bajo precio unas tierras secas que ser&n benefi-
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ciadas por la proxima construccion de una presa. En este su-

cio negoclo el gobernador pondrd la expsriencia y el podre dia=-
blo del presidente municipsl dars el capital.

El plan no se llega a realizar porque, en el dltimo
nomento, el gobernador recibe una comision de la legislatura lo-
cal que le pide su inmediata renuncia, pues el clamor popular
as! lo demanda.

Asl sunque el gobernador sn un prineipio se nisgue a
ﬂ&u la renuncia, recide su castigo por corrupto, no sin antes
recordarle que: "La politica no es lo que usted oree ni para lo
que usted la ha utilisado. La politioca es un apostolado no un
negocio, y las personas que como usted van a ella pensando en
llanarse los bolsillos, no son politicos son logrerocs, ladrones
y traidores a su puedblo.” (9)

Después 108 que eran sus incondiclionales, ¢l presidente
municipal y el boticario, se vuelven contra 61 porque y: no es
grato y pudiera comprometerlos.

i _lnfiuvants muisr tratade de demostrar por medio de la
conversion de un pueblo en microcosmos, la corrupsion politica
general. la comedis era anunciada "no apta pars politicos®
por aquello de gque se pudieran identifiocar, Pero en ningdn msmep
4o se ponis reparo pers que el gobernader en lugar de firmar una
destitucion, firmaras una "renuncis por motivos de salud” brindan=-
dosele ésta dltima oportunidad para que gquedara formalmente bien
ante el puebdlo,

Asl se presenta a un gobsrnador corrupto, demsgogo, ci~

nico, convensnciero y oportunista. Pero la trama principal de la
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cinta son los 11os amorosos de Godinez ya que su solterla y
fama de conquistador, lo hacen envidiadle entre las muchachas
del pusblo.

Asi mientras cumple su funcion de teatrocrata y ante
los constantes coqueteos de 1la esposa del presidente municipal,
se acuesta con ella. El titulo de la pelicula se refiere preci-
saments a 8sta qus utilisando todas sus armas de mujer logra que
el gobermadoxr se hospede en su casa para poderlo manejar, ya que
su marido ss un bruto, ingenuo y pobre diablo, Entonces slla lu-
cha para que su esposo consiga un puesto mejor.

Pero como el gobermador es muy oportunista y convenen-
clerc, cuando sabe que loa terrsnos que quiers pertenecen al pre-
sidente del comité de festejos, decide pretender a una de las hi-
Jas para terainar pidiendo su mano ante los celos de la esposa
del presidents municipal.

El malvado gobernador no s6lo srs traildor a su puebdlo
sino que, ademss, era adalteroc y enamoradizo,

La coproduceion venerolanomexicana Yo, el mobarnador
(1965) dirigida por René Cardona, Jr. la he visto dos veces por
television y es tan pésimo el sonido que no se entlende nada y
peor con el modo de hablar de Jopslo, quien es el gobernador.

m llega a mer gobernador debido a ques logre oap-
turar & unos corruptos polfticos, después de varios incidentes.
Los gags utilizados son del clasico pastelato y golpes al estilo
Viruts v Sapuling. Por supuesio Joselo acemds de capturar a los

politicos, conquista el amor de una bella joven.

A diferencia de otras cintas, en la de Cardona Jr, ¢l
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gobernador no aparsce como temtrdorata, perc si la trama se dag
via hacla sus problemas amcrosos. Llega a decir un discurasc que
fus imposible entender por el mal sonido. Jogelo aparece como
un honesto, suspicar y valiente gobsrnador.

En la medioccre pelicula de Sergic véjar Patrulls de va-
iisnkes (1966}, donde custro gusrdias forsstalss motociclistas
llegan & una herwandad mosqueteril, aparecen dos gobsrrmdores: bon
Sstastign, el actusl gobernader de Valls Verde, ratero y sinver-
guisfiss que 8510 buson su interés psrsomal, y el politicc honesmto
Robarto Aranda, cardidato a gebsrnador en las proxhu eleccio-
nes,

for supuesto sl corrupto gobsrnador hacs hasta lo impo=
sible pars evitar qus ol pollitico dueno llegus & Ias elsccionss
¥ mands encarcelarlo.

Pero, como siemprs, el amor se interpons ants el mal.

1a sobrina de don Sedastidn, Isadsl (Ross dNerfs Vis-
ques ), prometids de Rodsrto, pide ayuda = los zuardiss roruﬁ-
les pars gues liberen a su novic y pueda llegar a ser gobermador,
¥& gque slls sabe que gobernard al sstado justaments y podrd ser
felisn.

Despuds de pressntar escenss ds 1o mis chusoas, con 1a

persecucion de los esbirros dsl gobermmdor a 1&- *mosquetsros®,
finalmente Roberto es elegido gobernador,

n el Tfilme no as mencionsnsn ningtn somento 108 linea.
sientos politicos s seguir por el sntrante gobermador. 50lo s
da por sstablecido que por "las corazonadas” de Isadel, su prones

tido gobernard rectanmts.
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En general, la aparicion de los gobernadores es mini-
ma porque la trams principal la desarrollan ios guardias foresta-

les.

La cinta insiste en el camino marcado al gobernador: de
teatrdcrata y ratero.

Un caso muy curioso se presenta en la pelicula de¢ Alber
to Isssc Kl rinodn de las virgenes (1972), donde el gobernador
(Héctor Ortegs) llega a ver los dafios que un temblorha producido
on un puedlo. Las fuerzas vivas del lugar le organisan un bdban-
quete donde sl gobernador pronuncia un discurso demagogico. Su
esposa va a ver al falso curanderc Anacleto (Emilio Perndndes)
para que le quite un dolor de espalda. El gobernador sorprende a
su mujer desnuda y manda sncarcelar a Anacleto por tiempo indefi-
nido.

Bn la cinta de Isaac podemos decir que se oritica y se
ridiculisa la imagen del gobermador satirirando los actos de éste
Asl cuandoc llega al pueblc empleza a dar pufietasos en las pare~
des, segin 61 pars demostrar la solidesz de sus dominios, y éstas
#e casn ya que se debilitaron por el temdblor,

Basada en unas narraciones de Juan Rulfo, El_ringon de
1a8 virgensas csariocaturiza las figuras de los personajes politicos.
s en Zl sefior sobernador y M4 influvents muisr se trato de cues-
tionar la Liucn de los gobernadores, en el filme de Isaac s in-
tencidn se logra. A pesar de que al gobernador se le sigue viendo
como un teatrdcrata, se da una imagen de #ste chusca y ridfcula.
ES un gobermador cuya esposa le pone los cuernos con un fam0SO Cu~ -

randero, es desagogo y tiene el prder pars limpiar la deshonra de
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8u asposa.

También hay casos en 1los que la figura del gobernador

« Ristinke smanecer.

o8 secundaria, como en

y

tre otras.

En 1a pelicula de Alejandro Galindo Dicen que §ov GCORMI-
niata (1951) el Partido Radical de las Juventudes Revolucionarias
de Vanguardia -compuesto por acaparadores y extorsionadores de co-
merciantes en pequefio~ manda al ingemuo Benito (Adalberto Martines
Rascrtes) a que mate a tiros al gobernador Gildardo Molina en un
banquete, donde éste habla a los politicos.

El honesto gobernador dice en su discurso: "El que mi
persona hays recaldo el honor de ser esoogido por la voluntad de
todo sl pusblo de ml estads natal para regir sus destinos, sere¢
dniocamente & la bondad del programa de godbierno, el cual encierra
tres simples aspectos: una mayor comprension de los problemas de
las clases humildes) poner a su alcance el goce y disfrute de las
comodidades y ventajas que nos ofrece la vida moderns; para ello
mi godbiermo empesard luchando por que las subsistenciaa no sudban
de precio, Y por dltimo y por encima de todo, como suprema aspi-
racion, que las oportunidades sn todos los campos de la ne’ﬂvim
husana sean por igual para el pobre que para el rico.” (10)

El sencillo discurso del gobernador impresiona tanto a
Benito, que éste termina apoyandolo. Por supuesto 1a imagen que
se da de) gobernador es totalmente patermalista. Este representa
en 1la cinta, caracterizada por su ambisnte populachero, un ejem=-

plo de cordura al pronunciar su discurso.
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n de Julio Bracho (1943) aparece un

gobernador corrupto, el general vidal, elsgantemente vestido en
un cabaret. Ha llegado ah!i con sus pistoleros pues anda en bus-
ca de un lider sindical que tiene unos papeles que comprometen su
vida pol:tis:u.

El névil de este melodrama son precisamente los papeles
en 1los que se deshorxra al gobernador, aungue nunca sabremos su
contenido. La cinta se desvia hacia 1los 1108 amorosos entre Julie-
ta (Andrea Palma), su esposo y el 1ider. Debemos dar por hecho
que al poder escapar el lider con los documentos, el corrupto Vi-
dal serd castigado.

En la pelicula Cuatro noches contigg (1951) de sadl de
Anda aparece un gobsrnador (Domingo Soler) que tiene problesas con

su hija redbelde que escapa de la casa. En esta comedia cuya trama
o8 una copia descarada del filme Sucedit una nochs de Prank Caprs,
por segunda ves Luis Aguilar podia conquistar a la hija de un po-
1ttico (ver 14 hils del ministro) y los personajes centrales son

la hija y su protondionto.' El padre, en este caso el gobermador,

80lo actda como un solspedor de los caprichoa de su hija. Por su- '
puesto la politica no es tocada para nada.

Otra aparicion muy secundaria es eon Irap melodiss de
amor (1955) de Alejandro Galindo donde sl gobernador (Niguel Man-
3ano) ofrece una fiesta a una cantante; enfatizando asi su activi-
dad de teatrdcrata.

En la pelicula de Jaime Salvador, La Jjusticias del Cavi-
M0 Yensador (1956}, 1a presencia de un gobernador de Chihuahua

o8 ainima. En una corta escena aparecs mandando al Rayc (Antonio
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Aguilar; y al Tejon (Emeterio Perlanga), policias rurales, a
resolver los 11os que ha provocado la fiebre del oro en un pue-
blo. Asi, el gobernador aparece como un ferviente defensor de
la paz de su estado.

Lo mismo sucede en la pelicula del mediocre Miguel M,
Delgado Dican gue sov hoabre malo (1958), donde un honesto goder-
nador aanda & su hijo a descubrir los abusos del presidents msuni-~

cipal.

Igual es el caso de la cinta La conquista de E) Dorade
(1965) de Rafael rortillo, donde el gobsrnador envia al pusblo El

Dorado un juez y un espla para que acaben con la ola de asaltos Yy
crimenes.

En Roap Blanca, peltculs de Roberto Gevalddn (1961) que
trata el teme de la exproplacion petrolera, sale en una parte del
filuwe sl gobernador de veracrur de aquella época (1938), Miguel
Alemdn, interpretado por Alejardro Clangherotti.

Sentado en sus elegantes oficinas, el gobernador se wues-
tra a favor de los pobres campesinos cuyas tierras quieren expro-
piar compaiiias extranjeras. Su actitud es ooiplomonto paterna~
lists (tranquilize a Carmen -Rita Macedo- cuyo esposo ha desapare-
cido en Estados Unidos) y de defensor de 1los intersses de su esta-
do.

Aunjue la aparicidn de ese gobernador sea minima, quiza
fue 10 que motive a los censores a prohidbir 1a exhibicion de la
cinta durante once anos, por el apoyo que mostrara el gobernador
hacia los intereses :de los camreainos frente a un abogado de 19
compania norteamericanas; el pragsentar a 8sta como villana inquisa

t6 tanto a 10s censores que prafirieron enlatar la cinta,
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El cine mexicanoc ha llevado a la pantalla momentos de
la vida del gobernador socialiata yucateco Felipe Carrillo Fuer=-
to. Dos peliculas se han hecho sobre este ingeniero, que estuve
al servicio de Zapata durante un tiempo y fue ademss el fundador
del Partido Socialista del Sureaste, promotor de la educacion po=-
pular y del reconocimiento de los derechos sociales de la mujer
en Yucatdn. Estas peliculas son: La golondrins (1938) de Niguel

Contreras Torres y Paresrina (EL asesinato de Carxilie Puerto)
(1973) de Maric Herngndes.

En las dos peliculas el propisito central no es el de
ofrecer una seablansa historica de la época ni referirse a las teg
rias socialistas de Carrillo Puerto, sino contar su romance con la
periodista y escritora norteamericana Alma Reed.

Asl, para el cine nacional 1los lios de faldas en que se
motio sl gobernador eran mas atractivos y rentables que su impor-
tante aoctividad politica,

BEn la ointa de Contreras Torres la golopdrioa. ¢l direc-
tor evadio los nombres verdaderos, tal ver para asi evitar la cen-
sura, ya que apenas tenta 14 afios de muertc el gobermador. As?
Medea de Novars interpretd a Alma Gilbert y Contreras Torres de
gobernador socialista,

Ademdis hizo pasar al gobernador por soltero para sludir
las dificultades morales del adulterio,

la xolendrina, aparte de referirse al romance de Carri-
1lo Puerto con la periocdista, da una imagen de 8ste completamente
teatrdcrata. Ast 1o vemos ensefitndole a Alma las ruinas mayas,

los bailes tipicos y conviddndola a grandes banquetes en loa que
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el faisan y el venado no pueden faltar,

La cinta m&s bien parecia un documental sobre las rui-
nas de Yucatan, sobre sus lugares atractivos y sus bailes y can=-
cionea, con Medea de Novara de modelo y pretexto.

La cinta de Mario Hernindex Paregrina (titulo de la
cancion de Ricardo Palmerin y Luis Rosado de la Vega que nandd
coaponer Carrillo Puerto) irata de apegarse mds flelmente a los
hechos reales de los dltimos anos de la vida del gobermador socis-
lista. la pellcula es 1ntorpro'tndl por Antonio Aguilar como Carri
110 Puerto; Sasha Montenegro hace el papel de Alma Reed.

*La historia se desarrolla en dos niveles: ¢l de la re-
lacion entre Reed y Carrillo, mds dien mera excuss para imponer-
nos aterncs y sisteadticos nimeros de baile y canciones de Palme-
rin, y el de la conjurs contra-revelucionaria, santenida en un ni-
vel diddctico ridiculn (el eamisaric de la reaccion, Gaston Melo,
explica a los confabulados Jaime Fernindes y Bwique Lucero: "los
reaccionarios, o sea la derechsa, que somos nosotros y los hacenda-
dos, no podemos peramitir que Carrillo Puerto sige adelante con su
actitud soeialista, o sea, de ayuda a los pobres.” (11)

Por supuesto, la imagen que se di6 en 1la cinta sobre el
yucateco socialista fue tipicamsente paternalista. Asi aparece
hadlandcles & unos indigenas desde uns triduna: “¢sta carretera
que les he trafdo hasta acd es para que sl wundo seps de la gran-
desa maya.” (12), Momentos después, un grupo de indigenas van a
agradecerls que les haya dado la tierrs.

Al igusl que en la cinta de Contreras Torres, la base
argumental es el romance entre Reed y Carrillo y tambien se da de
éste una imagen de teatrdécrata, También se exalta el folclore
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yucateco y aunque hay discursos demagdgicos sobre el poder sal-
vador del estado, se elude ®8 realidad el contenido politico y
social de esa 8poom, la accion de su principal representants
Carrillo Puerto. '

Lo mismo que los diputados, los gobernadores han sido
vistos por el cine mexicano con una dptica apolitica. Los llos
de faldas de los gobernadores han sido el tema bdasico a tratar en
cintas como El safior gobernador v Mi influvents muisr o en las pe-
1fculas sobre 1a vida del procer Carrillo Puerto.

Cuando se ha dado el caso de que aparercan los goberna-
dores diciendo discursos, estos son tan incoherentes y demagogi-
cos, #in aingdn fondo, que cuaiquier intencion politica se anula.
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3.3 CACIQUES

S hay algin personaje polttico que el cine mexicano
ha llevado frecusntemsnts a 1la pantalla es el cacique. En el pa-
sado el cacique 1legd a ser sl duefio y sefior de todo un territo-
rio y del destino de sus habitantes. Todo dependfa de 61: la
riquesa, el futuro politico, sl honor de las familias y los pues-
tom,

Pero desde el godbiernc de Alvaro Obregén, acentudndoss
con Calles, los omsciques han sido controlados por el sjecutivo.
*1a historia del partido del gobierno es, durante toGos estos
afios, una historia de oocntrol de los caudilos y caciques. Y
e8a es una de sus funciones prinoipales. En gensral puede decir-
80 que todos los procesca de concentracion del poder presidemclsl
tienen su origen, como uns de sus funcionea, el control de los

caciques -de sus partidos, de sus ssounces, de sus presidentes
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sunicipales-, fendmeno que no implioa sino indirectamente la
desapericién de los caciques.” (1)

Sin embargo el ejecutivo no es el 9nico que influye en
el debilitamiento del caclcasgo. Kl desarrollo del pais, la
construccion de ocarreteras, la indusiria y la economia, es tam-
bien un factor determinante en la destruccion del poder personal
del cacique, debido & que la gente pueds vender su fuersa de tra-
bajo en otra region. “La creciente burguesia urdans y rural, deg
truye ¢l poder del caoique.". (2)

Pero en 1as sonas nés atrasadas dsl pals, ocomo en las pg
quefias comunidades, aun se deja sentir podercosasente 1ls influen-
ofa del oaoique, aunque son frecuentss los astes de redeldia gon-
tra dste.

Ast ol dmbito politico de los ossiques queds reducide
“a 1los gobiermos locales y a las eerriemtes politiocas nacionales,
vineuladas a su ves con otras fuarsas mds operantea, como las
finanses, la dancs, el comercio y la industria, que se interpre-~
tan con aquéllas en la polftios masiemal (...)." (3)

“El caciquismo, desapareseido como sistema nesional de
goblerno, deja uma qultura de las relaciones parsonales, del pa-
rentesco y de los compadrasgos, que socbrevive en una estructura
distinta y se mescla, como estilo, cortesfa o forma de conoci-

uiento politico, oon las nuevas costumbres y agrupaciones en un
Néxico moderno.” (&)

No se reconoce en ¢l caciquismo una institucion., Por-
maluente inexistente ¢s uno de luos wecanis=os politicos fundamen-
tales de la vida local y regional de Néxice. Kl caoique siempre
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[ 1] vilto cOomo un ser al margen de la ley, ajeno & la realidad
cotidiana de muestro pals y fruto de la msaldad y corrupeion. El
cacique es una figura ilegitima e informal del poder, que se ali-
senta y apoya oon el uso desmedido de la fuersa. Su predominio
econémico y politico son factores que le permiten a muestro oi-
ne nacional atacar sin piedad su figura, convirtiendo el clel-
casgo en un sindnimo de muerte. Pero como principalmente iﬁ,_ti-
gurs o8 ilegltima, por eso es el ataque, la condena, el castigo
y no la parodia.

Los caciques son todopoderosos, duefios de tierras, de
la voluntad del pueblo, manipuladores de las sutoridsdes del lu-
gar, de todo lo materisl y, por supuesto, lascivos que tambdién
quieren posser a la muchacha més bonita de la loocalidad aungue
esta los rechace. Son corruptos, malos y sinvecguensas ; siem-
pre termiman pagando sus canalladas con la muerte, como en las .
peliculas Rig sacondide. Bato. a.la vida. Los caclcues y Kl Bren-
20 _Revngsa., entre otras.

También hay casos donde los caciques son tiranos, per-
versos, corruptos y a veces enamoradizos, peroc sus bajezas las pa
@Aan con la locura, con la cdrcel, con la destitucion o no se sa-
be qué pasa, como en 1las cintas Lp fiera, Mi_candidsto, Hora ¥y me
din ds belazos vy Los gavilanes, por citar algunos ejemplos, 0 si-
guen siendo igual de malos y explotadores pero son presentados en
un ambiente familiar como en Rosauro Casiro o Auandar Anspy.

Por dltimo, curiosamente, hay pooas peliculas donde los
malvados caciques se muestiran arrepentidoz de sus acciones y deci

den volverse "honestos y buenos®, como en Puaklito, 1ps tales por
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suales v Log hermanos muerte.

La conducta politica de los caciques, en el cine mexi-
cano, se reduce a negarle agua a la poblacion, matar a quien =e
interponga en sus planes, mostrarse en contra del desarrollo y
educacion del pueblo, robar tierras y =no podia faltar- tener
1fos de faldas.

Por lo general esto dltimo sustentara 1a trama.

En la pelicula de José Benavides Jr. Tierra ds pasiones
(1942), los habitantes del pueblo de Tehuanchitdn son victimas
de los abusos del cacique Diego Banderas (José Baviera).

El cine mexicano comensé & manejar el sindnimo oaciquis-
mo=- muerte desde las primeras cintas que encontramos. Sea cual
fuere la mala accion del cacique, ya sea posesr a la heambra mis
codiciada por todos, usurpar unas tierras, negar el agua al pue~
blo, manipular al vejado presidente municipal, etcétera, general-
mente su castigo es la muerte. Y esto se vers en todo el anali-~

sis que aqui se pretende hacer.

El £ilm. basado en el poema teatral Linda de Miguel N.
Lira, deja a un lado las implicaciones politicas sodre sl tema
de la revolucion que eran tratadas en la obra de Lira, para cen-
{rar la trame en la importancia de la virginidad, Para los hop
bres de la cinta, la felicidad amorosa esta determinada por el
orgullo de la primera posesion.

El cacique Diego y el ranchero Maximo Tepal (Jorge No-
grete) Be pelean por podser primero a la bdelia joven del pueblo:
Linda (Margarita dora), Cuando el corrupto caclique se enter: i-

que sidximo ya habla posefdo a Linda, le tiends una trampa matan-
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dolo junto con otros hombres que se le hablan unido para lu-

char contra sus atropellos.

Pero como en ei cine mexicano los malos caciques tie-
nen que pagar sus malas acciones, el hijo de Maximo y Linda ma-
ta a tiros a Diego para vengar la muerte de su padre,

En 1a peliocula del pretencioso Julio Bracho Reteo & 1a
vida (1953) la aparieion de un cacique es minima.

El cacique del pusblo es coémplice ds unos fracciona-
dores que quieren comprar las tlerras del campesino Diego (Pedro
Armenddris). Este, en una pelea con el cacique y sus hombres,

da muerte al corrupto cacique.

Después la trama se desviard hacia 1los problemas del

campesino,

En 1a pelicula de Emilio Pernandez Rlo Escondido (1947)
aparece un cl#sico cacique corruptoque, aparte de tener a todo el
pusblo bajo su mando, quiere poseer a la muchacha bonita. Regino
(Carlos Lopex Moctezuma), malo y sinvergiensa, ha convertido 1a
escuela de RIo Escondido en caballeriza y ademss, sn una sequia,
prohibe al pusblo tomar agua del depdsito balaceando al que lo ip
tente.

Como 1l6gico complemento de su imagen perversa y malig-
na el oscique también es snamoradizo. Para conquistar a la nueva

maestra rural accede a darle la eacuela.

Esa imagen del cacique se tambalea cuando loa indige-
nas, dolidos porque ha matado a un niifio, se retnen amenasadores,

Regino busca en el alcohol el valor qu‘\o no tiene, y todo atemori-
tado trata de violar a la maestra quien lo mata.
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Es importante sefialar que la masstra, enviada por el mig
nisino presidente de la rofmbncl a ejercer au profesion a ese
pusdlo, represents en la pelicula m la pstria mismas "bella,

arrogante y deshordante de amor por sus hijos.” (5)

Entonces debemos de entender que la lucha se realia ep
tre la patria-maestra y 1os malos caciques, quienes no pueden

contra el amor, la verdad y el desarrollo.

El Indio Pernindez dio a su pellcula un tono formal y
paternalista, muy de acuerdo al momentos Miguel Aleadn subla al
poder, miticaments se representa ast a la burguesia progresista
nacional.

En 1952 Roberto Gavaldon filmé El redoso de Soledad
donde la presssncia del cacique David (Carlos Loper Moctezuma) se
debe, principalmente, a enredos de faldas,

El psrverso cacique David ss snemista con sl dogtor,
y& Que no quiere cerrar una fdbrioa cuyss aguas estdn contamina-
das de tifoidea, y con ol buen campesino Roque (Pedro Armendarir)
& quien le quitd sua tierras y cuya madre muers a causa del agu.
contaalnada.

El dootor y Roque pretender a la misma michacha, Al
insinuar el cacique el que la joven habla sido primero del doctor
sl campesino lo msata,

Al igual que ol Indio Perndndes, Roberto Gavalddn se
esforzaba, en sus peliculas sobre el tema rural por enaltecer loas
valores indigenas y supuestamente denunciar el cacicazgo. MNien-

tras Perndndes 1o asumia desde el punto de vizsta del campesino,

Gavaldén lo vela desde el hombre de ciudad.
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Pero en ninguno de los dos casos hay realments una
critica al caciquismo. Gavaldon sigue los mismos lineasmientos
planteados por el cine sobre los caciques: corruptos, malos y
snamoradizos que cuando mueren es a manos de alguna muchacha
ofendida o por deudas de honor.

Asi Roque tlene que ssperar a gque el omcique le mu-'
nde que 1a joven ya no 8 virgen para sacar su pistola y liqui-
hrlo. aceidn que no lleva a cabo cuando su madre muere por cul-
pa del omoique y cuando éste le arrebata sus tierras,

1a pretendida oritica al caciguismo es minima.

Bn ol senigpsiara de Zacarias Gomes Urquisa Rl lijo del
Riahle (1965). aparsce un cldsico cacique melo Victor (Joaquin
Corderv) que domina la region comprando las cosechas de los ocam-
pesinos al preciov que 61 fija, Ademds es contrabamdista.

Pero el Hilp del Diablo (Jorge Russek) emplesa a des-
baratar los planes del corrupto cacique. Sin embargo, la pelea
ontre +8t0s dos personajes no es tanto por las capalliadas que ha-
¢e el oscique oon el pusblo, sino por el contrabando qus intre-
duce. Al fimel de la cinta se desoubre que el Hilo dsl Dimkle
o8 un comisionado del gobiernc para luchar contra el contrabando.
AMdends ol ocacique es asesinado por su celosa amante.

Con 1o apuntado nos podemos dar cuanta que en ningun
momento hay una critica al cacicasge; pero ademds la trams princi
pal de la einta, son los enredos de faldas del perverso cacique.
Este intenta abusar de 1la hija de un agricultor, pero el Hijo
del Diadlo lo impide. La amsnte del cacique, una cantiners, al

sentirse desplizada por la bella joven, da muerte al corrupto
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Por desgracis pars el cine nacional es mas rentable
presantar & 1o8 cacliques mesclados en amorios. Asi ss svads
una orftics seria al cacliquismo, que pedris atrserle problewss
de censurs. Independientomente de 1a incapacidad de los direc-
torss para abordar sl tsma, tenemos que confUIMAINOS CON Ver &

los caciques & través de sus novies, amsntsa o pretendidas.

En otro melodrame de aventuras rancherss con elgo de
¥AASAID sparece tambien un temido caciqus que o8 asesinado por
uns mujer. Nos refarisocs a 1z pslicula de Jaime Salvador Lo A=
pe.2a Digp (1965).

Bl poderoso oscique Carics Pusntes (jorge Rusask) es
tsmido por todo sl pueblo, Psra variar, aparis de codloier los
blenes del puedlo itambidn quiere posesr & la hermosa y valients
Rosa (Irma Dorantes). Un apuesto joven Antonio (Alvaroc Zermedio)
defiends a Rosa del torturoso cacique, naciendc sl smor entre los
dos muchachos, '

En consscusncia la lucha snirs el osoiqus y Antonlo es
por o) smor ds une mujer, quisn terminm matando sl casique sl var
gue éste ha asesinado s su novio,

Lo tnico que demusstrs esta pelliculs, come las anterio~
res, o8 ol miedo a ver claramsants la socidn politica de los caci-

ques y 1z realided del cscicatgo sn muestro pais.

En 1a peliculm del oscuro Migusl M. Delgado Rl _Brongo Rey
apas (1960}, los hermanos Antonio y EL Brongs (Antonic Bada y

Mauricio GmroSs, reapsctivaments) scabun con sl cscique don Tu-

cisno {Crox Alvarsdc) y sus secuaces de la forme mas chusca,
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En esta comedia se pretendia hacer una satira a los
wantarns. El Zropgg (un actor de cine) es salvado por la hebi-
1la del cinturon de worir a manos del cacique, quien esta moles-
to por la fama de invencible que tiene el primero. Ast todo el

pueblo le pide sl Bronco que acade con el cacique.

El Bronco, que en el cine interpreta papeles de gowboy,
no sabs ni disperar un armsa, perc junto con su hersano logran
terminar con el cacique don luciano, a pesar de que el Brongp

dispara oon los ojos cerrados.

Realmente no puede tomarse en sSerio esta comedia de
aventuras donde el d'ulpltieo? Garcés es constantemente asedia-
do por las muchachas del pueblo, donde no sabemos cudles mon las
canalladas del cacique y donde los amores del Bronco y sSu hersa-

no forman la trama principal.

La presencia del cacique parece mds dbien tomarse como
medio para hacer malidad las grandes hazanas cinematogrdficas
del Bronco. Lo mismo podlan haber pucsto'a un bandido enmasca-
rado que & uno de los monstiruos que aparecen en las cintas
de El 3sato.

En otra pelicula de Zacarias Gomez Urquiza_E)l dltime
sartucho (1964) se adapts una obra de la literatura mexicana del
sigloXIX , ASfMoiA. sl iefe de los Hermazos de 1a Hoim: GRACTom
contrabandistas de la rama, de Iuis G. Inclan haciéndola un
western con algo de sadismo.

El todopoderoso cacique Pizarro (Carlos Loper Moctesu-
ma) manipulador de las autoridades del lugar, juez y presidente
sunicipal sands matarlas para as! demostrar su poderto, Sus
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esbirros son los sjecutores de los crimenes. La presencia de
un incégnito justiciero, el Capitan Astucia (Manuel Ldper Ochoa),
hace que los secuaces del cacique se vuelvan temercsos y decidan

traicionarlo, matandolo con veneno.

El sadismo y la maldad del cacigue consistian en que
este tenla encarceladas a varias personas del pueblo, no ses sabe

por qué, y en torturar s varios presos dandoles latigazos.

Curiosamente en esta pelicula el malo cacique no muere
a manos de una mujer, o de un justiciero sino que eos asesinado
por sus proplos cOmplices. Tal ves este dltimo recurso puede ser
mds convincente para las psliculas donds se gquiera acabar con el
cacique.

El mismo fin tiene el tirano cacique El Sape (Mario Al-
berto Rodriguez) de la pelicula de Juan Andrés Bueno Los Caci-~
guss (1973). Esta pelfcula es una secusla de la cinta E] Pavo
que Emilio Gomex Murlel dirigis em 1971.

Aunque el nombre de la pelicula -Log gcasiguss~ puede ip
dicar que se trata de una cinta sobre diferentes caciques, lm vep
dad es que el personaje principal es precisaments ElL Payo. Este
organisa a 1los mineros de Vilmayo para acabar con las canallmdas
del 3apO quien tiens presos a los que no quieren trabajar en su

mina,

Pexrc el cacigue no llega a abrir a manos del Payg y sus
seguidores sino que es acuchillado por su hombre de confianza, el
Capitan Arrieta (Pedro Armenddris), quien lo mata por dos razo-
nes: a Arrieta le gusta la muchacha que el cacique va a asesinar
porque @sta no le corresponde y por la codicia de un dinero ocul-

to que tiens el caciqus.



84

Como lo habia dicho anteriormente, el cacique casi
siempre musre a manos de una mujer o de un justiciero, pero mn-
ca & manos del pusblo, de otras autoridades o de sus cOmplices.
El hecho de que una mujer mate al cacigue aignifica que es ads
grande ol dafio que este hace a la muchacha (generslmente trata
de lblurln)'quo on 8! las canalladas que hace con sl pueblo

(quitarles sus tierras, dejarlos sin agua, etceétera).

Pero cusndo sus mismoe complices lo matan, el argumen-
10 os ads creidble. Tal ves por eso esta salida es poco utiliza-
da por nuestros directores.

¢

' En ol wasiarn de Alberto Mariseal EL Silensiosge (1966)
ol cacique Emilio (BEmilio Perndndex) aparece realmente como un
bandido quien prepars tres golpes simultéinecs: el ssalto & un
bance, a un tren y el robo de un ganado. Pero el perscnaje mie-

re & manos de un excéaplica.

*Vestido de negro y haclendo ruido con las espuelas,
como de costumbre, el Indio ers un villano absoluto cuyn felo-
nia apenas se¢ matizaba con clerte sentido de la fatalidad (el
hombre guardabds en un armario una bala de plata pars quien "ha-

_Riara denasiado”) y ocon el carific que manifestada por su hermano

Robsrto Caitedo después de qus aste era muerto." (6)

m ponia de manifiestc que sl fanfarron
cacique también tiene sus sentimientos aunque se muestre dronco
y muy macho, Pero a diferencia de 1las dos peliculas msnclonadas
anteriormsnte, el cacique muere a manos de un excompllce quien
se encusntra arrepentido de sus malas accionesa. Ademfis también

o8 agsesinado por sste en plan de venganza.
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En esta cinta se tocan dos puntos importantes sobre el
personaje que estamos tratando., Primero, es un ser sentinentaloj
de ante la muerte de su hermanc y ante los ruegos de una nina.
Segundo su muerte (por un excomplics) es mas crefble que la plan-
teada en otras cintas cuando los caciques malos, corruptos y brop
cOS museren A manos de campeones justicieros, Con todo eso, El In
¢ig s6lo adoptd en su personaje el estereotipo del bandido mexi-
cano por el western mexicano.

En la pelicula del nefasto René Cardona, Jr. El_valle de¢
1o8 miserables (1974), el cacique Cristdbal Zamarripa (Mario Alma-
da) explota & unos presos politicos en su hacienda tabascalerz. Cuap
do estos ss rebelan son sometidos a tormentos o asesinados. Toda

ia trama se desarrolla a principios de la revolucion,

El malvado cacique al saber qus ha estallado la revolu-
cion decide refugiarse en su hacienda (Valle Naciumal), con su hi-
ja, su hermana y su sobrina. 1os secumces de Zamarripa se matan
pero uno de ¢110s abre la celda de los presos y estos matan 81 ca-
olique ¥y a su familia colgdndolos y quemdndolon,

Cardona intent¢ desmitificar la dictadura porfiriana al
presentarla como un régimen sxplotador, llenc de perversos caci-
ques pero de una forma bastante fallida, ya que cae en el melo~
drema més aberrante, se pierds en frases grandilocuentes y en la
superproduccion.

La vision del caclque, como en las otras cintas, es de
un personaje malo, explotador y corrupto, pero la revolucion vi-

no a acabar con sllos -sesun Cardona-,
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Si blen en las peliculas mencionadas anteriormente el
cacique corrupto y enamoradizo siempre se ha visto como un per-
sonaje 86lo, 8in familim y sin padres, en la pelicula de Rober=-
to Gavaldén Rosauroc Cagtro (1950), el cacique Rossuro (Pedro Ar-
menddrig) vive con su angustiada madre, su sacrificada y abnega-

da esposa y su inocente hijo.

Rosauro, un cacique intocable, manipulador de lss au-
toridades y qua esid en contra del desarrollo y de la educaoidn,
tiene que claudicar ante ssto altimo y llevar a su hijo a la es-
cuela debido a los rezanocs de su madre y a las ldgrimas de su

saposa,

Pero su propia violencia y corrupcion, -habla dado muer
te a un candidato a la presidencia municipal y al cufiado de este-
hacen que a su hijo lo maten en una pelea. Finalments o1 caci-
que €5 muerto a manos Jde su compadre Chdvezs (Carlos Lopes Mocte-
zusa) el presidente municipal, quien se encuentra en proceso de

arrepentinisr .o,

Curiosamente cuando el cacique es presentado en un am-
biente familiar en este se encuentra la paradoja del personaje.
As! el hijo de Rosauro encarna ante su padre el enfrentamiento
con la verdad: el desarrollo y la educacion ante los cuales el

cacique no puede hacer nada porque se los negaria a su hijo.

Ademds no muere a manos de un justiciero sino de su
amigo y solapador de sus canalladas quien lo mata en defensa prg
pia.

El cacique se noa muestra, a pesar de su poderio y

fuersa, como una perscna con flaquezas y ssntimientos, como un
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personajs al cual pucde vencerse. Con todo y esto la pelicula
no hace una critica verdadera al caciquismo ya que Gavaldon la
escondid en el melodrama y la técmica.

En El _camine de los gatos (1543) de Chano Urueta se
adapts una novela extranjera (de Hermann Sudermsnn) a una situa-
clon nacional: los combates del sjército juarismta. Ia cinta lle-
na de incoherencias s6lo dejs ver que el director no tenia ni la

menor idea del tema que ibs a desarrollar.

El asunto es el slgulente: un conservador cacique, que
tiene aterrorizado a todo el puedlo, adrié el camino de los ga-
tos a las tropas francesas pars facilitar el exterminio de los
repubtlicancs. Para ello el cacique obligd a su smante, dendole
latigazos, a guiar & los franceses. Cuando termina la guerra el
cacique o3 asesinado por el puedblo,

Al igual que en la ointa Rogaurg Castro el hijo del ca-
cique representa el enfrentamiento con la verdad, PEn El camino

ds 102 gaton, el hijo e3 juarista por lo que tiens varias pe-
leas con su padre, FEste, a pesar de todo, no cambia su posicion.

Pero a diferencis de la pelicula de Gavaldon, en el fi)l
me de Urueta el caciquo muerse a manos del puedlo, cansado de sus
canslladas.

El camino da 108 gAtof es de las pooas peliculas donde
el pusblo deja de ser uns masa lnerts y manejable para convertir-
se en un grupc que lucha por su libdertad y la justicia. Bajo es-
tas cirounatanciss, el exterminio del cacique es =fs creible que

cuando se presenta a un justiciero o un vengador.

PDe todos modos no podemos confiar en la aparente critica
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que se hace del cacioasgo en la pelicula, ya que la adaptacion
a cargo de Urueta fue muy mala y ademds era uns novels ajena a

nusstra realidad politica.

En Lluvia Rols (1949) de René Cardona aparece minima-

mente un cacique gus es asesinado por un coronel.

I 1a peliculs [n dorade de Panoho Villa (1966) de Emi-
1io Perndndes, Carlos Noctesums volvié a encarnar a otro oacique,
don Gonsalo, quien sparte de ser rico, perverso y ambiclomar las
riquesas del pueblo, también gquerla poseer uno de los blenes mds
codiciados del lugar por su juventud y bellesa:s Amalia (Maricrus
Olivier).

Para obtenerla invents la suerte de su esposo Un dore-
do de Villa., Cuandc eate regresa, Amalia descubre el engafio ma-
tando al cacique y dste a su ves a ella, :

Emilio Perndndes, guien no dirigia en Wexico desde 1961,
traté en este melodrams rural de glorificar la figura de Villa,
quien decia en una de las primeras escenas de 1la cinta: "Néxico
tendrt una justicia social donde no hadrd privilegisdos, ni caci-
ques, ni amos.® (7)

Pero parsdojicamsnts ese cacique prosperaba en al pue-~
blo del Nacimiento ya que era duefio de la botica, de la tienda y
de las tierras .. Aunque el cleiqu‘ es presentado, principaiments,
a través de las complicaclones amorcsas, es muy significativa 1la
contradiccion planteada en la pelicula, porque la presencis del
cacique manifiesta que México no tendra una justicia social y se-
guira teniendo amos. v

Por 1o demss el cacique que s6lo conocemos s traves de
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cia ol pueblo con la muerte, pero no tante por una venganza po-
pular, #ino més bien como un desquite personal de su enganada
nujor.

En 1966, Carlos Velo dirigié la primera versidn cine-
matografica sobre la novels de Juan Rulfo, Pedrgo Perame. fCon
una adaptacion de Carlos Fuentes, el propio Velo y Manuel Eardae
chano fonce, la cinta narra el viaje que emprende Juan Precimdo
(Carlos Fernandez) para buscar a su padre Pedro PAramo (John Ga-
vin). Este es el corrupto cacique de Comala, dueiio del poder po-
12tico y economico de la region, de vidas y haciendas desde el
siglc pasado hasta la revolucion. Aumue dueiio de todas las mu-
jeres, Susana San Juan (Pilar Pellicer) -su amor imposidble- es lo
dnico gue no ha podido conseguir. Al morir esta, el caclique mue-
re interiormente y decide dejar fallecsr a los habitantes de Co=
mala. El arriero Abundio (Joaquin Martinez) venga a todo el pue-

blo al matar al cacique,

En la fris, impersonal ¢ inerte cinta Pedro PAramo, 1a
imngen del cacique es, ante todo, la de un personaje enamoradizo
y sentimentaloide que deja & morir a su pueblo al no poder cone

quistar el amor de una mujer y morir ésta. Su vida es m#s cono-

oida por sus muchos amores, que por las canalladas realjzadas a

su pueblo.

31 bien en la novela de Rulfo, se nos presenta la figu-
ra politica como ‘i del individun fuerie, bronco, rudo ¢ injure
to, en la pellcula lo m:imero queda muy opacado ym que se rn-al-

tan sus anorfos.
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En 1976 Jossé Bolanos realizd la segunda version cine-
matogrdfica de 1la novela do'Rulfo. que tambieén se llamdé Pedro
Pirape. Adolece de los mismos defectos que la cinta de Velo.

Rafael Corkidi dirigio en 1974 la cinta Auandar Anapu
donde aparece el cacique Tata Pedro (Pedro Patrieio), quien ex-
Plota a los campesinos comprindoles a bajos precios sus produce
tos con la complicidad de un militar. E! hijo pequefio del caci-
que estd agonizando y aunque odie al 1ider cevoluclonario, san-
turron, ourandero y putafierc Auandar Anapu (Ernesto Gomes Crut),
lo manda llamar para quo‘curo al nifno, Este se salva y la espo-
sa del cacigque en agradecimiento u'cntron a Anapu. Este se
sncusntra enamorado de la joven hija del cacique y por medio de

slla Pedro mata al lider. Pero este resucita después.

Con un argumento del propio Corkidi y de Carlos Illes-
cas on AUADdAr Anapy se nos narra parte de la vida del 1ider 1lla-
mado "ol Qi llegd del cielo”, quien por supuesto tiene proble-
mas con el cacique del pusblo., Este es un viejito clego, vesti-
do con sarape y sombrero, que tras su aspecto debil esconde & un

corrupto y malo cacique.

Pero el militar que le ayuda a Tata Pedro tiene més ca-
racteristicas de cacique que éste. La Iresencia de Pedro en la
cinta también ze ve relegada por su esposa e hija, quienes se
sienten straldas por el dirigente; as! se plantea que el cacique
no deriva necesariamente su fuersa politica y econfmica de su
apariencia personal, sino también de las alianzas, relaciones y
fuersas que sepa utilizar en su beneficio. El militar es, en es-

ta cinta, su fuer:za.
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Aunque el cacique de la pelicula de Corkidi no apare-
ce en 1lioa de faldas, su accion es minima, ademss de assr opaca-

da por 108 otros personajes. La cinta se centra en el lider,

Serglo Olhovich dirigic en 1974 L caga dal sur en la
que un grupo de trabajadorss son llevados por el gobierno del
sur & unas nuevas tierras. El sefior de la casa del sur (David
Reynoso), un cacique mal encmdo; trata de convencer al lider
de los trabajadores que se vayan de sus tierras. Como estos no

lo hacen son perseguidos por los secuaces del cacique.

Olhovich manejando diferentes tiempos y épocas trato
de reflejar en su pelicula la explotacion que desde el siglo
pasado hasta 1a fecha sufren los campesinos por parte de caci-
ques corruptos, malos, demagogos y oportunistas. Asl enfatizé
la sobrevivencia del caciquismo, de loa caciques cuyas acclo-
nes han sido siempre las mismas, 1o anico que cambia, confor
me a la &poca son 1las modas en el vestir y las formes de re-
presion,

El problems es que Olhovich se perdio en tanto cambio

de 6pocas y su planteamlento se hace bastante confuso para el

espectador, ya que primero vemos & Reynoso con ropas del si-

glo pasado y después aparece como un cacigue actusl. As! al
final de la cinta se da uno cuenta de la intencion del director:

manifestar 1la explotacion de los campesinos por el ocacique.
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En la pelicula Lg f{iera de Ramon Pedn (1954) el ca-
clque don Pederico (Victor Alcocer) dirzque vela por la tramquili-
dad del pusblo., Su actividad consiste en presidir las fiestas
donde se le pass brindando y escuchando canciones, Su vestimen-
ta o8 de un gran ocatrin,

Su maldad y corrupcion consiste en haber matado a la
familia de Juan (menos a este) para apoderarse de la extensa ha-
cienda. Pero Juan (Pernando Casanova) logra, despuée de grandes
peleas, que el malvado cacique confiese que 61 fue el autor de
la matansa de su familia.

Como siempre, es nula cualquier critica sobre el caci~
quismo, El cacigue -la mayoria de las veces- hace canalladas pe~
ro a determinadas perscnas no a un nivel Jeneral de puedlo y co-
m0 siempre las personas sfectadas por las maldades del cacique
ss vengan, PFero en este caso no se sabe qué pasa con ¢l cloi-
que.

Lo mismo sucede en la merie compuesta por dos pelicu-
las K] Bapide ¥y la frontars 2in lay que dirigis Jaime Salvador
on 1964, En la primera cinta un pericdista que atacaba constan-
temente en el periddico al cacique, teme por su vida y llama en
su ayuda a El RApido (un justiciero). El cacique da muerte al
periodista, pero el justiciero logra vencerlo.

Aunque en el filme la venganza es hecha por E) Rapido
las canalladas que del cacique se presentan 261o son a nivel pep

sonal,

Hay otros casos como en La feria de 1as flores (19k2)
de Josd Benavides Jr. y Sota. caballo vy rev (1943) de Roberto
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0'Quigley donde la corrupcion del cacique consiste en apoyar a
unos bandidos,

0 en vita o Sov charro de Jevita
(1949) de Gilberto Martinez Solares el cacique es presentado en
un contexto ajeno & la politica. Quiere casar a su hijo con la
hija del presidente municipal. Una situacion muy parecida se da
en Ronitas lns tapatias (1960) de Humberto Gomet Landero.

Ahora en la pelicula Log Gavilanss Negrom (1965) de

Chano Urueta el bronco cacique se snemista con los Gavilanes Ne-
gros al golpear a uno de elloa, Si en El Ripido el vengador era
s61o uno en la cinta de Urueta aparecen tres “"en honor a 108 cu-

riosos habitos trinitarios del cine mexicano convencional.® (8)

Los Cavilanes ‘'egros, que ocultan tras su apariencis
inofensiva a un justiciero enmascarado, se vengsn de las malda-
des que les ha hecho el cucique y, de paso, pretenden imponer el
orden en el pueblo.

Bsto dltimo no lo vemos punca y la vengansa y justicia

s0lo se hace a nivel personal.

Lo mismo suceds en 1la pelicula EL Payg (1971) de Emilio
Gomes Wuriel. El _Payg "un hombre contra el mundo® lucha tenasmen-
te contra el cacique de Vilmayo que hacliendo toda clase de manio-
bras ilegales ha llegado a controlar al pusblo. E1 cacigue mata
al padre del Payo. Este, apoyado por el pueblo, decide terminar
con las maldades y crimenes del cacique y logra apoderarse de los

documentos que colprueban esto.

El cacique es ademAs ocdiado por su esposa y sus hi .-,

Uno de ellos movido por la ambicién, secuestra a su padre y por



o

nodio de drogas trata de volverlo loco. El cacique drogrado

tiene horribvles pesadillas y ve a todas las personas que mattd
y despojo. Su hija llega a salvarlo y el cacique da muerte a
su hijo,

Despueds el cacique ve el fantasma del padre del Payo
y sients que este dispara y cae herido, pudiendo llegar a un
convento donde los frailes re asombran de que el cacique me
queja de la herida sin tener nada. E1 cacique TomAs (Narciso

Busquets) esta loco.

La maldad del cacique es cobrada a nivel personal y
por medic de algo tan improbable como e3s un fantasma, Pero si
en las anteriores cintas el cacique malo paga sus injusticias
quedando como un personaje vejado y humillado, en la pelicula
de Gomex Muriel cacique se vuelve loco y, tal vez, se cuestione
asi mAs su imagen como un personaje corrupto, injusto y malva-

do.

Tambien a diferencia de las otras peliculas el caci-
que tiene una familia que tambien lo odim y lo rechaza y cuyos
intogranfol son igual de corruptos que 81, Fodemos declir que en
El_Eayo se plante6 claramente a un cacique como dueho de la vo=
luniad del pueblo y cuyo poderic se basaba cn la 1n3ultloll ¥y
ol crimen. Pero en toda la trama la venganta sienpre es algo
personal y lo imperdonable (que destruye todo lo logrado con 1la
imagen del cacique) es que un muerto sea el ejecutor del desqui-

te.,

En la peltcula de Ren® Cardona (1972) Jalisgo nunca

Risxde nos presenta al corrupto cacique en problemas personales
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¥ llo0s amorosos. El cacique ardbitrario Rolando se saemista con
un ranchero quien aparte de ganarle una pelea de gallos, le ro-
ba el amor de una mujer. En un duelo el ranchero perdona la vi-
da al cacique y, mas adelante, también le vuelve a perdonar 1la

vida cuando la muchacha intercede a su favor. Pinalmente el ca-

cique malo es detenido por la policia,

Por supuesto no hay una eritica o anflisis formal y
seria del caclique, cuya imagen -como generalmsnte se hace-~ de
corrupto y sinvergienza se esconde tras problemas personales de

venganzas y en problemas con mujeres.

Bn la cinta La presidenta municical (1974) de Pernando
Cortés también aparece un malvado caciqus y aunque todo se maneja
como asunto personal, la pelicula es muy significativa porque an-
te 3u asombro y enojo el cacique Mario H, Cruz (Ratl Meraz) pler-

de su puesto politico como presidente municipal.

El arbitrario cacique Mario se postula como candidato
a la presidencia municipal. Sus pistoleros "moconsejan® a los
campesinos que voten por él, que es el 9nico candidato. Pero por
un error de impresion en las boletas es um india (La_Indis Maris)
quien 1lega a presidenta municipal y cuya primera labor politica
o8 acabar con el cacique y sus secuaces.

Cruz trata por todos los medios de hacerls adbandmar su
puesto y contrata a un apuesto galén para que la enamore y la haga
renunciar., La india no cae en la trasps, en vista de lo cual el
cacique la rapta y pide al pueblo un millon de pesos por entregar=-
la. Peroc como la presidonta municipal es tan lista, con la ayuda

de sus ayudantes, logra huir y no le paga nada al cacique.
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Aqui el cacique es un personaje malo y corrupto que
es vencido por una mujer, Esta lo husilla y degrada tanto en
cuestionss politicas como en la baraja.

Aunque la vengansa se manejs sn un nivel personal en
ninguna cinta se hadia planteado una lucha entre el cacique y el
presidente municipal. Lastima que en La_presidents municiosl
todo es visto como fruto de la casualidad y se presenta el pro-

blema con un tono supuestamente graclioso y chistoso,

En Calzonzin inapacior de Arau aparecs en forma muy
secundaria un corrupto cacique que mata a un lider que incita a

los campesinos a rebelarse de las injusticias.

Y siguiendo con los justicieros enmascarados, en la
cinta Bl gavilan vengador (1954) de Jaime Salvador aparece otro,
Maurieio EL Payo v el Gavilan vengador (Antonio Aguilar) protegen
a unos rancheroa de los atropsllos dal cacique. Este ha cerrado
las compuertas de una press para dejarlos ain agua, pero el Ga-
YilAn vengador logra detenerlo y abre las compuertas.

AMul no hay vengansa personal sino afanes justicleros.

Es bestante curioso que en la cinte de Jaime Salvador el
lunrtmionti del cacique es quien comete las maldades con el pue-
blo. Es jefe dg una banda de dslincuentes que matan y rodan, Asi
ol cacique no aparece como ¢l mis malo sino, solaments, como sola-
pador.

El pustlo de Matas Verdes de la cinta Log Santos Rayes
(1958) de Rafmel Baledon, sufre, por parts del cacique, el mismo
atropello que en la pslicula comentada anteriormente. El villano

cacique le quita &l pueblo el uso de 1la presa,
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Pero igual que en la cinta Los Ggv , de

la que ya hablamos, el justiciero se multiplioa por trea y ahora
son tres bandidos -que se vuelven buenos- llamados los Sgntos Re-

Yq& quienes se encargan de imponer la pas en el pusblo,

Tres bandidoa justicieros?, esto no es 1o increible en
esta comedia ranchera sino que los vaciladores "bandidos y profa-
sionistas” logran derrotar al cacique haci®ndole creer que esta
herido de gravedad. Asi llegan a ridiculizar al villano caciqus.
Pero no podemos tomar nada en serio de esta pretendida cinta “co-

mica®.

It's campesinos de Ixmatlan de la peliculs Hora v media
48 balaze2 (1956) de Alejandro Galindo, tienen el mismo problema
que sus veoinos de 1a3 cintas El Gavilan Yensador y Les Santos Re-
Yai. El cacique don Maximo (Jos® Elias Moreno) les niega sl agus
2 la que tienen derecho.

El puedlo deoide contratar a un maton para que obtengs
del cacique el agua que les corresponde. EL buen pastor Jests
(Adalberto Martines Resortes) es confundido con el maton y de la
forma mis chusca ~durante un tiroteo entre ol y el cacique donde
csen acribillados letreros, phjarcs, &rdoles y postes pero no los
rivales~ vencs el cacique, quien exasperado acaba pidiendo paz,

Al igual que la cinta anterior se ridiculisza y humilla
al malvado cacique, pero todo 3e presenta en forma chusea y su=--

puestamente graciosa.

En la coaudia ranchera-western De tal palo ial astilla
(19%59) de Miguel M. Delgado dos pistoleros justicieros se unen

para acadar con el cacique del puedlo. ILos justicieros logran
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pacifricar el lugar y se casan con unas muchachas, MAs adelante,
el cacique se venga de la poblacidn provocande saqueos, incen~

dios y crimenes.

Hasta aqul es 1o que se sabe sobre el cacique cuyas
fechorias son vengadas por unos justicieros al igual que en las
cintas Loa gavilanes nesros. Bl gavilan vengador. Log Santos Re-
Yea, etc., La pelicula se desvia hacia la vida de los justiclieros

anulando cumlquier asomo de critica sobre el cacicaxgo.

CGeneralmente cuando los caclqueas corruptos no mueren

son ridiculirados y humillados por algin personajs de la pelicula.

BEn Ml gandidato (1937) dirigida por Chano Urueta, el oa-
cique Valentin Vaca del Corral (Domingo Soler) extorsions a mine-
ros, sagricultores y plateros del pueblo de Texcolapan., E1l explo-
tador cacique forma el Partido Conservador Progresista ("partido
de la serenidad organizada”) para gue sea lanrado como candidato
a la presidencia municipal ya que "¢l ha venido ponisndo a los
presidentes municipales de mucho tiempo a esta parte., Usted sa-
be, su influencia politica, su capacidad administrativa, Claro
que por todo ello debemos sceptar su criterio. Don Valentin
quiere coronar su carrera de homdre politicc ocupando un puesto
digno de 6l. Las clases sociasles desposeidas, el proletariado ru-
ral de Texcolapan se libera econtmicamente gracias al esfuerzo prg
gresista de don Valentin. E1 partido conservador progresista no
escatimard recursos para apoyar la candidatura de su muy digno ex-

ponente don Valentin Vaca del Corral."” (9)

Pero los trabajadores forman el Partido Politico Popular

lanzando a Pancho (Pedro Armendariz) como candidato. La novia de
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8ste, Rosario (Esther Ferntndez), es pretendida por el cacique.
Asi la lucha entre el buen platerc y el corrupto cacique no sera
80lo por ganar las elecciones, sinc tambi®n por el amor de una

mujer.

En la cinta los personajes politicos, especialmente el
cacique, son vistos burlescamente y caricaturizades. UDon Valentin
aparece en escenas francamente ridiculas, ya sea perfumandose an=-
te un gran espejo (con bombin, baston, guantea y flor en el ojal)s
arrodillado ante Rosario confesandole su amor o huyendo todo te-
meroso de un grupo de mineros, habiendo dicho anteriormente "voy
a darles una lecciotn a esos anarquistas® para terminar diclendo

"no se puede hacer nada en contra de la fuerza bruta.”

Don Valentin en ningtn momento habla sobre sus lineamien
tos politicos. Su objetive es aloansar la presidencia municipal
para seguir explotando sl pusplo. Pero su principal interes es
casarse con Rosario y, en general, las escenas donde aparece el

cacique son cuando pretende a &sta.

Los personajes que tienen realments algo de politicos o
tratan de manifestar una actitud politica son Procoro (Joaquin
Pardave) achichincle demagogo y oportunistia del cacique y Maximo
{Valentin Aspert) un periodista de aspecto bohemio. Estos dos
tendran a su cargo toda la palabreria pssudopolitica de 1la peli-

cula. De ellos hablaremos en el capitulo correspondiente.

Como es de suponerss el buen Pancho gana las slecciones
y termina casandose con Rosario, pese a que Valentin trata de im-
poner el fraude electoral. Asi la honrader y el amor triunfan so

bre la corrupcitn y la maldad.
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Asi para el cine nacional la politica se habia con-
vertido en un pretexto para el ridiculo y la parodia, Los per~
sonajes politicos y sus detractores mostraban un claro apoliti-
cismo, Por 6ltimo, se mezclaba la farsa pseudopolitica con los
11os de faldas que, a la largs, venian a ser la trama principal
de 1a cinta. Una situacion parecida del caciqus enamoradiso se
da en Barolo Tooa 1A Llauta (1944) de Miguel Contreras Torres,
0 en La venida del Ray Olmos (1974) de Julisn Pastor.

Para el cine nacional loa corruptos caciques siempre
tienen que pagar todo sl dahio que hacen a su pusblo y la muerte
es su salida mas facil, Pero en la pelicula de Juan Bustillo
oro, CADAiEA (El dios del mal) dirigida en 1945, el cacique ex-
torsionador, Francisco Ardavin -el Tigre de Yuruari- (Carlos Lo~
pes Noctesuma) al tratar de matar al joven Marcos Vargas (Jorge
Negrete) se vuelve loco al comprobar que es impotente para li-
quidar a su snemigo. Totalmente enloquecido, ya no es ningtm pe-
ligro para sl puedlo.

En esta pelicula, basada en la obra de Romulo OGallsgos
quien sra en ese momento el autor favorito del cine mexicano, el
cacique domina por el terror hasta a las propias autoridades,

No duda en matar a quien se le interponga en sus sucies manejos y
como duehio del destino del pueblo, tamdbien lo es o pretende serlo
de las n'l:]-ros. principalmente de la joven Maygualida (Gloria Ma-

rin). PFinalmente ésta se casa con otro.

Al igual que en muchas cintas mencionadas anteriormente
la imagen del cacique se orienta, mfs hacia sus amorios que sus
actividades politicas, Ardavin es un caciqus que jusga a los da~

dos todos sus negocios y mata a los pretendientes de la joven a
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Auien ama,

Lo importante de esta pelicula s que al cacique se
le humilla, degrada y ridiculiza al presentarlo como debil e im-
potente para eliminar a su oponente. ks decir, que toda la fuer-~
za y poderioc con que se rodea al cmcique son falsos y sin bases,
Su poder se acaba con la muerte de sus secuaces, FEl tiene que en-
frentarse perscnalmente a sus enemigos, para lo cual no est& pre-

parado y pierde el juicio.

Emilio Pernandez, quien en 1547 en Rio Escondido presen-
t6 a un feros cacique que se oponia a la educacion del puedblo y
que 83010 accede a esto por compasion a la senferma maestra, en 1961
on Pusblito presenté a un cacique de apariencia bonachona y en ;l
fondo realmente bueno=- que accede a la construccitn de una escuela

para el pueblo ya que esta en Jjuego su matrimonio.

Pusblito venia a ser una mieva version -s6lo gque mal lo-
grada- de Rig escondido donde El Indio planteaba, una vez mas, que
la educacitn soluciona los prodlemas pueblerinos.

S1 el cacique de Rio ssgondido rrotagonisado por Carlos
Lopes Moctesuma, cuyo fisico (tosco y bronco) ya decia mucho so~
bre la imagen del personaje a caracterisar (un cacigque corrupto,
sinvergiensa y enamoradizo), en Pueblito 1a cara de Pernmando So-
ler quien encarnt al cacique don CSsar, tambien indicaba mucho
sobre la imagen que del cacique se d16, Don César, aunque estaba
en contra de la instruccion poblica, era comprensivo, bonachon y

de buen corazén,

Mientras que el cacique de Rio escondlido accede a 1a

construccion de una escuela "ara as! conquistar a la nueva macuira
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don Cesar cede el terreno para la escuela despuss que su joven
esposa #e onoja con ¢l por su terquedad y oposicion al estableci-
miento del plantel.

Y 1a vida amorosa del cacique y su infiel asposa es la

trama a seguir.

Asi, al cAndido caclque su esposa lo engaha con sl arqui-
tecto de la escuela, Para enfatizar mas la imagen de un cacique
pobre diablo, blando, manso y apacible, don Cesar, al saberse

"cornudo™ se emborracha y canta "Ingrat> amor®,.

Para El Indlo la educacion fue el Jeiv motiv para narrap
nos los prodblemas conyugales del cacique. Veamos: la esposa in-
fiel deja el pueblo y despuss busca quien le escriba una carta
-glla o2 analfabeta- plidiendole perdén al cacique. Este, que tam-
bien es analfabeto, desesa pedirle a 1a maestra rural que le lea 1la

carta pero no se atreve, Es un alumno quien le lese la carta.

Eato motiva mAs a) cacique a favorecer la construccion

de la escuela y dar mAs dinero a la maesira.

Finalmente la escusla es inaugurada en un acto donde el
cacique y un enviado del goblerno dicen discursos demagdbgicos.
Don César pars remarcar su poder en la flesta anuncia haber re-

cibido del presidente de la Repfiblica un marrano semental,

Pyeblltio es un melodrama clvico donde El_Indig., al
igual que en Rip egcondido, manifiesta sus muy constantes preocu-
paciones: la veneraciotn a la instruccion pablica, el respeto a la
paternal figura presidencial y la relevancia de las “fuerzas vi-

vas® dentro de un microcosmos pueblerino.

Es importante senalar que en las dos cintas 1a imagen
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que se dio del cacique ss completamente opuesta.

Fernando Soler interpretaria a otro cacique -no tan bon-
dadoso ni manso- en la pelicula de Gilberto Martinez Solares Lgs

tales vor cumles (1964), pero que en general es bueno,

En esta comedia con ambiente de wagtern el cacique Este;
ban de la Garza Cantd Trevifio y Tijerina manda en el pueblo nor-
terio llamado San Esteban en su honor. la llegada de un vieitante
~Inocente (Pip. -ro)~ al pueblo produce una serie de conflictos gra-

closos donde sl cacique siempre termina salvado por el aventurero.

Ast Inogcente desarma a un tlpo que amenaza a don Esteban
lo vuelve a salvar cuando el cacique defiende a la cantante del bar
y unos hombres lo amenazan y, mds tarde, Inccente despoja de su
pistola a un sujeto que le reclama & Esteban el pago de unas re-

Aunque 8l cacique sea bueno y pacifico, su imagen se
ridiculiza al presentarlo comc un inepto para defenderse de sus
snemigos. En general el cacique es vejado y ridiculizado por los
demds personajes del filme, hasta un balde de agua le cas por

error,

Por supuesto su accion politica? es andar de cupido,
fomentar el turismo de la cantina, aslatir a flestas y defender a

la oantante de 1la cantina,

Pinalments, cuando Inocente es culpado por un robo se
identifica como un comandante de rurales dsl sstado de Chihushua
- ¥ Junto con el cacique acaban con los verdaderos ladrones,

Pero el HARDY end viene cuando don Esteban descubre,
por un medallon qus porta Inocente, que éste ems su hijo, Reuni-

dos con su madre (la esposa de Esteban) Inocente y su paps caci-
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que cantan a ddo "Era lindo mi caballo",

Acabamos de degcudrir una modalidsd del cacique, tanto
en la cinta Pyeblito como en

cantante,

3 8l cacique es

Don Esteban es un cacique bonachdn y un poco atraban-
cado. La imagen que did Pernando Soler del cacique en la cinta de
Martines Solares, era muy parecida a la proporcionada en la peli-
cula de Fernindez. En las dos los oaciques son buenos, honestos
y comprensivos y a los dos se les ridiculiza: a uno como un anale
fabeto "cornudo® y el otro como un débil que no puede defenderse

de sus enemigos.

Curiosamente en ese mismo aho (1964) Fernando Soler vole
vis & encarnar a un cacique bueno segﬁn 1a sinopsis de la pelicu-
la (10) Loa hermanos Muerte de Rafael Baleddn.

Don Erequiel valdés (Fernando Soler) es sl cacigue de
Santa Marla que se muestira contrario a la violencla y trata de
disuadir a loz peones de una haclenda de hacerss revolucionarios,
En €80 uno de los peones cae muerto y el jefe de sllos mata a ti=-
ros al cacique, quien muere en su lecho rodeado df los suyos. 3Su

hija se encargars de vengarlo.

Al igual qué en las otras peliculas Pernando Soler en-
carnd & un cacique comprensivo, bueno ¢ imparcial, pero en-la
cinta de Baledon se manifesto la actitud politica del caocique co-
mo en ninguna otra. Si 1a bondad de Cesar (Pughlito) consistia
en dar perniso para la construccion de la escuela y el dsber de
Esteban (Los iales por cusles) era atrapar a loa bandidos, el tra-
bajo de don Erequiel era el de interceder por un campesino, apla-
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car un movimiento revolucionario y despedirse de su hija.

La imagen que as da del cacique en

o8 bastante contradictoria y ambigua. Primero se nos presenta

al cacique comc un hombre justo al defender a un campesino que
ha sido azotado, afirmando: "Yo he tratado siempre de ser justo.
S1 hay sbusos estd la ley para corregirlos y yo estoy para hacer
cumplir la ley." (11) Y segundo, la tortura del peén hace que to-
dos se unan a la revolucion, psro como el cacique es un hombre de
*pag” trata de disuadirlos.

Entonces, si trata de ser Jjusto por qué no deja que los

campesinos luchen por sus intereses?

La respuesta tan estdpida que se nos da es que don Eze-~

quiel o3 contrarioc a la violencia.

En Los hermancs musrte, que tuvo como argumentista y
adgptador a Joas Maria Perndndez Unsain, ss nos presentd un cacis
que bondadoso y defensor de los humildes. Y tal ves por esto diti-
20 y para elevar al cacique a la categoria de héroe sacrificado,
ol argumentista tuvo a bien matarlo sin que unc suplera exacta-
mente por qué.

Es necesario mencionar la peltfcula 'La Panchita (1948)
de Emilio GOmer Muriel donde un cacique feudal malo termina vol-

viéndose bueno.

Ahora le tocaba al hermanc de Fernando Soler, Domingo
Soler, protagonizar al cacique Fernando quien scapara la leche
del pusdlo y, ademds, pretende a la bella joven Panchita (Marga
Lopez ).

En general el argumento narra los enredos amorosos de
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ia Pmchitn quien es pretendida por muchos hombres. Uno de
ellos, un lider reformador dipque socialista fracasa al reali-
zar un mitin contra PFernando, mientras que este trata de hacer
maniobras ilegales engahando a los productores de leche, Enton-
ces el lider trata de oc;lprar una planta de leche perc el ca-

cique lo golpea para impedirlo.

Finalmente, después de muchos incidentes amorosos Beni-
to y Panchita van a casarse y el lider logra que PFernando pague

a precio justo la leche.

Basandose en una oanocion de Joaquin Pardeve llamsda *la
Fanchita®™ GOmes Muriel hizo esta cinta donde desoribla, segun @1,
la vida campirana dejando a un lado la pelicula ranchera oconven-
cional, As? el grupo de admiradores de Panchita ~un ranchero, un
ocacique, un boticario, un rielero y un lider -pretenden ser los
difersntes tipos representativos de la vida pusblerina. Pero
Panchita los utiliza para resolver cuestiones de "justicia so-
cial®” y no en balde su preferido es ol reforsador socialista que
con su verborres y demagogis incomprensidle, logra que sl cscl-
que ceda ante sus injusticias y malos manejos y se conforme ocon

perder sl amor de la hembra codiciada por todos,

Asl @l mal cacique es vencido por un politico hablador,
demostrando la.debilidad y falsa fuerza de un cacique que &l ver
perdida una conquista amoross, plerde también su poder sodbre el
pusblo, Como en todas las peliculas similares a La Panchits bes-
ta con que Be nos presente a un cacique bondadoso pars que por

tal hecho sea ridiculizado.

51 el caciguismo ha desaparecido como sistema de go-
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bierno en nuestra politica mexicana, para el cine nacional ha

8ido un gran pretexto y fuente para la cruoidn de argumentos e
historias donde fallidaments se trata de mostrar la vida pueble-
rina, compuesta por curas, boticarios, msestros, doctores y por
malos y corruptos caciques que explotan a indefensos e inocentes
campesinos. Los caciques posesn fueria local pero supeditada e

integrada al sistema pclitico naocional.

Después de este estudio sobre los caciques cinematogridfy
cos, hemos encontrado que dos actores, principalmente, han sido
los encargandos de interpratar a los caciques ya sean malos o
buenos. Carles Lopez Moctezuma por su oara durs, recia, cacarizs,
mirada penetrante y fuerte, clasico digote, cejas alsadas (que pa
recen ¢ mostrar enojo), narir gruesa, en general facciones tos-

cas, ha interpretado, la mayorla, de los caciques malos.

Fernando Soler por su mirada dulce, rasgos fincs, cara
bonachona, sin bigote, gestos SUAYes, un paoo bobalicon e inspi-
rador de delicadeza y dulrura ha hecho los papeles de cacique bug

noe.

Aunque los caciques tengan la cara 4s Soler o de Lopes
Mootezuma, para nuestro cine nmoional son siempre contemplados
en 1fos de faldas, conquistas amorosas o malas oriticas a su re-

levancia politica) pero de ahi no se pasa.
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3.4 SEMADORES

"En ol Foder Legislativo, la Cimara de Senadores estd
integrada sxclusivamente por reprsssntantes del partido del go-
bierno, Resultaria muy diffcil y mimucioso desoubrir o medir
su poder frente al presidente* (1)

Curiosamente 8610 encontramos una pelicula donde apa~
rece un senadors Cuartslase (1976) de Alberto Isasc, donde se
narran dos historias paralelas: por un lado, sl golpe de estado
de Yictoriano Husrta y la sublevacion del senador chiapaneco Be-
lisaric Wol; y por otra parte, la carrera militar de Se-
bastidn de Quiroga.

Si bien 1a Camara de Semadores, por sl presidencialis-
mo existente en muestre sistema politico mexicanc, tiene que apg
yar las decisiones presidenciales, en la época en que vivid Be-
lisario Domingues (el ascenwo al poder de Madero) hubo una resce
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cion de liberacion, pudisndose manifestar indiscriminadamente to-

das las opiniones.

Si bien la Camara de Semadores, por sl presidencia-
lismo existente en nuestro sistess politico mexicano, tiene que
apoyar las decisiones presidenciales, e¢n la $poca sn que vivigd
Belisario Domingues (el ascenso al poder de Madero) hubo una
reaccidn de liberacion, pudiendose manifestar indiscriminadamen-
te todas 18s opiniones,

Belisario Domingues fue slecto presidents mnicipal de
Comitan, Chiapas en 1911 y al aiio siguiente pass a ser semador
suplente por su estado. Pocos -uu antes del cuartelaso huer-
tista se convirtid en senmador propietarioc. Coso tal Belisario
Domingues, en una reunidn de la Cdmara de Senadores vots en con-
tra del ascenso de 108 generales Dias y Reyes Nondragén., Pinal-
mente, o8 asesinado en octubre de 1913 por 1los huertistas.

S{ bien en la cinta de Isaac hay una intencidén muy cla-
ra por relacionar a todos los psrsonajes oon 108 hechos histori-
008, 8 una obra desigual porque donde sl relato se dispersa en
los momentos mds criticos, hay eseesas y persomajes muy fallidos
y on las acciones paralelas el constante cambio de tiempos hace
confuso los hechos historicos.

‘ Ios argumentistas Alberto Issao, Néotor Ortega y Marias
Améniot- Domingues, convirtieron al ssenador Belisario en un
personajs entrafiable para el espectador. Asi no solaments Se nos
presenté una sintesis de su pensamiento, sino tambien aspectos de

su vida cotidiana.

Desgraciadamente en las escenas donde los actos del se-
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su vida cotidiana.

Desgraciadamente en las escenma donde los actos del se-
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nador debsrian ser presentadas con mds impacto son abandonadas,
remitiéndonos a otros personajes y situaciones colaterales de-
sarrolladas sin ninguna emocion y sin intencion precisa como

principalmente se puede ver en las sesiones en la Camara de Se=-
nadores, o cuando promuncia un corrosivo discurso contra el ti-

rano, © cuando es aprehendido.

*La figura del senador, quien sismpre se verd como la
encarnacion sbsoluta de la bondad y la rectitud, (...) obedece

a los esquemas tradicionales del héroe oficial,” (2}

De esta forma el senador Belisario Dominguet es una fi-
gura politica que 8% es enfrentada a los hechos historicos, pero,
al igual que 1a figura presidencial, simboliza el paternalismo.
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. Mexico

1, Gonsdles Casanova, Pablo.
1974. Editorial Exra. pp. 29 y 30.

2. Garcla Outiérres, Gustavo. El gins biografice maxicane.
Méxioo 1978, Tesis. p. 59



3.5 DIPUTADOS

Otro personaje politieo que el cine mexicanc he lleva-
do a la pantalla es: ol diputado. Este mieadro del Poder Legislg

tivo es el representants del puedblo, ¥y en el pasado conatituys unma
fuerte oposicidn.

Durante las primeras stapas de los regimenss revoluojo~
narios, los diputados de oposiciom sendieron m aliarse oon los
grupos de revolucionarios armados o con derrceados por la rwom—'
cion. Bsta fuerte oposicion llegs a estar a punto de destitulr
al genmersl Obregdn, quien tomd uma serie de medidas que derivaron
en ol control oasi absoluto del Poder lLegislativo.

*"Desde sutonces las medidas del limtivo para contro- -
1ar al Legislativo se convierten en uma de las caracteristicas
ssencisles o institucionales de 1la politics mexieama.” (1)
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Es hasta 1940 que slgunos miembros de la oposicion vuel-
ven & forsar parte de los integrantes de la Camara de Diputados y
*aproximadamente conatituyen el 5% del totsl.”™ (2)

Aotualmente la aceion politica de esta cposicisn es mi-
nime y tal ves se deba a que la Camara de Senadores estd integrada
exclusivamente por representantes del partido oficial. Por lo tap
to, ante cualquier objecion a los actos del ejecutivo, siempre ha-
brd uwna mayoris aplastante,

Es asi como los diputados hen terminado por oreer que es
mejor una lealtad con el ejecutivo, ys que de diputados podran pa-
sar a senadores, o m godernadores, o alcantar un pussto administry
tivo importante., Su ocarrera politica dependerd del favor de los

dirigentes del partido en el poder y en dltima instancia del presi
dente.

El poder Legislativo tiens una funcion simbdlica, ya que
lo# aotos del ejecutivo siempre adquieren ante 61 la oategoria de
leyes. Les da una validez y una fundamentacidn de tipo tradicio~-
nal y setafisico) "(...) asl como los antiguos gobernantes decian
gobernar a nombre de la Ley y que la Ley estaba respaldada por 1la
Divinidad, lo cual tenfa un sentido funcional simbslioco-religioso,
on nuestra cultura cumple esa misma funcién la Cisera de Diputa-
dos, cuyo signifiocsdo tedrico aparece eon la comunidad como "ereep
cia legal®. (3)

Esto da por resultado que la accion politios del diputa-
do (una accidn de creencis), sea frustrants para 81 y debido & es-
10 su person se encuentra nas expuesta al ridiculo, sl humorismo
¥ & 1a oariocaturs politioca,
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En el ¢ine mexicano el diputado es el personaje politi-
co al Qque mfis se ha ridiculizado. A los caciques, presidentes mu-
nicipales, gobernadores, etcétera generalmente #a les ha visto co-
mo explotadores y malos de la trama, mas su persona no se ha llega

do a caricaturicar tanto como 1la del diputado.

Es asl que nuestro cine nacional se ha cenido muy fiel-
mente & la costumbrs de ridiculisar al diputado. Por 1o tanto el
perasonaje del diputado sstard a cargo, no de actores de cardcter,
sino de cdmiccs, como en el caso de Cantinflas vy Piperre, cuando
el lhlbfo del poder legislativo es la primera figura de la peliey
1a.

En 84 yo fusra diputsdg de Miguel M. Delgrdo filmada en
1951 Cantinfiss. peluquero-diputado le juega a 1la politica por-‘
ques "Cumplida la mayoria de edad; al corriente sn el pago del
"incometax”, consciente de mis aoctos, seguro de mis responsadilidg
des, en pleno usufructo des nmis dersshos; sin compromiso con los de
arridba, ni componendas con loa de abajo, y sin mds ligas que las
que sieamprs acostumbro, he creido llegadoc el momento de acoptar
al postulacion como precandidato a diputado.” (&)

Y como todo buen poliiico lansars su manifiesto: *Mi
plataforaa de acciotn, si es que me ponen plataforas, serd sencilla,
pero bien apuntulada por aquello de las dudas. Serd una platafor-
as en la que guepan todos los postulados, todas las ansias de me-
Joramiento colectivo y todas las ofertas y demandas. Que el que
sembrd matz, que recoja su algoddn, y que el que tenga mds pinole,

que se trague su saliva. Nada de que td siembras y yo reeojo!" (5)

Asi, también tendrd su lesa: "Por un meéjoramiento al
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unisono, un male sin gorgojo y uns democracia sin trinquetes.” (§)

Ya para 1951 la imagen de Cantinflag hadis cawbiado ru-
dicalmente,

Desde su debut cinematogriafico en 1936 con 1la pelfoculs
Mo ts snaafiss coxaadn hests El gandarme demconeside filmeda en
1941, la imsgen del cdmico era la del tipico peladito mexicanc
que se caracterizada por su lengusje incohersnte y defensivo.

Pero a medida que Mario Morsno se volvia rico y fawoso,
50 alejaba cada ves mis del contexto lumpsn en ¢l cusl nasiera su
peveonmaje Cantinflas. 2s asi que Mario Moreno smpezd a transformar
a Cantinglas estereotipdndolc y rresentando una imegen de 61 oada
ves mis conformista.

Ahors su lenguaje se dasa en andcdotas de almanaque, re=-
truéoanos de doble sentido, chistes indigentes y refritos de los
anteriores sketohes que le disron fama.

31 antes eu humor ers subversivo, popular y espontdneo,
ahora se encuentra adheridoc a los convencionalismos morales y sen-
tisentales de la burguesia y a 1la retorica oficial. Su humor esta
institueionalizado.

Es asl que con estas caracteristicas el ofmico pudo en-
ofzrmar & un niembro de la politicas al diputado. Capntinfiss se
lansa comc tal ys que 1o dnico que necesita es no estar fuera del
sistema, sino dentro. Ser el candidato ideal que garsntioce seguri-
dad a quien 1o ponga en el mando,

Es un diputado que con su lenguaje incoherente cambia el
sentido de las palabras y empiess a crear uno nuevo favorsble al
sistema, & quien lo protege; comoc buen diputado, usa la palabreria
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como el arma por medio de la cual confunde al pusblo, ¢Omd Se no-

ta en los discursos polliticos que se transcribieron en 1la hoja (3:.

gentinflas glorifica las bondades del sistema en Si yo
puara dipoutado. pelicula de la cual es autor del argumento. La
ridiculizacion del miembro del poder legislativo que hace Capntin-
£1as se ve reducida al ninimo, puesto que el comico ya no tenia la
imagen que presentara en sus primeras cintas, como en El gendarme
dapoonocido, donde la caricaturisacion de la policia se sstablece
desde ol momento mismo en que Cantinflas viste el uniforme.

Perc el tono politico de 1a cinta se desvia al presentar-
se Sarita (CGloria Mange), y es asi como "las faldas® relegan la c-

cion politica s segundo plano,

En 1la pelicula de Roberto Gavaldon Lag gcenizse del dipu-
$ado (1976), la situacion es un poco diferents, porque la figura
del diputado se ridiculiza hasta ¢l punto de verlo vestido como
una hippie. Pero el tema de la cinta también ue mesclard con los
1108 amorosos del diputado, por 1o que la pretendida satirs poli-
tica pasars, hasta clerto punto, inadvertida. Es necesarlo decir
que en esta cinta no se presenta & un diputado sino a un candida~
to a la diputacion, pero por sl titulo y la trama al personaje se
le establece ocomo si fuera tal.

*31 Cantinflas es un pelado urbano lleno de triquinue-
las que enrala a todos con su varba, el PARQErg representa al rap
chero fronterizo de hablar golpealo y humor basto, bellartn de pa
tadita y mentalidad de cancicnerc meimportamadrista.” (7?) y quien
también tiene la opurtunidad de rersonificar al miembro del poder

legislativo,
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Asl Teodoro Dimas Godinezr (Piporro) es candidato a di-
putado por el PRR (muy sugestivo el nombre del partido, porque
al ofrlo parece que se dijera PRI) del pueblio San Miguel Alto y
San Miguel el Bajo. No es gquerido por el pusblo dedbido a que eas
trinquetero, demagogo y 8610 busca en la politica favorecer sus

intereses personales.

S8lo tiene &) apoyo de los brigadistas del partido,
del cura y del presidente muniolpal, los de cajon. Y ast Teodoro
%9 lanza a diputado, aungie no hays terminado la prisaria, puesto
quer "Tengo algo mejor: muy buenas palancas, Y sl gracias a mis
relaciones ya estoy bien pavado, también por ellas voy a salir de
diputado,.., y de deudas...” (8).

La imagen qua del diputado presents Plporro en ia p2lli-
cula de Gavalddin, fué diametralmente cpuesta a la de Cantiinfias.
Mientras éste encarnd a un miembro del poder legislativo paterna-
1ista, respetado y querido, que elogimba al sistema y a su propia
imagen, Piporro es un diputado tracalero, fasocista y sinverguen:za,
cuyas propuestas son rechazadas por 108 ricos lugarefios y campe-
#8inos que le avientan como respuesta piedras, bllurl‘y tomates.

Adends le echan en cara sus sucias movidas, como el he-
cha de haberles quitado a 1los ejidatarios sus tierras, para des-
pués vendsrlas s una compafifa que queria hacer un oampo turisti-
c0. Hasta su propiam hija Ana Marfa (Patricia Reyes Spindola) le
increpa el osocuro origen de su dinero y lo tachu de tramposo y re-
tero.

Y por qué yo no, si todos los demss, o la mayoria de

los polliticos, 1?7 Y blen que roban y se dan la gran vida.,.!
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Y sntonces, yo qué? O te& crees que yo no soy humano...?

El diputado Teodoro, como cualquisr miemdro polftico que
ha llevado a la pantalla el cine nacional, se suestra ajeno a
cualquier posicion ideolégice politica, lo dnico que busca es ha-
cerse rico y vivir tranquilo. No es gratuito que Teodoro tenga
ol mismo tono para hablar y el mismo movimiento de manos que las

de Luis Echeverria. En Las cehizas del dipuiado se ridiculiza 1a
figura de este expresidente.

Fero en Las cenizas de) diputsdo el argumentista Hugo
Argielles no se conforms con caricaturizar la figura del diputado
sino que también presents en la cinta el arquetipo de este miem~
bro del poder legislativo.

Ese modelo ideal estd encarnado por “"una mujer”, la no-
via del diputado. Elvira Vdzquexz (Lucha Villa) es una adinerada
propietaria de un hermoso rancho, cuya bondad y actos caritati-
vos bien intencionados le han ganado ¢l apreocio del puedlo, Es
asi que toda la gente y principalments las mujeres, que son mayo-
ria en San Miguel, la postulan como candidato a diputado por el
PEN,

Elvira empesard su campafia a favor de los intereses de
1a mujers "Y para nosotras las mj‘rn. me jores condiciones de
vida! Y la mujer actual, de cualquier condicion que ses, no tie-~
ne por qué seguir padeciendo la sumision al hombre!* (9) para ser
ella la primera que se someta al renunclar a su candidatura para

poderse casar con Teodoro.

El hecho de que una mujer sea la candidata de la oposi-

cion ea muy sintomético. En las pocas pesliculas mexicanas, como
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de Miguel M. Delgado,

bAzQ de Benito Alasraki, donde el sexo femenino ha llegado & re-
presentar a algdn personaje politico, siempre dejs la politics
para poder seguir a "su hombre®.

El cine nacional quiere indicar con eso que el sexo d6-
bil, precisamente por débil, no tiens nada que hacer en el &mdito
politico. Su deber estd en ~1 hogar como madre o en el cabaret
como prostituta., Asi la mujer serds un cero a la isquierda cuamdo

quiera meterse en pollitica.

Mtonces el hecho de gue Elvira sea la candidata de la
oposicion, significa que no hay tal oposicion.

En una escena de la cinta, aparecen los mitines de apo-
yOo: 080 es un lugar comin., For un lado ‘leodoro con poos gents,
1la mayoria brigadistas del PRR, y en el otro extremo el mitin de
Elvirs, quisn se ve rodeada de mujeres y campesinos. La gents de
Teodoro decide irse con Elvira,

Pero sl corrupto diputado con tal de gamer las elecoio~
nes, les propone matrimonio al candidato de la oposicion pero con
1a condicion de que renuncie a su candidatura, pure asi quedar el
como dnico candidato. Entonces la trsma se deaviars haoia los lios

amorosos de Teodoro y Elvira.

Paro . qud se podis esperar de un diputado tracalero?
Pues que el matrimonic fuera impedido por una mujer quien se hiso
PRSar por una esposa abandonada, Ast Teodoro ni se casé y elimi-
né a 1la oposicien y asegurs su triunfo.

De nada le sirvieron a Teodoro tantas transasy argucias
porque el pusblo al darlo por muerto en un accidente automovilis-

tico donde fallecen el cura, &l chofer de la pipa, una hippis que
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llevaba uni maleta de délares robados y supusestanente 41, no le
quedars otro remedis mds qus irse al extranjeroc lievandose el ma-
letin de los délares.

Al final de la cinta, mientras Teodoro se dirige a las
afueras del pueblo, Elvira en un helicOptero avienta dinerc y rie
2a las cenizas del supuesto diputado, Estas le caen a Teodoro
quedandole la cara titnada y sucia) ast se enfatiza gque todo lo

que hizo fue sucio, bajo e inescrupuloso.

Tal parece que la conclusién ds la pelicula seria que
nos iria mejor sin gobierns, ya sea busno (como el de Elvira) o
malo (como el de Teodnro). Asl Teodoro vale mds muerto que vivo

¥y klvira vale mias retirada que active en la politics.

$i vo fuora aipuiado v Laa genizanm dal diputado mues-
tran claramente los tratamientos que ha hecho el cine nacional de
esa figura politica. Pero tambien hay casos donde el diputmdo es

un personaje secundario.

En Redas (1934) de Pred Zinnemann ayudado por Emilio G6-
mes Muriel- aparece un candidato a diputado gque busca sl voto de
los pobres y la ddvida del rico. Ese politicastro impide que los=
pescadorss ss unan al dividirlos y mediatisarlos. Termina por
langzar contra los pescadores las fusrias del orden y mata a su 1§
der.

Eate estereoctipo del diputado como un personaje malo, cg
rrupto y tracalero también lo encontramos en Pito Parez ge va da
bracero (1747) de Alfonso ratifio Gomez y ion Simdn de Lira (1046
de Julic irachon. n sstas psliculas la candidatura del dip. .

3 apoyada por politicos tan corruptos como 81 o por tipos paea-
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doa. I1a aparicion del diputadc e3 muy breve.

Pero en [gdeg ## sefiala un papel espeoifico a este
miembro del legislativo: el de un intermediario del grupo en el
poder. Un diputado que actda a favor del estado ya que de &ste
vive y depende su futuro politico.

Hasta aqui a este personaje politico siempre se le ha
asituado en un medio rural; su vestimenta es una mezcla de hacen-
dado y charros asiste a fiestas del pueblo, corridas de toros,
jaripeos, va a comer a la casa de los haéendldos, y hace todo lo

que se puede hacer en una poblacion pequefia,

Sin embargo en la pellcula de Alejandro Galindo Digen
que 8sov comunista (1951) aparecen dos diputados, Mendieta y Mep
dez, cuya accidn politica se desarrolla en una ciudad. Comiendo
en restaurantes caros, vestidos con trajes muy elegantes, con
Cadillac a la puerta y diciendo discursos demagogicos, Mendieta

y Méndar se comportan como nuevos ricos sinvergientas,

Por otro lado, al final de la pelicula -cuando Benito
(Resortes) spsrece como héroe por descubrir los malos manejos
del partido- estos dos diputados se ponen del lado del protagonis-
ta al descubrir que podrim ser como ellos. Esta ambiguedad de la
accidn politioa es un sintoma que también se manifiesta en tods
1a pellcula.

Esta confusion se ve mds clara cuando los diputados acw
san al hijo de Benito de haber pretendido robarles el tapon de su
Cadillac, Benito 1llega a defender a su hijo. Mas adelante Beni-
to acude a un restaurante caro a exigirle a Olga que retire su
candidatura., Los dos diputados lo toman por un politico importan-



123

te y lo invitan a comer. Qué pasa? Primero se pelemn con €l y

después lo invitan a comer,

Pero Galindo no se conforaa con mostrar 1la ambighedad
politica, sino que también demuestra que 1los diputados no son na-
da ain sus cradencisles, As!, cuando iratan de mandar a Benito y
a su hijo a la delegacion por haberles robado el tapdn, no pueden
hscerlo porque no encuentran sus credenclales de diputados y sl
policia sin éstas no les hace caso. Zntonces Mendieta y Ménder
quedan en ridfculo frente & toda la gente, imposibilitados y frug
trados.

También otra pelicula de Julio Bracho Cada guidn sy vi-
da (1959) aparece un diputado (PFernando Mendosa) cuya sgcidn pol}
tica se lleva a c¢abo en la ciudad. Rl diputado llege al cabaret
El Parafso con un amigo dispusstos a celedrar el Afo Nuevo. Arma
€ran escandelo al meterse con una prostituta que tiene delirios
de grandesa. Después bebe con otra caderetera awmue ella no es-
té de aguerdo. Por dltimo impide gque un policia se lleve a un by
rracho profesce que echa un discurso politico.

Basada en una plesa de Luis G. Basurto, Bracho preten-
di¢ sintetiszar y presentar en un microcosmos cabaretero la corrup
cion de costumbres de una nueva burguesia. Hasta la polfitiea en-
traba en ese microcosmos representada por un diputado, quien con
sl hecho de tener algo de poder puede exigir bdeber con la cabare~
tera que quiera, y ademss defender a un indefenso profesor, Al
igual que sus colegas de Dicen gue soy comunigts el diputado se
da vida de rico y, por supuesto, si en 1a pelicula de Galindo los
diputados son apoliticus, en la cinta de Bracho son adn mds.
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la dnicas supueata critica que pudiera haber es el he-
cho de sefialar al diputado dentro del medio de la corrupoion.

Pero realmente esto es wuy dudoso,

Musstroc cine nacional ha visto la accion politica?
del diputado a través del apoliticismo, asi se desarrolle sn un
medio rural o oitadino. El diputado es un personaje que no tiens
uwne posioion ideoldgica politica y cuya dnica wmira es hacerse ri- '
oo, Bl diputado ¢ frustrado es una figura ridiculiszada casi ih‘
pre por sl cine mexicano. :
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3.6 PRESIDENTES MUNICIPALES

Otro parsonaje politico que el cine mexioano tambien
ha llevado a menudo a la pantallia ss sl presidente municipal,

En la realidad politica de muestro pals, los mmi-
cipios presentan una dependencsis muy fuerte del gobiernc eata-
tal. Esta supeditacion se da, principalmente, en el orden fi-
nanciero, reduciendo al minimo las funciones pablicas del muni-
ciplo,

La carestia es una saracteristica basica de la mayorie
de los mmicipios y, también, un indicador de au debilided eco-
nomica y por consiguiente politica.

*El problesa de la liberiad suniocipal tiems ratces muy
profundas. lLa libertad munioipal es una instituoidn que con fre-
ouencis no existe desde su base misma. Ni la estructura del po-
der local ni la actividad politica de los veoinos derivan en algo
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que se parez¢a a un municipio libre. Y la entidad politica que
surge y se denomina municipioc libre estd, en realidad, controlada

por el poder estatal y la Federacion.” (1)

*(.+.) o1 municipio libre ha sido, hasta ahora, un fra-

caso mas de nuestra democracia (,..}.* (2)

El cine mexicano se ha cehido muy fielmente a estos
lineamientos de la actividad polttiéu de) presidente municipal,
Este personaje es presentado como un pelele, un titers, un "hom-
bre de paja®, que no tiene ni vozr ni voto y, curiosamente, casi

nunca es mostrado en lios de faldas, como el cacique,

Cuando aparece acompafado por el todopoderoso cacique,
la figura del alcalde se ridiculisza aon mas, Es presentado como
un ser mil veces inferior al cacique, temeroso ante el poderio
de éste y como su perro faldero. El presidente wunicipal es in-
ferior al cacique en todos los sentidas, como autoridad y como

honbre.

Su actividad politica se reduce a ser dueno, malo o

indiferente ante los hechos.

Ia maldad de los alculdes consists en quersr robarse
unas tierras, en tratar de imponer a su sucesor, en hacer frau-
des electorales, como en 148 peliculas Nobless ranchera, _Ay,
Ealille, no te ralee:, Ricen gue soy hombre malo., sntre otras,

Cuando el presiente municipal es mostrado como un per-
sonaje busno, siempre acaba con los malos politiqueros y castiga
a los corruptos caciques, como en Hors y media ds balazos, Ires
leccjones de amor o Rosauro Castro.

Son pocos los casos donde el presidente municipal es
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presentado en lloa de faldas y sin tener ninguna actividad poll-

tica. Como en

, Q

entre otras.

Lo mes curioso de todo es que hallamos tres peliculas
donde la mujer es la presidente municipal y, por supuesto, su sc-
tividad politica consiste en ser buena con el pueblo y en acabar
con los corruptos caciques y politicos. Pero las representantes .
del "sexo debil” hardn a un lado la politica para poder seguir a
"su hombre”. Las cintas son: Al digblo las muleres, Las hermanas
Karambazo vy La rresidenta sunicipal.

En gensral, el presidente municipal siempre es un perso-
naje vejado por el cine nacicnal. Al igual que los caciques, di=
putados y gobsrnadores, los alcaldes son vistos con la lente del
apoliticismo. No hay asomo de critica a su actividad politica, nt
a su ideologia., Muy parecido al personmje de diputado, el alcal-
de em tambien ridiculizado por el c¢ine mexicano.

En muchisimas peliculas el presidente municipal solo es
un personaje muy secundario de la trama y la actividad que desem=
pehia o8 varisda. Desde "cupido” sntre los snamorados, "carcelero
otieinl'. hombre comprensivo y piadoso, el personaje asesinado,
alcahuete de las hijas, partidario de la aducacion, teatrocrata,
hesta ser un psrsonaje indiferente ante los hechos de su pueblo

o meramente decorativo.

En Nobleza yapchera (1938) de Alfredo del Diestro, la
unica pelicula que dirigis este actor, las desavanencias entrea
dos compadres por unas tlerras es el pretexto para que el sinver-
guenza presidente municipal, don Cantiago (Paco Martinez), quiera

apoderarse de ellas, aunque no lo consigue.
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*Dirtase, =n sums, tus e3u pelicula fue realizada
"sara congservar el owrien"™ 2n fondos de una presidencia municie

pal y al servicio de 1la misma." (3)

sn 1940 Fermando Ue tuentes dirigis la pellcula kj_j=-
Le mdximo, sobre la obra de Carlos Arniches "Los cacliques®. .e-
£an la publicidad era "Una gran comedia gue Héxico comentara y
aclarara con entusiasmo por su satirico asunto de palpitante ac~

tualidadi” (&)

la misma publicidad comparaba a Naximo Terroba (el Chato
Ortin) alcalde de .onteverde da Abajo con los grandes dictadores
de la historia, como lerdn, Atila, Santa Anna, Stalin, Musolini,
atcétera, afirmando que estos dltimos eran unas “"birrias® al lado

de don Maximo.

Y ol alcalde es corrupto y mujeriego. En el pueblo 59~
1o hay tres hombres que est&n sn su contra: lom otristas del par-
tido opositor. Todos los demés son sus incondicionales quienes
aceptan todo lo que dice don iiaximo en una junta: "Gracias estimae
dos compaiieros regidores. Prusden ustedes astar seguros que al en-
trar al dlecissisavo ano como alcalde de Fonteverde de Atajo, estoy

dispuesto a seguir practicando mi bienestar economico (... ." (&

Después de "discutir® el proyecto de egresos para el
afio, dentro del cual se mencionan que hay gastos: diversss, —ene-
rales, extraordinarins, imprevistos y de representacisn: el alea}l
ite afirma que el remanente 2u pora obras de bteneficencia privalia
7 coimy ya e aunbt el tiemy: v ne se pude nombrar tesorero, &l ge

gnird oon el ecarco,

mdxino e un treridente munietpsi injuste, eruel ooabie
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trlfio con 1la oposicion (un diputado, un médico y un indio)
quienes le dice: "No hay libertad ni justicia, porgue aqui pa~

ra que lo dejen respirar a uno tiene que votar por usted, hacer
10 que usted quiera y ser esclavo de usted, o de su sehiora de us-

ted, o de la otra sefiora, o de sus amigos de usted (...}." (6)

Don Maximo hace 10 que ase le da la gana y pone a quien
se le da la gana, Nombra a un primo de 81 como cartero aunque no
sepa leer. Al médico hace muchos afios que no se le paga porque se
le murieron ¢inco personas del pariido de Maximo y para poder co-
brar tiene que dejar morir a cinco de su partido, aunque sdlo sean
tres los componentes. El indlo llega a quejarse porgue no tiene

agus y se la cobran.

As! el alcalde es arbitrario, cinico, que hace con 1la
ley 10 que le conviene, ademds de pretender s la esposa, Eduarda
(Emms RoldAn) de uno de sus politicos, Régulo (Alfredo del Dies-

tro).

Dejo a los treinta presos libres pero les siguié co-
brando dos pesos diarlos de comida; cerrd la escuela y el asilo
de ancianos porque:s "pa que los querlamos, pa 1o que les quedaba
de vida." (7)

El problems al que se enfrents don Maximo es a 1a 1lle-
@ada de un inspsctor que manda el gobernador debido a las presios

nes de sus enemigos.

"Mandarme un inspector a mf, con los afos que he hecho
en este pueblo 1o que me da la gana y ahora OOIO‘IO pagan, Me

lleva el diablo, me retuerzo de coraje, me hierve el...." (6)

Entonces don Mgximo se prepara por si el delegado sale
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muy escrupuloso., kanda buscar a 14 hoambres con cara de crimi-
nales a los cuales 3e les pagard dos pesos diarios y tienen la
opcion de escoger el delito que més les guste, a 10 anclanos y
a 12 nifias. Ademés le dice a la vieja maestra de escuela que
prepare.u los alumnos y les pregunte édonde estd el Pico de Ori-

zaba? "y muy brutos deben ser sl no dicen que en Guaimas,” (9)

Llegan al pueblo Alfredo (Pedro Armenddriz) y su tio
Pepe (Manuel Tames) para pedir la mano de Cristina (Gloria Marin)
sobrina del alcalde. 3Son confundidos con los repressntantes del
goblerno y el presidente municipal lom invita a hacer una visita
al puedlo y les da una fiesta en su honor. Ellos sorprendidos
decliden seguir sl Jjuego con tal de que Alfredo pueda casarse con
Cristina,

Pero el alcalde no quiers que su sobrina se case ya que
ésta es duefia de una cuantiosa fortuns. Entonces les da dinero
al tfo y nl'sobrino para que firmen los libros del ayuntamiento.
Ademgs su secretario le dice al colo;o Régulo que el delegado
pretende a su esposa, para que asi aquel por honor, vaya a matar-
lo,

Uno de los opositores, el doctor, va a hablar con el
supuesto delegado y éste le dice que 41 no es el inspector, a lo
que el doctor responde que ya lo sadbla porque sl verdadero repre-

sentante estd hospedado an su casa.

El alcalde y el falso inspector llegan a un acuerdo: el
primero consentird que su sobrina se case si el otro firma los 1k

bros,

Finalmente Alfredo y Cristina se casan. En e3u llega el
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verdadero delegado diciéndole al alcalde y a su secretario que

el gobernador 1los invita a pasar una larga estancia en la prision.

Ast el c&rrupto alcalde a pesar de todas las transas
que se valid para que el fal o delegado firmara los libros y de-
siastiera de que su sobrino se casara con Cristina, pierde su pueg
to por malo, injusto, explotador y traidor a la patria., Su casti-
g0 lo cumple en la caArcel.

En esta comedia politica se criticse y ridiculizs la fi=
gura del alcalde, Kkste es malvado, tonto y mujeriego. Fero en el
fondo en la pelfcula de De Puentes se criticaba al partido en el
poder (PRM), que imponta a los candidatos y ejercta un poder to=-
talitario.

La cinta es una satira a los pollticos de nuestro pals.
Las escenas chuscas y graciosas abundan, los personajea son muy
bien manejados y 1la intencién de critica y parodia esta muy bien
lograda tanto en los didlogos como en las acclones de 1lo® perso-

najea.

El alcalde manifiesta a traves de toda 1la cinta sus li-
neamisntos politicos, aunque sea presentado también en enredos
amorcsos. El personaje que hace Joaquin Pardavé de secretario
del presidente municipal, es el mejor pues parodia a los politi=- :
quillos que son muy propios para hablar con un lenguaje demagdigi~ ’::

co ¢ incomprensible.

En Cl jefe mAXimo “"era fdcil deducir qué intereses de ‘
clase expresaba esa sitira de una oposicidn pequero-turguesa en-

valentonada por los alardes almazanistas.” (190)
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Una trama muy parecida se plantsd en la pelicula Zal-

zonzin insvector (1973) de Alfonso Arau protagonigada por €1 mis-

mo.

Basandose en “El inspector® de ilicolds Gogol y en los
persona jes de la historieta “Los supermachos™ de Rius, Arau, Juan
de la Cabada, Eduardo del Hlo 3iys y Heéctor Ortega elaboraron sl
argumentoc de esta fallida sadtira polltica.

Al igual que en El jefe maxime, en Calzonzin inspector
la noticia de la llegada de un inspector al pueblo de San Garaba-

to, vroduce gran preocupacién entre las “fuerzas vivas® y princi-
palmente en el corrupto presidente municipal don Perpetuo del Roe
sal (Pancho Cordova) quien es, ademds, cacique del puedblo por

treinta anos.

En San Garabato se barren las calles, se queman parpeles
conprometedores, se improvisan hospitales, cdrceles y escuelas pa

ra que el pusblc quede limpio, clivico y decente.

A diferencia de 1a cinta de Fernando de Fuenter, en la
de Arau el indio Calzonzin es tomado como el inspector, debido a
una confusion. Decids seguir el juego y despuds de asistir a fes
tejos, banquetes, orglas y escarceos amorosos con la ssposa y la
hija del alcalde, el pusblo le regala flores, granos y animales.
Calzontin se da cuenta de qus la cosa va en serio y decide huir
pidiendo anticipadamente la mano de la hija del presidente muni-
cipal. Finalmenta llega el verdadero inspector y todo el mecanlg

mo de bienvenida vuelve a comenzar,

tn este su segunlo largometraje Arau pretendid chatenr

y ridiculizar a las corruprtas fuerzas vivas de un municipio. La
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coartada perfecta que nuestros directores sieapre han seguido,

para satirizar la corrupcisén que priva sn nuestras autoridades,
88 traspasar la pirdmide del poder & un microcosmos pueblerino
supuestamente representativo. As!i laicritica? sdlo ss queda a

un nivel de choteo y no de cuestionamiento.

En Calzongin inspector un indigena, quien tambien es
parodiado, es el encargado de oriticar a todos los "fuersas vi-
vas® del pueblo., Principalmente al dirigente: el presidente mu-
nicipal quien es corrupto, trinqueterc, ofnico y explotador.
Cuando se entera de la visita del inspesctor manda tirar la darda
frente a la iglesia para que: "mientras mgs casas destruidas,
nis se ve la asctividad del munieipio.” (11)

Es un aloalde servil, convenenciero y demagogos "so-
208 un puedlo en marcha y se resolveran todos 10s problemas ema-
nados de las necesidades. Compaiiero, no hay que ser, tengo hi-
Jos, hagalo por ellos, no por nti ® (12). Es un presidente muni-
oipal aujeriego, tonto, cornudo y mal hablado,.

Pero Areu en una de las esceanas finales donde el ad-
ainistrador de correos les¢ la carta que manddé Calgonsin & su emi-
g0 Gedeon, intents hacer su oritica més corrosiva al disfrasar a
las fuersas vivas oon el aspeeto de los animales con que Calson-~
sin los compara. Asf el alcalde "... Es un cacique igusl o peor
que Andrés Chagoya. Lo que es decir mucho. Es mis bruto, sinver
giensa y bagqueton que un rinoeceronte con cerebro de mosquito y
ufins de gavilan.” (1)) Todos los personajes adquisren las carace

to'r!ltien de las bestias con que son comparadas.

Ast en Calzonsin inspsator por medio de tantos chistes
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verbales y situsciones supuestamente comicas y de payasadas

més o menos politicas, se intentd parcdiar, o mejor dicho cri-
ticar, la corrupcidn de nuestras sutoridades. Alfonso Arau sd-
lo consiguio y dejs ver su incapacidad para tratar a unos perso-
najes faltos de densidad y credibilidad, cayendo al nivel de las
comedias cantinflescas y en la usadisime critica politica de 1os
municipios. Pero no pass de aht.

Poernando de Fuentes en Kl Jefe maXimg logre una parodia
de las fuersas vivas wuy superior a las de Calsonsin insvector.

En la pelicula de Carlos Vejar Dap tanoriecs ds bDarric
(1948) Leopoldo Ortin volvic a emosrmar a un presidente muniocipal
bronco y grosero que confunde a dos vagos con reprssentantes del
gobierno. Estos en un discurso ante el pusdblo se mseten con el

alcalde, quien después acepta las disculpas.

Como en la mayoria de las pelliculas sobre los caciguss
y diputados, en las cintas sobre los presidentes municipales
nuestro cine necional también pretemde hacer una i{critica? a esas
autoridades, ridiculizando las arbitrariedades de los politicos y
haciendo mofa de 1la palabreria pseudopclitica que eamplean.

Ia coartada perfecta para no correr ningtn riesgo es
ubloar esa éoritica? dentro de un microcosmos pusblerinc, donde
8o rounen las fuerses vivas, charros cantores, melos pandille=-
ros y muchachas bonitas. Es decir, un miorocosmos puedlerino muy
alejado d¢ nuestra realidad.

A8%, 1la supuesta critica queda reducida a nada.

Este lineamiento ha sido muy fielmente seguido por el

cine mexicanc al abordar a 10s persomajes politicos, No hay uma
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critica seria, corrosiva y formal, Todo se oculta por medio de
11os d¢ faldas o de 1a lucha entre los malos y los campeones
justicieros. Tamblien la supuesta satira a 1la politica se es-
conde tras escenas chuscasz, chistes carperos y acciones franca-

mente inorefbles.

Bn la pelfcula Av, Palillo. no te rajes! (1948) el
director Alfonso Patino Gometr tratd de abordar la oritica politi-
ca de una forma muy infortunsada.

En el pueblo de Tepexpan al comico alillo (Jesds Mar-
tines Pallillo) le ofrecen un peso por cada persons que lleve a
una convencidn a favor de Huesca, el sucesor del presidents muni-
cipal don Timoteo (Roberto Soto). Aunque estos dos dltimos no son
queridos por el pueblo debido a aus canalladns, la gents va a la
reunion. El sinverguenta de don Timoteo no le quiere pagar & Pa-
1illo y 6s3te echa un discurso en conira de 6l y de Huesca y apoys
al honrado candidato de la oposicién Atendgenes (Arturo Soto Ran-
gel).

I las elecciones el alcalde trata de cometer un fraude - -

electoral, pero Palillo lo impide, Atendgenes es slecto por una-
nimidad, y ante el rechazo de dcn Timoteo a reconocerlo, todo el
pueblo hace huelga de hambre. Atendgsnes triunfa al romper Hues~
ca la huelga. -~

El tratar de ver la situacion politica del pais a tra-
vés del microcosmos pueblerinc es un recurso muy sccorrido por el
cine mexicano, Las criticas que se hacen a la autoridad, a los
fraudes electorales, a la demagogia, etcétera, son nulas, yu que

ese microcosmos -lleno de charros cantores, muchachas bonitas y de
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Las recriminaciones de pPglillo pareclan referirse a ro-
liticos y situaciones del pasado., Hasta su caricatura del tritu-
no quedaba fuera de contexto, ya que en ese momento ascendente de
la burguesia el reducir el tema de la injusticia soclal a cuestio-

nes de abusos y atropellos era inocuo.

en Los muertos no habdlan (1956) de Jaime Salvador el co=-
rrupto presidente municipal (Angel Infante) por su afdn de lucro
se inoorpora a la banda de un rufian, Arrepentido le va a confe-
sar al justiciero E] _Rayg donde estd la guarida de éste, cuando es
asesinado, Al igual que en muchos oasos donde se ha presentado a
un cacique corrupto que muere en manos de sus supuestos “amigos”,
en 1a pelicula de Jaime Salvador el alcalde ratero se mueatra en
procesc de arrepentimiento (al igual que el alcalde 1e Rosaure Cag
tro) y decide cambiar su mala conducta. Pero el cine nacional no
le permite tal cosa, Sus bajas acclones debe de pagarlas con la

musrte,

En Dicen aue gov hombre malc (1958), de Miguel . Delga-
do, las canalladas del dictatorial presidente munlicipal (y al mis-
mo tiempo Jjuez, tesorero, jefe de policia, bombero, jurado popu=~
lar, fiscal y defensor de oficio), consisten en quererss apoderar
del tesoro de su sobrina. Pero un forastero, comisionado para in-
vestigar los abusos del alcalde, lo destituye y en su lugar queda

el amigo del forastero.

Como atinadamente lo ha sefialado Emilio Garcla iilera en
la Histor'ia Docunental del Cine ilexicano (tomo 73 "la refermncin =

algo tan improbable como un tesoro enterrado, debla hacer en 25ta
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comedia ranchera totalmente inocuo el asomo de critica sl caci-

quismo.” (14)

Ademds, el hecho de atribuirle al presidente municipal
otros cargos o muy patético. Tal parece que, como la labor del
alcalde o8 tan minima, se hace necesaric que ésie se a¢' & cono-

cer en el pueblo cumpliendo otras funciones.

Dicen qus goy hombre mplo sdlo refleja un hecho resls
la pobre actividad politica del preaidente municipal.

Un caso muy curioso encontramos sn la serie de episo~
dios compuests por dos pelliculas [gs hermanos Centells v El fo=-
rastero vengador (1966) de Fernando Ferndnder, donde aparece
=sn la primera cinta- un presidente municipal que también es ca-

cique.

El alcalde y cacique don Demetrio (Crox Alvarado) “no
conoce mis ley que la de su voluntad. Y como su voluntad es apo-

derarse de todo, la ley, para conseguirlo, sale sobrando.” (1%)

Don Demetrio mata a los padres de una nika y al comisa-
rio Contreras, que se oponia a sus malas muniobrns; bolpuol de
varios afios, la nifa, ya convertida en mujer, y el hijo del co=
misnrio.'ayudldos ﬁor los hermanos Centella, unos rufianes arre-

pentidos, matan al alcalde-cacique y a sus secuaces.

Hasta shora, en las peliculas mencionadas anteriormente,
los presidentes municipales pagan sus canalladas con la destitu-
cion o el olvido, Pero en la pellcula de Fernando Fernsndes el

alcalde que tiens més de casique es asesinado.

Por 1o visto el director no tenta ni idea de lo que son

un cacique y un presidente municipal al confundir a estos dos per-
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sona jes ~con actividades tan diferentes- en uno. Ademas, eso de
que unos rufianes -quienes buscan rehacer su vida- den muerte al
alcalde no es creible., Esta e3 la salida mas facil para nuestro
cine mexicano, que en ningan momento plantea una verdadera lucha
contra el caciquismc., Genersalmente los corruptos caciques mueren
o son castigados por justicieros, vengadores o mujeres pero nunca

por un pusblo que trata de defenderse y que impugna la corrupcieén,

Pinalmente, en la cinta de Pernando Ferndnder todo se

mansja en sl nivel de las venganzas personales.

En las cintas Rogenda (1948), del pretencioso Julio Bra-
cho y La griera (1954) de Ramon Pedn, la presencia de los presiden=
tes wunicipales es minima. Al igual que en Noblesa ranchera, on la
pelicula de Pedn la mala accién del alcalde consiste en quererse
apoderar de unas tierras. Nientras que en el filme de Bracho un
arriero improvisado en revolucionario -que dice luchar por la jus-
ticia social- aprehende al presidente municipel,

Realmente, & través de estas peliculas no se puede decir
que hays una critica seria a los corruptos presidentes muniocipa-
les. Asl como su verdadera accion politica es minima, su presen-
cia en muchas peliculas de nuevo resulta secundaria, ya que sélo
sirve para reforzar los alardes de campeones de los posidles justi
clieros que aparecen en la trama y, supuestasents, DAra qus nos

percatemos de que la maldad es castigada.

En 1a cinta Y Dios 1a 1lamd tierra (1960) de Carloes
Toussaint aparece también muy drevemente un alcalde corrupto que
estd en contra de la reforma agraria y trata de sobornar a un

masstro, quien ayuda al funcionario federal en la reparticién de
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tierras.

Lo inaudito es que, ante los reproches de su hija, el

presidente municipal decida tomar partido por los agraristas,

La imagen que se da del alcalde es tan contradictoria
que no podemos tomarla en serlo, Eso de que una hija lo incite a
unirse a los agraristas encontrdandose en un estado de ebriedad

8010 e8 posible en &1 cine mexicano.

Para 1974 Alberto Isaac filmé Tlyoli donde se denuncian
y critican las arbitrariedades gubernamentales. El alcalde de la
ciudad (Alberto Mariscal), que sirve a un contratista, inicia
obras de demolicion -entre ellas el teatro Tivoli- pues plensa po-
ner glorietas llenas de gladiolas, Con &stas construcciones el

alcalde y sus ayudantes se enrliquecen 1licitamente.

No podemos decir que hay una critica politica hacim cler
tas actitudes de nuestiras autoridades mayores o menores ya que se
dan nombres falsos y los psraonajes politicos son presentados ba-
o un juego de mombras que hace imposible reconocerlos. El cuese
tionamiento politico se ve reducido q:.anccdotn. como es tratada

en general toda la pelicula.

Iuis Alcoriza realizo en 1975 Las fyerzas vivas, donde
el inicio de la revolucion mexicana produce entre dos partidoes. po-

liticos de un pueblo, la disputa del poder negan las noticias que

reciben sobre el desarrollo de la lucha,

El partido conservador, que eatd en el poder, lo forman
los porfiristas Benito (el alcalde), el coronel, el Juez, un tal
Gaytéin, el boticario, el doctor fuente, el cura y otros. Sus

opositores, el partido liberal, son el herrero, al maestro, el
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zapatero, el carretero, un tal :dinulo, el panadero, el albanil y

otros.

51 el telégrafo anunciaba triunfos revolucionarios, los
liberales ocupan la presidencia municipal y si se anuncian triun-
fos de las tropas federales, el goblerno pasa a manos de los con-
dervadores. Uespuss de pleitos, encarcelamientos mutuos, discu-
siones y cambios de poder, los conservadores se enteran que Diaz
ha caldo y deciden volverse revolucionarios. As! cuando el tele-
grafista anuncia el triunfo revoluclionario, todos (conServadoras y

revolucionarios) festejan 1la woticia.

En esta farsa politica la presencia de un presidente mu-
nicipal es muy importante., Benito (Héctor Lechuga) dirigente de
los conservadores devela en 1la plaza del pueblo un busto de su
padre. Asl lo vemos haciendo una funcion de teatrdcrata. Es un
Integrante de las "fuerzas vivas® que vive muy comodamente y viate
bien, 5Su posicidn pollitica esta muy bien planteada: es un conser-
vador que por todos los medios cuida sus intereses y asl hace al
telegrafista su amigo, para que 6ste lo tenga al tanto de lo que
pasa, Benito es el primero en saber el triunfo de la revolucion,
por lo cual decide reunir a las otras fuerzas vivas y convertirse

todos en revolucionarios para que no los encarcelen.

La figura del convenencieroc alcalde esta muy bien lo-
grada, Todos los personajes de esta pelicula son ridiculizados y
1a imagen que se da del presidente municipal, es la de un hombre

pactfico, conservadov, inteligente, poderoso y algo gracloso,

Una de las .aejores escenas donde se chotea al alcalde es

cuando la estatua e su padrs es utilizada como mingitorio ;.itlige
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por los revolucionarios., También al final, para manifestar la
nueva poaicidh del alcalde, al busto de su padre se le pone un

sombrero revolucionario.

En ssta parodia sobre los hechos revolucionarios, Luis
Alcoriza logrd ridiculizar muy bien las situaciones y a los per-
sonajes. También rompid con el estereotipo que el cine mexicane
le ha conferido al presidente municipal: la de un personaje siem-
pre vejado y humillado. El alcalde de 1gs fuergas vivag es pre-
cisamente quien humilla y realmente manda, No es ningan titere
ni tonto. Sabe lo que hace y por 1o que lucha, aunque tamblén su '

imagen sea ridiculizada junto con la de los otros personajes.

Pero el cine nacional también ha visto a los presidentes
municipales como personajes buenos y cumplidores de su deber, aun-

que esto dltimo no se ha definido bien,

Ast en [a Zapndunga (1937) de Fernando de Fuentes aparece
minimamente ol alcalde don Catarino (Joaguin Pardave) que mete a
la cdrcel a dos enamorados de Lupe (Lupe Vélegz) por andarse pe-

leando.

En E] beso mortal (1938)de Fernando A, Rivero los habi-~
tantes del pueblo presionan al presidente municipal, para que en-
torpegca la labor de un doctor que ha llegado y con sus letreros ha

escandalizado a 1as famillas puritanas.

El_sefior alcalde {1938), del entonces debutante Gilber-
to Martiner Solares daba una imagen del presidente municipal com-
pletamente diferente a la de El jefe mdximo. Mientras en eata el
alcalde era corrupto, traidor y manipulador, en la pelicula de

Martinez Solares el alcalde era todo candor e ingenuldad,
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El alcalde (Domingo Soler) vestido de traje y gazné, ibva
por las calles tirardo de la cuerda de su vaca lechera. Fers la
pureza e inocencia del pusblo y del sefior alcalde estaba a punto
de perderse por la llegada de dos uujofc- fugitivas, atractivas

Yy mafcaas. Sin embargo todo terminaba bien.

EL sefior alcalde, basado en el cuento "El alcalde Lagos®
de Jorge Ferretis, solo dejaba ver que el autor no tenia ni idea
de como Bon los alcaldes mexicanos "y de ahl que el suyo sea hijo

de 1la mas pura fantasla.” (16)

Ramon Pereda filmé en 1939 El CGavilgn donde un bandido
generoso, protagonizado por 61 mismo, atrapa a unos ladrones y

los lleva ante el alcalde (Manuel Pozos).

En Fantgeia ranchera (1943) de Juan Jos¢ Segura el al-
calde ayuda al mdsico Carlos (Ricardo Montalbén) quien compone una
sinfonia, a costear la primera representacion y le promete difun-

dirla internacionalmente.

Muy curiosoc es sl caso de 1la pelicula Gangstem contra
gharros (1947) de Juan Orol, donde sl abigeo Pancho el gharro del
ACLADAL mata al presidente municipal Tiburcio y pone en su lugar
al incondicional y titere Fllemon.

Un afio después el mismo Orol films 1la secuela llamsda
EL charro del arrabal donde Pancho lmpone como presidente munioci-
pal a un hombre de paja don Tibureio por medio de un fraude elec-
toral y as! fastidiar al candidato de la oposicidn. Finalmente
don Tiburcio, inquieto por los dasmanes del bandido, lo convence

de que deje el municipio.

Ast Orol en la pelicula que dirigic el 1947 mata al de-
bil Tibureio, para resucitarlo un ano después. Pero la persona-
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1idid de éste es la misma: un alcalde titere y manejable.

El presidente municipal es visto por nuestro cine como

ambiguo y contradictorio. En la pellcula

unos rufianes matan al corrupto alcalde y en la cinta de Orol
unos rateros lo imponen en el municipio, S6lo podemos deducir
que, siendo la figura del alcalde tan debll y tan ignorada, a
nuestros directores no les ha importado que el humillado alcalde

tenga una personalidad indeterminada.

Pero si en las dos pellculas mencionadas anteriormente
el alcalde muere a manos de unos bandidos, hecho con el que se
prueba su d#bil poder, en Cop el diablo en el cuerpo (1954) de
Radl de Anda, el alcalde muere a consecuencia de una bala perdi-
da. Asi aparte de vejar al alcalde en la mayoria de las cintas,

en ésta paga los "platos rotos™ sin tener "vela en el entlerro",

En la serie compuasta por dos cintas E]l Ravg Justiciero
y L& _Barranca de la Muerte (1954 ¢ Jaime Salvador, el alcalde

también es asesinado por unos rufianes,

Pero en Log barvaros del norte (1961) de Jose Dlaz Mo~
rales la figura del alcalde es todavia mas vejada y humillada,
porgue unos villanos se burlan de su autoridad ya que esta vielo

Yy manco.

En Log Sdncheg debep moriy (1965) de Miguel M. Delgado -
otros rufianes matan al presidente municipal porque no se dejo

sobernar,

As! sl el cacique paga su corrupcidn y maldad con la

muerte, el alcalde aparte de ser humilde y de ser un personaje

politico debil y titere, con razon o sin motivo es asesinado por
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otros personajes que tienen menos poder que 81. Hasta los ban=-
didos lo matan muy facilmente. Entonces la figura del presidente

municipal es aan mas ridiculizada.

En la peltcula de Emilio Gomez huriel La rgnchita (14481
aparece muy secundariamente el presidente municipal! Nargarito

Chinchurrieta (Armando J/elasco) y su cursi hija Margaritina.

Igual sucede en Yo sov gharro de levita o Soy charro de
levita (1949) de Gilberto Martines Solares, donde el cacique del
pueblo Agripino (Julio villarreal) quiere casar a su hijo con la
hija del presidente municipal Nelitsn (Oscar Pulido).

Radl de Anda films en 1949 Dos galloes de pejea donde el

alcalde don Castulo (Oscar Pulido) encierra a los rancheros Pan-
cho y Prancisco por armar escAndalo en la cantina del pueblo, JPa=

ra dejarlos libres los primos tienen que barrer las calles,

También en Cop todo coragon de Rafael E. Portas (1951)
el presidente municipal Régulo (Arturo Soto Rangel) aparece en al
cumplimiento de sus deberes. Quiere meter a 1a carcel al niio

Luisito, sobrino del cura, porque se ha robado un pan,

Una situacion parecida se da en Tres balas perdidas (1060)
de Robsrto Rodriguez, donde el alcalde encisrra a tres jovenes ma-

chorras,

0 en Log tres salvaies (1965) de Gilberto Martinez Sola~-
res donde sl alcalde echa del pueblo a tres salvajes, no sin que

#stos antes se burlen de €1 y le roben su reloj.

Joselito todriguez presentd en _,,.Y muris por nosotrosai
{1951} a un alcalde Camilo (Carlos Orellana) que ayuda a un -»..<-

tro de escuela, para gque los mineros vayan a la escuela nocturna,
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Las funciones que el cine mexicano le ha otorgado al
alcalde son muy variadas., Van desde un padre alcahuete de 1los 1llos
amorosos de su hija, cornudo, "carcelero oficial" as! tenga que
encarcelar a un nific ferviente partidario de la educacién, cuando

sus apariciones son muy secundarias,

En Estoy taaan enamorada (1954) de Jaime Salvador la fun-
cion del alcalde, un personaje secundario, es mandar a un ranchero

a buscar a otros a la capital, quienes fueron enviados por el mu=

niciplio a arreglar un asunto y no han regresado.

En Pangho Ldopez (1957) de Rene Cardona, el alcalde de
Frontera Triste manda a su sobrino a vender un ganado. Este se
gasta el dinero y aconsejado por el cura, dice que el bandido Pan-
cho L6pez lo asalté. FEl alcalde debe de terminaxr con el rufian

per orden del gobernador, Es su sobrino quien lo hace,

Asf las funciones que el presidente municipal desempenia
cuando es un parsonaje meramente secundario son muy heterogeneai.
Lo mismo puede ser padre consentidor, carcelerc indisecriminador
que casamentero, bienhechor o exterminador de rufianes sl es que

€s8to8 no acaban antes con 61,

Pero el alcalde también es testigo de 1as curaciones
aplicadas a un nifo. Esto sucede en Ja mujer de a seis litros (1946)
de Rogelio A. ﬁonitlez. 0 ayuda a un pobre indigena a vender sus
flores en_Mi nino Tizoc (1971) de Ismael Rodrlguez. O les cobra
180 pesos a unos comicos para poderlos dejar trabajar en San Simép
de los Magueyes (1972) de Alejandro Galindo). 0 jubila a un viejo
maestro en La_India (1974) de Rogelio A. Gonzdlez., O se prepara,

junto con las demas autoridades (cura, jefe de policla, abarrotero,
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etc.) para celebrar las fiestas de semana santa en El elegido (197%)

de Servando Gonzdlez.

En T, s de amor (1958) de Pernando Cor+iés, un

politico corrompido logra convertir a Germdn {Germdn Valdés Tin
Tan) en presidente municipal de Sochula. Después de varios inci-
dentes chuscos, German acaba con los politiqueros aliandose con el

puedblo,

Muy parecida a la imagen que Fo_ i llo d4i6 del tribuno en
Ay, ralillo no te rajesi, Tin Ian personificaba ahora a un alcal=-
de que defendla los intereses del pueblo, es decir, que tenia do-

tes de tridbuno.

Asl con un co6mico encarnando a un presidente municipal,
S0lo podemos esperar que la cinta abunde en momentos chuscos y gra-

ciosos.

Hay dos pellculas en las que el vejado presidente muni=
cipal acaba con los malos caciques, la de Roberto Gavaldon Rosayro
Caatre (1950} y Hora y media de balsxos (1956) de Alejandro Galin-

do.

En la primera, el alcalde Chavez (Carlos Ldipsz Moctezu-
ma} es compadre del temido Rosaurc (Pedro Armenddriz) que esta en
contra del desarrollo y la educacion. Después de que Rosauro ha
dado muerte a varias personas, Chavezr tiene que matarlo en defen-

sa propia.

El presidente municipal de Rosauro Capixg es mostrado co-
mo un titere del corrupto cacique. Lo sesunda en sus malas acclo-
nes y sucios negocios. Es un perro faldero que al final se encuen-

tra en proceso de arrepentimiento y, ante la disyuntiva de ser mata-
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do o matar, escoge lo segundo. iero predomina la imagen de alcal-

de de paja, titere, ridliculo, inferior e imperceptibvle.

Realmente, no podemos creer que en esta pelicula la
fuerza politica del alcalde Sea superior a la del cacique., Este
hace 10 que Se le pega su gana 8sin oposicion del presidente munici-
pal. Si este reacciona en contra del cacique ez porque su vida es-

t4 de por medio.

En la pellcula de Galindo Hora y media de balazon, el pag
tor Jesas (Adalberto Martinez Regortes) es nombrado presidente mu-

nicipal después de habsr tenido un chusco tiroteo con el perverso

cacique, quien termina pidiendo paz.

Si de Rozauro Castro no nos podemos fiar, mucho menos de.
esta comedia ubicada en medio rural, donde el cacique se rinde de- ‘
bido a que se encuentra exasperado, pues tanto 61 como su contrine-

cante no atinan ni un tiro.

Hay que seralar que Jesds es nombrado alcalde después de
que termina ocon el cicique. As! su imagen es la de un presidente

municipal justo, valiente y que lucha a favor del pueblo.

Pero si el presidente municipal es casi siempre vejado,
humillado y ofendido o, a veces, es el personaje bueno de la trame
salvador del pueblo y vengador, también puede hacerla de doctor

e intercesor entre 10s enacorados.

Como en El rapto (1953) de Emilio Fernandez donde las
autoridades del pueblo, entre ellas sl presidents municipal Constag
clo (Jose Ellas Moreno), ceden la casa de un ranchero a una bella
mujer que es deseada por todos. sero 3e presentan problemas ya

gue el ranchero no muris y llega pidiendo su casa. cntoncesa el al=
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re del ranchero. Después de l1los sntre estos, finalmente se ena-

moran.

El alcalde no es vejado ni humillado. Tampoco se le
presenta haclendo sus funciones, por decirlo asf, poltticasz. En
la pelicula de Ferndndezr es un presidente municipal cuya funcion
&3 hacerla de “"cupido®.

piuy parecido es el caso de la cinta ué4 bravas son las

costenas (1954) de Hoberto Hodriguez. £l alcalde don Justo (ha-
nuel Arvide) exige a un pocho que se case con su sobrina ya que

pasaron una noche juntos.

También es ¢l caso de la pelicula _Ay, Jalisco, no te
rajenl (1964) de liiguel Morayta, donde el doctor y alcalde Olve-
ra {Miguel Angel Perriz) intercede por Salvador ante Marta, quien
no perdona & su novio por haber satado a su padre. El alcalde lo-

&8 que loa novios se reconcilien.

Si todas las peliculas mencionadas anteriorments preten-
den dar una imsgen real del alcalde y de su supuesta actividad e
1deologia politicas, en las cintas mencionadas no se toca en ahso-

luto ese punto.

La tan ambigua imagen del presidents municipal va de ser
peleles, titere, bobmlican, temeroso, vengador, corrupto, malvado,
perverso hasta a hacerle de “"cupido®. £l cine mexicano 30lo se ha

preocupado por vejar al presldente municipal,
'ero en la_plaza Jde {uerto Santo (1976) de Tonl 3bert se
intenta salvar al alcalde de esa imagen. En :uerto 3anto los puese

tos pollticos sismpre han sido ocupados por la familia Arau., &1
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preéidente municipal Fortunato Arau (Rafael Baledon) decide un dia
que el municipio lo ocupe un verdadero representante del pueblo.
Este es Teobaldo Lopez (Heéctor Suarez) quien es despreciado por

los ricos y los pobrea lo consideran un personaje muy importante
como para que Siga siendo uno de ellos., Los ricos ain tener que
hacer, Se reinen en 1las noches para fisgar a la gente., Asi descu-
bren que la esposa del alcalde tiene un amante. Teobaldo recibe un
andnimo donde se le informa lo anterior. Los cinco fiasgones son
encarcelados. Desde ese momento Teobaldo decide ejercer una verda-

dera autoridad: ahora todos son iguales.

Aunque al Tinal se pretenda presentar a un alcalde con po=-
der y personalidad es muy discutible, ya que la supuesta fuerza del
alcalde consiste en democratizar una banca de la plaza que 34lo usa-

ban los ricos y asl todrs se sientan iguales.

La imagen del presidente municipal de todos modos es ridi-
culizada, como en la mayoria de las otras pelioculas, ya que Teobaldo
no es elegido por el pueblo sino que un alcalde ~que tiene mds de
cacique- lo impone en el municipio. Es una figura odiada por ricos
y pobres, porque al entrar en funciones pretende ocupar un lugar en=-
tre los ricos, quienes no lo aceptan, aunque la asposa hace hasta lo

imposible por serlo. Ademas Se le presenta como a un cornudo.

El alcalde sigue siendo un titere, inepto, hombre de paja,

tonto y cornudo,

También el cine nacional se limita a presentar a los al-
caldes desde un punto de vista indiferente en cuanto a su posipidn,
ya sea politica o de otra fndole como en iMarejada (1952) de Carlos’

Toussaint, donde el presidente municipal recibe con indiferencia a -
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un médico que llega al pueblo para combatir la insalubridad.

0 los presenta desarrvllando funciones que, generalmente,
un gobernador desempena, como en TRL Dars sumk {1952) de Rogelio
Gonzéilex donde sl alcalde junto con el cura nombra hijo predilec~

to de San Rafael a un piadoso hacendado.

Pero #sta funcidn de teatrdcratm del preaidente nunicipsl
queda mas clars en LA juiticia.del Gavilan Vengador (1956) de Jai-
me Salvador, donde l1a pressncia del alcalde don Artemio (Miguel Arg
nas) es msramsnte formal. Con una gran flesta Artemioc celebra sl
grito de la independencia. As! el presidente municipal no wa vejx~
do ni ridiculizadc en esta cinta. Su funcion es ser teatrocrata,

Igual que en Tal_pera.cual, en Dos meridos berstos (1959)
de Jaime Salvader el alcalde (Arturo Bigeign Castro) noabra a ostros
hijos predilectos,

Su papel de teatrderata tambisn lo cumple recibiendo &

unos viajeros en Ladron gue roba § ladron (1959) tambien de Jaime
Salvador,

Asl en muchas comedias rancheras sl personajs tan =Escun~
dario que encarna el alcalde es de teatrdcrata. Es decir, invade
las actividades que el cine nacional le ha conferido al goberna-
<or. Como ya lo hemos dicho anteriormsnte, la figurs del alcoalde
#9 tan débil y manejable que sus actividades son muy indefinidas.

Poro eso 81, su persona siamprs es humillada,

El presidente municipal ds la pelicula que marco el de-

but de Fernando Soler como dirsctor (on sy ampble permiso (1940},
se asemsja mucho al presentado en E] charro del arradbal, vista an-

teriormente.
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Unos politiqueros de Gop su amable permisg aprovechan la

bondad de Flacido (Fernando Soler) y lo convierten en un alcalde
debil y titere. Aungque nunca vemos que' funciones realiza como
tal, 86lo sabemos que el buen Pldcido acepta tal cosa por el cari-

no que le tiene a Elena, hija de un politice.

Los presidentes municipales de las dos eintas son impues-
tos por personas con mias poder, que pueden manejarlos. Pero finale

mente se arrepienten de sus malas accliones.

Lo interesante es la imagen que se da de los alcaldes,
La de titeres, tontos y bondadosos. Por supuesto, para nada se

menciona la actividad politica de estos.

Ea necesario apuntar el caso de la pellicula de Zacarias
Gomez Urquiza E) Qltimo cartucho (1964) en la que el cacique Piza-
rro (Carlos Lopez Moctezuma) manda asesinar al presidente municipal ', )

y al jueg,

Aunque no sabemos cuales fueron los motivos para loa ase- '
sinatos, una cosa ¢s muy clerta: el poder del cacique es tan grande
que pueds matar al alcalde. As? la imagen de aste dltimo siempre
serd la de un ser inferior en todo y por todo ante el poderocso y
omnipotente cacique de nuestro cine nacional. Clarc hay excepclo-

nes, como las cintas Rogauro Captro y Hora ¥ medis de balazos, de

las que ya habiamos anteriormente.

En i jinfluvente myjer (1955) de Rogelio A. Conzslez la
1llegada del gobernador produce gran agitacion y regocijo entre los
habitantes y, principalmente, en el presidente municipal Cornelio
(0Oscar Pulido), la esposa de e&ste y el boticario, que buscan a to-

da costa -as! sea ofrecliendo el primero a su esposa y el gsegundo a
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sus hljas~ quedar bien con nl visitante para que este 'ms favo-

rezca enn sSus aspiraciones voliticas,

1zl goternador quiere comprar unas tlerras que seran fa-
vorecidas por una presa. .ara esto se hace amigo incandicional del
alcalde gulen solapa el sucio negocio. Finalmente el gobernador es
destituldo y el presidente le retira su amistad y lo corre de su
casa porque: "pero usted ya sabe como son estas cosas de la poll-

tica, Usted ya no es grato, pudiera comprometerme.* (17)

La figura del alcalde es ridiculizada en toda la cinta.
Se le presenta como un titere servil que no sabe vestirse, que co-
me con las manos mientras dicet "cufntos sacrificios hay que hacer

para sostener una carrera politica.” (18)

Es un pobre diablo ingenuo que no entiende el doble sen-
tido de las palabras del gobvernador, cuando este le contesta: "fran-

camente hasta ahora me he fijado en otras faldas,.," (19).

Es tonto e inepto y ve al governador como un gran dios:
®"Nire nomss, lo gue ez ser goternador. A mi no se me hubiera ocu-
rrido”. (20)

Ademas de todo e3 un cornudo porque su esposa lo engana
con todos los hombres que puede; y aunque 41 103 vea beaandose
acepta las explicaciones que le da su mujer, EkEsta lo manda y mango-

nea como quiers.

El nnizo momento de lucidez que tiene es en el final, en
que a pesar de nue la esposa defiende al corrupto gobernador, el al-

calde lo corre y la;ra laponerse,

Cornelis es un prentdente municipal ingenuo, tont.. - -

‘abeto, servil vy cornudo,
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En Los digs d or (1971) de Alberto lsaac aparece un

presidente municipal, Vicente (Jorge Martinez de Hoycs), quien
odia a lo8 cristianocs, ha sido abandonado por 3u esposa infiel,
borracho y tiene que hacerle de padre y capataz con su sobrino adp

lescente.

En general las apariciones del alcalde son mas por pro=
blemas familiares que por cuestiones politicas. Para el cine mexji
cano los 1%os amorosos o los problemas familiares son mas impor-

tantes en un alcalde que sus funciones y actividades pollticas.

Una imagen muy diferente se da en La _guerra de 108 pasts
leg (1943) de Emilio GOmez iuriel, donde el alcalde Pefiaranda (Do
mingo Soler) pretende a la joven Suzette (bapy Cortea)‘hijl de un
pastelero. El alcalde cree que ésta le coszié un boton y por ello
la quiere mds. Finalmente el presidente municipal comprende que
Suzzet es muy Joven para 8l y decide irse con Marleta, quien fue

la que le pegs el boton,

Al alcalde no se le ridiculiza como un hombre deébil ¥
titere, sino como un viejo rabo verde. As! el cine mexicano en-
contrd otra forma de vejar al alcalde. Los lineamientos pollti-
co8 ni siquiera se mencionan en la cinta, donde abundan los pas-

telazos y enredos amorosos.

En 1la peltcula Las medjas de seda (1955) de Miguel Mo-
rayta también aparece un alcalde mujeriego Juan (Joaquin rardave)
que a pesar de vivir en unién libre con Agueda y tener un hijo,
pretende a la exuberante H{osario (Rosario Ddarcal). Después de te
ner problemas con un supuesto hermano de Rosario, el alcalde se

percata de que quiere mucho a Agueda y va a casarse con ella.
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Asl el alcalde rabo verde es redimido al final de esta
comedia donde, al igual que la otra, los 110S amorosos son mas
importantes que los planteamientos pollticos que pudiera tener
el alcalde.

Algo distinto se plantea en Los Cinco Halcones (1960)
de Migusl ). Delgado donde el presidente municipal Fernando (Luis
Agullar) y otros personajes olvidan sus rivalidades por el amor
de una mujer y se unen para terminar con un villano. En esta
cinta tipo wegtern se mezclaba los 1103 amorosos con un supuesto

deber de las fuerzas vivas.

Una imagen parecida a las otras cintas del prosidente
municipal se da en la pellcula Don Herculano enamorado (1974) de
Marlo Hernandez.

51 antes se ha ridiculizado al alcalide presentandolo
como un hombre de paja sin voluntad, titere, perro faldero del
cacique y tambieén pelele, en Don Herculsano enanorado se le ridi-
culiza también de una manera muy ajena a la politica: como un

viejo rabo verde.

En esta pelicula, que se inspira en la novela espahola
del siglo XIX El_sombrero de tres pices, de Pedro Antonio de
Alarcdn, y que traslada su trama muy artificiosamente al medio
rapchnro mexicano, don Herculanc (Pancho COrdova), & pesar de sus
sesenta aiios y de estar casado, quiere poseer a la bella muchacha
del puoblé. Haclendo salir al esposo de @sta,trata de cometer el
adulterio que no llega a realizarse debido a que la muchacha escp

pa.

As! el vejete de don Herculano es completamente ridiculj
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zado en esta comedia de enredos, ya que ni siquiera se le ve

capaz de cometer un adulterio,

Antes de entrar a hablar sobre las presidentas muni-
cipales que nos ha dado el cine maxicano, es necesario senalar
que en la pelicula _Que bonito amor: (1959), de laurieio de 1a

Serna aparece una mujer candidata a 1la presidencia municipal.

£1 personaje que encarns Lola Beltrgn en esta cints
es similar al protagonizado por Lucha Villa en [a3 cenizas del
diputado. En las dos cintas los novios Elvira y Teocdoro (21)
Y Lola (lola Beltran) y Pedro (Antonio Aguilar) rivalizardn en

amores y en cuestiones poltticas.

laipolitica? a seguir para ganar el voto del pusblo es
la de la ddadiva: mientras Pedro dona una escuela, lLola regala un

casino,

Pero mientras la candidata de Las cenizap dei diputado
hace a un lado la politica para seguir a su hombre, en _Qué boni-
35 amor: un timido maesiro es elegido presidente muniocipal, en
tanto Lola y Pedro {quienes eran los candidatos a ia presidencia
sunicipal) siguen peleandose. Finalmente el mmestro obliga a Lo-

1a y & Pedro a casarse, para 81 hacerlo con la hermana de Jato.

La imagen que se da en la candidata al munieipio (Lola)
es por entero ia de una "marimacha" que, al no aceptar que el hopm
bre sea la cabeza de la mujer, convertird su amor en odio-e inun-
dard los campos, Soltard el ganado y quemard la hacienda de Pe~
dro. Pero como éstoc es muy poco, rivalizara también como candida-

ta a la presidencia municipal.

Ast mientras los novios se peslean, un temeroso mmestro



157

-que es la manzana de la discordia entre lLola y Fedro y tam-
bién su titere-~ es obligado a decir discursos a favor de las
redpectivas candidaturas y, ante los celos de Pedro, sufre el

constante acoso de Lola.

3in saber cOmo y por qué, el apocado maestro es quien
resulta elegido presidente municipal. Entonces deja a un lado
todo su miedo y su labordpolitica? sera la de obligar a casar

a os novios.

Podemos concluir que, al igual que la candidata de la
cinta de Gavaldon, Lola acepta muy contenta olvidarse de la po-
11tica para convertirse en la mujer sumisa y abnegada que nece-

sita de un hombre que la cuide y la proteja.

Asi, como se ha dicho en el capiftulo de diputados, la
mujer, el sexo "debil"™, no tiene que hacer nada en cusstiones po-
11ticas, ya que el cine mexicano le ha marcado solamente dos ca-

minos (ya es un lugar comadn): el de nadre o el de prostituts,

En Loa hiljos de sarfa Morales (1952) de Fernando de

Fuentes encontramos a la primera presidenta municipal iMaria Mo~
rales (Emma dolddan), quien aparece acompanada por su compadre el
alcalde Carlos Salvatierra (Andrés Soler); Ella prometit a su
compadre que uno de cus hijos (tiene dos) se casaria con au hija.
En generzl la trama de cinta son los 1108 amorosos entre los jJ6-
venes, quienes -finalmente- terminan casdndose con la hija del

presidente municipal y una amiga de aquella,

la presidanta municipal es machorra, fuerte y posesiva
con sus hijos y el nlcalde, quien tiene colgado su retratec en to=

dos los cuartos de su casa, =lla es la que manda y su pergonali-
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dad es mAs impactante que la del alcalde. Mientras este se ve
flaco y d6bil, es titere y solapador de los caprichos de su hi-~
ja, ella es fuerte, fuma puro, carga un latigo, ordena a sus
hijos 1o que deben de hacer y hasta da de sombrillazos al alcal=-
de, Asl los obliga a casarse con las muchachas porque si no

quedaran deshonrados para siempre.

A difcrencia de las otras presidentes municipales, Ma-
ria Morales no dejs la politica por un hombre. Es més, su apa-
ricion es muy secundaria en la cinta porque s8lo aparece al fi-
nal cuando 1llega por sus hijos, para obligarlos a casarse. Por
supuesto nunca sabemos c6mo ejerce su politica. Es una alcalde-

sa que 8dlo cuida que su apellido no sea manchado por sus hijos, -

Una situacion parecida se da en Un padre a toda mgauins
(1964) de Jaime Salvador, donde el hijo y 1a hija del alcalde de

San Miguel el Alto se casan con la hija y el hijo de la slcalde~
sa de San Miguel el Bajo. Pero ni la alcaldesa st machorra ni

el alcalde es debil. Todo se desarrolla a base de prodlemas amo-
rosos sin presentar ninguna posicion politica de los dirigentes
de los municipios,

La presidente municipal de un pueblo guanajuatense Rosa
(Alma Rosa Aguirre) se propone acabar con los corruptos caciques.
Esto suceds en la oints AL diablo las muieres (1954) de Miguel K.
Delgado.

Como siempre, la presidente municipal renuncia a su pueg
to con tal de poder casarss con.Guillermo (Luis Aguilar), quien

la sustituye.

En general, toda la trama se desarrclla en base a lios
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amorosos. Los hombres del pueblo, que no estan contentos con
que una "mujer” sea quien los gobierne, deciden terminar con
sus novias para hacer que Rosa renuncie, Pero, finalmente,

regresan con esllas,

En ningdn momento de la peliculs se plantea la necesi-
dad de acabar con los malos cacliques. En cambio, se hace resal-
tar la ineptitud de Rosa como presidente municipal, sl no saber
enfrentar la mala accion de unos vengativos hombres, quienes,
perjudicados por las severas medidas moraliszadoras de Rosa (como
cerrar la cantina dsl pueblo), cambian por unas falsas las vacu~
nas pars los nifics, Al resultar muchos de eatos enfermos, Gui-
llermo es quion'pono en evidencia a los villanos., Asi, Rosa queda

en ridiculo ante el pueblo.

La asustada Rosa se convence de que "la politica®™ no es

para mujeres y decide seguir el camino de la esposa protegida,.

Si el personaje del presidente municipal encarnado por
un hoabre ha sido casi siempre vejado, humillado, pisoteado, opri-
mido y achlcado por nuestro cine, qué podemos esperar cuando una
mujer es la que asume tal papel?. Pues que ses doblemente reba-
Jada, insultada, abatida y ofendida por un cine mexicano cien por
ciento sexista (no s gratuito que la cinta se llame A) diablo las
milerss), un cine nacional que s0lo sabe presentar a la mujer co=
no madre abnegada y subyugada o como prostituta cuya msala estre-
1la le ha marcado ese camino o como "sarimacha® metida en 1ltos
politicos, pero que, siempre, termina convirtiendose en una fla-
mante esposa alejada de una mision que sdlo le corresponde a los

hombres: 1a polltica,
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Es curioso el caso de la pelicula s dermagnas Karam-

bazo (1959) de Benito Alazraki, donde la presidente municipal

dofia Virtudes (Emma iHold&n) y sus hijas rivalizan con el presi-
dente municipal del pueblo vecino Pompeyo (lianuel Logo valdes) y

sus hijos.

Pero no creamos que tal rivalidad consiste en ver quien
gobierna mejor al pueblo, o maneja mejor el municipio, o ayuda
mAs a sus pobladores, sino que mas bien consiste en saber quien
es mejor tirador, quien aguanta mAs copas de tequila y quien can-

ta mejor.

Finalmente, las muleres ganan en esas arduas peleas, ya
que en lugar de tequila toman agua, en el tiro sus atributos feme-
ninos hacen que sus contrincantes pierdan y, finalmente, ya cada
uno con Su parasja cantan juntos "Maxico lindo y querido™ mientras
dofia Virtudes -enamorada Siempre de Fompeyo- 1o persigue por todo

el'puublo.

Realmente, no hay una minima intencion politica por pam
te de Alazraki hacia el personaje del alcalde, aunque doha Virtu=
des acuse a aus futuros yernos de "agresién y disolucibn‘social'
por haber disparado antes del concurso o que don Pompeyo no quie=-
ra ir a ayudar a sus hijos porque "los reaccionarios pretenden
tumbarlo de la‘presidencia.” (22)

La pelicula s0lo esta llena de serenatas, conquistas
amorosas, peleas y confusiones,
Lo curioso es que un comico, ilanuel Logo valdes, haya

encarnadoc a un presidente municipal., Asi, de antemano sablamos

que la pelicula seria, precisamente, lo senalado antes.
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Lo mismo sucede con la pellicula de Fernando Cortas
icipal (1974), de la que es protagonista la Ip-
dia Maria. El malvado cacique del lugar NMauroc N. Cruz (kanl hle-

raz) lanza su candidatura para presidente municipal. Sus pisto-

leros "aconsejan" a los campesinos voten por &l, que es el candie
dato dnico. .ero por un error de impresion, las boletas aparecen
con el nombre de Harfa N. Cruz y ésta es, precisamente, la indita
liartia que vive con su burro Filemon. Asi, por casualidad, la mu-

Jer 1lega a ser presidenta municipal, sin saber leer y eacribir,

El papel de la nueva presidenta municipal es "de esas
que 36 preoocupan por mejorar el pueblo y el sistema de vida de

sus habitantes, y que no se “clavan® el dinero®, (23)

Y la politica de la nueva alcaldesa es "Una politica a
todo dar. Inmediatamente ordens mejorar el pusblo; la raconstrug
ecion de la iglesiaj solicita a un cura y hace que toda la gente
viva como Dios manda, bajo todos los sacramentos que son del ma=
trimonio, el bautizo, etceétera. IManda construli "na escusla y

desde luego ella es la primera que va a tomar sus clases...". (4)

La mancuerna Indiz Maria-Pernando Cortes, entendiéndo-
se a las mil maravillas, logrs su quinto bodrio. Pero shora abor
daron el tan discutido tema de la politica y del presidente muni-
cipal.

Muy diferente a la imagen que se dio en las otras pell-
culas, donde la mujer es una presidente municipal, Ls India Marls
enearnd a una alcaldesa que no sabla leer, escribir y mucho menocs
hablar, perc eso sl, era una gran karateca, honrada y justa en

sus decisiones politicas y, cien por ciento, defensora de los in-
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tereses de la mujer.

En d , donde se "combaten los

precios. Las Tortillas, el pan y los frijoles dejan de ser ar-
ticulos de lujot™ (25), Maria entra en sus funciones de alcalde-
sa leal, decents y con gran conciencia sobre la justicia, ame-
nazando a dos de sus ayudantes con sacarles un diente cada ves
que acepten una "mordida®; acabando con los mal vivientes y vi=
vales encarcelandolos y escarmentandolos y rescatando unas esta-

tuillas arqueoclogicas que un vivillo gringe queria sustraer,

Pero eso no s todo, su politica es siempre en favor

) de los intereses de la mujer: la presidente municlipal Maria con=
cede el voto a 1a mujer para que la mujer "bote™ al marido, orga=
niza matrimonios colectivos, habla sobre la paternidad responsa-
ble, pone un impuesto a las cantinas (para gue asl los hombres
no se emborrachen) y otro a los jugadores {para que no gasten el
dinero en el juego y se lo den a su mujer) "y ya lo saben, con-
ciudadanas, de hoy en adelante las enaguas son las que mandan y
los pantalones los que obedecen. Y ademAs, yo, como la presiden~
ta municipal, autorizo a las mujeres a que combatan la "inflama-
cion®, y a que exijan que en vez de camiones con nombrea de ani-
males como los “delfines®™ y las "ballenas™ se usen autenticos ani
males que son.menos animalotes, ¢ sean burros. Esos medlos de
transporte son mAs baratos y mAs seguros, Arriba yo, la presi-
denta municipal, y arriba ustedes, que apoyan a la presidenta mu-
niclpal.” (26)

Ast, por todo lo mencionado anteriormente Maria se gana

el apoyo de todas las mujeres del pueblo que la llevan sobre home
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brosa a pasear por las calles,

Hay que sehalar que la alcaldesa vestida con su tipi-~
co atuendo de india ﬁnrece mas bien revolucionaria, ya que carga

con rifle, canana y sombreroc,

La_presidenta munjicipgl es una peliculs, bastante in-
coherente, que presenta a una alcaldesa ansl fabeta, vestida de
adelita y que voecifera unos discursos de lo mas estopldos y so=
s08, Es una cinta sin critica social, maturalmente, hecha exclu-
sivamente para "tumbarse de risa con las increibles ocurrencias

y disposiciones de [a Indis Maria.™ (27)

AdemAs, m&s bien parece una pelea entre 1los buencs y
108 malos, Estos altimos son representados por el corrupte cacie
que y sus gsecuaces que quieren acabar con la buena presidente mu-
nicipal. Por supuesto no falta "el galan" quien, contratado por
el cacique, trata de enamorar a la alcaldesa, Pero 8sta, fiel
a sus lineamientos Jpoliticos? no cae en la trampa y acaba con el
catique. Pinalmente la prealdenta municipal como hizo bien las

cosas, e8 postulada para ocupar la gubernatura del estado. .

A diferencia de las otras cintas donde salen mujeres
presidentes municipales, Maria no deja la politica por seguir a
su hombre y es la que maAs actividades ipoliticas? realiza, perc

todo es visto de una forma chusca, risible e inverosimil.

Ast L prenidenta municipal es Eobre pere hoprada vy
Tonia, fonia. pere po tanto ror lo que da una imagen de la mujer
pelitica capaz de quedarse con el puesto y de no dejarse engatu-

sar por unos pantalones, pero todo de una forma muy lastimera,
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3.7 SINDICATOZ

Hacia la segunda mitad del siglo XIX surgieron loa sin-
dicatos y uniones de trabajadores, que jugarian usn papel bdasico
on 1a lucha demoordtica.

El artfculo 123 de nuestra constitusién resemnce el de-
roohe de asociasion de los trabajadores y ¢l dsresho de huelga.
*“En la realidad, sl asindicalismo =-como fuersa politiea nasiomal-
presenta mdltiples ocaracteristicas de una varfiable dependiente,
no 86lo del partido del goblierno, sino es;eciftcamente del ¢jecu~
tivo.” (1)

En México la Confederacion de Tradajadores Nexicanos
(C1H), eatrechanente ligada sl partido gubernasental y por ende

al goblerno, reuns & las dos terceras partes de les tradajadores
sindicalisados. Otros sindicatos no afiliados a esta organisa-

- eion, tamdién tienen fuertes vinculos con el gebierno.

En el libro "la Demacracia en Mexico™ , Faplp =e= -
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Gontdles Casanova ssnala como un indicador de la dependencia -
del si-dicalismoc reampecto del goblsrno y principalmente del ==
ejecutivo, el nomero de huelgas ocurridas durante los sexenins
presidenciales. Asl cuando los presidentes son senalados por-
su politica obrerista y poular, como Obregdn, Cardenas y -~--
Lopez Mateos, se dan un mayor ntmero de huelgas y huelguistas,
Cuando los presidentes tienen una politica general senos radi-
cal, como Callsy, Alemsn o Rulr Cortines, ocurre lo contrario.

*(+e.) aunque el movimiento obrero, en sus tendencias
generales, presenta marcadas caracteristicas de depsndencia «=
respecto de la politica del Ejecutivo y en perticular del pre-
sidente, no cabe duda que se encuenira ahl una fuer:a latente
-y on algunos casos real, operante ya- de la vida politica megxi
cana.* (2)

El cine mexicano sienpre ha visto a los sindicatos y a
sus lideres bajo el signo de un paternalismo que ayuda a sus hi-
jos buenos pegdndoles las fianzas, que guarda un minuto de zilgn
0i0 por el compamerc muertc, que protege a la esposa y a los hi-
jos y aue reoibs con 1los brazos ablertos al hijo prodige.

51 hay algdn director del cine nacional que se preocups
por llevar a la pantalla un dmbito populista poblado por el lum-
pen y principalmente por los trabejadores sindicalisados, ha sido
Ale jandro Galindo. |

Desde mjeniras México dusrme (1928) y Campedn sin Corans
(1945}, Galindo describi‘c al ambiente citadino representdndolo
por 1a masa andnima del lumpen y el hampa, casi desconocida hasta
entonces por nuestra industria fllmica. Asi el cine de Galindo se

empesd a caracterizar por reflejar con gran fidelidad el ambients
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de los btajos fondos, los ambientes populares con su habla y sus
comportamisntos.

Pero en Raquina bajan (1948) y su secusla Hav lugar os-
mn_deg (1948), Alejandro Galindo retraté el barrio capitslino re-
presentado por los trabajadores sindicalizadoes.

Esauins hsisn narra las peripecias de los csaioneros de
1a linea cooperstivista 26calo, Xoohicalco y Anexas. El chofer
Gregorio (David Silva) choca y es llevado & la cércel. El pre-
sidents de la linea Cctaviano (Salvador Quiros) y el secretario
general del sindicato Axcang (Miguel Manzano) pagsn la fianss pa=-
ra gque pueds salir de la cdrcel.

La lucha solidaria de la 1inea se spoyada en una acti-
tud de honrades en el trabajo ya que se ganaba més sirviendo we-
Jor al pudlico. Todos los integrantes de 1a 1fnea camionera sa-
bian que siendo amables obtendrian mayores beneficlos. Pero el
hijo redelds y prodigo es precisamente Gregorio, por sl cual ve-
mo8 las difcrentes actitudes que toms el sindicato, segan los he-
chos .

Asf, en ol primer choque de Gregorio, el simdicato pa=-
ternalista pegs su fiansa, Pero, como insiste en ser atrabanca-
do, irrespstuoso y peleonero, es despedido ~junto con su ayudan-

te= por 1la comision de honor y justiolia de la liines.

Por supuesto que 6l compresivo sindicato no abandona por
ocompleto a Gregorio y lo manda a trabdajar como mec@nico en ol ga-
rage de 1a linea, %,

Pero Galindo no se conformé con presentar las hondades

dedl sindiocato y los llos en que se mete Gregorio, sino que tasbdien
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presenta a4 una linea rival cuyo objetivo es hacer fracasar a la
1inea cooperativista 2Z6calo... y usar como chivo explatorio al

rebeldes Gregorio.

En un momento de la cinta éste aparece como enemigo de
su propia linea y es metido a la cércel. Fero el buen padre-sin
dicato, aunque su hijo-Gregorioc sea malo, trata de ayudarlo y le
paghs la multa.

El agradecido Cregorio, aparte de trabajar como chofer
de un oamion de basura para pagarle a la linea y al sindicado el
monto de 1a multa, evita que la linea rival le quite a don Octa=-
viano la consecucion de una ruta poniendo en clarc los malos ma-
nejos de lLangarica (presidentes de la otra linea camicnera) en una

asamblea y en la delegacion a donde todos van a parar.

Ahora los agradecidos son la linea y el sindicato, quie=-

nes restituyen en su puesto a Gregorio y le ofrecen un banquete,

Asf en toda la cinta se manifiests un sentinjente 1l
solidaridad tanto de sindicatos a sindicalizados como viceversa.
El padre es un sindicato bondadoso y enérgico a 1a vez, y el hijo
un rebelde y atrabancado que finalmente logra mostrarse bueno y

agradecido.

Galindo vid al sindicato como un grupo dedicado a exal-
tar & los trabajadores con frases como “camaradas”, “"compaiieros®,
que nunca los abandonaba por mal que pagaran, y al aismo tiempo,

ol estar sindicalisado como una garantia de seguridad.
En HaY LugAr para dos (1948) Callndo continug favorecien
do a Gregorio con el amor, la fortuna y el aprecio del sindicato.

Octaviano y Axcand dicen emotivos y demagdgicos discursos en ho-
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noe de $u hijo pradigo Trepgncio, quien contesta: ™ Nunca trajcio-

naré a nuestra lineal”,

Pero despuss la mala rachas llega. Gregorio abanduna
Su esposA ¢ hijo por otra mujer, chook provocando varios heriloz

7 1o meten a la cdrcel.

El bondadoso sindicato no 1o desjare solo. Protegerd a
su hijo y esposa abandonados, pagars la multa de diez mil pesos y

finalnente le hara sentir la ventaja de ser sindicalizado.

En general., Eagulna baian y Hav luMsAr DAra dos refleja-
ron fielmente 2l ambiente popular de los sindicalizados y los sin-
dicatos. La imagen que Galindo nos did de estos dltimos expresa
una actitud paternalista, de sostén tanto en forma econdmica como

moral) es un padre enérgico que siempre recibird al hijo prédigo.

En 1951 Alejandro Galindo reflejaria en su pellocula Di=-
cean.qus soy gomuniste los problemas gque un cajista sindicalizadon
Benito {iamgries) tiene para entrar a la polltica. Es por demas
decir que el cajista cuenta siempre con el apoyo de su sindicato
y su situacion de sindicalizado se manifiesta a traves de sus dis-
cursos anticapitalistas, al igual su compaifero Gregorio en las pel}

culas mencionadas anteriormente.

Pero el relacionar o utilisar la paladra sindiealizado
como indice de socialismo se ve claramente en la pelfoula N} po-
nras ol risgs (1952) de Pernando Cortés, en 1a el "Sooialista®
penito (Abel Salarar) -secretario general del sindicato de mensaje
ros- lansaba su mensajs social: "Mo deben existir ni pobres, ni

ricos, sino un mundo mejor.” (3)

FPor supuesto que la trama se desvia hacia los 12og amn-
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rosos de Benito con una sefiora rica, a quisen manifestars sus

ideas socialistass "Como decis Corki la clase obrers tiens wu-
cha conciencia de clase,.™, “el que usted tengs dinero no le da
derecho de explotar al trabajador” y "la incultura de la clase

trabajadora hace que estemos en esta situmcion.® (&)

Benito les consigus aumentc de sueldo a sus compahercs

peara decir que cumpls con su deder de secretario del |1nd1n'to.

Fero el supuesto mansaje social de 1la pellcula as per-

2a por su tono astracanesco. ILa presencia de dos comicos sudamg
ricanos, 1a del psiquiatra citador do PFreud, la del abogado rate-
ro que trataba de desprestigler los mensajesisociales? de Benito
como "ideas extranjerisantes para que el pals tome otro ceris" y
la dizque actitud socialista de Benito (en la que lo sigue su eng

morada) no se podlan tomar en serio.

Han sido pocas las pellculas donde se ha planteado la
situacion de los sindicatos y los sindicalizados, generalmente

vistos bajo la tonica paternalista que Alejandro Galindo les con=
cedio,

Pero, paraddéjicamente, este veterano director "de iz~
quierdas”, como ¢1 mismo se considera, en 1973 filmo Ante sl cads
Yar de un 1lider, cinta en 1a que la vision que 4io de los sindiog
tos ¥y :I.!d.rnlr\u completamente opuesta & la de Esguins bajan v
HAY lugal Dara dop.

Si en estas dos cintas los sindicatos reflejadban pater-
nalismo, comprensidn, indulgencia, energia y capacidad de perdedn,
¥y los sindicalizados un gran sentimiento de solidaridad, en Ants -
al_cadaver de un lider Galindo 416 una imsgen de estos que cafs
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en 1o chusco y ridiculo.

La repentina rierte de Ataulfo Barrientos, secretario
general del sindicato de trabajadores del sine y conexos, en un
ouarto de hotel, reune a lideres demagogos, detectives, taque-
ros, supuestas viudas, amantes, agentes del ministerio padblico y
a todos los sindicalisades que esisten al duelo en 1la suite del
hotel.

Con un guidn del propioc Galindo en Ante el caddver de
un llder se intento sefialar la demagogia sindical existents en
miestro pals, a los 12deres como corruptos y demagogos qué sdlo
buscan su provecho y a loa sindicalisados como une gpansda de bo-
rTegos que aprovechan cualquier situacion para faltar & sus labo-

res.

Galindo pretendis hacer una oritics soeisl yipoliti-
ca? llena de sarcasso, pero el resultado fue un vodevil populachg
ro en ol que 1la supuesta satirs a la desagogia sindieal era inte-
rrumpida por un "acos joven?™ Je HACAROS.

1a oritica mds bien ests enfooada a los lideres sindlos
les que & 108 verdaderos dirigentes y a los sindicalisados., Baldp
mero Palomares Blanco (Gonsalo Vega), quien aspira al puesto de
Barrientos, dice un discurso frsnte a los sindicalisados con el
tono y los dejos del ex-presidente Luis Echeverria. Pero més que
derunciar al joren 1ider (de quien hablaremes amplisments en el
capitulo correspondiente) o a la manera de hadlar del ex-presidepn
te, la demuncia parecs mds dien enfocada a la juventud desenfreng
da, futuro del pals, a los futuros 1lderes que cargan con el peso

de su juventud,
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aspirs a hacer una criti-

ca corrosiva del sindioato y sus cowponentes. Adenss, de paso,
denunoiar a los agentes del ministerio padlico y en general de

los modos de actuar sociopoliticos. E1 resultado fue la creasion
de un universo irreal, risidble y lastimero ubicade en un cuarto

de hotel, Y también dej)O ver que el director Galindo no tenfa ni
ides de 10 que estaba planteando y supuestamente satirisando.
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NOTAS

1.~ Gonsdles Casanova, Padlo.
Editorial Exra. P 26.

. Nexico 197k,

2,~ Gonsgles Casanova, Padlo. Op. eit, p., 29.

3.~ Diglogos de 1la pelieculs.
4,~ Didlogos de la peliouls.



3.8 PARTIDOS POLITICOS

"Un partido politico es una institueion politioa sur-
gida en el contexto de una legisliacion nacional, lidrements fore
sada por ciudsdancs y grupos de diferentes sectores que, sunando
sus imgquietudes politicas a voluntad de defensa de sus intereses
manifestados en un programa ideoclégico, trata por medio de orga-~
nizscin, estrategia y tdctica de alcantar el poder, ym sea, por
via elsetoral o revolucionaria, y, una ves alcansade, mantenerse
on 61." (1)

Bn Nexico, desds ¢l siglo pasado ha hadido luchas poli-
tieas entre los diferentes partidos, pero no fué sino hasta la
oanpalia polltica de 1946 cuando esas agrupaciones tuvierem una
partielpacion mejor elaborada en el proceso electoral, sunque ya
on 1918 se hadia expedido una ley sobre partidos politiocos.

*la realidad de los partidos politicos en Nerico es
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bastante lamentadbls ya que desde 1929, afio en que se funda el
Partido Nacional Revolucionario (shors Partido Revoluelonario
Institucional), este ha regido el destino del pals y se ha hecho
omnipotents al no perder ninguna eleeocién presidemeis’, y hasta
de gobernadores y sensdores, constituyéndose asi como un apén-
dice gubernamental.”

Los otros partidos de oposicion, "finaneiados en mu-~-
chos oasos por el propio gobiernmo, han apoyado a ios candidatos
del godiernc o luchado provisionalmente en su comtra -a cambio de
oonoesiones para los grupos politicos que los dirigen-, y han
participado as? an la realisacion del jusgo politico, del careme-
nial eleotoral.” (2)

A su manera, el cine mexicamo ha intemtado ver a los
partidos politicos a traves de “verdaderas® lushas politicas 1i-
mitdndose 4s8tas a un juesgo~-combate emtre buencs y malos, Ast hay
partidos formedos por hombres honrados y fieles & sus idesles y
al puedlo que se senfrentan a grupos politiecs ferwados por mies-
bros corruptos gque sélo buscan su propic proveshe expletando y
humilliando al pusblo. "

Son contadas las cintes donde se intemta safrentar un

partido bueno y a otro malo (Mi ocandidato. Las fuscses vivas. las
aanings dal Ainutada). Pero la supussta lucha pelities de los
grupos #e diluye, para variar, con lios de faldas © la lucha es
mis por odios y rencillas familiares o dewdss de homer. Bs obvie
deoir que siempre gaman los buenos,

En otras pelioulas el oine naciomal sdélo se ha limitado
a mostrar grupos politicos buenos o malos, perc no los enfrenta,
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como en los filmes

49K, Un caso curioso es 1a cints de Galindo Digen qua soy go-
winiata donde ae critics duramente & un Lalgg pertido. Preoisa-
meante por tal es posidle de enjuiciar.

En ol filwe de Chano Urueta, Mi gandidato (1937), el
cacique Valentin Vaca del Corral (Domingo Soler) sxtorsioma a mi-
neros, agricultores y plateroa y forme el Partido Conservador Pro-
gresista ("partido de la serenidad organisada®), para lansarse a
1a candidatura de 1a presidencia municipal ya qus "¢l ha venido
poniendo a los presidentes municipales de mucho tiempo a esiz par-
te. Usted sabe, su influencia politics, su capacidad adainistra-
tiva. Claro que por todo ello debemos aceptar su criterio. Don
Valentin quiere coromar su carrera de hoabre politico ocoupando un
pusato digno de 41, Las clases sociales desposeidas, sl proleta-
riado rural de Texcolapen se libers scondmicamente gracias sl es-
fuerso progresista de don Valentin. El Partido Conservedor Pro-
gresinta no esoatimard recursos para apoyar la samdidatura de su
muy digno exponente don Valantin Vaca del Corrsl.” (3)

A su vex, el platero Pancho Garcia (Pedro Armenddris) es
elegldo candidato por el Partido Politico Popular, formsdo por tra
bajadores,

*Ya sablamcs que vemdria Pancho Garela uno de ruestros
coupaiercs mds quexidos, un verdadero defensor de los intereses de
nuestro Pueblo y yo oreo que o8 nuesiro deber informsrle de las
sotividades politicas, que hemes estado llevando a oabeo durante su
ausensia. El sompafierc secretario tiene la palabra: esta noche nos
hemos reunido para tomar importantes iouordo- relacionados con las
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elecciones. El mis importante ha sido la formmcion del Parti-
do Politico Popular que se opondrd a la candidatura de Valentin
Yaca del Corrsl, pera la presidcneis muniocipul de este lugar, y
1levar las elecoiones de acuerdo a un ayuntamiento litre y per-
fectaments ldentificado con el puedblo. E1 Partide Polftico Po-
pular necesita un candidato para oponerlo a Valentin Vaca, y
miestro candidato tiene que reunir todas las cuslidades de un
homdrs temas y decidido, pues ya sabemos todos 1o que ha sucedido
en otras oocasiones anteriores cuando hesos tratado de oponernos
s 1a voluntad del oscique eterno Valenmsin Vaca.® (k)

Como nuestro oine nacionmal mo puede mostrar situaciones
politioas sin mesclarlas con 1ios de fuldss, il _candidaie mo es la
sxespoidn. Asi, la novia 4e Pansho, Rosario (Esther Permdndes),
o8 pretendida por el ocacique. De tal maners, la lucha entre el
honrado platero y ¢1 corrupto casique ne serd sdlo por ganar law
eslecsiones, simo tamdign por el amor 4e uma mujer,

El Partido Conservader Progresista, es consevador y
progresista a 1a ves, oitodo lo comtrario?: es, ambiguamente el
partido de "la sermidad organisada® ya que se opone & 1la vio-
lensia y al enfremtamiento direeto: toda su estrategia politioa
‘o8 movida por "las influencias®, Su objetivo o8 que don Valen-
tin gane las elecciones porque debe cecupar un puesto digno de
61, adengs de casarse con la muohfoha bonita del puedlo,

El Partido Politico Popular es realments un grupo pe=
pular gue lucha por los interesea del pusblo, tiens sus reunio-
nes muy democrdtioas y elige al hoabtre tenas y decidido no sélo
a ganar las elecciones, sino también el amor ds la bdella joven
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codiciada por todos.

Y como em la guerra y ¢l anor-hay que ASregaAr- y en
1a politioa todo se vale, los malos encabesados por Vasa del Co-
rral pretenden impener el fraude slestorsl contratando & wa
aventurera capitalima para que conquiste al buen Pancho y don

Valentia "gans® lsselecciones y se case con Rosario.

Pero la maldad no llega a triunfar porque la aventure-
ra se hace aniga leal de Pancho y le cusnta loa planes de don Ya-
lentin. Fimalmente sl Partido Pollitico Popular, por ser el vere
dadero representants del pueblo, gana las slecciones y su oandi-
dato también gana el amor de la bella Rosario, con quien va & ca~

Como se podrd notar, la supuesta lucha politica emtre
lo8 partidos es relegada por los 1fos amorosos de los candidatos,
La sayoria de las apariciones de Pancho y Valentin los retratan
oh su A00S0 amoroso & Rosario. Entonces no podemos deeir que hay
una sutentica intemeion polftica en Mi_Candidatas el éoombate?
entre los grupos se ve con unk intencion de choteo y ridtoulo pa~
ra ol eandidato del Partido Progresista Conservador. Hasta ol
nombre del partido es, francamente, rimsidble s imereidle.

El argusentista, Ernesto Cortidsar, vié a los persomajes
Politiecs que aparecen en la forma mis inofensiva y complasiente
posible reduciendo a un miniso su significaciom y pare que e
oereyéranos demasisdo en ellos,

S6lc hay dos persomajes, Prdcoro y Miximo (los amalisa-
®08 en el capitulo de politicoe), que por parcdiarse a ellos mis~
208 logran salvarse de ¢sta supuesta eritica a los partidos poll- ]
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For 1o demds lgcinta de Urueta Wi Candidato ests lle-
na de incohersnciss, de malos encusdres y de didlogos sobrecar-
gados de tonterias.

Verdaderamente no hay un planteamiento real y creible
sobre la situacion de los partidos em México y musho menos de
sus objutivos.

En el filme de Emilio Permdndes El impostor (1956)
aparece un partido politiec bueno que postula a César Rubic (Pe=
dro Armenddrisz) como candidato a la gubsrmatura del estado por
equivocacion: el puedlo lo eonfunde con un priso de 81, un famo-
80 general suerto en la Revolucidn, César acepta sl engaio para
asi poder sslvar a su familia de la miseria, Pero el canildato
oficial, el general Navarro {José Elias Morenc) quien aice atras
habia asesinado al primo de César, mata tnbim a este para no
tener rival,

Y como un lugar comin, aparescen en la ointa los clasi-
cos mitines en los que los candidatos exponen sus idsales poli~
ticos.

El general Navarro, subido en un podium, sustodiado por
ocuatro seguidores y teniendo como fondo una estatua de Norelos,
lanza su manifiesto al pueblos "Al digno y heroieo puedlo de mi
estado, Coneiudadanos: es mi dsber dar a concesr mi programa de¢
principios, que normard ais actos como gobernants, si ¢l voto de
ustedes me favorece. No desmayare hasts lograr que los ideales
bésicos de 1a Revolucion Mexicana, sneuentrsn su cabal expresion

on el ejercicio del poder que ustedes me confieran. Yo que supe



180

vi-inlbm deads 1910 las saspiraciones del pueblo mexiocano, digno
y amante de la democracia, yo que sups derramar mi sangre, sin
regatearla, en los campos de batalla, estey muevamente en pie de
lucha contra 1a insolents reseeisn que srata de¢ conculear miestros
sagrados derechos. Los espiritus gloriosos de Cuauhtemoe, de Be-
nito Judres y de Morelos sabran gular ais pasos en la concesitn
de tan nodbles aspirsciones, pues hadiendo surgido de 1las filas mts
humildes del pueblo, al pueblc me debo y por 61 estoy di-’wuto [
sacrifiocarme.® (17)

Por otro lado aparece César Rubio con varios miemdros de
su grupo y, teniendo como fomdo una estatua de Zapeta, da & cono-
oer su mansaje al pueblo: "Ni férmula pars gobernar serd la mas
sancilla de todas. Ni mis amigos, ni mis familiares desempedaran
puestos politicos, pues las dnicas relaciones de parentesco i\lo
e8toy dispudsto a reconocer serdn las de la aptitud, la integridad
y ol mds acinado de los patriotismos. Y atn en el easo &e que ol
vote de ustedes no me reconocoisra, serviré como ol mis humilde de
los ciudadanos al servicio de ml pueblo y de mi estado.” (8)

Ia pellecula X1l _impopfiar. beasada en la plesa dramitica
"El gestioulador" de Rodolfo Usigli, redujo a su persomaje princi-
pal (César Rubio) a 1a condicion de victima del destinmo: un campe~-
sino frustrado cuys dnioa altermativa era suplantar s su primo,
Desgrasiadamente, ¢l mal tratamiento de los persomajes, imaginedos

por Usigli de una forma mas compleja, anula las posidilidades orl-
ticas,

En primer lugar no se menciona los partidos a lo8 que

pertenecen 1los candidatos; a César se le presenta como un personaje
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ingenuo y bueno (por no decir tarado) que cres todavia en la
democracia y 1a lucha politica. En realided se le degrada, y
Su Bision parece ser 3010 la dr jugar a ls oposicion cen discur=
808 Justicieros.

Al candidato oficial se le musstra como el malo de la
trasa) con sus discursos demagdgicos y sus gestos y movimientos
al modo del Ciudadanw Kane, tiene derecho a matar a sus cposito-
res y "ganar® asi las slecoiones, '

Mas que una lucha politiea, la rivalidad y el odio en-
tre los candidatos parece ser por reneillas familiares. No hay
un verdadero combate politico. Este pretende darse a través de
un denominador comdn de las cintas que tratan de partides poli-
ticos o candidatos: la presencia de mitines, reunionss o juntas
donde #e sxponen los ideales o 1las mecienes a cuaplir,

Cuando el malo triunfa sebre ¢l bueno, comc en esta pe-
1fculs, la imagen del dltimo es la de¢ victima y mdrtir muy pare-
clda a la del 1lder, que ses plantea em otro capitulo,

En la cinta de Fernandes mo aparecen los nomdres de los
grupos peliticos hecho importante perque a través de 10s nombres
de los partidos se da idea de 108 lineamientos politicos de estos
oomo se puede apreciar en la cinta Rl gandidate. De todas for-
BAs sus oandidatos o dirigentes dejan ver de uma forme muy lamen=
table 108 rasonamientos idecldgicos de sus partidos,

En 1975 Luis Alcoriza films Lag fuscaas yivaa donde el
estallido de la revolucion maderista produce entre dos grupos so-
ciales de un pueblo, la disputa del poder segun las noticias que

reciben sobre el desarrollo de la lucha.
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El grupo que tiene el poder es el de los conaervado-
res formado por el presidents sunicipal (Hector Lechuga), el co-
ronel (Chucho Salinll); el juer (Carlos Lapes Moctesuma), el
doctor {(Alfredo Varela, Jr.) sl oura {(Victor Junco), el boti-
cario (Farnesio de Bernal) y otros. Ia crema y nata de las

fuesrzas vivas,

El grupo opositor lo componen: el herrerc (David Rey-
noso), el maestro (Héctor Ortega), el zapaterc (Heetor Sudres),
el carretero (Enrique Lucero), el albafiil (Gerardo del Casti-
1llo} y otros. Como quien dice los expiotadcs del pueblo.

Cada ver que el telagrafo anuncia triunfos revolucio~-
narios los liberales ocupan la presidencia municipal) si se
anuncian triunfos de las iropas federales, el goblerno pasa a
manos de los conservadores. Después de muchos pleitos, peleas,
encarcelamientc. mutues, discusiones y cambios de poder, todo
se vuelve rutinario y se pierde el interes. Las llaves del pa-
lacio municipal son entregadas al vencedor momentanec sin armar
alboroto.

Los conservadores se enteran que Diaz ha oaldo y se
vuelvsen revoluoionarios, Asi cuamio el telegrafista da la no~
tieia, el pueblo escéptico celebra el triunfo de la revolueion,
presidido por los porfiristas -ahora revolucionarios- y los 1i-~
berales,

En esta farsa parddioa Alcoriza logrd reflejar lo que
significaron los hechos revolucionarios en nuestro pals., Pudo
ridiculisar muy bien las situaciones y & los personajes exage-
reandolos.
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A través de lom personajes esterectipados y de gru-
pos sociopoliticos bien definidos, aumque no pertenecen especi-
ficaments a un determinado partido, se aprecian las pugnas jue
surgieron en esos grupos, cufles eran sus ocbjetivos y por queé
luchabvan,

A diferencis de 108 grupos politicos presentados en
otras cintas compuestos por personajes acartonados, que dicen
sus discursos demagogicos en los sobados mitines o reunionesque
siempre suenan a falsoa, los grupos 4s [ag Dusrxa vivag ~que
son s4s sociales que politicos ya que no tienen una organisza-
cion formal- estdén compuestos por personas movibles y tangibles,
que luchan por alcanzar sus ideales Yy el enfrentamiento que se
da entre los grupos es mis real, mas voridicb aungue Ses en

forma de parodia.

Los grupos sociales estén muy bien definidoss los por
firistas y los revolucionarios. Pero en ninguno de ellos entran
los indigenas quienes sismpre estan mudos ¢ inméviles, Alcorisa
también presenta a los clasicos comerciantes convenencisros que
sstdn con sl ganador del momento.

Los mieabros de los grupos son PersonAs COmUNes y co-~
rrientes, completamente estereotipos muy bisn manejados que res-

ponden a grupos o clases sociales.

laa fuskzas vivas rompio con los lineamientos que se
hadian formedo alrededor de los partidos o grupos politicos y
los parodio dandoles una imagen mas oreidle, fuera de todo for-
malismo.
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En la pelioula Maten al ladn (1975) de Jose Estreda
hay dos partidos politicos. El Partido Progresista manejado
por el digtador Marmel Belausardn (David Reynoso) y el Partido
Moderado formadoe por familiss ricas que no quieren al dieta-
dor. Este ha sandado asesinar al doctor 3aldafia, candidato de)
grupo moderado. la familia Berriosdbal, que sneabess el partide
opositor, husea un nueve candidato y mands llamar al joven Jesé
Cussirat (Jorge Rivero) quien vive en Nueva York. Este se da
ocuenta que o8 imposible ganar las slecciones y decide matar al
diotador. Pinslimsemte un maestro de mdsica es quien 1o mata y su~
bes al poder transformdndcse en un nuevo autdorata.

Beta comedia politica, basada en la novela hoséniss
de Jorge Idarguengoitia, intenta parodiar las diotaduras latines-
merioanas. De mamers tragicomica Estrada cuents 108 infrestucecs
planes del partido moderado pars acabar con Bslausardn. Este gru-
PO politico s6lo hace el ridfculo ya que sus miembros, pertene-
cientes a la aristocracia local durguesa, son ineptos, sursis,
1llenos de grandilocusmoia ¢ incapaces de formar un verdaderc par-
tido, Pare ellos todo es emtrar al juego de la oposision pare
asi cambiar su aburrida rutina. X1 Partido Progresista, que de
“progresista” no tisne nada, se reduce a obedecer fislments lo que
manda el dictador.

Ainque la pellicula tiene muy buena producoion, amdbien~
tacion y fotograffa, Estrada no logra dar & la pelicula un ade-
cuado toque satirico o farsico. La realisacion se queds a nedias
¥ 1a lucha politica de los partidos no salcanza a ser una verdade-
ra parodia. Al igual que en la cintas anteriores todo se presen~
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ta como un juego politico ya sea en un tono *serio® o intentan-

do muy fallidamente caricaturizar o hacer una parodia.

En la pelicula (1976) de Rober-

to Gavaldon, aparecen dos partidos polliticos que postulan a sus

candidatos a diputadoa. Aparentemente muerio en un accidente
Elvira, que ams a Teodoro, acongojada recuerda la causa de su se-
paracion: el PRR postula a Teodoro Dimas Godiner y el PEN lanza a
Elvira Vdzquer como opositora. Teodoro para quedarse como dnico
candidato nafiosamente propone matrimonio a Elvira, a condicion
de que esta z"onuncio a su postulacion. Eato hace Elvira, pero el
matrimonio es impedido en el dltimo momento con una coartada de

Teodoro.

De los partidos que aparecen en la cinta de Gavalddn,
8010 ses dan sus iniciales, y no los nombres completos, como suce-
de en otras peliculas. Es curioso que al olr pronunoiar PRR, se
oye como si se dijera PRI y en el guion original los nombres
de los grupos politicos era precisamente PRI y por Elvira PAN.

Por cuestiones obvias esto se censurd,

Pero 10 interesante es que si en las demss cintas apa-

recen algunos miembros del grupo politico, en las cenigas del d4i-
mtiade sdlo aprecen los candidatos. Ademds que la oposicion es

representada por una mujer, situsoion que tampoco se hadbla dado.

GCavaldon intentd criticar, con Tsodoro, al corrupto
partido oficlal de nuestra vida politica -sl candidato tiene el
mismo tono y movimientos de manos que Luls Echeverria-, Su pro-
bleaa fue oponerlo con una mujer, cuyo deber en el cine nacional

no esté en la politica sino en el hogar, Elvira acepta postular-
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se ;olo por la presisn popular, pero slla estd dispuesta a vol-
ver al hoger en cuanto se lo propone Teocdoro. Asl su vocacién?
politica es mds bien un deber. Para ella su vida amorosa y hoga-
refia es mds importante y ésta se ve fruatrada por la ambicion poe
1ftica del hombre que ama. 1a supuesta sdtira se pierde porgue
los personajes, para variar, estdn snredados en llos amoroaocs

que son los que a final de cuentas prevalecen en 1la cinta,

En la honrades es un agtorbo (1937) de Juen Bustillo Oro
el jefe don Vito (Joaquin Coss) es convencido por su sorrupto
enpleads Julidn (Luis G. Barreiro) para jue Se¢ meta an la poifti-
ca, El cufiado de Julidn, Carlos (Leopecldo Ortin) no scepta por
dignidad sélspnr la candidatura de su jefe, y se inscribe en un
partido de oposicion, compuesto por ancirnos, del que es slegido

presidents.

Entonces lo despiden do su empleo y enplesa a andar de
tradbajo en trabajo. Pinalmente le ofrecen ser colaborador de un

pericdico y demusstra a Julidn que la honradez es premiada,

Con una sdaptecion del proplo Bustillo Oro, éste trats
de demostrar en su pellfcula “la falsa escala de valores que los
afanss politicos producen™ (9) en un personaje tan bajo y con=
vensnclierc como Julian. Junto a éste se encuentra don Vito quien

explota y mansja a todos sus sapleados.

El arquetipo de estos personajes lo representa el digno
Carlos, quien pese a todas las adveraidadea que pasa sale triunfap

te y demoatrando que al que actda bien, bien le va,

El nombre de los partidos a los que se inscridben los

perasonajes no apareca, pero es auy curioso que el grupo polftico
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sl que entra Carlos se sncuentra compuesto por puros viejeci-
tos. Tal parecs que Bustillo Oro queria demostrar que los hom-
bres ancianos, precisamente por eso, son buenos y honesto y por
qué no? insinuar que todo pasado fue mejor, Pero en la supues-
ta lucha politica entre los repressntantes de los partidos es
ads bien un combate familiar porque Carlos y Julian, que viven
on 1la misma ossa, se odian. Ast las rensillas familiares son
llevadas al amdbito politico, donde Carlos demuestra a su cufado
el triunfo del bien sobre el mal. ’

En E) sefior xohernador (1950) de Ernesto Cortasar los
ricea hacendados del lugsr forman un partido de oposicion, ayu-
dados por un corrupto politicastro y postulzir 4 don Baltaser (Ar-
mando Velasco) como candidato a gobermador. Esto lo hacen para
sustitdir a Portunato {Luls Agullar), un humilde pedn de hacien-
da que ha llegado a gobernador de su estado:s quien ha luchado a

favor de los desposeidos y en contra de los poderosos,

Finaluents, ni Portunato ni Baltasar 1;0'.11 2 la guber=
nature, porque un enviado del gobierno faderal ha arribedo al pup
blo pars arreglar clertas situsciones. Principalsente sl camdbio
de actitud de Fortunato quien se ha eorrompido al olvidsr su lu-
cha a favor de los desposeldos y solapandc una sucis concesion
de coshes. Y todo esto 1o hace por conguistar el amor de una mu-
jor. Termina la cinta y...801c sabemos que & Fortunado se le da
una liocensia para que abandone swm puesto, dedido a todos los car-
€08 que hay en su contri. Y a Baltasar se¢ le sefala: “usted es

.

ol reaponsable de su proplo fracaso”,
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Al igual que en la cinta

ia pretemdida lucha politica es vista bajo rencores y deudas de
honor entre dos personajes: Portunado y Juan de Diocs (Salvador
Quiros) quien fue el patron del primerc. En ningdn momento sa-
bemos 108 nombres de los partidos y, muchc mencs, conocemos los
ideales politicos de los candidatos.

los ricos lugarsefios forman su propio partido de oposi-
oion, ya que tienen dhuro'y poder, y ponen a cualquisr pelsle
para hacerles el juego politico, mejor dicho, para imponer a un
titere que puedan manejar. Lo que es curiocso de Rl gsfior soher-
nader es que ninguno de los supuestos partidos tiene fuersa -ni
el oficinl Portunato, ni la oposicidn los ricos- ya que ninguno
de los dos gana al casarlos la autoridad mixime, ast se cuestiona
la soberania estatal y se muestra la preponderancia del godieemo
fedoral sobrs los loomles,.

En ol filme de Alejandro Galindo, Dicen gue oy oomu-
nista (1951), o1 ingemuo Benito (Adalberto Martine Resoriss)
~oajista de imprenta- queda muy imprezionado con un manifiesto
contra los acaparsdores que Macario Carrola (Miguel Manszano)
Y Busenaventura Armenta, miembros del Partido Radiocal de Juventudes
Revoluciommrias, llegan a imprimir.

Estos en realidad son unos viles acaparadcres y extor-
sionadores de comerciantes en pequenio, pero el incauto Benito no
10 sabe y mcepta ingresar al partido, Despuss de que Benito
presta juramento en las oficinas de agrupacion, es llevado a una
bodega para que Acarres uncs sacos de semillas ques los pillos
estdén robando. Después incendian la bodega.
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El jefe del partido es el millonario Ribendurf (Char-
les Rooner). Mas adelants el partido encarga s Benito que mate
a tiros a un gobernador en un banquets. Pero el discurso de es-
te impresiona a Benito y, en ves de matarlo, 1o apoya. En vis-
ta de eso0, el partido secuestra al hijo de Benito para hacerle
caer en una traspa. Benito y su novia van s buscar al nifo,
pero son atrapados por los malvedos y llevados a uns boaoiu. don=-
de los van a matar. El oportuno arribo de la policia y amigos
del nifio lo impide. Ribendurf es muerto y 1os demss hechos pre-

51 en las anteriores cintas que hemos menciomado, la
formacion de un partido es con la intencion de oponerse sl grupo
oficial, aunque esto no quede muy dien aclarado, Galindo se als-
ja de eso presentdndonos a unos villanos -que se llaman entre si
"camaradas®= que forsman un falso partido pelitico para poder reg

lizar negoclios sucios al servicio de un extranjero.

Este hecho pusc en duda la posicion de isquierda de Ga-~
1indo ya que en esa épooa sn que el anticosunismo estaba en doge,
sl presentar a unocs supuesto comunistas que en realidad eran pi-
llos, parecia ser una medida oportunists del director y a la ves,

una hurla hacia los comunistas,

De los partidos politicos clinematograficos que hemos
tratado, a ningunc se le criticaba tan ferosmente como al falso
Partido Radical de Juventudes Revoluciomarias formado por "cama«
radas®”, Los grupos politicos de otras ecintas podian estar inte=~
grados también por comunistas, pero en este, no sa les presentaba

como miembros dispuestos a acabar con 108 abusos y la corrupcisn,
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sino quo eran mds extorsionadores y viles que otro supuesto par-
tido, que Galindo tuvo el cuidado de no presentar, por lo que hay
una posible comparacion.

En Dicsn gue soY comnists, a diferencia de otras peli-
culas, se presentan las actividades del grupo politico aungue es-
tas sean robar y extorsionar. En todas las anteriores se insimum
ba o me sugeria esas éactividades?, pero en 1la cinta de Galindo se
aborda dirsctaments eata cuestién. Desgracladamente también se
nos plantea que no es un verdadero grupo politico sino unos comer-
ciantes extorsionadores, que se diocen pertenecer a un partido pa-
ra poder atrapar incauutos. 1o interesante de esta cinta fue pre-
aentar un falso partido qus s’olo puso de manifiesto el oportunis-
mo de Galindo y su miedo para criticar directamsnte a los comu-

nistas,

Es necesario mencionar que en las cintas Arriba las mu-
Jaras (1943) de Carlos Orellana, El_saxo fusrts (1950) de Emilio
Gomes Muriel y Club de gafioritas (1955) de Gilberto Martines So-
lares aparscen diferentes partidos qus no podemos considerar oo-
mo politicos, pero que intentan demosirar una posidble solucien
de loa prodblemas politicos y socisles por medio de "un falso
feninismo de relajo”. (9)
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349 CANDIDATOS

Otros personajes politicos que van muy ligados a la
aparicion de los partidos politicos cinematogridficos son los
candidatos. PEn general ya hemos hablado de algunos de estos en
forma indirecta, dedido a que son presidentes municipales gue
aspiran ser gobernadores o gobernadores que quieren reelegirse
' 0 nos hemos ﬁ!or“o a ellos en »l capitule de los partidos pé-
11tioos.

Pero hay otros candidatos que no ocupan ningdn puesto
politico, segdn la sinopeis de la pelicula, y de repente lanaan
su candidaturs como diputados, presidentes municipales o gober-
nadores. 38 por #880 que se dedicd un eapitulo a los candida-
tos quienss on su mayorifa, a diferencia de otras cintas, no eapy
" Teasn metidos en llos de feldas.

Gensralmsnts los candidatos son personajes ssoundsries
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de las cintas por lo que su inportancia es minima y son presen-
tadDe como malos y corruptos, por ejemplo en fedas, Rito Perse
o son vistos como personajes honestos y lea-

como en La hiia del sinistce.
entan candidatos buenos contra malos como en Mi appdidato.
y Se 1s llevd el Remington. FPero casi siempre da
vision chusca y grotesca de los candidatos. En general

s 0 8¢

0 se presenta a candidatos no sabemos a quo' partido perte-
e, por qué se postula y, mucho menos, que objetivom plantes

P;u 1934, Pred Zinnemann film¢ Radgg donde aparece un
{dato a diputado (Rafasel Hinojosa), quien es pagado por un
reiante para que desuna a los pescadores. El candidato de-
g0 llama a la policia, para que reprima a los trabajadores,
ta de un bmlaso al lider y después huye,

El candidato juega en la pelicula Redeg un pepel muy
poctante ya que, como se puede apreciar, es quien esta encar-
0 4o dividir al grupo de pessadores que atentan contrs la se-
idsd scondmica del especulador.

Asi sl candidato e¢s, em este oaso, snoudbridor y docil
la persona que lo protege. Taabien es complaciente en todo
ta mata al 1ider) con tal de ganarse la oconfiansa y el apo-
0o de las autoridades o personas que 1o ayudan politicamente.

Como todo candidato sabe hadlar bonitoc y en forma de-
ogios. Se aprovecha de cuaiquier situscisn para poder cum=-
1ir su mision. Es complice y participe de todas las manio-

as que hacen sus dirigentes,
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Pero a pesar de las uoionol del aspirante, la muerte
del 1ider sirve para que los explotados ss unan y tomen concien-
cia de su situseion. Debewmos suponer debido al final de la cinta
que el candidato no llega a ser tal porque los explotsdos se unen
para combatir a los poderosos.

Entonces el postulsnte ¢s quien plierde en todo el jue-
€0 ya que es un titers y quien puga los platos rotos, Pero en la
cinta nunca sabemos por qué se postuls, quien lo postuls y cuml
o8 su campaiia politica.

En 1a pelfeula Pitg Pérsx se va de hrasare (1947) diri-
gida por Alfonso Patific Gdmes, aparece -muy sscundsriamente- en
un pueblo llamado Capuls uns candidato a diputado, Brisuela,
quien paga & unos tipos para que spoyen su candidatura. Pito Pe-
rez o8 "invitado®™ a apoyar & Briguela, pero como 61l no quiere veg
derse asl, se va a la frontera.

Ia aparicion del candidato en la cinta de Patifc GO~
nes o8 minims y un mero pretexto para demostrarnocs los lfunl de-
moordticos ¥y justicieros del protagonista del filme.

El postulante a diputado como en las cintas menciomt-
das anteriormente se apoya en altas autoridades, emn movidas ohme-
cas y malos manejos pars asi conseguir el puesto politico., Como
generalmente suceds, No sabemos que pasa con el candidato) si ga-
na ¢l pussto o no. Tampoco sahemos quo’ nedidas plantea su ocam~
pafia politica.

Lo isportante es resaltar la vision que el cine me-
xicano ha dado de estos personajes: titeres, complices, encudri- .

dores y malos. Son capaces de todo con tal de conseguir la posi-
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cidn politica. También es curioso que 1s mayoria de los candi-
datos se postulan a la diputacion como si se quisiera hacer no-
tar que todos los diputados que llegan & tal son corruptoes y
mane jables,

Julio Bracho dirigis en 1946 1la pellfcula Dop Simeén de
Lira, en la cual el candidato a diputado don Simén (Joaquin
Pardavé) se finge enfernc -por ideas de su valet Angel (Manuel
Medel )- y despide a los politicos que apoyan su candidatura.
Nandun llaser al doctor Agulla, para que €ste les consiga de unm
vez el nombramiento de diputado. Por 11os amorosos que Bse pro-
ducen entre don Simon y otros personajes, todos van a parar a la
comisaria. La ruprema corte amenasa ocon confiscar la fortuna del
candidato, y darla a beneficencia péblica. Entoneces Angel discu~
rre que don Sim6n teste a su favor y el doctor expida un certifi-
cado de defuncion. Esto no da resultado y la deneficencia pa-
blica se lleva tode. PFinalments el candidato y su valet van al

hipGdromo a tratar de recuperar el dinero.

Por lo visto ya se habla heeho comdn en el cine mexi-
cano sacar candidatos a diputados hasta por las orejas., En la
cinta de Bracho se pretendia haser una sdtira del porfirismo pe-~
ro ahora Joaquin Pardavé pasaba de ser un calavera a un gracio-
80, tonto y mal intencionado candidato.

Per supuesto cuenta con el apoyo de grandes padrinos y
asl se pueds dar el lujo de correr a quienes lo apoyan y exigir
su nombramiento. A diferencia de las peliculas memcionadas an-
teriormente, en Don 3imon de Jira se presenta al aspirante a 4di-
- ‘putado inmisoufdo en 1lfos de faldas, Entonces cualquisr inten-~
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cidnlpolltica me nulifica, Bracho insistia en ver la 8poca

Porfirista como un perlodc platdnico 1lleno de romanoces y enre-
dos, Joaquin Pardavé se habla convertido en el personajs cen-
tral de cualquier trama porfirista. En ésta fracaso rotunda-

mente con su caracterizacion de candidato.

En la cinta de Carlos vejJar, Dos tanorios de barrio
(1948), el presidente municipal de San Juan confunde a dos va-

&o8, Nicanor y Lancho (Armando Soto La Marina El Chicote ¥ Ague-
tin Isunza, respectivamente) con dos representantes del goberna-
dor, cuya candidaturs a diputados va a lansarse en ese pueblo,
Lencho dice un discurso ants el pueblo donde agrede al presiden-
te municipal., Este acepta las diasculpas y después los bdalccea

«ain herirlos- cuando llegan los verdaderos representantes.

El cine mexicano cuando ha querido hacer una "censura”
a nuestras autoridades (al presidente municipal en sste caso);
su coartada perfecta era reducir el mundo pueblerino a un micro =

cosmos y asi la pretendida critica es reducida a cero.

En la pelicula de Véjar sse supuesto andlisis corria
s cargo de dos cOmicos qus eran confundides con unos candidatos.,
Por supuesto loa 11os de faldas y los enredos entre 1os personajes
son 1s ténica principal de ls cinta. Como los cendidatos no
son tales pueden "vituperar® al presidente municipal y parodiar
las sctitudes de los aspirantes a diputadost: 1la palabreria sgudo-
politica, su complicidad con los podercsos y su servilismo.

As! no nos podemos confiar de la "oritica™, Como ya lo

he repetido hasta el cansancio, para el cine son mas impos,tantes

108 enredos amorosos y todos sus personajes tienen que estar in-
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miscuidos en ellos. Ademas, como se serald anteriormente, el
reducir la vida campirana a un microcosmo pueblerino anula cual-
quier intencison de critica.

Mauricio de la Serna filaé en 1359 la cinta _Qué bo-
nito amor: donde aparecen dos candidatos a la presidencia munici-
pal: Pedro (Antonio Aguilar) y Lola (Lola Beltrdn) qulenes juran
hacerse dario al no aceptar ella lo que dice e}l cura que los es-
taba casando, TLola regala un casino y Pedro da una escuela al
pustlc, Este manda traer una maestra, perc llegs un masstro con
el que Lola se dedica a coquetear. Ambos obligan al timido maes-

tro a decir discursos a favor de sus respectivas candidaturas. Re-
sulta que el maestro es elegido presidente municipal y, finalmen-

te, obliga a Lola y Pedro a casarse.

La cinta de Mauriclo de 1la Serna es el clasico ejemplo
de como ve el cine mexicano a sus personajes politicos: metidos
sn 1ios amorosos. Las varianies de esta pelicula son las siguien
tes: no ge presentan candidatos a diputados sino a la presidencia
mynicipal; la aparicién de una mujer en la politica (luger prohi-
bido a la mujer del cine nacional) y el hecho de que un tonto e

imperceptible masstro resulte elegido presidente municipal.

En _Que bonlteo amori "Antonio Agullar y Lola Beltran
rivalizaban en machismo y en vocacion al caciquismo™ (1). La

trama es muy parscida a la de 1a cinta Las cenigas del diputado,
pero a diferencia de ésta. en la pellicula de Mauricio de 1a Ser-
na ss coloca a la mujer en un papel igual al hombre. Lola es
igual de macha, fuerte, vengativa y celosa que su pareja. Ade-

mas de corrupta, demagoga y bronca.
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_Qué bopito amor: es de las contadas peliculas mexi-
canas donde la mujer no aparsce sn un prostibulo vendiendo su
amor a los hombres o en su casa cocinando, limpiando y cuidan-
do hijos; sino es presentada dentro de la politica, 1lo que es
bastante sintomstico. Al igual que en las cintas Al diablo las
mujeres, 1as harmAns® KAranbazo y Lag cenizas del diputado en
1a pelicula de Mauricio de la Serna el sexo dsbil llega a repre-
sentar a un miembro politico, pero siempre deja la politica pars
seguir a su hombre. Tal parece que el cine na¢ional sefiala que
1a nujer no tiene mada que hacer en ese ambito, su deber ests en

\

otro lugar.

Ast por mds que Lola sea colocada al mismo nivel que el
hombre tanto en poder, como sn fuerza fisica s inteligencia siem-
pre ceders algin puesto pollitico por el amor, Entonces la mujer,
el sexo débil no representa en cintas de este tipo una verdadera

oposicion.

Lo inoreible de este filme cuyo argumento corrié a car-
g0 de Fernando y Joas Luis Galiana es ques el personaje mencs no=-
torio, mfs falto de personalidad, soso, manejable, timido y do-
cil es quien llegm a ser el presidente municipal porque el pueblo
lo elige y yan como tal se convierte en un ledn. Esto no queda
muy bien entendido en el filme. Por qué resulta elegido #i no
8e le habla postulado? Entonces debemos entender que cualquiera
pusde llegar & ser candidsto y obtener el puesto porque el pue-
blo lo elige aunque no conozcan su ideologlia politica ni nada,

Comq lo hadla mencionado anteriormente los dos candida-

tos & la presidencia les importa mis agredirse, pelearse ¢ insul-
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tarse ads por amor propio que por un puesto politico. Su amor
y celo ss mgs grande que cualquier proyscto politico. El amor
se intsrpone & la politica.

En las pellculas Romaure Castire y Chicane sparecen mi-
nisamente dos candidatos. PEn Ropauro Castro (19%0) de Roderto
Gavaldon, un enviado especial del procurador del estado llega a
Valle Bravo para investigar la muerte del candidato a la presi-

dencia municipal, Cardoza, El cacique Rosauroc es el asesino,

La cinta de Gavalddn s6lo deja ver una cosa: el gran pp
der del cacique, que manipuls a las autoridedes del lugar. Pues-
to que el triunfo del candidato Cardosa representaria un peligro
para el cacique porque -suponsmos- no ibe a ser un titere ni so-
lapador de los sucios negocios del jefe politico, ésts decide €1}
minarle, Los candidatos que mencionamos anteriorments ganan o no

las elecciones, pero en Rosauro Castro es asesinado.

En el filme de Jaime Casillas Chicape (1975) el 1ider
Manuel dice un discurso en favor de Herrera oandidato de un par-
tido polltico. Esto es 36l0o un incidente en la pelicula donde
se trata de resaltar la figurs del lider al enfrentarse después
de su discursc a un chicano corrupto. Al candidato no lo cono-
cemos y ni sabemos a qué partido pertensce ni que es 1o que per-
sigue. No sabemos sl es corrupto o leal, si gans las eleccionss
o no. Como en las cintas citadas anteriormente no sabemos que ob-
jetivos persigue el candidato y por qué es postulado.

Tambieén encontramos a otro candidato en la pellou-

la Bl ray de Marioc Hernfnder. El papel principal lo lleva Antonlo
Aguilar quien es El Rey. Este trata de luchar contra el corrupto
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gobernador Patrocino del Rivero (Pancho Cérdova) quien lanza

su reeleccion por séptima vez., [l Rey rapta a la esposa ¢ hija
del candidato pidiendo como rescate una fuerte susa de dinero.
Pero el candidato secuestra a la hermana del m Pinalmente,
como la ssposa & hija del aspirante han simpatisado con EL Ray.
le exigen a Patrocino el dinero y se lo dan. Las secuestradas

por los dos lados quedan libres.

Basdndose en la cancion de José Alfredc Jiménez "El
rey", Antonio Agullar y Mario Herndnder hicieron un guion donde
se pretendia "criticar™ a un eterno gobernador y exaltar las
ideaa revolucionarias de un bandido apodado El Rey.

Por supuesto al candidato trata de ridjculizdrasele y
presentarlo como un tonto e inepto, pero que debldo a sus palan-
cas ha permanecido por mucho tiempo en su sitio. En camblo, El
Bay, a pesar de ser un bandido, es mis inteligente, es enamora~
do, rebelde social y domina la sierra. Con tantas cualidades las
wujeres se enamoran de 61 y si no conaigus 1o que quierse a la

fuerta o8 por medio de ellasz que se vuelven sus incondiclonales.

Don Patrocino es el dnico candidato a 1a gubernaturs.
Sus discursos son demagdgicos y cinicoss "Hay algunos que prose-~
ten pero mo cumplen; hay otros que cumplen pero no prometen; yo

no voy a prometerles nada porque tampoco voy & darles nada,” (2)

Para variar no sabemos si llega a ganar 1las elecciones
0 no, pero la imagen de candidato corrupto, solapador, y encubri-
dor estd dada pero no en una forma seris sino chusca y ridfcula.
A8l es en general todo este bodrio del bindmio Aguilar-Hernan-

dez: lento, chusco, intrascendente, andrquico y con un pésimoc so-
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nido,

Chano Urueta dirigid en 1937 el filme Mi candidato
donde hay dos candidatos a la presidencia municipal. Uno da
ellos es el extorsionador cacique Valentin Vaca del Corral (Do-
mingo Soler) quien forma el Partido Conservador Progresista pa-
ra langar su candidatura a la presidencia municipal pues "€l ha
venido poniendo a loa presidentes municipales de mucho tieapo a
esta parte, Usted sabe, su influencia polltica, su capacidad
administirativa. 7laro que por todo sllo debemos aceptar su cri-
terio. Don Valent!n quieres coromar su carrera de hombre politico
ocupando un puesto iigno de #l, Las clmses soclales deaposel-
das, ¢l proletariado rural de Texcolapan se libera scondmicamen~-
te gracias al esfuerzo progresista de don Valentin. El1 Partido
Conservador Progresista no escatimard recursos para apoyar la
candidatura de su muy digno exponente don Valentin Vaca del Co-
rral.* (3)

El otro aspirante a la presidencia municipal ss el pla=-
tero Pancho (Pedro Armenddriz) quien es elegido por el Partido
Polltico Popular formadoc por trabajadores. FEn una reunién del
partidos "Ya sablamos que vendria Pancho Garcia uno de nuestros
compaileros mds queridos, un verdadoro defenscr de los intereses
de nu‘ltro pueblo ¥y yo creo que 8 nuesiro deber informarle de
las actividades politicas, que hemos estado llevando a cabo du-
rante su ausencia. El compaheroc secretario tiene la palabra:
esta noche no8 hemos reunido'parl tomar importantes acuerdos re-
lacionados con las elecciones., El més importante ha aido la for-

macion del Partido rolltico Popular gque se opondra a la candida-
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tura de valentin Vaca del Corral para la presidencia municipal

de este lugar y llevar las elecciones de acuerdo a un syuntamien~
to libre y perfectamente ldentificado con sl puedblo. E1 Partide
Politico Popular necesita un candidato para oponerlo a Valentin
Vaca, y nuestro candidato tisne que reunir todas las cualidades
de un hombre tenax y decidido, pues ya sabsmos todo lo que ha su-
cedido en otras ocasiones antericres cuando hemos tratado de opo-
nernos a la voluntad del camcique sterno Valantin Vaca.® (4). Un
minero dice: "Yo oreo que no hay mejor que Pancho Garcfa®, los
denés 10 apoyan dioiendo "Viva Pancho Garcla el candidato del
puablo®. (5)

De todas las ocintas que se mencionan en ests capitulo
Ml candidato es la anica que lleva en su tiltulo el tema a tratary
el de un candidato. El cacique Valentin Vaca se lanza como can-
didato y= que como tiene el poder puede hacer lo que quiera, As}

ge impons como presidente municipal.

A diferencia de otras peliculas, en la cinta de Chano
Urueta ¢l candldato no tiene que cbedecer ni ser complaciente
con nadie porque arriba de 41 no hay nadie. El pusde hacer lo
que quiera en el pusblc que manda y explota, Asi para culminar
su carrera quiers ser presidente municipal y como ol t‘iono la
sarten por el.mango, no hay problema. FPero no cuenta con 1la
union del pueble quien lo rechaza y apoya a un candidato honea~
tot Pancho. A

Antes de pasar a hablar de Pancho, es necesario decir
que el cacique, ol candidato al que alude 8l titulo de la peli-

cula es delineado de mansra chusca y grotesca. Su objetivo prin=
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cipal no es salcanzar la presidencia sunicipal para seguir ex-
plotando al pueblo, sino que su interés es casarse con la mu-
chacha bonita del pusblo quien 10 repudim. AsI no sabremcs que
objetivos politicos pretende Valentin (saunque 1los suponemos)
porque nunca los manifiesta, pero en cambio en toda la pelicu-
la se demuestra claramente que Rosario (Esther Perngndez) lo

trae por la cslle de la aasrgura.

La nayoria de las éscenas donde aparece son francamen-
te ridfculas: perfumindose en un gran espejo (oon bombin, bas-
ton, guantes y flor en el ojal); arrodillado ante Rosario confe-

sdndole su amor o huyendo temeroso de un grupo de mineros.

En cambio Pancho es elegido verdadsramente por el pue-
blo y ademss es tenar y decidido. Promete luchar conira el cacl-
que y sacar al pueblo adelants. Pancho también estsa enamorado
de Rosario. As! la lucha entire los dos candidatos se deavia de
la politica hacia el amor por una mujer. Pero Pancho, a diferen-
cia de Valentin, cuando ve perdido el amor de Rosario por un in-
cidente, no lucha para retenerla ya que se da cuents que su lu-~
gar estd en la politica defendiendo a 108 explotados.

Ast Ml _candidato, una de las primeras peliculas que
presenta a candidatos ya sean buemos ¢ melos marcs la pauts a
seguir por las demds olntess imaginer inofens’ ra y complaciente~
mente a 108 candidatos de manera chusca, grotesscs, ridfcula y
caricaturesca. Ademds de presentarlos siempre inmiscufdos en
amorios, siendo 6sto 10 que predomina en sl filme en detrimento
de 1a oritica politics, todo esto revela un verdadero apoliti-

cismo, con 1o cual los personajes politicos quedan reducidos a
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coro.

Chano Urueta filmo en 1548 la pellfcula Se g lleve gl
Remington donde aparecen dos candidatos a la presidencia munici-
pal. El ranchero Santos (Tito Junco) logra que Manuel ~el hom-
bre fuerte del lugar= lo apoye en las proximas elecciones, sme=
nasdndolo con revelar al {saingion, un famoso pilstolero que lle-
&8 a vengar la muerte de su padre, su injerencia en el crimen.

El otro candidato es don Macario Maldonado quien retira su gallo
de pelea en un palenque porque no hay contrincante. En las elec~
ciones, el pueblo vota por Macario. Santos, que se snfada pues

a pesar del apoyo de Manuel no fué elegido, le dice al Remingion
que 88te matsé & su padre,

En esta cinta se enfrenta a un candidato busno y otro
aalo. Este a pesar de tener el apoyo de las autoridades, de ser
complaciente y servil con quienes lo apoyan no gana lss eleccio=
nes. En cambio, el bueno, quien eszta mas preocupado porque su
gallo de pelea no tiene un buen contrincante, es slegido presiw
dente municipal.

Esta pelicula de Urueta no rompe con el estereotipo que
el cine mexicano habla creado de los candidatos: el bueno que
tiene facha de tonto, céndido, bonachdn y honesto, gana; en cam-
bio, el malo, que es demagogo, corrupto, servil, complaciente y

de sucios manejos, pierde las elecciones.

Del mismo afio (1948) es 1la pelicula de Alfonso Patifio
Gomez _Ay, Palillo, né Lo rajes!., El violinista Palillo llog&'

casualmente al pueblo de Tepexpan, donde un tipo le encarga que

entrague una propaganda electoral al presidente municipal don
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Timoteo, quien lanza la candidatura (tratando de imponerlo) de
Huesca (Antonio R. Frausto). Adeamgs le ofrecen un peso por cada
persona que lleve a una reunidn s favor de Huesca. Con todo y
la impopularidad de estos dos peleles, Pglillo lleva gente y
como Timoteo no quiere pagarie lo convenido, dice un discurso en
contra de 61 y de su candidato. Después apoya al candidato de 1la
oposision, el profesor Atendgenes (Arturoc Soto Rangel),

Ealdllo y otros dos amigos lmpiden que ss cometa un
fraude eleotoral, sitiando a loa imposicionistas en el pelacio
municipal. AtentSgenes ha sido electo por unanimidad, pero Timo-
1te0 8¢ niegs & rsconocerlo. Entonces el puedlo, snosbesado por
Palilla hace huelga de hambre hasta que Hussea no aguanta y se
rinde.

Patifio Gomez al igusl que en Riio leras ve va de bracerg
pretendis hacer una oritica politica con resuliados igual de la-~

mentadles. Su recurso fue ahora enfrsntar s un candidato eno
con uno malo. Por supuesto, el malo ers apoyado por las cutori-
dades con quienes es dscil, servil y complacients, Su candida-
tura la tisne ganada pues sus padrinos reocurren a todo tipo de

naniobras con tal de imponer a un sucesor que solape sus sucios

negocios.

El candidato bueno dispone del apoyo popular y de un
trivune -Palillp- quien insistla en referirse a situsciones po-
12ticas pasadas y viejas. Debido a sus grandes dotes linguts-
ticas y al complot que organia, Palillo logra evitar el fraude
slectoral y que sea reconocido el verdadero representante del

pueblo.
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Perc como el bien casi siempre triunfa ante el mal,
el aspirante bueno le gana al malo. El profesor Atencgenes ga- '
na pues aunque no cuenta con el apoyo de altas autoridades, un
tribunc lo ayuda a ganar las elsccicnes diciendo discursos jus-
ticieros y poniendo an evidencia las movidas del candidato malo,
A8l Ia imagen del candidato bueno es opacada por Palillo quien
pretendla hacer una critica a las autoridadas refiriendose a he-

chos y situaciones pasadas, motivo por el que se amila.

Toce a Luls Aguilar (FPortunato) y Armando Velasco (Bal-
tazar) representar repectivamente a un candidato bueno y otro
malo para la gubernatura del estado en la pelicula El sefior go-
bernador ¢e Ernesto Coridgar (1950). :

Portunato quien es gobernador de su estado debido a sus
luchas a favor de los pobres, se enfrenta a los ricos lugarshos
quienes han formado un partido de oposicion y postulan a Bllia-
zar como candidato a gobernador., Después de peleas, insultos,
sscuestros y mitines, Fortunato es cesado de sus funciones como
gobernador y no podrd reslegirse y Baltarar también es cesado

yusr un enviado del goblerno federal,

El gobernador Portunato quien quiere reslegirse en su
cargo estd a favor de los pobres, confisca haciendas, dice dis-
cursos justicieros y demagogicos y se compadece de los peones.
A los ricos los degrada y humilla. Es con ellos un gobernante
cruel y arbitrario. Su objetivo, aparte de reslegirse, es con~-
quistar el amor de la hija de un rice hacendado. Este ardido
porque Portunato le confisecd su hacienda, forma con otros ricos

lugarefios un partido de oposicién y postulan a Baltasar, un omn-
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didato servil, d6cil y complaciente con sus intereses.

Fortunato no se queda atrdés, pues en ung esScCena na-
nifiesta su actitud politica diciendos "Y como 'yo no voy a roe-
bar, cuando menos eso pienso hasta ahorita..." (6)

Entonces conforme vaya robando su actitud ire cam-
biando. Por lo tanto como es gobernador y candidato puede exi-
&ir que le regalen tres coches a cambio de no quitar una conce-

sion,

La pelfcula de Erneesto Cortdsar es bastante incoherente.
Los ricos lugarefios primero odian a Fortunato y después se suss-
tran en contra de sus sucios mansjos, PFortunato apoya & los po-
bres pero deapu#s estd a favor de los ricos. No hay una gatitud
definida, sdlo saltos e incoherenciams. Y como si fuera poco al
candidato fuerte o sea Portunato le importa més conquistar el ca-
rino de una mujer que su puesto polltico.

Es as! que el cine nacional no ha dejado de presentar
& sus personajes politicos en llos de faldas, Eato es lo relevap
te on cintas donde se piensa cuestionar o criticar a muestras aue
toridades. Por lo tanto no hay tal eritiea o cuestionamiento.

Fero en la pelfcula Kl asfior schernsder ni el candidato
bueno ni el malo llegan a ocupar sl puesto pars &l que fueron pog
tulados pues un emisario del godblernmec llega & ver qué susede en
ol pushlo y cesa a los dos; al primerc porque con tal de eongquis-
tar & la muchacha, ha smpeszado a corromperse; y al otro al descu~

_brirse los sucios aanejos de los ricos. Finalments no tenemos
candidatos. Parece decirsenoa que no puedse confiarse en ningu-
no. Todos, & la larga, son igual de corruptos y malos,
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0tro camdidato a gobernador lo interpreto José Kllas
Moreno en la clnta de Pernando Mendetz,

(1951). Ram6n, quien es ministro, lanta su candidatura a go-
bernador., Pero uno de sus empleados junto con un politicastro
quieren desacreditar al ministro, para que no presente su candi-
datura, Asi lo acusan ante todos de extorsionador y de enrigueci
miento ilicito. Pero gracias a un empleado diszque prestidigita-

dor todo se arregla.

A diferencia de los otros candidatos que se¢ mueven en
un medio rural o pueblerino, el candidatn de La hiia del minis-
1o o8 un burgués que se mueve sn medio de la buena sociedad y
que e# respetado y querido por sus empleados, Ramdn es fells

con su trabajo y sélo tiens problemas con su redbelde hija.

Por supuesto nunoa se manifiesta en la cinta 1la posi-
cion pollitica del ocandidato y ni mucho menos sabemos que partido
lo postula y que metas persigue. lLos 1los amorosos que tiens su
hija con un empleado {quien lo salva de sus enemigos) es el asun-

to principal de la cinta.

Otra variante que se ds en asta peliculs es que ¢l can~
didato tiene un consejero: un amigo. Tatp Pachis (Agustin Isunsa)
quien le dice lo que debe de hacer,

RamOnR, por supuesto, es un candidato bueno, honesto,
que busca ayudar a los explotados, muy leal y que se enouentra
en contra de la corrupeidn. Asi a pesar de los ataques de sus
enenigos el bien triunfa ante el mal y Ramén llega & ser postuly

do como candidato por todos los trabajadores que lo apoyan.

En la cinta E] jmpostor (1956) de Emilio Fernsndez,
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sparecen dos candidatos a gobernador. El aaestro Cesar Rubdio

(Psdro Armendaris), es confundido con su primo del mismo nombre
(un general que muri6 en la revolusion) y lo postula el pueblo.
El candidato acepta seguir el engaific para salvar de la miseria
a su femilia. El candidato oficial es el general Naverro (José
Ellas Moreno) quien mato al primo de César. Navarro sands ma-

tar a §ste para quedar como dnico candidato.

El general Navarro expone sus ideales en un aftin clé-
8100 lugar comdn del cine mexicanos "Al digno y herdico puebdblo
de mi eatado. Conciudadanos: ¢s mi deber dar a conocer mi pro-
grame de principios, que normars mis sctos como gobernante, si
el voto de ustedes me favorece. No desmayaré hasta lograr que
los ideales baaicos de la Revolucion Mexicana, encuentren su ca-
bal expresion en el ejercicio del poder que ustedes me confieran.
Yo que sups vislumbrar desde 1910 las aspirsoiones del pueblo me-
xicano, digno y amante de la democracia, yo que supe derrasar ml
sangre, sin regatesrla, en los campos de batalls, estoy nueva-
mente en pie de lucha contra la insolente reaccion que trata de
conculcar nuestros sagrados derechos, Ios espiritus gloriosos
de Cuauhtésoc, de Benlto Juires y de Morelos (el orador tiene
como fondo una estatus de Morelos) sabrin guiar mis pascs en la
concesion de tan nobles aspiraciones, pues habiendo surgido de
las filas mas humildes del pueblo, al puedlo me debo y por 61
estoy dispuesto a sacrificarme.” (7)

Despuéds aparece César Rubio con varios de sus seguido=
res y al fondo una estatua de Zapata diclendo: "Mi férmula para

gobernar serd 1a mas sencilla de todas. Ni mis amigos, ni mis
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familiares desempenaran puestos pollticos, pues las dnicas ree-
laciones de parentesco que estoy dispuesto a reconocer seran

las de 1a aptitud, la integridad y el mas acinado de los patrio-
tismos. Y aan en el caso de que el voto de ustedes no me reco-
nociera, serviré como el mds humilde de los cliudadanos al ser-

vicio de mi pueblo y estado." (8)

La cinta de Emilio Fernandegz basada en la pieza "El
gesticulador® de Rodolfo Usigli, presenta a un candidato bueno
¥ uno malo, Fernandez hizo un mal tratamiento de los personajes
principales ya que si Usigll los maneja en una forma compleja,
El Indio los redujo a titeres anulando cualquier intento de
critica,

César Rubio es presentado como una victima del destino-
como un campesino frustrado cuya anica alternativa para salvar a
su familia es suplantar a su primo. Es un persconaje manejable,
bueno, ingenuo, que cree todavia en la democracia y la lucha po-
litica. Su persona es degradada y su mision parece ser sdlo 1a
de Jjugarle a la oposiclén diglendo discursos justiclieros y pro-
fundos,

El general Navarro es el malo de la trama. Como es el
candidato oficial tiene derecho a matar a sus opositores y “ga-
nar* las elecciones. Es duro, cruel, arbitrario, corrupto y
fiel a quienes lo respaldan, Dice discursos demag6gicos y con

sus gestos y movimientos parece imitar al ciudadano Kane,

Por el mal manejo de la trama no podemos confiar en

que se pretendid hacer una critica a nuestrasautoridades,
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Los candidatos presantados en las peliculas mexica-
nas son personajes secundarios ya sesan buenos y honestos o co-
rruptos y serviles. Algunos tienen sus “padrinos® que los apo-
yen y otres tienen el respaldo popular. Pero en su gran mayoris
son ridiculizados y apoliticos. No hay un verdaderc planteamien-
to del por qué de la postulacion.del candidato y mucho menos .-
te expone sus objetivos o slcances que persigue en su canmpeiia,

A vecss ni siquiera se presenta enta.
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NOTAS

1l.= Garcia Riers, Emilio.
Editorial Era. México 1975. Tomo 7. PP. 238 y 239.

2,- Texto tomado de 1la pellcula.
3.= Idbides.
4.~ Ibidem.
5.= Ibidem.
6,~- Ibtdea.
7.~ Ibidem,

8.~ Ibldem.




3.10 LIDRRES

Bl cine mexicano no podia omitir a los 1lideres que
actdan en la vida pdblica. Pero rsalmente, son pocos 1los qus
encontramos en nueatra investigacion, en comparacién con la can-
tidad de caciques y presidentes municipales que ha dado el ocine
nacional,

El 1ider, gensralmente, es visto como el salvador, la
esperansza de todos los oprimidos, que esperan que los ayude a re-
solver, sobrellevar, aligerar sus problemes laborales y su figu-
ra se llega a idealizar como en las pellculas Redas. ChicAne.,
Auandar Anaty, Y MUKA0 por Dosotros, etosters, o

En otras cintas a los dirigentes se les da ol ’lnlo
tratamiento de salvadores, pero agregéindcles uma constante que el
cine nacional -como se ha viato en los dewds personajes— ha mene-
Jado frecusntemente: la de presentar a caciques, politioos, candi-

datos, etoétera y tambien a 1%deres metidos en lfos de faldas;
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incluso pese & la presencia de un lider entre sus personajes prip
cipales, el melodrama tiende a minimizar su funcién politics, co-
mo en Diptinio amanescer v La Panchita entre otras.

Fred Zinnemsann, ayudado por Paul Strand y Emilio Gomes
Muriel, dirigie en 1934 Redeg, producida por la Secretaria de Edy
cacion Pablica., En esta pelloula el 12ider pescador Miro (Silvio
Herndndez) encabess a un grupo de pescadores gue se subleva con~
tra un extorsionador y scaparsdor (David Valle Gonzslez), gue les
compra el pescado & bajo precio. El comerciante paga a un demsgo-
€9 local para que desuna a los trabajadores., En una confusion me
ta a Miro.

La muerte del lider sirve para que los trabajadores se

unan en su lucha contrs la corrupcidn y explotacion.

Radss presents muy flelmente, on 1o que cabe, 18 vida
de 108 pescadores de Alvarado. Sus miserias, su explotacion por
el poderoso y su interes por resolver sus prcblemas tomando con-
ciencia de 1la situscion y uniéndose. Pero la presencia de un 11~
der es determinante pars eato dltimo,

La imagen que se da del 11lder es la de un personaje se-
reno, eneaigo de la violencia, conocedor de su situacion y la
forma Dpara manejarla, bondadoso y carismsético, Dentro de todo el
&Tupo de pescadores es 1a persona mas destacads, mas notable,

Pero hay dos puntos a sefialar: primerc, el pescador Mi-
ro, a pesar de conocer la cxplotlcidn de la que es objeto junto
con sus compefieros, no actds en un principio., S6lo lo hace cuando
su hijo -uro'porquo no tiene recurscs econdmilos pars curarlo:

la tragedia en accion. Segundo, la muerte del llder deja mucho
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que pensar, Sirve para que los pescadorss se unpan ads y tomen
conciencis y -muy importcate- eleven la imagen del lider a la
categorie del salvador inmaculado, del redentor muy al estilo de

Jesucriato,

Con un argumento suyo, Pernando A. Rivero dirigis en
1938 1a pelfcula Hambre. Deagracisdasente no conocemos ¢l para-
dero de esta cinta, ni tampoco su traam. Fero Emilio Garcia Rie-
rs cita en su Hiatoria Documsntsl del cine Mexicano, dos cronicas
de 1la época que dan una idea de la pellcula y del lider que en
ella aparece: "La tesis que sustenta -y que apenas se vislumbra-
o8 nobilisima; crear un nuevo y méis alto espiritu de concordia,
que ponga fin a la lucha de clases. Ferc la idea esta tan mal

realizada, tan lamentadlemente pressntada, que no moverd a nadie.

*Todo en esta cinta es convencional, falso. Las preédi-
cas del lider son frases litersrias que desdefiarian el mis modes-
€0 de nuestros leglitimos 1lideres. La figura y la conducta del
ano, estdn muy lejos de representsr a &quellos homsbdbres ambiciosos
y fuertes que formaban la casts privilegiada de otros tiempos.

“No hay, en esta cinta, un solo personaje que se apegue
a la verdad, (...) el nifioc habla como viejo; el viejo habla como
nifios 1s mujer galante parsce Hermana de Naria; el sefior rico ha-
bla como proletario y el lider argumenta como un Snn'm»\ohco
de Asis!"™ (1)

"Se pinta a un rico, a un patron, a un reaccionario, con
perfiles perversos y egolsias, y junto a 81 se hace ressltar la
virtul inmaculada de un lider odbtsniéndose asi el buscado con-

treste, que se "remacha”™ con la conversion de la otra familia rics,
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1a buena, & la nodble causa del proletariado.” (2)

*En cuanto a la personalidad y a los actos dsl lider
obreroc impresionan y convencen menos gue los de Charlie Mac
Carthy. Su socialismo cristiﬁm, que sabe mucho de palabras va-
cias, se antojan pura farsa, en sambleas pocc serias que gastan
ol tiempo discutiendo 8i un agremisdoc es traidor a la causa por-
que se ha casado con una aristocrata, e inclusive sancionsndo la
union cuando ésta se presenta "para ingresar® en las filas obre-
ras. Todo esto se antoja de una abscluta falta de seriedad y has-

ta de respeto por las cuestiones socialea.* (3)

*La tesis preliminar es vigorosa, hasta exacerbar el
odio contra el capitalismo brutal. Produce, naturalments, una ane - -
titesis que germina en el alma del que ha de ser después el lider
uxcelso del campesino y del obrero, enfrentandc su socialismo ha-
cia el derrumbamiento del déspota, para sl logro de una apropiada
reparticion de la riqueza, luchando en masas bien organiszadas y
significadas, para evitar el despilfarro y encauzar en otra forme
la vida, vista la mesquindad del alma procer, (...)." (#)

Como se podrd apreciar s¢lo ledlitima crdnica alabm la
pellcula de Pernando A. Rivero. En cambio, las otras tres coinoi-
den en que el 1ider fue visto como un personaje demagogo, falso,
con cierta imagen de santo, con palabreria pseudopolltica, cuyos

actos son tontos y feltos de verdadero espiritu de lucha.

Generalments, el cine nacional no ve asi a los dirigen-
tes politicos. Son vistos como los salvadores del mundo y se trata
de identificar sus accliones con las de Jesucristo. 3Son buenos, no=

bles, emprendedores y, sobre todo, luchan por la justicia y por los
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desamparados,

Joselito Rodriguez dirigis en 1951 la pelicula _,,,Y

1 en la que aparece un ltder. El barbudo maes-
tro de escuela Salvador (Felipe de Alba), defiende a los mineros de
los abusos del capataz y pide al presidente municipal ayuda para
que los minerns vayan a la escuels nocturna. Los mineros hacen
huelga y nombran su representante a Salvador. Este es victima de
una trampa de Macabeo (quien ha ocupedo sl lugar del capataz® y de
Julio (el patron). Los mineros creen que Salvador los ha tralicio-
nado y el presidente municipal lo mete a la carcel, PFinalmente sa-
le cuando los verdaderos culpables son detenides y, golpeado por
Arteaga (ol primer capatas, quien tambieén estsba en la cdreel), va
a visitar a la nieta para.itica del ateo adainistrador Gabriel; al
verlo, ella camina. Gabriel cree y Salvador cae muerto en la igle-
ala,

Como se puede apreciar, Josellto Rodrlguex intentd paro-
diar la pasion de Cristo de una manera tun burda y ridicula, que,
al final, la cabeza del lfder ~-a la hora de su muerte- Se ve rodea-

da por un halo que, involuntariamente, produce risa.

Al igual que Jesucristo, el 1lider Salvador ~que con el
nosbre, la bardba y la cara de santurrdn pretendia parscerse al pri-
mero~ sufria la traicion de un Judas (Macabeo), ayudaba a los debi-
les, curaba snfermos (la paralitica), convertia sl cristianismo a
ateos (Gabriel), sufria los golpes de los poderosos (Arteaga) y mo-
ria redimiendo a todos los pecadores. (el titulo del filme lo dice).
Lo dnico que le falto fue la Magdalena.

Si en las pellculas mencionadas anteriormente se trataba
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de darle a) lider una imagen de santo, de Cristo, Rodrfgues no
disisule esta presentacion del lider y lo mostrd verdaderamente

como Jesucristo, pero en una forma muy lameniable.

BEn 1954 le tocd a Enrique Garcia Alvarez interpretar al
buen 1lider obrero Muriel en la cinta Lg fuerzs de los humildes de
Miguel Morsyta. Requena (Alejandro Lugo), dueifio de una fundieién
amenaszada por la huelga, trata de sobornar a M\‘u'hl. Este o8 acu-
sado de mandar andnimos a Requena y por eso es detanido. Como pro-
testa, los obreros se dirigen a casa de Requena para matarlo. Este .
es asesinado por sl criado de un amigo. Finalmente el lider sale

de la carcel gracias a una fianza que paga un exsocio de Requena,

La aparicion del lider en la cinta de Norayta es minima.
. Las rencillas entre dos amigos, soclos de una fundicion, hacen la
trama bésica de 1la pelicula. Requena es malo y perverso, sxplota-
dor de los pobres obreros, Enrigue o Clemente (Joaquin Cordero),
por su bondad y honestidad, =8 querido y amado por los obrercs,

Por eso surgen problemas entre estos doa personajes.

La imagen del 11de:, como en las otras pellculas, s la
de un persomaje buenc, digno, que no se vende, mirtir y victima de

los sucios wanejos del dusfio.

Por supuesto el lider cuenta con el apoyo de sus seguido-
res que son ciptcu de matar al duenoc con tal de que dejen 1lidre a

su dirigente.

Igual que en la pelicula de Pred Zinnemann Redem o1 lider
no aparsce 80lo, sino acompaiado por trabajadores que le son adiec-
tos. Esta situacion cnfnu; adn nds el poderlo del 1lider puses su
&rupo lo aclamas, 1o apoys y lo sleva al rango de salvador.
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En 1a pelicula de Rens Cardona El Joven del carrito
(1958) Antonio Espino Clavillazo y su amigo el Chumiste son
11deres del sindicato de la fabrica de helados donde trabdsjan.
Le fabrica esth en crisis y el duero pide un présisac, la lla-
ve de la caja donde se encuentra el dinero se 1a da a su novia.
Esta presionada por unos ladrones la arroja a la calle y cae en
el carro del lider. Va a la chrcel. Pinmlmente los villancs

son atrapados.

A diferencia de las otras cintas mencionadss, el lider
de ®sta no lucha para ayudar a los explotados trabajadores, sino
que aparece metido en 1ios de rateros., Asi s6lo se confirmt que
ol director no tenia ni idea de 1o que es un lider y mucho menoe
un sindicato.

En 1972 Manuel Zecena Diegues filmo la pelicula Datrhs
de esa Duerta: en la que se cuenta que el lider politico Armando
Barrsiro (Ricardo Blumen) y sus seguidores han asesinado al gene-
ral Villagran, La tnica forma de que la lucha del lider continde
es darle asilo politico en una embajada, Logra introducirse en
unt ¥y la ssposa del sabajador -en vista de que Sste no estt-lo
proteje, Cuando se obtiene el salvoconduoto, sl embajador lleva
al lider a un avion, Este despega y ¢l embajador y su esposa son
nuertos por los missos guerrilleros, quienes pretenden crear un
clisa politico que haga caer al goblerno y, a la ves, facilite

el regreso a su lider.

En ninguns de las peliculas mencionadas anteriormente se
habia propuesto al lider de un movimiento especificaments politi-

¢co, y no de organizaciones obreras o sindicatos. El dirigente -~
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de la cinta De erta encabeza un movimiento cuyo fin

es derrocar el actual goblierno,

Pero 3i en las otras psliculas el lider siempre triun-
fa y sale adelants con sus ideas, en la cinta de Zecena el diri-
gents ve frustrado su movimiento. Zecefia rompe son ol estereo-
tipo dsl lider triunfador y salvador de los explotados, A pesar
de 1la actitud inteligente y blen pensada de Barreiro, sus seguido-
res truncan todo el movimiento; asl, sin la ayuda del dirigente
todo se viene abajo. Entonces volvemos a lo planteado por las
otras peliculas donde se da la imagen del lider héroe, todo pode=
roso ¢ indispensable:una imagen paternalista.

Un caso curioso se da en la pelicula La Tigrasa (1972)
de René Cardona, Jr., donde el lider Nicolds Rublales es atotado
por Irma (Irma Serrano) debido a qus anda alborotando a los luga-

refios,

Sergio Olhovich dirigid en 1974 1a cinta L& gasa dal sur
on la qus un grupo de trabajadores (mineros y otros) son llevados
por el gobierno del sur, donde recibiran rmievas tierras. "El se-
nior de la casa del sur” a pesar de saber que esos trabajadores
fueron enviados por el gobierno, manda llamar al lider Genaro
(Selvador Sanchex), quien es amenazadc de muerte si su gente no
abandona el lugar. PFinalmente los trabajadores dejan las tierras
Y 1la esposa del 1%der le pregunta: A 4ddnde vamos? y sl contesta:

*No ué, perc somos Librass".

Si en la mayorla de las peliculas mencionadas anteriorf
ments la imagen del ltder es 1la de una persona salvadora, conoce-

dora y consciente de por qué lucha, y que, generalments, logra su
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objetivo, en la cinta de Olhovich se presenta a un dirigente que
no es demagogo, peroc que llega a expresar as! lo que siente: "Es
mejor ser un miserable pero libre que un esclavo mal comido", (6)1
es algo inconsciente, de personalidad oculta, muy soso y pasa inad
vertido entre el grupo de trabajadores. Con todo y eso =e enamora

de 1s hijs del cacique y suefia que 2e acuesta con ella.

Nlhovich aparte de dar esta imagen del lider, reduce los
problemas de 108 campesinos a una mera cuestion de libvertad, y es-
te o8 ol lema del dirigente, que nunoa se cuestiona para qué quie-
re esa libertad, si cree gque obteniéndola va a ser felir, va a po~
der vivir o ese va a morir de hambra.

51 en Anie el cadaver de un lldex se presenta a un diri-
gente demagogo y en I auric ROr NOSOYres & un salvador, en L& CANA
del 3ux el lider es un ser pasivo, sumiso, que huye en lugar de

enfrentarse a 108 problemas,

En 1975 debuts el director Jaime Casillas con la peli-
cula Chicang, inspirada en la vida del lider de 108 chicanoss Re=
fe8 Tijerina.

Manuel Canta -Reles Tijerina~ (Jaime Fernandez) es un 1%
der chicaco que organira constantemente mitines, en los que exhor=
ta & sus compaiieros a luchar por sus derechos, Los chicanos se
apropian de las tierras de unos norteamericanos. FPoco después
son atacados y el lider Manuel es encarcelado. Recobra su liber-
tad y vuelve a incitar a 108 chicanos a luchar por lo que ¢z su-
yo. Llega la policia y Manuel y otros hombres huyen al desierto,
Después sa entregan y, gracias a la defensa que hace el lider,

son puestos en libertad.
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El debutante Casillas narra en su filme los acontecie
mientos principales que enfrentaron al 1lder Reies Tijerina con
el gobiernc norteamericano, en su lucha por recuperar las tierras,
El dirigente apaurecen en la cinta con ropa de mezoclilla {que se
ha caracterizado por ser el uniforme de los guerrilleros y com=
batientes), cldsico sombrerc texano y armas. Es un 11der "paci-
fista® que asalta & balazos unas oficinas del estado, Todo resul-
ta frivolo e intranscendente debido al mal manejo de 1la cinta y a
que no hay un contexto que se sienta real y verdadero y que expli=-
que el desarrollo del lider,

Sin duda se exalta la imagen del 1ider, pero no como di-
rigente y gula de las nasas, sino m&s bien como ser individual sa-
belotodo y poderosoc. Sus seguidores no se ven muy convencidos de
los ideales de su lider y la imagen de éste es muy canbimnte y
desconcertante a lo largo de toda la cinta.

En 1a pelicula de Marioc Herndndes EL Mexicano (1976) el
lider obrero Ramos (Alfredo Torres) es miembro de un grupo de ac=
tivistas, exilimdos en Los Angeles, que pretende scabar con la
dictadura de Dias. Generalmente al lider siempre ss le ha presen-
tado en su lucha solo, pero ahora forma parte de un grupo. Asi su

imagen de "salvador® se ve un pocc opacads por la presencia de o-
tros.

En 1943 Julio Bracho filme Digtinto Amsnecer. El 11lder
sindical Armando Ruslas ha sido asesinado al ir a recoger unos do-
cumentos que comprometen al corrupto gobernador Vidal, Octavio
(Pedro Armenddrit), compafiero de Ruelas, es sl encargado de obte-

ner esos documentos y llevarlos -por el bien de los obreros- a
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una asamblea en la que se denunciars a Vidal. Asi, Octavio va
a continuar la lucha interrumpida por la muerte del lider, In~-

voluntariamente, tal ver se convierte en dirigente.

Bracho di6 a su peliculs un tono melodramdtico pars no
profundizar los problemas sociales. Las desilusiones amorosas,
las frustacionea perasonales, los recuerdos universitarios dismi-
nuyen en Distinto Assnecer cualguier implicmcion polltica. El
1fder Octavio deja a un lado los problenas sindicales para revi-
vir el amor imposible que tuvo con Julieta, (Andrea Palma) a quien
sncuentra casualmente en un cine en sl que sntra para esconderse
de los hombres de Vidal, Julieta y su esposo Igraclio fueron com-
pafieros de Octavio en la universidad. Los tres personajes se dan
cuenta que sstan desilusionados de la vida y por el recuerdo a sus
luchas universitarias, deciden unirse para desenmascarar al corrup-

to gobernador.

Aal el 1lider no se encuentra solo en la lucha por la jus-
ticia. La imagen que de 8ste se da es la de un dirigente tan ho-
nesto y tan honrado en sus acciones =ya sean politicas o amorosas-
que e8 incapar de cometer un adulterio con Julieta, en la noche
que se quedan s0l0os, a pesar de amarse, As! decide renunciar al
aROr para cumplir con sus deberes de lider., Se da una imagen
fdealizada de éste, quien al Tinal logra vencer a sus enemigos y

triunfar.

En 1a peliculs Lg Panchita (1548), de Emilio Gomes Mu-
riel, aparece un lider reformador dizque socialista Benito (Abel
Salmzar), que organiza un mitin contra un acaparador de leche y

explotador de la gente del pueblo., Como su mitin no da resultado,
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el ildor planea adquirir una planta de leche, pero el cacique lo
golpea pers yus no pueda comprarla, Finalmente el lider logra

que el corrupto cacique pague a precio justo la leche.

La _panchita, basada en una cancitn homonima de Jeaquin
Pardave, trato de representar los diferentes tipos pueblerinos:
un ranchera, un boticario, un cacique, un rielero y un lider, To-
dos ellos querian a la famosa Panchita (Marga Lopez)., Lo que ella
hace con sus admiradores es "utilizarlos para resoclver cueationes
de Justicia soclal®. (7).

Al igual que en las psliculas Rl dyende y vo y Distinto
ABANRSAC, en la cinta de Gomer Muriel se presenta al lider inmis-
cuido en 1108 amorosos. El miope Benito, que navega con bandera
de tonto, es un persondaje que con su verborrea socialista, “cul=-
ta®, incomprensible y muy 0til, lucha por los pobres explotados
Yy & 1la ver por conquistar el amor de la Panchita,

Asi, la lucha entre el lider y el cacique es motivada,

principalmente, por el amor de una mujer y, desputs, por cuestio
nes de igualdad social. Y como el lider tiene el don de "hablar
bonito” logra vencer al enemigo y, ademAs, ganar el amor de la
hemdra.

Realmente, esta comedia, al tratar de desmitificar a
los personajes puedlerinos, u’iilo que ahora los bienes campira-
nos serdn de aguel que hadle un lenguaje cantinflesco. Y no hay
nada mejor que un lider que, aparte de “hablar bonito", luche en

favor de los explotados.

El comico German Valdes Tin Tan interpreto a un lider
obrsro en la pelicula El duende y yo, dirigida por Gilbverto -~
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artinez Solarss en 1960, El1 timido empleado de una compania
Vulcdnica Modesto (Tin Tan), alentade por un “"duende™ que segtn
Diana (Mary Esquivel)- se traga sl beber champana, explica a
Diana un proyecto que tiene para mejorar la situscion de los
obrervs, Despuds de muchos lios, Modesto queda como héroe al
conjurar con su proyecto una huelga en la compafila. Finalmente

termina casandose con la cancionera Diana,

Gilberto Martinez Solares pretendio en £l duende y yo
parodiar las aspiraciones de ascenso de un tonto lifder obrero,
quien se basaba ~para realizar sus aspiraciones- en una inteli-
gente y coqueta mujer cabaretera o en el supuesto duendecillo
(cuya caricatura se vela horrenda)®que todo pequefio-burgués lle-

va dentro; algin dla se materializard, no os prsoéupolu.' (8)

Es asf que al beber champafa el timido 1ider se convier
te en un feror obrero-lider gue tartamudeaba para convencer a los
obreros de la compafila de que "ara mejor vivir con el corarén ocon-
tento y durmiendo bien en cama de colchon doble”, ™Al olr esto,
todos emperzaban a vitorear a su jefe que les daba, a falta de
Marys Esquiveles o de duendecillos animados, una cama de colchon

doble pars que todos siguieran durmiendo felices y tranquilos.* (9)

Al igual que en Distinto amanacer., parece que el dirigep
te no puede hacer nada 51 no es agarrado de unas faldas, y es ast
que #stas vienan a sustituilr a los ideales polliticos. También se
presenta una imagen idealizada del 1ider, pero en E]l dyende vy vo
se le ridiculiza al proponerlo como un personaje sujeto a la apa-

ricion de un duendecillp para poder actuar,

En Amanec! en tus brazos (1966) de .lafael Portillo el -
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1ider Damian (Fernando Casanova) alebresta a sus compaferos
para que exijan justas demandas salariales. Despues la cinta
se desvia hacia los amorfos del 12der. Entonces la cuestién po-

litica se va por la borda.

En 1974 Rafael Corkidi dirigis la cints Augndsr Anapu.
que narra las peripeclias del curandero Auandar Anapu (El_due Ga-
¥¢ dsl cislo). Crur o Auandar (Ernesto Gémez Cruz) rescata de
quienes la golpean a la prostituta rubia Magdalena (Susan von
Polgar); se acuesta con ella, la purifica y después la regresa al
burdel. Cruz predica entre la gente del pueblo la lucha contra
la explotacion, comprueba los crimenes realizados por las fuerras
represoras y resucita al hijo del cacique del lugar. 1a esposa

de éste se le entrega como agradecimiento.

Cruz sigue con su labor de instruccién politica a los
campesinoa. El militar Robles (Jorge Humberto Robles) estd celo=-
80 porque Crut desea a Patricia -nhija del cacique- y decide darle
un vensno por medio de ésta sn una cena. Cruz, envenenado, trats
de alcaniar a Patricia, desnuda, que se le ofrece; al llegar a
ella, éata se transforma en Robles, guien lo mata a tiros. Poco
despué#s, Cruz resucita y participa con unos campesinos en un des-
file.

Podenos decir que todas las caracteristicss ya mencions-
das de la imagen que el cine nacionsl le ha conferido al 1lider se
rednen en la pelicula de Corkidi. Auandar es, por su aspecto fi-
aico, un obrero (con su overcl y morral al hombro); al igual que
Jesucristo se dedica a predicar entre los humillados y explotados,

pero no llava l. palabra del Padre {Dios), sino que en sus discur-
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s0s habla de como luchar contra la explotacion,de como se deben
de organisar y da clases de marxismo. También tiens su Magdale-
na, a quien purifica y salva de quienes la golpean; hace milagros;
tiens & un apdatol (una guerrillera que 1o ayuda); resucita muer-
tos; tiene a su Filatos (el militar Robles); su altima cena, don+
de es envensnado; se acuesta con la hija de su peor enemigo y re-

suclits para regressr con sus seguidores y ayudarlos.

Ausndar es un santon y putsfiero 1lider que abusando de su
facilidad para hablar, de sus supuestos milagros y de su poder pa-
'R atraer & las personas, se hace lider y pretende salvar a los ey
plotados sufriendo al igual que Jesuoristo. Tiene un poco de Gan~
dhi y de Cha Guevara,

Corkidi cay¢ en un rescursc de lo mds choteado a proposi-
to de la imagen del 1ider: el de compararlo o iguslarlo con un Je-
sds de Nasaret., Todo sonaba a demagogia. E1 director revolvis
las caracteristicas de todo- los lideres cinematograficos mexica-
nos y 86lo obtuvo un lider incoheremte, hidrido, que con esa perso-
nalidad tan revuelta 3010 confundfa al pablico.

En la pelicula de Julidn Pastor La vanida del rey 0l-
nges (1974%) se plantea una situacion muy parecida. Reynaldo Olmos
(Jorge Martines de Hoyos) un capitalino que psrtenece a una secta
protestante regresa a la capital, después de haber sido dautisa-
do, para cumplir su mision evangelisadora. Se pone a redimir a
Su mujer que se ha prostituido. Instala su despacho en 1la pelu-
queris de su compadre y eapietsa a curar y a hacer milagros. Rey~
naldo agita a los ladrilleros del lugar y les dice que se vaya a
1a huelga. El cacique del lugar trata de comprarlo dandole dine-
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ro, ‘Raynaldo 1o utiliza para poner su templo y seguir con su
misién. Un licenciado pagado por el cacique trata de unir a los
obreros en contra de Reynaldo, Finalmente ¢ste muers, resucitan-

do despusa.

El Tey 0lmos en un curanderc y putafiero que Se ve como
el lilder salvador de lom obreros explotados; & sl @stos no caen
en las trampas del patron si caen en la Supetcheria de un brujo
qile habla sobre la condicidn social de los trabajadores, de la
magia y del cristianismo. El rey Olmos refine las mismas carac-
teristicas que su colega Auandar Anapu. FPor lo tanto los resul-

tados son los mismos.

Un caso diferente 1o planted el veterano Galindo quien
fiimé en 1973 la pellcula Ante el cadgver de un li{der donde el
11der Ataulfo Barrientos secretario general del Sindicato de Tra-
bajadores del Zinc y Conexoa, aparece muerto en un cuarto de ho=-
tel. Llegan a 8ate el agente del ministerio pablico, detectives,
viudas, suegras, taqueros, nifios y toda la gents del sindicato,
acompanada por un lider: Palomares Blanco (Gonzalo Vega), Secre-
tario de asuntos culturales del sindicato, gque 1llega saludando
ceremoniosamente y haciendo declaraciones solemnes, cursis y de-

magogicas,

Blance dice en un discurso: "{...) de la desaparicien
de nueatro veterano dirigente Ataulfo Barrientos. Este viejo lu-
chador que supo en todo momento hacer honor a los principios que
rigen a nuestro sindicato (aplausos). El aquel viejo visionario
ha llegado al final de la jornada. Toca a nosotros, a ustedes,
pensar en el que habra de sucederle. Para ello deberan tener pre-~

sentes que estos tiempos, que ahora vivimos son muy diferentes a
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los que vivid y a 103 que supo encararse el viejo luchador Ba-
rrientos (aplausos). Los tiempos queridos son nuevos, son tiem-
pos que eéxigen nueva sangre, sangre de los jovenes, los de las
nuevas generaciones, los de la® nuevas ideas. 3561lc un joven
puede hacerse cargo de las cosas que hicieron los viejos (aplau-
808). FPero la victoria, el triunfo estan reservados anicamente
para aquellos joOvenes preparados, brillantes, preocupados con
las necesidades, con las exigencias de sus compaheros, de sus se-
asjantes (aplausos), porque aquellos que picnaan'en triunf?a y
satisfacciones personales, esos oportunistas, esos acomodaticios,
o308 Jamés gozaran del derecho, del respeto de los hombres honra-
dos.

*Me informa el compafiero MAIAGAIA que el Tongreso Labo-
ral le pidié me informara que éu-nto Eon su apoyo total, Profun-
daments conmovido por otorgarme su confianza, por haberme elegido
de dirigente, su nuevo secretario general, sn eate umomento solemne
protesto sacrificar tiempo, esfuerso, conocimiento, sangre, dinero,
Juventud, todo, todo, todo en beneficio de ustedes, mis compafie-
ros (aplausos). ¥ si no es ami, que ustedes y la historia me 10
demande., (Desde profundamente conmovido se vuelve a repetir la

escena).® (5)

51 Galindo 4i0 en su cinta Ante o] cadgver de un llder
una imagen chusca y ridicula de los sindicatos, tambien la di¢ de

sus dirigentes. El 1ider Palomares Blanco es corrupto y demsgogo
Yy 80lo busca su provecho. Galindo pretendic hacer una critica a
los sindicatos y sus lideres, pero el resultadc fue un vodevil po
pulachero en el que desfilaban toda suerte de viudas, hijas, no-

vios, agentes, taqueros y sindicalizados.
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El joven llder, al decir su demsgogc y estapido discur=-
so frente a los sindicalizados, adopta el tono y los dejos del
entonces presidente Echeverria. Ferc no creamos que se trata ds
parodiar o denunciar al funcionario o a los 1lderes sindicales;
1a critica parece mds bien dirigida & la Juventud, a los jJovenes
que son Segdn Galindo, los mis corruptos, dbajos y demagogos.

El mismo director y guionista trata ds snfatizar esto
en ¢l discurso del lider, .lemés hace repetir la dltisa parte de
¢ate para que nos percatemos de la demagogia y palabreria psesudo-
politica del nuevo dirigente. Galindo se queds en sl intento de
la farsa o parodia politica; el resultado es una comedia popula-
ehﬁrn y muy demagégioa.

En 1975 Julio Bracho en su pelicula Espsiismc an ls siu

dad trato de presentar en forma seria a un lider corrupto. Jose
Luis’ {Carlos Bracho) hijo de un campesino que emigré con su fumi-
lia a 1a ciudad, entra a tradajar a una fabrica donde el 1ider
sindical Gastén vende una huelga. Un obrerc le increpa al lider
su proceder y es golpeado., Joss Luis trata de defenderlo, pero
lo contiene un compafiero que le aconseja hacerse asmigo de Gaston,
Joseé Luis se oorro-p‘o y se hace secrstario del 1lider,

Ccn un argumento de Jorge Patifio, la cinta de Bracho
trata de reflejar los problomas & los qué se snfrenta una familis
de campesinos que emigra a la gran ciudad. El problems es que tg
do se irata a un nivel muy superfluo y se repiten lugares comunes

ya planteados por el cine nacional, en cuanto a ese tema,

Si bien Espejiemo_en la ciudad es de las pooas pelicu-

las donde se Plantea la imagen ds un lider corrupto, convenenclero
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y servil con quien lo protege, sl mal manejo del tema y la exa-
gorada seriedad de la qus se le traté de rodear, hacen que la

posible oritica a los lideres charros no exista., Ademfs 1a tra-
aa se desvia hacia otros puntos.

Al igual que en Ante el cadAver de un lidar de Galindo,
1a pelicula de Bracho adolece de fallas en cuanto al tratamiento
del tema, Uno cae en 1o populachero y el otro en 1a exagerada
formslidad.

Pero, finalmente, la imagen de "salvador® que se 1la ha
conferido al lider no se llega a cuestionar en esa cinta, Asi
nuestros lideres o dirigentes seguiran representando la esperan-~
za de los oprimidos.
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3.11 SACERDO 8

El estersotipo que del sacerdote nos ha dado el cine
nacional ha sido siempre el del "ainistro de Dies” asexuado, con
caracteristicas paternalistas (y maternalistas ineluso), represor,
muy macho, sabelotodo, confidente, consolador, que tiene autori-
dad moral y social, que pertensee a las "fuersas vivas" del pue~-
blo, etoétera. 7

Como repressntante de Dios en 1la tierra, nuestra indus-
tria cinemstografica nos lo presemta como un ser cunipotents que
1o mismo pueds "asistir a un festinm) gritar em los jJolgorios; sem
tado, llevar con los pies el compés de la mdsioca de una marimbde;
jugar ajedres, o tocar el plano con una euforis may sospechossa, o
sopear biscochos en chocolate casero®, (1) que refugiarse en sus
oraciones, celedbrar el cacramento del matrimonio, consagrar el
ouerps de Cristo, ofrecer el ssnto saorificic de la misa, servir

de mediador entre los ensmorados, pasearse del braso con el presi-
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dents sunioipal o utilizar el palpito para amedrentar a su pue-
blo.

Y es este ultimo poder, el del poder politico que puede
o pudiera tener un sacerdote, un caso insolito dentro de las con-
ductas estereotipadas del cura, que el sigulente andlisis tratards
de examinar.

Bl prelado "se pondera al lado del doctor (o al lado de
1a salud fisica), con el presidente munioipel (o con la ley), jun-
to al abogado labioso (o junto al "habla bonito®), en el mismo ni-
vel de)l maentro (o en g1 mismo nivel de la educacion formalisada)
y arrimsdisino al patrdén (o arrimadisimo al amo del poder socioscg
némico)®. (2) Es un integrante de las "fuerszas vivas® del puedlo
¥y que por lo tanto tiene el poder para opinar sobre asuntos que
afectan al mismo, Esta categoria seria el antecedente del sacerdo-
te-polftico en toda la extension de la palabra. Como ejemplo de
esto encontramos las sigulentes peliculas: Eoamorsda. MAclovia.
Elor Silvastre. DRusblerine. 2lsog, Marla Capdslaria. entre otras.

Tanbion en las peliculas (3 luls Bufuel y Luis Alcoriza
se sstablece de una mansra implifcita la aceion politica del sa-
cerdote. Como por ejemplo: El ric y la muerte. Ensavo de un gri-
men v Las fuscias Yivas.

En 9] rlo y 1a myerte dirigida por Bufiuel en 1954 “una
reunion de las fuerzas vivas del lugar, "Santa Bibiana®, permite
ver que, aun para el mismo Bufiuel, don Anselmo-Manstano, presiden=-
te muniocipal, represenia el pédcr politico: 2on Nemeaig=-M-reno
"Tata del) pueblo”™, el ssntido comtin y el pecifismo con sus buenos

razonamientos) y el cura, pese al afamado anticlericalismo que se
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le atribuye a la obra bufiueliana, el encargado de los servicios
ecleaidsticos,” (3)

Un afic después el "maestro de Calanda® filmo Ensayc de
uh crimen donde un oura (Carlos Martinesz Baena), un cosisario y
un coronel (integrantes de las fuerzas represivas) intercambian
ideas sobre sus profesiones durante una boda. El sentimental co~-
misario llora, a lo que el cura dice que se debs a la pompa y al
manto de poeala de la iglesia y el coronel dice que esc es normal
entre personas bien nacidas. El sarcasmo del director es demole-~
dor en estos personajes que tienen el poder para manejar a un pue-

blo.

En la pelicula de Luis Alcoriza Lag fuerses vivas (1975)
donde se hace una alegoria politica, me deja ver el papel que jue-
ga ol cura dentro de un pueblo que se encuentra afectado por la
irrupcicn de la revolucion. Asi mientras los liberales y conser-
vadores ss cambian el poder segtn el momento resvoluciomario, el oy
ra se las arregla para interveanir en todas las situaciones y ma-
nifestaciones en pro del atatu guo. Esta situacion lo compromets
con los 1liberales quienes para asustarlo fingen fusilarlo.

Al final de la cinta el pueblo celebra el triunfo de la
revolucion presidido por los porfiristas, convertidcs en revolu-
olonarios, y por los liberales. El sacerdote al quererse inte-
grear al podius es rechaszado por los liberales y se le sefimla que
su mision estd en la iglesian. Pero el presidents mmicipal le di-

ce gque no 86 preocups, que todo va a cambiar muy pronmto.

Si antea el prelado del cine mexicanc podia husmear en

1a politioca, en Canoa el £iln realiszado por Felipe Cazals, se nos
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presenta slaramente por primera vez el papel politico especifi-
co del cura; al clero como una de las fuerzas ms vivas y aoc-
tuanves de nuestra polltica nacional, capaz de manipular a toda

una poblacion para hacerla actuar segdn su conveniencia.

Canoa, la pelicula que ha sido llamada por la critica
como el punto de partida del aperturismo echeverrista en el cine
nacional, estd bmsada en hechos reales ocurridos a cinco j6venes
trabajadores de la Universidad de Puebla en el pueblo de San Mi-
guel Canos por el afo de 1968,

Enrique M;zl Pérez (Enrique Lucero) muestra la poderosa
influencia que el sacerdote tiene sobre un pueblo y que utilisan-
do el palpito, no para hablar sobre la palabra de Dios, sino para
fines polliticos, formula demandas, levanta protestas y organiza
manifestaciones politicas-religiosas (para no decir solamente po-
1liticas) bassndose en la ignorancia, miseria y explotacion del
pueblo, En otras palabras, hace patente el gran poder manipuls-
dor que tiene la iglesia.

kEsta utillzacion del palpito ya se habia dado en Ezpa-
fas "Salvo en los pequefios paises de democracia, con celebracion
&o Asambleas populnrea.'ol tnico canal tradicional, ragular y na-
tural -fundamentalmente oral y memorial- de comunicacién a macro-
grupos ha sido la Iglesia, los grandes Templos. El sacerdote des
de el pulpi%to ha sido el primer locutor que ha dispuesto habitualk
ments, el medio de dirigirse a la masa de poblacion. La influen-
cla politica que en una @época de Alianza del Trono y el Altar y
de absolutismo monsrquico de palses comc Espafia, ha tenido el

pdalpito, ha sido enorme™. (3)



237

La imagen del amcerdcie que las peliculss nacionales
nos han mostrado deade el inicio de 1a 8poca sonorm, ha sido abe
sclutaments conventional. Ante cumlquier problems siemprs habis
un oura borchon, paternsliste, llenc de sabiduris y dispusato
A ayudar a sus ssmejantes, Ferc el "pastor y midico de las al-
nat” 49 CANGA romps con e3ta tradieidn y "se nos muestrs tal como
a8, cono el pardsito mas peligrosc, como la verdaders tardntuls
de 1s vida®, (k)

o nuestrs sociednd ¢l sacerdots ocups un luger impor=
tants en la orgsnizacion social y su infiuvencia es detersinants
on is vida del pusblo. Ast, Enrique Neza Péres -x su llegads a
Canoa oon su ama de 1laves~ formd congragaciones religiosas » hi~
20 gque los oongrsgantes se hicleran sus incondicionales, para em-
pesar 8 controlar el pusblo a través de sllos: tisne sl poder mo~

‘ral. Se spropia del poder legal convirtiendose en un caclique
*que pone alcaldes, regidores, jusces de pax (...); ss ademds te~
sorerc de 1a junta de mejoras, da la junta del agua potable, la
lus sléotrica®. (3]

El smoerdote~cacique olvids su sopiritu fratermo, su
humildad, hospitalidasd, a sus pobres, a sus enfermos y Afligidos
pars oolocarse con los que tienen el poder. "Estd con los pode-
rosos, com los fusrtes, oon los capitalistas, con los administra-
dores y los polliticos. (...) Publica en papsl de letrina, de In-
fima oalidad, 1Ia hoja parroguial que conatituye la sagruda lite~
raturs de su templo. Sin embargo viaja en auto propie dltimo mo-
deloe (..0)." (6)

El pérroco de {gnof administra el poder y su movilidad
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de ia comunidad rural de ese pueblo, Lo manipula mediante te-
mores y fobias ("les van a quitar su religion, sus bienes™) (7)
y por medio de campafias de rumores, llamados alarmantes y acu-
saciones falsas ('haﬁ que estar alerta, como lo he venido repi-
tiendo van a venir a buscarme®) (8), provoca fendmenos de pénico
y agresividad en un pueblo ignorante y fandtico que o1 mismo

fomenta.

El cura tiene un dominio completo sobre gran parte del
pueblo, que lo considera un hombre bueno, desinteresado, empren~-
dedor y que lucha por el progresc y el beneficio del pueblo (un
beneficlo que siempre sera personal). Pero también tlene a sus
*ateos, enemigos de Dios y de nuestra Santa Madre Iglesia® (9)
que son un campesino empleado en la pelicula como narrador (Sal
vador Ssnchetr), el dirigente regional de la Confederacion Campe-
sina Independiente (Juan Angel Martinez) y otros que conocen los
verdadsros mane jos del cura, pero que se mantienen marginados ante
esa situamcion pues "Dice que es amigo de los meros chingones de
alld del goblernmo® (10),

Meza Pérez ejerce su gobierno a2 base de demagogia cle=
rical: "Todas esas calumnias, todas esas difamaciones, todos esos
escritos al oblapo y hasta al Papa. Sus enenmigos escribiendole
para difamar a uno de sus mas fieles siervos® (1l1); chantajeando
al pueblo por medio de lus pecados: "Estdn envalentonados claro,
ya ni siquiera temen que los deje solos con sus pecados a la hors
de 1la muerte" (12); y con el poder que ¢1 denomina morals "Dios

nos da derecho para defenderlo de sus enemigos® (13).

El sacerdote abusa en “"nombre de Diosa"; llama “"reino de
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Dios® al estado de cosas donds sl mismo determina los valores y
llama "voluntad de Dios" a los medios que utiliza para conseguir

0 conservar esa estado de cosas.

La llegads al pusblo de San Miguel Canoa el 14 de sep-
tiembre de 1968, de cinco trabsjadores de 1a Universidad de Pue-
bla que iban 3 escalar el volcan de la Malinche, hace que el cu-~
ra vea en peligro sus intereses, principalmente el de perder su
poderic y aprovechandose de la campafia anticouminists llevada
por los medios de comunicacion, rue icullbnn a los eatudiantes de
perturbar la/psz? pdblica, utiliss su pdlpito con fines politi-
cos y abusando del nombre de Dios, los acusa de comunistoides e
irquierdizantes invasores que quieren llevarse los bisnes del pug
blo.

Los habitantes bombardeados continuamente por rumores
envenenadores, son despertados por los principales consrognntcl.
del parroco -entre ellos el ama de llaves- y por medio de los
altoparlantes 108 ponen en eatado de alerta: “Ya llegaron los
bandidos al pueblo® (...) estén todos prevenidos, vayan a la iglg
sin.” (1L4)

3in que el prelado tenges qus dar la orden de ataque
=10 que demuestra su poder absoluto y 1la eficacia de su control
ideoldgico~ ei pueblo sale de la iglesia dispuesto a matar a los
comunistas que van a robarles sus bienes y hasta su religion.
Se produce el linchamiento de los trabajadores, quedando vivos

solaxente tres,

Cazioa representa el arquetipe del sacerdote y su dere-

cho moral, repressenta el microcosmos de una realidad de nuestro
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pais y representa la realidad rura) mexicana donde el atraso
bestial es producido por un colonialismo interno que sustenta

el capitalismo mexicano.

En Canga se desenmascaran los mecanismos del poder)
de un estado represor y autoritario; de un sacerdote que lo mis-
mo puede ser cualquier miembro politico ~no es muy casual el pa-
recido del sacerdote Enrique Meza Pérez con el expresidente Diac
Ordaz~-.

Esta variante del sacerdote que ¢l cine nacional nos
di6, no fue gratuita. Obedecia a una "apertura® echeverrlsta,
que buscaba por medlo de este tipo de peliculas reconstruir la
imagen del gobierno tan deteriorada por el movimiento del 68 y

hacer peliculas mas rentables para los mercados internacionales.

Felipe Cazals, quien desempeiid un magnifico trabajo de
direccidn haciendo a un lado el virtuostsimo tecnico que mani-
festaba en sus anteriores peliculas, y Tomfas Pérer Turrent,
quien slabord un argumento serio, objetivo e inteligents, supis-

ron aprovechar dignaments esa apertura del regimen.

Canog es una pellcula impactante, incisiva, significa-
tiva, una gran obra polttica, un testimonio que =endls a nuestro

desorientado cine nacional el camino a seguir.

En el documental de Paul Leduc Etnocidio: notas sobre
ol Mezquital (1976), tambien se senala abiertamente el papel po-
11tico del sacerdote, ’

El director Leduc y el coguionista Roger Bartra reali-

zaron un excelente tradajo de inveatigacion sobdre la situacion

politica, econdmica y social de los campesinos del Valle del Mez- -
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quital de origen otoml, E) documental se desarrolla de manera
sisztematizada pues utilizando las siglas del alfabeto, desde la
A hasta la 2, se van examinando cada uno de los puntos del etno-
cidio que u"m ocurriendo en el estado de Hidalgo con los oto-

nfes .

Los dnicos comentarios que se oyen en toda la pelicula
son de los otomles y de otras personas entrevistadas, Desde que
comienta el documental con la letra A: antscedentea, ss 1nos mues-
tra la miseria y explotacion en que viven los campesinos. El en-
tierro de un niiio, la dificultad con que una mujer y una nifa ac-
clonan un poro {Jrinitivo. una pelea a naranjasos entre los comne=

ros, son las primeras escenas que vemos de los otomles,

Intercalando las imagenes donde los comuneros hablan so-
bre su situacion y las im#genes donde sus explotadores pregonan la
supuesta ayuda que las han dado, se van hilvanando las secuencias

de este incisivo e impactante documental,

El asurito que nos trata en este caplitulo se plantea en
1a letra F: fabricas. Paul Leduc mezclando las imdgenes de una
misa, con los comentarios de 108 otomfes y del sacerdots nos ex-
pone la explotacion de la que son objeto 108 comunerocs por perte

de un cura norteamericano,

"Yo llegué aqul, al Valle del Mezguital, hace varios
afios & tomar un descanso, (...) Cuando vine aqui conoci a varios
pddru italianoe y me suplicaron que me quedara para ayudarlos,
La mitra de Nueva York me concedis el permiso por un afio, permi-

so que se ha cxtendido por el encargado apostélico.” (16)

Asl se hace patente el gran poder que tiene la iglesia
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par‘ introducirse en las poblaciones donde sabe que encontrard
un gran provecho sconfmico. Argumentando qus era necesario in-
dustrialisar sl Mezquital, el cura y empresas trasnacionales lo-
graron meterse en el Valle nombrandose benefactores dsl puedlo.
Crearon una fébrica de mdrmoles y otra de elaboracién de carnes
frias peara darles a los comunercs una ayuda temporal, que éstos

serian loa que sacarian el provecho.

"Esas son mentiram porque ellos son los que sacan el

provecho.” (17)

Y con éstas palabras tan contundentes los otomies empig
zan a declarar el trato que les ha dado el sacerdote, quien pre-
gona en la misa que los cristianos no seguimos el mensaje de
Cristo, para ser 61 el primero que olvide a los pobres, a los
afligidos, haga a un lado su espiritu fraterno, su humildad y hos=
pitalidad, y se coloque con los ricos, pbderosos. politicos y ad~-
ministradores, para as! poder tener un coche de lujo dltimo mode-

lo,

“Cuando llegd era buena gente con loa pobres de aquf,
hasta nos regalaba panes de 3 o 4 kilos. Pero ya después que supo
que nosotroa eramos comunerocs, se fue retirando, retirande, hasta

que hoy en dia nos odia.” (18)

Asi el sacerdote del Mezquital, primero se moatrd bonda-
doso, deainterssudo, emprendedor y humilde para ganarse la confiap
ta de los campesinos y volverlos sus incondicionales. Entonces P

do construir sus fabricas -con ayuda extranjera- y empezar & explo=

tar a los otomies.

*También ha venido acaparando las tierras de la comuni-

‘ad, (...). Ese sefior cura que esta aqul en nuestra comunidad, =~
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estd de acuerdo con todos los ricos o cacigues de la comuni-
dad.” (19)

Es ademis un cura-cacique que, junto con las demss

autoridades- administra el poder del Valle del Mesquital.

Etuecidics Notas sobre sl Merquital s un excelents do-
cusental que pone al descubierto la tragedia que sufrsn los oto-
mies, quienes son explotados por todas las sutoridades. Es un
filze de denuncia pollitica y sccial., Tal vez a esto se deba su

escasa exhibicidn.

¢anca v Etnecidios Notas sobre el Fegzqulial son las dos
peliculas que rompen con la imagen estereotipada del sacerdote

que el cine nacional le ha conferido.
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3.12 OTROS POLITICOS

Considerando que todos los personajes de los que he-
®o8 hablado son politlocos, ya sean godbernadores, 11deres, ca-
siques, presidentes municipales, etostersa, en este capitulo ha-
blaremos de aquellos que son indefinidos en la trama, es decir,
ouys funeisn no se especifioca; son presentados oomo funciona-
rios del godlermo, politicos o ministros. En este caplitulo tam-
biéa nos referiremcos s los eabajadores.

Si el cine mexicanc ha mestrado apollticamente a los
demfis persomajes politicos y ha evadido wm critica a su perso-
A, 00R respecto a los “"otros politicos™ per ser funsionarios
seneres si 108 ha ocuestionado perv establesiends las reglas del
juego: son personajes fictiocios y no se sspecifica el lugar o
‘I épooa donde se mueven.
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Por supuesto hay politicos malos que siempre son ocas-
tigndos como en (Juan Bustillo Oro,
1937) donde don Vito explota 2 sus indefensos empleados o en
Sen.su smabls pecmige (Pernando Soler, 1940) y Ixas lescionse ds
SN (Pernando Cortés, 1958) donde un politico abusa de la buena
£6é de un presidente sunicipal, o el corrupto funcionario que apo-
ya & una banda de gangsters en El reinc ds los sangstars (Juan
Orol, 1947), o el politicastro que myuda a unos ricos lugarefios
a former un partido de oposicion en El ssfior gobernsdar (Rrnesto
Cortasar, 1950) o el diplomdtico que mends matar a un exiliads
politico en Yo sahia dsmasiadal (Jullo Bracho, 1959). En todas
las cintas mencionadas anteriormente los politicos som personajes

my secundarios de lu trama, por lo que ol cuestionamiento a su
persona es minimo.

En 1976 debuto Radl Aratra con la peliculs Cagcabel done
de intentd cuestionar la corrupeisn y demagogia que privan en las
saferas de los altos funcionarios y criticar al sistems politico
wexicanc, Un politico prominente ordena hacer un documental "do-
nito y turistico® sobre la vida de los lacandones a un joven di-
reotor. Bste no sigue ¢l guidn y filma las pésimes condiciones en
las que viven los lacandones. Al ver laz altas autoridades el cor~
to as molestan 'y 1e exigen que filme 10 que ellos quieresn,

CARCAbe] fue una copia mal heoha y mal lograda d¢ 1a oin
ta Rinesidio: notas solre el BeRauiiAl. Trato de preasntar 1a ex-
plotaeion que sufrem les lacandones y 1a indiferencia y demmgogia
de 1as auteridades corruptas, pero la cinta fué todavia mas dema-
gogica., Con los abundantss y demagogicos didlogos del sobre actus
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do Sergio Jiménex (el director del corts), se trataba de sefia-
lar a los malos funcionarios, de 1los que munca sadiamos en ciue'
dependencia trabajan y a otros 2010 se les mostrada de espal-
das. As? se evadian situacionss y nombres, espscifiocandose dni-
camente el lugar: la ciudad de México., Ademas se queria sefialar
también las pésimas condiciones de vida de los lacandones, ﬁoro
todo se abordd muy someramente y se critics timidamente. En
cambio en la cinta de Paul Leduo, éste presentd todos 108 meca-
nissos e intereses que se manejan pars la explotacion de los
otonfes, dando fechas, nombres y lugares.

Cancakel ¢s un claro ejemplo de la “supuesta® critiea
que en el sexenio echeverrista pudo hacerse s los corruptos fun-
cionarios del goblernoc. Nombres y situasciones se distrulbln

pues s6lo asi ss podia “cuestionar®,

Pero el cine nacional también ha visto a los politicos
a través de problemas familiares o en lfos persomales, alsjando~
1o as? del &mbito politico.

Basdndose en la piesa "Nademoiselle® de Jaocques Duval,
Josquin Pardave dirigis Una virxsn medexna (1945) donde el poll-
tico Luciano (Julio Villarreal) y su esposa son ajencs a los pro-
blemas de su hija debido a las milltiples actividades de la vida
moderna, La hija estd embarazada # intenta suioidarse. FPinalmen=-
te 108 padres saben que su hija tuvo un beb8 y se culpan de su
inconsoliencia. AsSi el politico e presentado en este melodrama
como un padre ignorante de los problemas de su hija. En la cin-
ta, 20 enfatizaba la vigilancia que los padres deden tener con
sus hijos y mds si son sujeres ya que el apellido y el honor van
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de for medio,

En (1950) de Julio Bracho el
rico politico Alberto (Pernando Sandoval) y su esposa se oponen

a que su hijo se case con una empleaca. El hijo muere pero su
novia queda embarazada. Los abuslos tratan por todos los sedios
de quitarle la nifia a la madre.

Si en Ypa Yizean Moderns los padres no conocen los pro-
blemas de sus hijos, en [{istoria de un GOoTrazdn el politico cuida
su posicion, honor y foriuna evitando que su hijo se case con al-
guien que no sea de su clase, para que despudés conmovido busque &
su nieta a pesar de ser hija neqitin. Asi el politico se herma-
naba ocon 1os pobres dentro de un ambiente cursilero de la cinta,

En ¢l melodrama carcelario de Emilio Gomes Muriel Carps
de nremidio (1951) el alto funcionario del gobiermo, Beltran (Jo-
86 Maria Linares Rivas) va a dar a la cfircel, no sabemos porqué
rasones, pero en ella ss encuentra al hombre que mandd al presi-
di0 por um problema psrsonal. Gomer Muriel ignofd o no quiso asu-
air una critica haoia este persomaje y hacia la maquinaria judi-
clal,

Una situacion parecida se plantet en Pecado de juvantud
(1961) de Mauricio de la Serna, donde Teddulo (Carlos Lopes Moc~
tesuma), un polftico sin escrdpulos, hace hasta lo imposible para
demostrar que su hijo no emdaraxd a la sirvienta. El licenciado
Durdn ayuda & la suchacha y les dan al politico y su fasilia una
lecoion de decoro y dignidad.

En las cintas mencionadas anteriormente el poiltico es

inconsciente y cuidadoso de su honor, pero no se vale de suclos
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mansjos para ocuidar su poaicion, hecho que si ss 44 en el melo-
drama

donde el pelitico contrsta a varios
pistolercs y adeags trata de engafiar a la joven ingerua, Ast
se pone 4s panifiesto que ol pouiieo no 3010 e8 corrupto den-
tre del dmbito politico sinc también usa su poder y corrupcién
pars salvar su posioion familiar y honor ante la scciedad,

En la pelfcula de Rafmel Portillo (1973) Sansrs ASErA-
mda un ministro del godierno de Huerta, don Justo (Vietor Jun-
co) s8¢ ve presionado por sus hijos para dejar em libertad a unos
amigos de estos, que han sido emcarcelados por apoyar und sani-
festacion estudiantil. E1 ministro ordens la ley fuga y sus hi-
Jos 10 toman por un hombre injusto y corrupto. Estos y un saigo
de estos apoyan el movimiento y el ministro los obliga a salir
de 1a ciudad para salvarlos, Ls revolucion triunfa y el minis-
tro huye. Su hij}o ocupa en sl musvo gobiernc un alto cargo y
trata de aywdar a su padre. Pero eate o8 mcribiliado por oficiae
les.

Basada en 1a piesa tentral "Nosotros somos Dioa™ de
Wilderto Canton, Portillo demostré su incapsocidad para adaptar
la obra y dirigirla. Mas que cuestiorar las acciones del minjs-
tro, se critican sus acciones como padre y todo se redujo a un
srablema familiar entre hijos y padres por su diferencia de
1deas.

En cuanto a 1la aparicion de embajadores se les ha con-
foerido una imagen salvadora (como al lider) ya que sismpre osidn
dispuestos a dar asilo a quiene se los piden como en Rgfugiados
on Jadrid (Alejandro Galindo, 1938)., donds se invocaba la bondad
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al ;Iorocho de asilo muy de acuerdo con la politioa del goblier-
no mexicano de esa época, o en Detrds de ssa Dueris (Manusl Ze-
cena, 1972) donde el embajador y su esposs después de ayudar s
olénpur a un lider guerrillero, son asesinados por los seguide-

res de este.

También se ha presentado al embajador alejado de sus
funciones polfticas como en §¢ le pgad 13 nano (Julién Seler,
1952) donds los problemas amorosos del embajador sustentan la tra- '

Hay dos cintas donde el embajador es el personaje prin-

¢ipal de la tramas Bl smbadedor (Tito Davison, 1949) y Su sxcelsn~ "
cip (Miguel M, Delgado, 1966).

En la cinta de Davison los argumentistas "Fondal Rfos y
Olivari se inspiraron en una reidrica pacifiats de la guerra fria
rars hacer en nombre del ciudadanc co!\lnl y corriente una critica
que, ocuriosaments, no resulta & la diatancia dsl todo demagigiocs;
antes al contrario, los argumentistas argentinos parecieron ade-
lantarse a su época planteando la cuestion del desarme en térmi-
nos casl convincentes por boca de un Sandrini ahora s! espontineo

Y gracioso (...)". (1)

En la cinta del oscuro Miguel M. Delgado, Sy sxgelancia
*poseldo por un delirio de grandezas en verdad consternante, Can-
tinflas se proponia a s1 mismo en esta comedia como supreso ar-
bitro de los prodlemas de la politica internacional: en nombre del
ais pedestre sentido comdn, pretendfs estar por enoima de todas
las ideologlas, pero no por ello dejaba de exudar la cinta, muy

on primera instancia, un torvo anticomunismo.®" (2)
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A diferencis de la cinta de Delgado, en El embajador
habfa un intento por reflejar la figura del senador de una for-
ma convincente y mostrdndolo en hechos y situaciones 1o mds es-
pecificas posibles. En cambio, el embajador sncarnado por Cap-
$infias es bastante demagogo y se presenta en situaciones no es-
pecificas y los noabres tanto de las peliculas como de los per-
sonajes son ficticios., Perc los doa embajadores sch presentados
en problemas amorosos, conformando as?i que para el cine nacional
éstos son nds importantes que cualquier funcion pollitica de los
personajes.

El cine mexicanc tambism ha pressntado a politicos ou-
VRS acciones son busnas, perc los amorics de los psrsonajes no
pusden faltar en trama, como en Aggotrog (Permando A. Rivero,
1944) donde un polltico ayuda a un exdelincuente a regsnerarse
prevaleciendo después los probleman amorosos, o los politicos de
Confidencias de un ruleterc (Alejandro Galindo, 1949) quisnes
comentan las exigencias de honestided de un partido, o el sufri-
do politico de El amar a 1a vida (Migusl Contreras Torres, 1950)
que conoce las injusticias scciales del campo y reparte dinero,
o el funcionario federal de Y Dios la 1lamd tierra (Carlos Tous-
saint, 1960) quien sufre porque la tierra regalada a los campesi-
nos por Cdrdenas no es bien semdrada, o ol ministro de Mafians se-
ton hoabras (Alejandro Galindo, 1960) quien le promete a unos eas-
tudiantes un campo deportivo,

Como se puede apreciar, cuando ss han abordado politi-
cos busnos sus apericiones son secundarias o incidentales en 1la

trana. Adends giempre sus buenas acciones son minisas,
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En 1976 Miguel M. Delgedo y CANEinflias abordaron una
ves mis a un personaje polltico en E) miniatro ¥ ¥o que regefis-
ba a la juventud que vociferaba dislogos demagdgicos y huscos
compuestos por el humorista Carlos Leon. El polftico es falso,
ficticio y cuys presencia es apoyada por otros personajes redu-
cidos al arquetipo mis artificial como el burdcorata y el secre-
taric de Estado. Cantinglas sprovechsd una ves mds en %l _minis-
$£0_Y Yo sermonear al pablico y florifico la imagen de un poli~
tico que supuestamente vela por el bien de la socledad.

La oritica & los funcionarios menores tampoco ha sido
_ blen lograda por el clne mexicano ym que Como se¢ ha visto en to-
do el estudlo, para la industria cinematografica ha sido mas un#
table presentarlos inmiscuidos en llos de faldas que cuestiomar

su figurs) cosa de la que tampoco ha sidoe capaz de abordar,
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NOTAS

1.~ Garola Riers, Emilic, [iataris desumental dal cibe mexicane
Mxico, 1972, Bditorisl Kra, Temo &, pag. 24

2.~ Garols Riers, Emilio, Op. Cit. Temo 9 pag. M0



CONCLUS IONES

Bn este trabajo se intenté mostrar como el oine mexi-
rm ha abordado siempre de manera apolitica a 1os personmjes
pelitices, recurriendo a la forms en que los figurantes del sis-
tema politico mexicarne son presentados en la pantalla.

3 o) oine nacional ias figuras revestidas de poder
son apoliticas no 8010 porque se les muestrs ajenas s sus fumolg
nes pelitioas, sino porque se svade sistemditicamente al antlisis
o 1la eritios derivando, en todo caso, en las comedias y parodias
que Iunoa lohnyum los lugares comuries sobre la vida politica
mexioanss uns sotitud negativa frente & la pollitick en general y
una vision de 108 politicos como personajea que utilisan el poder
pars su propie snrigquecisiento y no para el densficio padlieco.

A 1o largo del estudio es clars la susencia sensibdle de
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variacionss para el tratamiento de loas personajea, sisndo esto
un clare reflejo de la permanencia de los puntoa de vista peque-
floburgueses en la produccion cinematografica.

.

En las peliculas donde las figuras politicas son secun=
darias o incidentales, se les excluye de sus funciones politicas
para presentarlas inaisculdas en enredos amorosos, problemas fami-
liares, o cualquier situacion ajena a 1la politica., Aquellas cin-
tas donde aparecen en un contexto politico predominante son gene-
ralmente parodias o farsas politicas que tratan de ridiculizar o
caricaturizar a las protagonistaa sin llegar a lograrlo conmpleta-
menite. Esta actitud es la que adopta de una forma ads usual nues-
tro cine para oriticar al sistema y sus integrantes.

Si bien en el sexenio 1971-1976 abundaron las cintas de
"autor® reflejando problemas politicos y socimles el tratamiento
de los personajes politicos es, en general, el mismo. Unicamente
on CANOA Yy Msgaultal se presenta el papsl politioco especifico del
ascerdote, que nunca antes se habia abordado.

Si la caracterfatica prinocipal del sistema politico me~
xicanc es el presidencialismo, el presidente es un personaje in-
cuestionado por el cine nacional. Se le abstrae de todo c¢onflicto
sosial y del transcurso historico para pressntarlo como un ser
inmutable (caso Porfirio Dias) o se le enfrenta bruscamente con
1a historia y otras figuras politicas para evidenciar su trascen-~
dental gestion (caso Benito Judres)., S6lo persite la parodia a
la figura presidencial (Maten al ledn) cuando ese personaje es
ficticlo y las circunatancias no son del todo asimilables a las de

nuestro pals. El gobernador ya sea en peliculas que traten sodre
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el précer Carrillo Puerto o en cintas como []

[ los enredos amorosos prcdo-'lmn sobre

cualquier motividad politica.

En ol casc de los cacigues adends ds que se les vé le-
Jos de su funcion politica real, -eclc mezcladoa en amorios-son
slempre considerados como el prototipo de la maldad y el asote
de 1a comunidad sobre la que prevalecen (Mi_candidato, Horm ¥ me-
dia de balases o Los caciauem).

Por su tinte perverso y trigico, los caciques pueden
ser censiderados como la cara opuesta de lz beatifica imagen pre-
sidencial.

Kl diputado y presidente municipal son ridiculisados y
vejados por el cine mexicano que se ha cefildo fielmente a la baje
posiclén que el sistems politice mexicano les ha conferido en la
escala de poder. Sin embargo tambidn son aberdados de maners
apolitica y sus problemas sentimentales son mfis importantes como
en Las cenizas del diputade, $1 vo fuers diputado, Don Heroulano
soamarade o La presldenta munigipel. '

Con respecto a los candidatos y partidos poilticos 68~
tos son slempre relegados a planos muy secundarios. 51 los can-
didatos exponen sus ideales politicos nunca sabemos si los lle-
van a la prictica pox;zuo la cinta se deavia hacia otras situscio~
nes. De los grupos politicos nunca llegamos & conocer sus pro=
gramas y objetivos.

La aparicion de los sindicatos tamblien es minima y son
mds importantes los problemas permonsles a los gque se enfrenta

uno de los sindicalizadog, que las acciones o deberes para 108"
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que sirve un sindicato.

La figura del 1ider =s tan sobrevalorada, tan glori-
fiocada que sus funciones pollticas se plerden.

Tal vex en la figura de otros politicos indefinidos se
cusstionan sus funciones, pero al presentarlos como personajes
fioticios y en lugares o épocas no esricificeadas tal critica se
pierde,

El cine mexicano no ha sadido cuestionar a los persona=-
Jes politicos, ni en el ambito de la comedis ranchera o en las

farsas parddicas, 1los géneros donde mas adundan.

Los intereses econdmicos, lo: valores wmorales, 1la inse-
guridad e ignorancia de directores y guionisias, ls censura, los
vicios comerciales y escapistas de la produccion privada, que no
fusron superadoa con la eatatizacion del cine, jamss han permiti-
do la critica abierta a las personas de nuestro sistema politico

sexicano,



PFILMOGRAPIA BASICA

» de Miguel M. Delgado; argumento:
Eduardo Galindo) fotografia: Agustin Jiménez; mdsica: José de la
Vegai edicion: Jorge Bustos; intérpretes: Luis Agullar, Alma Ro-
sa Aguirre, Andrés Soler, Radl Martines, Prudencia Grifell, Yo~
landa Varela, Alfredo Vare'a Jr. Pilmadora Chapultepec, Pedro y
Jesds Galindo. 1954.

Lo amblciosos, de Luls Buhuel; argumento: sobre la novela
de Henry Castillou "La fievre monte a El Pau"; fotograria: Oa~-
briel Pigueroa; mdsica: Paul Misraki; edicion: Rafael Cedallos)
intérpretes: Gerard Philipe, Maria Pélix, Jean Servais, Victor
Junco, Roberto Cafiedo, Andrés Soler. Pilmex, Gregorio Walerstein
y Fllms Borderie, Raymcnd Borderie groupe des cuatre. 1959.

ARk, de Antonio Momplet; argumento: sobre un cuente de Ste-
fan Zweig) fotografia: Alex Phillips; musica: Agustin Lara; edi-
cions Jorge Bustos; intérpretes: Meria Pélix, Julian Soler, Ste-
1la Inda, Miguel Angel Perriz, José¢ Baviera, Paco Puentes, Miguel
Arenas, Arturo Soto Rangel, Lupe del Castillo, CLASA Pilms, Gonse-
1o Elvirs, 1944,

um, de Raphael J. Sevilla; argumento: Edumrdo Ugap
te, basado en el cuento Cabgllero y marqués de Carlos Capillas fQ
tografia: Vietor Herrera; masica: Chaikovski y los hermanos. Sampg
rio; edicion: Charles L. Kimballs interpretes: Jorge Véles, Gloria
Marin, René Cardona, Armando Soto la Marina, Miguel Inclan. Rex

Pilma, Rafael J. Sevilla, 1941,
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» 4o Alejandro Galindo; segan ar-
gumento suyos fotografia: Rosalio Solano; wsicas Radl Lavista;
edicion: Rafsel Ceballos; intérpretes: David Reynoso, Gontalo Ve-
€8, Ana Lilis Tovar, Celim Viveros, Hilda Cibar, Guillermo Alvares
Biardin, Juan Pelder, Jose Luis Avendafio, Enrique Gilabert, Regino
Herrera, Pederico Gonzdlez. Conrcine y'STPc. 1973.

Aguells Roelts Alvirsez, de Renée Cardona; argumento; René Car
dona Jr. y Pernando Osés) fotografia: Eduardo Valdéms; mdsica: Gus-
tavo César Carredn; edicion: Prancisco Resendis; intérpretes: Rosa
de Castilla, Juan Gallardo, Ofelia Guilmain, Eleasar Garcis Chale-
10, Emma Roldan, Maruja Grifell, Cecilia Leger, Jorge Russek, Pas-
cusl Garcia Pefia, Zodiaco Pilms. 1965.

Aguslilon_sfios, de Felipe Cazals; argumento: de José¢ Iturriags
y Carlos Nontoiu fotografis: Jorge Sthal Jr.; masica: Offendach
Haydin, Paganini y villanueva; edicién: Rafasl Cedallos; intérpre-
tes: Jorge Martines de Hoyos, Helena Rojo, Marlo Almada, Julian
Pastor, David Silva, Paco Morayta, Pancho Cordova, Enrique Lucero.
Alpha Centauri, Marco Folo ¥ Churubuseo. 1972.

Auandar Anapy, de Rafel Corkidi; segan argumsento suyo y de
Carlos Illescas; fotografia: Rafael Corkidi; wdsica: Heéotor San-
ches; edicion: Angel Camacho; interpretes: Ernesto Gomes Cruz,
Aurora Clavel, Jorge Humberto Robles, Patricis Luke, Susan Von
Polgar, Marta de la Lut Zendejas, Jaime Jiménex Pons, Fedro Pa-
tricio, Conacine y Cinemadiez. 1974.
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i, de Miguel Morayta; segin argu-
mento suyo; fotografia: José Ortlr Ramos; mdsica: Manuel Eaperdn)
edicion: Jorge Bustosi intérpretes: Rodolfo de Anda, Sonia Infan-
te, Angel Garasa, Miguel Angel r;rriz. Berta Moss, Carlos Lopes
Moctezuma, Jorge Rusaek, Carlos Agostl, Jaime Jiménesx Pons, Oro

Pilms, Gonsalo Elvira Jr. 196k.

_A¥, Palillo, no te rajesi., de Alfonso Patific Gomez: segin
srgumento suyo; fotografia: Jorge Stahl Jr.; mdsica: Rosalio Ram?~
res y PFederico Rulx; edicion: Jorge Bustos; intérpretes: Jesas Map
tinet PAlillg, Rosita Qpintnnn. Roberto Soto, Famny Schiller, Peli
pe de Alba, Arturo Soto Rangel, Maria Tersesa Barcelata, Antonio R.
Prausto. CLASA Pilms Mundiales, Salvador Elizondo. 1948,

El baiseano Jalil., de Joaguin Pardavé; argumento: Adolfo Per=-
nidnder Bustamante, fotograflia: Victor Herrera; masica: Mario Ruisx
Armengol; edicions Charles '.. Kimball; intérpretes: Joaquin Parda-
vé, Sara Carcla, Emillio Tuero, Manolita Saval, Mimf Derbta, Dolores
Camarillo, Jasé Moroillo, Isabelita Blanch, Roberto Meyer. Filmex,
Gregorio walerstein. 1942,

Bajo el clelo de Sopora, ce Rolando Agullar; argumentos Carlos
Gaytdn y Ranl de Anda; fotografia: Ignacio Torres) mdsicas Rosallo
Ramirer; edicisn: Carlos Savage; intérpretes: Leonora Amar, Carlos
LOopet Mocteruma, Domingo Soler, Raal de Anda, Jos@ Elias Moreno,
Roberto Meyer, José Luils Murillo, Pepe Nava, Silvano Sanches. Radl
de Anda, 1947, V
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EL beso mortal, de Fernando a Rivero, segdn argumento suyo)
fotografia: Victor Herrers; mdsice: Max Urban; edicion: Jose M,
Noriegas interpretess Miguel Angel Perriz, Magda Haller, Julidn
Soler, Matilde Falou, Manuel Noriega, Miguel Wimer, Josquin Coss,

Concha Sdensg, Victor Junco. Produccion Robverto Plerro. 1938,

EL bronco Reynosa, de Miguel M. Delgado; argumento: Janet
Alceorisa y FPernando Galeana; fotografla: Victor Herrera) wmdsica:
Gustavo César Carredn; edicion: Jos# Bustom) interpretes: Antonio
Badd, Mauricio Garcés, Silvia Pournier, Kippy Casado, Jaime Per-
narnder, Quintin Bulnes, Crox Alvarado, Guillermo Orea, lLeon Barro-

a0, Polo Ortin, Alfa Fllms, Serglio Kogan. 1960,

Los cacigues, de Juan Andrés Bueno; argumento: Guillermo Z.
Vvigil; fotografifa: Javier Crur; masica: Jos@® Antonio Arcaraz; edi-
oions Radl Casso; intérpretes: Jorge Rivero, Pedro Armendaris, Cap
mer, Vicarte, Mario Alberto Rodrfgues, Estrellita, Irlanda Mora, Ro-
drigo Puebla, Alejandra Ramiret, Sergio Calderdn. Producciones
Cinetelmex y Magna Filas, 1973,

calsonsin inspector, de Alfonso Arau, segan argumento suyo,
Heéctor Ortegm, Juan de la Cabada y Eduardo del Rio (Rium), foto-

grafias Jorge Sthal Jr.: mdsica: Leonardo Veldzquezr; edicion: Ra-
fasl Ceballos) interpretes: Alfonso Arau, Pancho Cérdova, Héctor
Ortega, Virma Gonzdlez, Carmen Salinas, Carolina Barret. Conaci-

ne. 1973.
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s de Chano Urueta; argumento: José May;
fotografias Radl Martine:x Solares; masica: Jorge Péres) edicien:
Jorge Bustos) intérpretes: Emilio Tuero, Carmen Nontejo, Tony Dias,
Esther Luquin, Alfredo del Disatro, Peco Fuentes, José Norcillo,
Victor Veldsques, Angel T. Sala, Lauro Benftez, Agustin Sen, CLASA
Pilms, Vicente Saiso Piquer, 1943,

Canaiaa, de Juan Bustillo Oro: argumento: sobre la movela de
Romulo Gallegos; fotografias Jack Draper; mdasica: Manuel Esperon;
edicion: Rafael Portillo; inteérpretes: Jorge Negrete, Gloris Marin,
Rosario Granados, Alfredo Varela Jr., Carlos Lépes Mootesums, Ber-

nardo Sancristobal, Andrés Soler, Eduardo Arozsmena. Pilmex, Gree
gorio Walerstein. 1945,

CADAISA: de Marcels Perndnder Violante, segin argumento suyo
y de Pedro F. Miret; fotografla: Gabriel Plgueroa; mdsica, Leonar-
do Veldsques; edicion: Raal Portillos intérpretes: Yolanda Ciani,
Carlos Bracho, Milton Rodriguer, José Carlos Ruls, Steve Wileusky,
Ccarlos East, Victor Alcocer, Pelips Casanueva, Eva Calvo, Victor
Juneo, Ken Smith. Conacine. 1976.

canon, de Pelipe Cazals; argunento: Tomas Péres Turrent; foto-
grafia: Alex Pﬁillipﬂ Jr.: mdsica s (no tiene); edicion: Rafagsl Co-
ballos; intérpretes: Rodrigo Puebla, Roberto Sosa, Carlos Chdanes,
Gaston Melo, Manuel Ojeda, Plor Trujillo, Gerardo Vigil, Jaime Gar
ze, Enrique Lucero, Salvador Sanchez, Ernesto Comez Crus, Conscine

y STPC. 1975.
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Cascabel, de Radl Araisa; argumento: Radl Arsiza; fotogra-
fia: Rosalio Solanos mdsicas Jesds Zarsoss; edicions Reynaldo Por-
tillos intérpretess Ernesto Gomes Cruz, Radl Ramirez, Aaron Her-
nén, Heéctor Gomer, Maric Casillas, Sergio Jiménes, Norsa Herre-
ra, Silvia Mariscal, José Carlos Ruls, Mario Cid, J. Angel Marti-
ne:, Margarita Gallegos, Conacine y Dasa Films, 1976,

1A caga ds) sur. de Sergio Olhovich, segan argumento suyo y
de Eduardo Lujén; fotografia: Rosallo Solanos; masica: Gustavo Ceé-
sar Carrefn) edicion: Alberto Valensuelas intérpretes: Davida Rey-
noso, Helena Rojo, Salvador Sdnches, Rodrigo Pusebla, Patricia Re-
yeos Spindola, Enrique Lucero, José Carlos Ruls, Au ora Clavel, Ma-
nuel Ojeda, Rogelio Flores, Conmcine y Dasa. 1974.

Le_casia divina, de Julldn Pastor: argumentos Eduardo Lujan;
fotografia: José Ortiz Ramos; mdsica: Joaquin Gutisrres Heras; edj
cion: José Bustos; interpretes: Ignacio Lipes Tarso, Ana Luisa Pe-
luffo, Pedro Armenddriz, Tina Romero, Jorge Martines de Hoyos, Jop
ge Balsaretti, Blanca Torres, Marissa, Ignacio Retes, Lina Montes,
Miguel Angel Ferriz. Conacine y Dasa. 1976.

lam cenizap del diputado, de Roberto Gavaldon; argumentos Hu=-
£0 Arguelles; fotografias Miguel Arane; misicas Luis Hernandex Brg
tony edicions Rafmel Ceballos; intérpretes: Eulalio Constler Pipo-
£re, Lucha Villa, Carmen Salinas, Kippy Casado, Martha Zamora, Pa-
tricia Reyes Spindola, Delia Magafia, Lins Montes, Irlanda Mora,
Fernando Gafiols. Conacite Uno y STPC. 1976.
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Con su amable Permisc, de Fernando Soler; argumento: Juan Roe
ca) fotografia; Gabriel Figueroa; mdsica: Jorge Péres; edicion) Ng
rio Gonzdles; interpretes: Fernando Soler, Virginia Serret, Rens
Cardona, Eduardo Arozamena, Manuel Noriega, Rafael M. Labra, Miguel
Wimer, Victor Veldsquex, Joaquin Coss, Arturo Soto Rangel. Produce
ciones Aiteca, Alfonso Sancher Tello, 1940,

la conguieta de El Dorado, de Rafael Portillo; argumentos Ro-
berto G. Rivera; fotografia: Jose Orilz Ramos; edicidns Jowé Bustomy
intérpretes: Emilic Ferndndez, Fernando Casanova, Armando Silves-
tre, Roberto Cafiedo, Roberto G, Rivera, Maris Duval, Irma Serrano,
Javier Solts, Manuel Capetillo, nific Tomas Peralta, Ramen Bugarini.
Cinematografica Calderdn. 1965. '

CUACEelako., de Alberto Isaac, segdn argumento suyo, de Hector
Ortega y Maria Antonieta Doningues; fotografia: Daniel Lopes; mdsi- .
¢a: Radl Lavista; edicion: Jorge Bustos; intérpretes: Héotor Orte-
gn, Bruno Rey, Arturc Beristain, Delia Casanova, Ignaocio Retes,
Rioardo Puentes, Carlos J. Castafion, Manuel Dondé, Alejandro Parg
di, Armando Pacheco. Conacine y Dasa. 1976,

Quba_baila. 4o Julio Garcim Espinoza, segin argumento suyo,
Alfredo Guevara, Manusl Barbachano Fonce y Cesare Savattiniy foto-
grafia: Sergio Vejar; mdsica: 0dilio Urfe; edicion: Mario Gonulon‘
intérpretes: Raquel Revuelia, Alfredo Perojo, Vivian Gade, Humberto
Garcia Espinoza, wilfrido Pernsndet, Luclanc de Paso, Tets Blaneo.
Cubano-mexicana, ICAIC y Manuel Barbachano Ponce. 1959.
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+ de Juan Orcl, segan argumento suyo|
fotogratias Dominge Carrillo; masicas Antonioc Rosade) edicidns Jo-
86 Marino; intérpretes: Rosa Caraina, José Pulido, Mamuel Arvide,
Florencio Castelld, Radl Querrero Chavlin, Kiko Mendive, Armando
Tovar. Espafia Sono Pilms, Jusn Orol. 1948.

chisang, de Jaime Casillas, segdn argumento suyo; fotografia:
Xavier Crus) musica: Ernesto Cortdsar; sdiocion: Angel Camecho; ine
terpretes: Jaime Perndnder, Gregorio Casal, Rosalfa Valdes, Jim
Hafif, Alejandro Parodi, Rosa Maria Tijerina, Nancy Compare, Ali-
ola Montoya, Mario Casillas, Miguel Angel Perri:, Anais G. Pe-~
rreira, Conacite dos. 1975.

Da_tal valo, tal astills. de Miguel M. Delgado; argumsnto:
José Maria Perndndes Unsaln, sodre ura idea de Eulalio Gonsdles Pi-
ROLEQ) fotografia: Agustin Jiménes; masica: Manuel Esperdn; edicion:
Jorge Dustos; intérpretes: Luis Aguilar, Bulallo Gonssles Piperra.
Flor Silvestre, Marina Camecho, Ledn Barroso. Filmadora Chapulte=-
peo ¥y Galindo hermanos. 1959,

Datras ds eRA DUAIta. de Manuel Zecefia Dieguez; argumento: PFe-
derico 3. Inclén ; gasicas conjunto musical Isiss edicion: Salvador
Topete; intérpretes: Rossano Brasi, Plor Procuna, Cameron Mitchel,
Ricardo Blume, Indio Pernsndez, Jos Kelly, José Llsdrs, Panameri-
cana PFilms. 1972,
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sta, de Alejandro Galindo; segdn argu-
mento suyo y de Cunther Gerszo; fotograflas Radl Martines Solares;
misica: Gustavo César Carredn; edicién: Fernando Martinez; inter-
pretes: Adalberto Martiner Regorieg., Maria Luiss Zea, Josefina del
Mar, Miguel Mantano, Charles Rooner, Joaquin Roche Jr. Churubusco-
Azteca, Céssr Santos Galindo, 1951.

Dicen one 80¥ hombrs mAlo, de Miguel M. Delgado; argumento: Ra«
fael P. Mufiox y Maurice Latour; fotografia: Jorge Stahl Jr.; wasiosa:
Manuel upiram edicion: Jorge Bustos; intérpretes: Luis Aguilar, LY
i1ia Prado, Andrés Soler, Psoo Michel, Conchita Gentil Arcos, Niguel
Incldn Jr., Carlos Guarneros Dopn Cuco. Fllmadors Chapultepec y Galip -
do hermsnos. 1958. '

Ristinto smenscer. de Julio Brachos segun srgumento suyo, con
algunas ideas tomadas de "La vida conyugsl™ de Maxaub; fotografis:
Cabriel Pigusroa; mdsica: Radl Lavista; edicion: Gloria Schoemamm)
interpretes: Andrea Falma, Pedro Armendaris, Alberto Galdn, Narciso
Busquets, Beatriz Ramos, Paco Puentes, Octavio dMartines, Felipe Non-
toys. Films Mundinles, Bmilio GOmex Muriel, 1943.

Den Hexculane snamorsdo, de Mario Herngndes; argumento: Pedro
Antonlo de Alaroon; fotografia: Javier Crus; mdsloa: José Antonio
Alcaras; edicion: Sergio Soto; intérpretes: Antonto Aguilaer, PFlor
Silvestre, Pancho Cordova, Javier Rusn, Gerardo Reyes, Fleasar Gar=
cia Chelelo, Cladys Vivas, Delia Magafia. Producciones Aguila,
1974, ’
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» de Julio Bracho; argumento: sobre la pie-
ta "Volpone®™ de Ben Jonson; fotografia: Esxequiel Carrasco; masica:
Pedorico Rulz; edicion: Gloria Schoemann; inteérpretes: Joaquin Par-
dave, Msnuel Medel, Elsa Aguirre, Consuelo Guerrerc de Luna, Radl
Castell, Oscar Pulido, Humberto Rodrigues. Bracho Fiims, Julio Bra-
cho y Arsando Orvide Alba. 1946,

Dofia_Parfagta. de Alejandro Galinto; argumento:s sobre 1la nove-
1a de Benito Péres Galdos; fotografia: José Ortis Ramos; masica:
Gustavo César Carreéns edlcidn: Pernando Mariines; intérpretes: Do~
lores dsl Rio, Esther Pernindez, Carlos Navarro, Julio Villarreal,
José Ellas Moreno, Natalia Ortiz, Isnacio Retes, Rafsel Icardo. Ca=-
brera Fllms, Francisco de P. Cabrera. 1950.

In.dexado de Pancho VYills., de Emilio Fernfndes, segan argumen-
to suyos fotografia: José Orti:z Ramos; méisica: Manuel Espercn; edi-
cion: Gloria Schoemann; intérpretes: Emilio Pernmandes, Maricrus Oli-
vier, Carlos LOper Mocteruma, Sonia Amelio, José Biuardo Peres, Tri~
nidad Vills, nifo Jorge Pérer Herndndes. Producciones Centsuro, An-
tonio del Castillo. 1966.

Ros_tanorion de barric, de Carlos Véjar, segin argumento suyo;
fotografias Esequisl Carrasco; masica: Chucho Monge; edicion: Juan
José Marino; interpretes: Leopolde Ortin, Armando Soto 1la Marina
El_chicote, Agustin Isunza, Delis Magaiia, Marins Herrers Narila.
Aurors Campusanc, Rafasl Lantetta, Mria Delhort, Aurora Cortes,
Carlos Vejar. 1948.
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ElL duande ¥ vo, de Gilberto Martinez Solares; argumento: Ju-
1io Porter y Jesds Murcidlsgo Veldrquesz; fotografia: Manuel Gomer
Urquisa) mdsica; Sergio Guerrero; edicion: Gloria Schoemann; inter~
pretes: Germdn Valdés Tintgn, Mary Esquivel, Tito Novaro, Marcelo
Chaver, Marcela, Alicia Montoya, Franclsco Reiguora, Produociones
Matouk, Antonio Matouk. 1960,

Eailiano Zapata, de Pelipe Catals; argumento: Mario Hernsndes,
Antonio Aguilar y Ricardo Garibay; fotografia: Alex Phillips Jr.s
masicas Salvador Ledn; intérpretes: Antonio Aguilar, Jaime Fernap
dez, Mario Almada, Patricia Asplllaga, David Reynoso, Carlos Fer-
ndndez, Producciones Aguila. 1970.

En_tiempos de Dopn Porfirio, de Juan Bustilln Oro, segin argu-
mento suyo ¥ de Humberto Gomes Landeroi fotografia: Jack Draper) m-A
siocas Max Urban; edicion: Mario Gonzales; intérpretes: Fernando So-
ler, Marina Tamayo, Emilio Tuero, Joaquin Fsrdave, Dolores Camari~
110, Aurors Walker, Agustin Isunta, Lucha Maria Avila, Victoris Ar=

gota. Grovas y Cla. Oro Pilms, Jesas Grovas, 1939.

EL encusntro de un hombre solo, de Sergio Olhovich; argumentos .
Rodolfo Pena) fotoyath: Daniel LoOpez; mdaicas Gustavo César Ca-
rreon; edicion: Joae Bustosy intérpretes: Jorge Luke, Patricia As-
pillaga, Claudio Obregon, Rodrigc Puebla, Diana Bracho, lLuls Jime-
no, Gabriel Retes, Eduardo Lopez Rojas, Cinematografica Marco Folo
y Conacine. 1973.
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_Eaguina, dajani, de Alejandro Galindo, segtn argumento suyo)
fotograrias Josd Ortir Ramos; mdsica: Radl Lavista; edicion: Per-
nando Martinezs intérpretes: David Silva, Fernando Soto Mantequi-
1lls, Olga Jiménexz, Victor Parrs, Salvador Quirds, Miguel Mansano,
Delia Magafa, Eugenia Galindo, Jorge Arriaga, Ernesto Pinance, Ro-
drigues hermancs. 1948,

Rsnceidios Notas sobre o] Memquital, de Paul Leduc, segdn ar-
gumento suyo y de Roger Barira; fotografias Georges Dufaux) sonl-
dos Serge Bauchemsin; edicion: Rafael Castsfieds y Paul Ledus; in-
térproetes: Personas del pueblo del m:quini. Co=-producolon Cine
difueion, SEP, México y office nationmi du film, Bosco Arochi Cug
va Vicente Silva Lombtardo y Jean Maro Oeraud. 1976,

Pe. sBparanss v caridad. de Aldberts Bojorques, Luis Alcoriss
y Jorge Fonss argusento: Luls Alcorisa; fotografia: Oadbrisl Torres
misicas Rubén Puentes) edicions Carlos Savager intérprates: Padbio-
la Palcon, Arsando Silvestre, Milton Rodrigues, Radl Astor, Katy
Jurado, Julio Almeda, Panchc Cérdova, Sara Garcia, Stela Inda. Pro-
ducciones Escorpion y Estudios Churubusco. 1972,

LA _Lisrg, de Ramon Pedn) argumento: Mario Carcias Cambderos y
Alfonso Rosas Priego) fotografia: Esequlel Carrascos masica: Anto-
nio Dias Condey edicion: Alfredo Rosas Priego; intérpretes: Permapn
do Casanova, Verdnica Loyo, Victor Alcocer, Fernando Soto Mante-
auills. Redl Merdsz, Oscar Ortiuc de Pinedo, Aliclia Montoys, Arwando

Yelasco, Producciones Rosas Priego. 1954,
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de los 1des, de Miguel Morayta; srgumento: Pe-
1ix B, Caignet; fotografla: Jack Draper; masica: Gustavo César Ca=
rredn; edicidn: Charles L. Kimball; intérpretes: Columbe Dominguex
Roberto Cafedo, Joaguin Cordero, Alejandro Lugo, Domingo Soler,
Raquel Rovfultl, Miguel Incldn. Producciones Cuba-Mex, Roberto
Martinetz Rubio, Agustin P. Delgado y Pélix B. Caignet. 195k,

Las fuscsas vivas, de Luis Alcoriza; argumento: Luis Alcorise
y Juan de la Cabeda) fotografia: Rosalio Solano; adeica:s Rubén
Fuentes) ediocidn: Rafael Ceballos; intérpretes: Carlos 1opes Mog
tesums, Rosario Gransdos, Amparc Aroramena, Lucla Guilmain, Ore-
ciela Lars, Gina Moret, Sergio Reynoso, Alfredo Varela, Gastin Me=-
lo., Conacine y Unifilmex. 1975,

El_mavilan yengador, de Jaime Salvador; argumento: Antonio
Gusmdn Aguilera; fotografia: Ezequiel Carrasco; musica: Rafael Ca-
rredn) edicion: Alfredo Rosas Prisgos intérpretes: Antonio Agullar
Elda Peralta, Agustin Isunza, Arturo Soto Rangel, Armando Volﬂlco.
José Eduardo Pérez. Rosas Films. 1954,

103 gavilanes negros. de Chano Urueta) argsumento: José Marie
Perndndes Unlllln y Pedro Galindo Jr.; fotograflia: Jorge Estal Jr.)
masicas Antonio Diaz Condes edicion: Jorge Bustos); intérpretes:
Luis Aguilar, Fernando Cassnova, Pedro Armendarir Jr., lrss Serra=
no, Ramén Bugarini, Guillermo Rivas, Carlos Leon, Nathanael Ledn
Frankestein. Filmadora Chapultepec. 1965.
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» de Joagquin Pardavé, segin argu~
mento suyoj; fotografia: Radl Martinet Solares; mdsica: Manuel Es-~
peron; edicion: Gloria Schoemann; interpretes: Joaquin Fardave,
Rubén Rojo, Miguel Angel Ferriz, Emmsa Roldén, Lups Llaca, Isabel
del Puerto, Ignaclo Peon, Roberto Y, Palaclos, Diana Ochoa, Isasc

Norton, Carlos Mutquir, Grovas, Jesas Grovas, 1950,

Guadalupe la chinaca. de Raphasl J. Sevillay argumento: Car-
los T. Ellis; fotografia: Gilberto Martines Solares; wadsica: Radl
Lavista y Erneato Cortdzar, edicion: Raphael J. Sevilla; intérpre-
tes: Leopoldo Ortin, Marina Tamayo, Juan José Martines Casado, Vi
cente Orond, Eduardo Arozamena, Joaquin Busquets, Proyldn B. Tenea
Rex Films, Rafael J. Sevilla. 1937.

Haabre., de Fernando A. Palaclos, segin argumento suyo) foto-
grafias Redl Martines Solares; mdsica Rafael J. Tello; edicion:
Joseé Marinos interpretes: Rafael Falodn, Adela Plerro, Susana Co-
ra, Miguel Angel Perriz, Allcias Ortis, Matilde Palou, Paco Marti-
nez, Armando Velasco, Roberto Banguells. ACME, Fernando A. Pa-~
lacios. 1938.

&) banbres nusstra de oada dia, de Rogelio A. Gonsdles; argu-
mentos Alfredo Varela Jr, y Janet Alcorisa; fotografis: Viotor He-
Treres -niienu Gustavo César Carredm); edicion: Jorge Bustos) in-
térpretes: Rosita Quintana, Fedro Armendaris, Ignecio Ldpes Tar-
80, Carlos Ancira, Osar Jasso, Yerye Beirute, Luis Aragon. Alfs
Pilas, Sergio Kogan. 195G.
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tay lugsr pars dog. de Alejandro Galindo, segan argumento
suyoy fotografia: José Ortiz Ramos; mdsica: Radl lavista; edi-
eions Pernando Martinez) interpretess David Silva, Fernando Sote
Mantequilla, Olga Jiménes, Xaty Jurado, Salvador Quires, Miguel
Nanzano, Delia Magana, Julio Villarreal, Jorge Mondragén, Arman-
do Arrecla, Angel Infante. Rodriguer hermanos. 1948,

W. de Benito Alatraki; argumento: Rober-
to G. Rivera; fotografia: Rosalio Solanoi mdsica: Antonio Dias Cop

de; edicion: Alfredo Rosas Priego) intérpretes: Manuel Lggo Valdes,
Plor Silvestrs, Nanuel Capstillo, Irma Dorantes, Emsa Roldsn, Robep
to G, Rivers, Clivia Michel, Josg Jasso, Jorge Zamora, José Luls
Calderon. 1959.

Los hermanos Centells, de Fernando Fernandes; argumento: José:
Delfoss; fotografia: Eduardo Valdés; intérpretes: Dacia Gonsdles,
Jaime Perndndez, Dagoberto Rodrigues, Guillermo Rivas, Crox Alva-
rado, Pernando Soto Nanteauilla, Eleazar Garoia Chalsld, Jesas G6- ;
mes. Produccion Artistas Nacionales Asociados. 1966.

Los hermanos myerte, de Rafael Baledsn; argumento: José Ma-
ria Fernander Unsain; fotografia: Radl Mariinez Solaros; wasice:
Ragl lavista) edicion: Carlos Savage; intérpretes: Emilio Pernan-
desz, lola Beltren, Luls Aguilar, Javier Solis, Pernando Soler,
Julio Aldama, David Reynoso, Lupe Rivas Cacho, Emma Rolddn, Lola

Casanova. Producciones Sotomayor, Jesds Sotomayor. 1964.
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, de Fernando Méndez; argumento: Adol=-
fo Permdndes Bustamante y Fernando de Puentes; fotografia: Igna-

cio Torres;mdsica: Manuel Esperon; edicion: Carlos Savage; intér-
pretes: Luis Aguilar, Roslta Arenas, Victor Parra, José Ellas No-
Teno, Elda Persalta, Agustin Isunsa, Arturo Msartinez, Humberto Ro-

driguez. Cinematografica Intercontinental, Radl de Anmda. 1951,

El hito de Gabine Barrers. de René Cardona, argumento: Re-
fael Garcia Travesi, fotografis: Pernando Alvares Garcis Colin:
mdsicas Enrico Cablati; edicion: Jose J. Munguia) intérpretes:
Antonio Aguilar, Jaime Pernandes, Maria Duval, Liza Castro. Pile
mex, Gregorio Walerstein y Cinematogrifics Grovas. 1964,

El.hilo del diablo, de Zacarias Gomes Urquiza, segin argu-
mento suyo y de Pelipe Nier Mirandas fotografia: Manuel Gomex Ur-
quisa; masica: Manuel Esperdn; edicion: Alfredo Rosas Priegos in-
teérpretes: Joaquin Cordero, Alsa Delia MPuentes, Jorge Russek, Ir-
ma Serrano, José Baviera, PFiimica Mexico, Enrique Rosas Priego
y Pelipe Nier. 1965.

Los bijos ds Maris Moralss, de Pernando de Fuentes; argumen—
to: Permando Méndes, fotografia: Ignaclo Torres; sdsica: Nanuel
Esperon; edicion: José Bustos, inteérpretes: Pedro Infante, Anto-
nio Badd, Carmen Gonsdles, Irma Dorantes, Andrés Soler, Emma Rol-
dan, Verdnica Loyo, Tito Novaro. Produccion Diana Films, Pernan-~
do ds Puentes. 1952,
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El_hombre, de Radl de Anda Jr.; argumento: Fernando Galia~
na; fotografia: Radl Dominguex; masica: Ernesto Cortésar; edi-
ciaon: Max Senches; intérpretes: Jorge Rivero, Rodolfo de Anda,
Mario Amado, Susans Dosamantes, Rebeca Silva, Carlos ledn, Marilo
Cid, Agustin Ferndnder, Pernando Yapur. Cine Vision, Radl de
Anda, 1975,

ElL _hombre del puents, de Rafael Baledon; argumento: Julio
Alejandro) fotografia: Miguel Arana; masica: Gustavo César Ca-
rredn) edicions Alfredo Rosas Priego; intérpretes: Gregorio Ca-
sal, Diana Bracho, Rogelio Guerra, Jorge Russek, Wolf Ruvinskis,
Héctor Ortegs, Quintin Bulnes, José Carlos Ruls, Anita Blanch,
Bertha Moss. Conacine y STPC. 1975.

La_henrades es un estorpo., de Juan Bustillo Oro, segdn argu-
mento suyo; fotografias Victor Herrera; mdsica: Max Urbanjy edi-~
cions Juan Bustillo Oro; intérpretes: Leopoldo Ortin, Gloria Mo~
rel, Luls C. Barreiro, Sara Carcia, Joaquin Coss, Adela Jaloma,
Manuel Noriega, Alberto Mart!, José Eduardo Pérez, GCalindo Sampe~
rio. Films Lux, Ad#én Zepeda Navarro. 1937.

Hors vy media de lLalmzos, de Alejandro Galindo, msegun argumen-~
to duyo; fotoéx-!‘!m Manuel Gomez Urquiza; mdsicas Gustavo César
Carredn) edicion: Juan Jose Marinoy intérpretes: Adalberto Marti-
nee Remportes, lLucy Gonrdlez, José Elias Moreno, Arturo Bigpoton Cag
tro, Luis Aragon, Bruno Marquez, Ignacio Navarro. Alamedas PFilms,
Alfredo Ripatein Jr. 1956,
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£l lmpgstor, de Emilio Pernsndez; argumento: sobre la plesa
El gesticulador de Rodolfy Usigli; fotografias Radl Martiner So-
lares) mdsica: Antonio Dias Conde) edicion: Carlos Savage inter-
pretes: Pedro Armenddrir, Amanda del Llano, Silvia Derdés, Jaime
Perndndes, Joss$ Ellas Moreno, Julio Tsboada. Cinematogréfica lsati-
noamericana CLASA, Eduardo Quevedo, 1956.

EL indio, de Armando Vargas de la Maza; argumentos sobre ia
novela de Gregorio Lopez y Fuentes; fotografim: Jack Draper; md=
sica: Silvestre Revueltass edicion: Emilio GOmes Muriel: inter-
pretes: Consuelo PFrank, Pedro Armenddris, Eduardo Vivas, Gloria
Morel, Carlos Lopst Chaflfn, Fnrigue Cancino, Angel T. Sala, Er-
nesto Pinance. Produccién Nuesatro México. 1938.

Jalisco nunce plearde, de Reneé Cardona, segdn argumento suyo
de Pedro de Urdimalas y Mauricio Wuall; fotografia: Raal Domin-
gues; musica:s Gilberto Parra; edicion: Jorge Mendoza; intérpre-
test Vigcente Fernénder, Susana Dosamantes, Juan Gallardo, Lucha
Villa, Guillermo Orea, Fernando Soto Nanieguilla. Estudios Ameri-
ca Cima Pilms, Gregorio Walerstein. 1972,

Bl Jsfe miximo. de Fernando ds Fuentes; argumento: sobre la
plesa de Carlos Arniches los Caciques; fotografla: Gabriel PFigue-
roa; mdsica: Manuel Esperon; edicidn: Cherles L. Kimbtall; inter-
pretes) Leopoldo Ortin, Joaquin Pardavé, Gloria Narin, Manuel Ta-
nés, Bama RoldaAn Pedro Armendsris, Luis 0. Barreiro, Alfredo del
Diestro. Pernando de Puentes. 1940.
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El Jovsn JuArek. de Emilic GOmer Muriel; argumento: José
Mancisidor; fotograflia: Radl Maritines Solares; mdsicas Radl La-~
vista) edicion: Jorge Bustos; inteérpretes: Maria Elena Marqueés,
Humsberto Almasdn, Domingo Soler, Elsa Cédrdenss, Rodolfo lLanda,
Radl Parrel, Carlos Riquelme, Victor Alcocer, Rosario Gdlves.
CLASA Pilmes Mundisles. 1954,

Jures v Maxinilisno, de Miguel Contreras Torres segén are
gumento suyo; fotografia:s Alex Phillips; mdsica: James Bradford
y Max Urbanj) sdicions José Marino) intérpretes: Medea &eo Novars,
Earique Herrera, Alfredo del Diestro, Matilde Falou, Juuo. Vi
1llarresal, Antonio R. Prausto, Carlos Orellana, Karia Iuisa Zes,
Mario Martines Casado. Miguel Contrerss Torres. 1933,

La_iusticia de) gavilan vengador, de Jaime Salvador) arqu-
mentos Rodolfo Rosas Priego; fotografia: Ezequlel Carresco; ma-
sica: Antonio Diai Conde; edicions Alfredo Rosas Priego) inter
pretes: Antonio Aguilar, Flor Silvestre, Rebeca Iturbide, Miguel -
Arenas, Agustin Ilu;xu. Angel Infante, Joaquin Gnrchr Borolas. 'Rg
sas Pilms, Rodolfo Rosas Priego. 1956,

Lauco Puiiales. de Rend Cardona; argumento: Rafael Garcis Tra-
vesi; roto;rlhal Radl Dominguez; masica: Enrico Cabiati; inter
pretes: Antonio Aguilar, Flor Silvestre, Jaime Fernindes, Alma
Delia Puentes, Carlos Lopez Moctezuma, Elsa Cdardenas, Fleazar Gare
cia Chelelo., Alejandro Reyna tio vlécido, Miguel Angel Perriz, Cap
los Cort#s, Filmex, Gregorio Walerstein. 1966,
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y de Gonralo Martines, segin argumento su~
yo; fotografis: Rosallo Solanos mdsica: Requiem Alemsn de Erahnms;
edicion: Carlos Savage; intérpretes: Brunc Rey, Mario Almada, Jai-~
ne Fernindes, Pedro Armenddric, Lina Montes, Oscar Morelli, Héctor
Suéreg, Aarén Hernan, Narciso Busquets, Lucla Guilmsin. Conacine
Y Dasa. 1975.

LA wang de Dicg, de Juime Salvador; argumento: José Luls Ga-
lsana y Rodolfo Rosas Priegos fotografia: Etequiel Carrssco; md-
sicas Antonio Dias Conde; edicion: Alfredo Rossas Priesgo; inter-
pretes: Alvaro Zermefio, Irma Dorantes, Andrés Soler, Jorge Russek,
Agustin Isunss, Eric del Castillo. Rosas Pilms, Rodolfo Rosas
Priego. 1965,

Xaten al _ledn, de José Estrsda; argumento: Jorge Ibarguengoi«
tia) fotografia: Gabriel Figuerca; masica: Joaguin Gutierrex He~
ras; ediolion: Juan José Merino; intérpretes: David Reynoso, Jor-
&® Rivero, lLucy Gallardo, Ernesto Gomes Crus, Guillermo Orea, En-
" rique lmcero, Martha Zamora, Julisn Pestor, Manuel Medel, Carlos
Riquelme, Ramiro Orci. Conacine y Dasa Mlms,. 1975.

Necanios Macional, de Luis Alcorisa, segun argumento suyo)
fotografia: Alex FPhillips Jr.; wasicas Ruben Puentes; edioclon:s
Carlos Savage) intérpretes: Manolo Pabregas, Lucha Villa, Héctor
Susres, Sara Garcla, Gloria Marin, Pernando Casanova, Pili Bayo-
na, Pancho Cordova, Alma Muriel, Fabiola Palcon, Aurora Clavel,

Producciones Escorpion. 1971.
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El mexiceno, de Mario Hernsndez; argumento: basado en el
cuento de El Mexigano de Jack London; fotografia: Agustin Laras
mdsica: Nacho Méndex; edicidn: Sergio Sotoy intérpretes: Jorge
Luke, Pilar Pellicer, Jaime Pernandez, Guillermoc Rivas, Hector
Bonilla, Paco Sefiudo, NMiguel Gurzs, Wolf Ruvinskis, Silvia Csos,
Rodrigo Puebla, Conacite Dos. 1976.

Maxico de mis regusrdos, de Juan Buatillo Oro (primera ver-
81i0n), segin argumento suyo; fotograflias Jack Draper; masica:
Federico Rufz; edicion: Mario Gonimler; intérpretes: Fernando
Soler, Soffa Alvaresz, Joaquin Pardave, Luisa Aldas, Sars Guash,
Antonic R. Frausto, Roberto Cafiedo, Salvador Quiros, Humberto Roe
drigusz, Fllmex, Gregorio Walerstein. 1943,

Nexicanos al grito de gyerrs, de Alvaro Gdlver y Fuantes;
segin argumento suyo; fotografla: Ezequiel Carrascoj; mdsica: Radl
Lavista; intérpretes: Pedro Infante, Lina Montes, Miguel Incldn,
Miguel Arenas, Miguel Angel Perriz, Cerlos Riquelme, Salvador
<arrasco, Margarita Cortés, Salvador Quiroz, Armando Soto La Na-
rina. Rodrigues Hermanos. 1943,

!ggigg‘_!gliggl_n.‘_nl‘_ng, de Gustavo Alatriste, segun ar-
gumento suyo y de Héctor Sudres y Pernando Césarmem; fotografia;
Leon Sdnches) edicion: Pederico Landeros; intérpretes: Héctor
Sufiret, Socorro Avelar, Juan Angel Martinez) Leticia Perdigon,
Jorge Russek, Erneato Gomer Crus, Gilberto Pérez Gallarde. Gusta-
vo Alatriste. 1975,
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Ml _candidato, de Chano Urueta) argumento: Exrmesto Cortarar;
fotografia: Gabriel Figueros: mdsica: Manuel Esperdn; edicion:
Emilio Gomer Muriel; interpretes: Esther Ferngndes, Pedro Armen-~
dsris, Joaquin Pardavé, Domingo Soler, Valentin Asperd, FPedro Ga-
© 1indo, Emms Rolddn, Rafael Icardo, Elena D'orgas, Paco Martines.
Alfonso Rivas Bustamante. 1937,

ML_influyvente mulier, de Rogelio A. CGont&let; argumento: Glo-
ria Lozano) fotografia: José Ortis Ramos; adsioa: Gonsalo Curiel;
edicion: Carlos Savagse, inteéerpretes:.Gloria Lozano, Rodolfo Landa,
Oscar Pulido, Arturo Manrique Pangeqe, Araando Saens, José Angel
Espinosa Parrusquilla, Sonia Purld, Lorena Veldsques. Cinematogrd-

fica lLatinoamericana, Gloria Lozano. 1955.

Mil ceninos tiene ls mieris. de Rafuel Villasefior; argumento:
Esmanuel Olea; fotografia: Javier Crusy udsica: Carlos Torres M.
edicion: Mdxiso Sdnches; intérpretes: Ana Martin, Emmanuel Olea,
Arsenic Campos, Mario Arévalo, Raymundo Eravo, Carlos Derbes, Sara

Quash, Noe Murayama, Angel de la Peiim, Miguel Angel Rodrigues,
Conacite Dos, 1976, :

Mine. vianto de 1ibartad., de Antonio Eceisa, segin argusen-
t0 suyo y de Tomés Péres Turren; fotografia: Jorge Stahl Jr.; md-
sica: lLeo Brower; edicisn: Edmundo Lores) intérpretes: José Alon-
so, Hector Bonilla, Sergio Corrieri, Pernandc Balsaretti, Eriinds
Ndfies, Rosaura Revueltas, Pedro Armendaris, Hector Crus, Conaclte
uno e ICAIC. 1976,
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N4 _rpobres, ni ricos, de Fernando Cortés; argumento: sobre la
piesa pi pobres, ni ricos, sino todo lo contraric, de Antonio de
Lara y Miguel Mihura; fotografia: Gabriel Figueroa; wdeica: Manuel
Esperon, sdicion: Gloria Schoemamn); intérpretes: Gloria Marin,
Abel Salasar, Victor Junco, Angel Garasa, Pedro Vergas, Agustin
Isunsa, Televor, Miguel Alemén Jr., y José Luls Celis, 1952,

Bohlans ranchara. de Alfrado del Diestro; argumentos sobre la
novela La Parcela de José Lopes Portillo y Rojas; fotogrefia: Vige
tor Herrers) masics de Marx Urban) edicion: Mario de lara y Jose
Marino; intérpretes: Alfredo del Diesiro, Carmen Hermosillo, Ra-
mén Armengod, Adria Delhort, Ricarde Mutic, Fepe Martines. la Ne«
xioana, elaboradors de peliculas. 1938,

Bonotxom, de Fernando A. Riveroj argumento: basada en la odra
Destino de Ernesto Cortdzar y Alfredo Robledos fotografim: Igmasio
Torres) mésioas Manusl Esperdn y Francisco Argote; edicion: Rafael
Portillo) interpretes: Ricardo Montalbdn, Emilia CGuid, Esther lLu-
quin, Dolores Camarillo, Angel T. Sala, Fanmy Schiller, Fermando
Rosales. Producciones México. 1G4,

Mﬁm. de Rafael Corkidi) argumento suyo y de Care
los Illescas; fotografia: Rafael Corkidi; mdsicas Hector Sanches)
edicion: Angel Camacho, interpretes: Padlo Corkidi, Maria de 1la
tus Zendejas, J, Humberto Robles, Gina Morett, Susana Kamini,
Produccion Conacine y Rafael Corkidi. 1976.
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la_Eanchita., de Emilio Gomes Muriel, segin argumento suyo
¥y 4o Leopoldo Baess y Aceves; fotografis: Radl Martines Solares;
mdsica) Manuel Esperotn; edicidn: Jorge Bustos; intérpretes: iar-
€8 LOpes, Abel Salasar, Yictor Manuel Mendoss, Domingo Soler,
Daniel Chino Herrera, Nelly Montisl, FPepe Martine:, Panny Schi-
1ler. CLASA Films Mundisles, Salvador Elisondo. 1948.

Paasiercs sn transito, de Jaime Casillas; segin argusento
suyos fotografiar Luis Medinas mdsicas Orquesta de la seccion de
Pllaradnioas de STPC de 1la RM; edicion: Rafael Ceballos; inter-
pretes: Gregorio Casal, Rafael Baledon, Ermesto Gomes Crux, Rodri
&0 Puesbla, Lyn May, Julio Salcido, Héctor Suires, Randn Méndes.
Conacine y STPC de la RM. 1976.

Pasrulla de valientes, de Sergio Vejars argusentos Pernando
Galeans; fotografia: Jos¢ Ortls Ramos) wmisloa: OQustavo César
Carredm; edicidn:s Jorge Bustos; intérpretes: Alberto Vidsques,
Rosa Naria Vazques, Kleasar Carcia Chalelg, Neotor Sudres, Carlos
Bast, Guillermo Rivas, Ters Vales, Menuel Arvide. Peliculas Mun-
diales y TV producciones, Jests y Rduardo Galindo. 1966,

B.Iaxo, de Emilio Gomez Muriel; argusento: Guillermo Vigil;
fotografia: Radl Caso; intérpretes: Jorge Rivero, Helena Rojo,
Marciso Busquets, Tito Junco, Nadia Milton, Carlos Jorddn, Li~
1ia Aragén, Pablo del Castillo, Lina Merin. Producciones Cinetel-
msex y Magna Films, Juan Buenc C. 1971.
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tagade de Juventyd, de Mauricio de la Serna; argumento: so-
bre la plesa Atentado al pudor, de Carlos Prieto; fotografia:
Esequiel Carrasco; mdsica: Sergic Guerrerc: edicicns Rafuel Co-
ballos, intérpretes: Arturo de Cérdoda, Anz Bertha Lepe, Alonso de
Cordoba, Carlos Lopet Mocteruma, Martha Elena Cervantes, Cinesa-
tografioa Grovas. 1961.

Padro PArsmo, (primera veraion) de Carlos Velo) argumento:
sobre la novela de Juan Rulfo:; fotografia: Gabriel Pigueroa; md-
sicas Joaquin Gutierres Heras) edicions Gloria Schoemann; inter-
pretes: John Gavin, Ignacio Lopex Tarso, Pilar Pellicer, Julissa,
Gracisls Doring. CLASA Pilas Mundiales y Produccionss Barbashano
Ponoce. 1966.

(Segunda versidon), de Jomé¢ Bolahos; argumento: basmdo en la
novela Pedro PAramo ds Juan Rulfo; fotografia: Jorge Sthal Jr.;
madsica; Ennio Morricone; edicions Carlos Savage) intérpretes: Ma-
nuel Ojeda, Yenetisa Vianello, Bruno Rey, Narcimso Busquets, Blanca
Guerra, Abslardo San Miguel, Patricia Reyes Spindola, Elena Berco-
vich, Roberto Cobo, Pernando Soler, Carlos East, Rodrigo Puedla,
Martha Verdusco, Socorro Avelar, Ana Ofelia Murguta, Julio Bracho.
Conacine. 1976.

Piso Perss 8¢ ¥s de bracero, de Alfonso Patific Gomes, segdn
argumento suyo y de Jos@ Rubén Romero; rotomﬂa; Esequiel Carras-
co, wisica: Rosalio Ramires y Pederico Ruls; edicidn: Jorge Bustoss
interpretes: Manuel Medel, Joan Page, Rens Cardona, Julian de Me-
riche, Charles Rooner, Rafsel Icardo, Guillermo Calles. CLASA Filme
Mundiales. 1947.
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» de Toni Sbert; argumento: sobre
la novela teatral de Luisa Josefina Herndndes: fotografia: José
Ortis Ramos; mdsiom: Sergio Guerrero; edicion: José Luis Bustos)
intérpreies: Hector Susres, Pedro Armenddris Jr,, Raquel Olmedo,
Tito Junco, Pancho Cordova, Magda Gutmdn, Gaston Melo, Rosa Mur-~
man, Jorge Pegan, Lina Montes. Conacite Uno, 1976,

Porfirio Dlax, de Raphael J. Sevilla y Rafasl M. Smavedra,
Segin argusento de éste 1ltimo; fotografia: Esequiel Carrasco;
mGsioca: Prancisco Domingusc; sdicion: Alfredo Rosae Priego; inter-
pretess José Luis Jiménex, David 3ilva, Virginia Serret, Alicia de
Phillips, Mim! Derba, Dolores Tinoco, Tony Diax, Manuel Noriegm,
Rafael Ioardo, Uribe y Saavedra Pilms, 1944,

La_nreaidenta sunicipgl, de Permando Cortésy argumento: Marco
A. Almastn fotografias Fernando Colin; mdsicas Sergio Guerrero;
edicion: Sergio Soto; intérpretes: Maria Elsna Velasco La India
Maria, Adalberto Martinex Raagoriss, Permando Sote Mantsauilla.
Radl Merds, Pancho Cordova, Alfonso Sayas, Polo Ortin, Joaquin Gap
cia Borgolas. Rosa Purman. América Pilms. 1974,

ElL prinaipio., de Gonzalo Martines, segén argumento suyo; fo-
tografias Rosalio Solano; mdsiom:s Rubén Puentes; edicion: Carlos
Savage) intérpretes: Lucha Villa, Andrés Garola, Narciso Busquets,
Alejandro Parodi, Patricia Aspillaga, Pernando Balsaretti, Aurora
Clavel, Patricia Luke, Pilar Souzs, Juan Balsaretti, Bruno Rey,
Lina Nontes. Churubusco. 1972.
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Dusblitg, de BEmilio Ferndnder, segin argumentoc suyo, de Frap
eisoco de P, Cabrera y Mauricio Magdalsno: fotografia: Alex Phi-
11ips; mamioss Antonio Diax Conde; edicions Gloria Schoemann) in-
térpretes: José Alonsc Cano, Columba Domlnguez, Lilla Prado, Per-
nando Soler, Maria Elena Marquét. Producclionea Bueno, José Luis

Busno y Ezequisl Padilla Jr, 1661,

_Qué bonjito Amor:, de Mauricio de la Serna; srgumentos Fer-
nando y Joaé Luis Galeana; fotografia: Etequlel Carrasco; masi-
cat Manuel Esperdn; sdicicn: Rafael Cevallos; interpretes: Anto-
nic Aguilar, Lola Beltran, Joaquin Cordero, Luz Marla Aguilar,
Celia Tejeda, Arturo Sotc Rangel, Martha Olvera, David Reynomo,

Cineantogrdfica Grovas, Jests Grovas. 1359,

El rapjdo o Martin Romerc el rapido, (tres epimodios), de
Jaime Salvador, segun argumento suyo; fotografia: Fernando Alva-
res Garces Colin: mdsicas Antonio Diaz Conde; intérpretes: Pernap
do Casanova, Armando Silvestre, Maria Duval, Ofelia Montesco, Afr=-
sando Soto la Marina El chicote, Victor Alecocer, Sergio Barrios,
Héctor Suares. Estudios América. 1964,

fabalion, de Manuel C. COmes, segdn argumento suyo; fotogrg
ffa: Ross Fisher; mtasica: Max Urban; intérpretes: Nativos de San
Juan Teotihuacn. Producciones Sol. 1934.
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d . de Roberto G&valdén; argumsento: Ja-
vier LOpes Perrer; fotografis: Gabriel Figueroa; mdsica: Pran-
ecisco Domtngues; edicion: Charles L. Kimball; intérpretes: Artue
ro de Cordoba, Pedro Armerindariz, Stella Inda, Domingo Soler, Cap
los Lopez Moctezums, Rosaura Revueltus. STFC de la RM y Cinemsto-

grdfica Televog, Miguel Alemén Jr. 1952,

Rades, de Fred Zinnemann, ayudado por Emilio Gomer Murliel;
argusento: Agustin Velazquer Chdves y Paul Strand; fotografia:
Faul Strand; mdsica: Silvestre Revueltas; edicidn: Emilio GOmes
Muriel; intérpretes: Silvio Hernandes, David Valle Gonsdles, Ras
fael Hinojosa, Antonio Lara, Miguel Figueroa y pescadores nativos
Secretaria de Educacion Pdblica. 1934.

fafugiadons an Madrid, de Alejandro Galindo; argumento: Mauri-
clo de la Serna y Abe Tuvim, sobre una idea de Marco Aurelio Ga=
1lindo) fotograflas Gabriel Pigueroam; edicion: Emilio Gomes Muriel;
interpretes: Maria Conesa, Fernando Soler, Vilma Vidal, Arturo de
Cordova, Domingo Solsr, Joaquin Pigueroca, Miguel Arenas, Alberto
Mart!l. Produccion PAMA. 1938,

El_rsing de 109 gangaters, de Juan Orol, segdn argumento
suyo; fotografia: Domingo Carrillo; sdsica) Max Urban; edicion:

Juan José Marino; interpretesz: Juan Orol, Rosa Carsina, Lilia
Frado, Manuel Arvide, Roberto Cafiedo, Enrique Zambrano, Juanita
Riverdn, Prancisco Jambdrina, Rafael M. de Labra, Edusrdo Vivas,

Espana Sono Fllms, Juan Orol. 1947.
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Y y de Rafael Baledon; argumen-
101 Pernanda Villeli y Josefina Vicens; fotografia: Miguel Ora«
nd; edicion: Alfredo Rosas Priego; interpretes: Ignacio Lopes
Tarso, Carmen Montejo, Silvia Mariscal, Aaron Hernt#n, Juan Anto-
nio Edwards, Adriana Roel, Jorge Victoria, Preddy Pernsndez, PFerp
nando Pinkus, Carlos Ledn. Conacine y STPC de la RM. 1975,

Reto a Ja vida, ¢e Julio Bracho, segin argumento suyo y de
Ulises Petit de Murat; fotografia: Jack Uraper) mdsicas Manuel
Esperdn; edicions Carlos Savage; intérpretes: Pedro Armendaris,
Susana Canales, Francisco Jambrina, Julio Villarreal, Enrigue
Diaz Indiano, Lilia Pranco, Nific Arturo Vdzques. Mier y Brooks,
FPelipe Mier y Oscar J. Brooks,. 1953,

EL_BsY, de Mario Herndndez; segin argumento suyo y de Anto-
nio Agullar; fotografifa: Javier Cruz Ruvalcaba; masica: Gustavo
Pimentel; intérpretes: Antonio Aguilar, Javier Rusn, Pancho Cor-
doba, Carmen Montejo, Yolanda Liévans, Lilia Aragon, Susana Ale-~
xander, Octavio Galindo, Carmen del Valle, Consuelo Prank, Ge-
rardo Reyes, Eleatar Garcla Chelelo. Produccionen Aguils. 1975.

Rlo _sscondido. de Emilio Fernsndez, segaon argumento suyog
fotografiai Ga..brhI Pigueroa, mdsioa: Francisco Domingues; edi-
ciéni Gloris Schoemann) inteérpretes: Maria Pelix, Domingo Soler,
Carlos Lopes Moctesuma, Fernando Pernandez, Arturo Soto Rangel,
Eduardo Aroramsna, Columba Dominguez, Manuel Dond8, Roberto Ca=-
fiedo, Agustin Isunza. Radl de Anda, 1948,
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Rosa Blanca, de Roberto Gavaldén; argumentos sobrs un cuento
de B. Traven) fotografla: Gabriel Piguerca; mdsicas Radl Lavista,
edicion: Gloria Schoemann; intérpretes: Ignacio Lopss Tarso: Chris
tiane Martell, Reinhold Olszewski, Rita Macedo, Begoha Palaclos,
Alejandro Ciangherotti, Carlos Fernandes, Luis Beristain, John Ke-
11y, Tony Carbajal. CLASA. 1961.

La Ross Blance. de Emilio Fernandex, segon argumento suyo, de
Mauricio Magdaleno e INigo de Martino) fotografia: Gabriel Pigus-
ros) misicas Antonioc Disr Conde; ediciSn: Jose Bustos; inteérpre-
tes: Roberto Cafiedo, Glna Cabrera, Julio Capote, Dalia IRigues, Jy
1lio0 Viuarrnl.'nlqucl Revuelta, Andrés Soler, Rebeca Iturbide.
Antillas. 1953.

Bepauro Casirg, de Roberto Gavaldon; argumento: Roberto 0°Qui
gley; fotografla: Radl Martiner Solares) masica: Antonio Dias Con-
de) edicion: George Crone; intérpretes: Pedro Armendarix, Carlos
Lopet Moctezuma, Maria Douglas, Arturo Martines, Mimi Derba, Car-
los Navarro, Isabel del Puerto, Enriqueta Resa. Producciones Aste-
ca, César santos Galindo. 1950.

Ressnde, de Julio Bracho; argumento: sobre el cuento de Jo-
86 Rudén Romerc; fotografia: Jack Draper) mdsica: Radl Lavista;
edicion: Jorge Bustos; interpretes: Permando Soler, Rita Macedo,
Nicolas Rodrigues, Rodolfo Acosta, Francisco Reiguera, Armando Ve=
lasco, Antonio R. Prausto, Roherto Meyer, Hernin Vera, Conchita
Gentil Arcos. CLASA Filma Mundiasles. 1948, '
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Sansre dercapads, de Rafael Portillo) argumento: sobre la
plesa teatral o 08 de Wilberto Canténi fotografia:

Marcelo Lopez; sdicions 3igfrido Garcla; mdsica: Raal Lavista) in~
térpretes: Irma Lovano, Fernando Larrafaga, Victor Junco, Alicla
Encinas, Maria Martin, Augusto Palma, jOrge Russek, Luis Domingo,
Maria Teresa Martinez. Feliguatex coproduccién. 1973.

199 Santos Reyes, de Rafamel Baleddn; argumernto: Marfa Luisa
Algard y Fernando Galeana; fotografias Enrique Wallace; mdsloa:
Scrqié Guerrero) edicion: Juan José Marino; interpretea: Antonio
Aguiler, Antonio Badd, Eulalio Gonzdler Plporro, Mary Esquivel,
Sara Garcia, Tito Novaro, Pedro de Agulllén, José Chévex, Oscar J,
Brooks y Ernesto Enriquez. 1958,

S 1a lleve el Remination, de Chano Uruotl| argumento: Marco
Aurelio Galirdos fotografla: Ignnoio Torres; nﬂlicla Manuel Espe-
ron; edicions Carlos Savage; intérpretes: Luis Agullar, Carmen
Gonsdles, Tito Junco, Emma Roldén, Alfredc del Diestro, Joaquin
Cordero, Pascual Garcia Pefia, Manuel Dondé, Santos Robledo. Raal
de Anda, 1948, '

KL _sefior Alopide, de Gilberto Martinez Solares; argumento:
s0bre sl cuento El alcalde Lagos de Jorge Perretis; fotografies
Agustin Martinet Solares; mosicas Rosalio Remires; edicion: Jose
Marinos intérpretes: Domingo Scler, Andrea Palma, Joaquin Parda-
vé, Matilde Palou, Tets Casuso, Alberto Galdn, Humberto Rodri-

guet, Antonio Bravo, José Torvay. Salvador Bueno. 1938.
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» de Ernesto Cortszar, segan argumento
suyo y de Jeime L. Contreras; fotografia: Enrigque Wallace) mtasi-
car Manuel Esperdn: edicion: Glorim Schoemann; intérpretes: Luis
Aguilar, Rita Macedo, Mauricio Garcés, Salvador Quirds, Armando
Velasco, José Mufioz, Emilio Brillas, Nora Veryan, Ewilio Garibday.
Producciones Yazbek. 1950.

Si vo fusra diputado, de Miguel M. Delgado; argumento: Ma-
rio Moreno; fotograffa: José Ortis Ramos; mdsica: Ratl Lavista,
edicion: José Bustos; interpretes: Mario Moreno Cantinflas. Glo-
ria Mange, Andrés Soler, Rafael Iocardo, Ermesto Pinance, Eapera-
tris Cardajal, Eduardo Alcaras, Salvador Quirds. Posa Pllms In-

ternacional, Jacques Helman. 1951,

El silenclosg, de Albertc Mariscal; argumento: José Maria
Perndndes Unsain, fotografia: Rosallio Solano; masicas Gustavo C§
sar Carredn) edicion: Carlos Sawvage; intérpretes: GCaston Santos,
Luis Aguilar, Manuel Dondé, Carlos Leén, Pernandc Sheshudn, Je-
sts Gémez, Guillermo Alvares Blanchi, Adriana Roel, Emilio Per-
nkades, Jos¢ Eduardo Péres. Atenea Pilms, Jesds Sotomayor, 1966.

sghra 1as Clas, (primera version), de Miguel Zacarias y Ra-
phael J. Sevilla, segd argumento del primeros fotografis: Guillep
8o Bagueriza; mdsica: Max Urban; edicion: Aniceto Ortega; inter-
pretes: Adolfo Girdn, Carmen Guerrerc, Paco Martinez, René Cardo-
na, Rosita Arriaga, Luis Sapchez Tello, Joaquin Coss, Carlos 16~
pes Chafign. Producciones Miguel Zacarias. 1932,
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(Segunda version), de Ismael Rodriguez, segtn argumento su-
yo ¥y de Rogelio A, Gonidlez; fotografia: Jack Draper; mdsica: Radl
Lavista) edicidns Pernando Martfnez; intérpretes: Pedro Infante,
Alicis Neira, Joseé Luis Jiménez, Prudencia Grifell, Beatris Agui-
rre, Andrés Soler, Antonio R. Frausto, Miguel Manzano, Salvador
Quiroz., Rodrigues Hermanos. 1950.

La_agmbra de Chycno el Roto, de Alejandro Galindo) argumento:
Radl de Andajy fotografiam: Jesds Hernandez; masica: Gabrisl Ruis;
esdicion: Carlos Savage; inteérpretes: Leopoldo Ortin, Tito Junco,
Katy Jurado, Alejandro Cobo, Emma Rolddn, Agusiin Isunza, Charles
Rooner, Salvador Quiroz, Alfonso Jiménsz, Jorge Arriaga, Radl Le-
chuga. Produccidn Radl de Anda, 1944,

Su_sxeslencis, de Miguel M, Delgado; argumentos Mario Mo-
reno Cantintlag: fotografia:s Gabriel Piguerca; masica: Serglo
Guerrero; edioions Jorge Bustos; intérpretes: Mario Noreno Cap-
iinfias, Sonia Infante, Guillermo Zetina, Tito Junco, José Oel-
ves, Miguel Mantano, Victor Alcocer. Posa Pilaus Internaciomal,
Jacques Gelman. 1966.

Los talas DOr cusles.de Cilberto Martinex Solares; argumen-
to: Bulalio G;anluos Biporro, Jesas Muiccislsgo Veldsques y José
Maria Perndndes Unsaln) fotografia: Manuel Gomes Urquisa) masios:
Manuel Esperdn; edicions Jorge Bustos; interpretes: Eulalio Gon-
zdles Piporro, Pernando Soler, Lira Castro, Maria de Lourdes,
Pilmadora Chapultepec. 1964,
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» de Juan Bustillo Oro, segdin argu-
mento suyo y de Paulino Masip; fotografia: Jorge Sthal Jr,, masi-~
cas PFederico Ruir y Rosalio Ramirez; edicion: Jose Bustos; inter-
pretes: Fernando Soler, Mapy Cortes, Luis Aldes, Pernando Cortes,
Agustin Isunza, Queta Lavat, Lupe Incldan, Fanny Schiller, Maruja
Grifell. Diana-Oro Pilms. 1949,

Tierra de pesiones, de Jose Benavides Jr,) argumento: sobre
el poema teatral Linda de Miguel N. Lira; fotografia: Agustin Mar-
tines Solares; mdsicas Manuel Esperon; edicion: Charles L. Kim-
ball; intérpretes: Jorge Negrete, Margarita Morm, José Baviers,
Carlos Orsllana, Pedro Armendariz, Margarita Cortés, Carolina Ba-
rret. Cimesa, David Negrets, Gonsalo Elvira. 1942,

Tivoli, de Alberto Isasc, Segdn argumsnto suyo de Alfonso
Arau) fotograria Jorge Stahl; mdsicas Rubén Puentes; intérpretes:
Alfonso Arau, Pancho Cordoba, Lyn Nay, Cmrmen Salinas, Mario Gar-
oif ADADQS , Héctor Ortega, Gina Morett, Don Facundo, Alberto Ma-
riscal, Armando Pascusl, Carolina Barret, las Dolly Sisters. Co-
nacine y Dasa. 1974.

Iras legcionss de amor, de Permando Cortés; argumentos Car-
108 Sampelayo; fotografla: Jorge Stahl Jr,.; mésicer Namiel Espe-
ron; ediocion: Joss Bustos: intérpretes: Germdn Valdes Tintan, Ma
pita Cortés, Rosita Arenas, Teresa Veldsques, Blanca de Caste-~
jon, Marcelo Chaves Marcelo, Oscar Ortls de Pinedo. Producciones
Zacarids, Miguel Zacarfas. 1958.
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Los _tren salynjes, de Gilberto Martinez Solares:; argumento:
Rubén Galindoj fotografia: Jorge Stahl Jr.; madsica: Manuel Espe-
ron; edicion; Jorge Bustos; intérpretes: Luis Aguilar, Javier So-
118, Armando Silvestre, Dacla Gonzdlez, Eleazar Garcia Chalslo.
Radl Ramirex, Pedro de Urdimalas, Ethel Carrillo, Vianey Larraga,
Daniel Villagran, Filmadora Chapultepec. 1965,

D sces 1a luE, de Alejandro Galindo, argumento: sobre un
cuento de Luils Lirs; fotografla: Jack Draper; masica: Rosalio Ra-
uires) edicion: Carlos Savage; intéerpretes: Emilio Tuero, Rosario
Granados, Bernardo Sancristébal, Jose Ortiz de Zarate, Rafasl
Icardo, Jos# Escanero, Maruja Grifell, Panny Schiller. Produccion
Promex, Enrique Darszon. 1945,

Bl dLtimo cartucho, de Zacarias GOmet Urquiza; argumento:
Pelipe Mier MNiranda; fotograffa: Manuel Gémer Urquiza; masicm:
Nanuel Esperdns sdicion: Rafael Ceballos; intérpretes: Mamuel
Lopes Ochom, Lorsna Veldzquez, Lucha Villa, Jorge Russek, Eric
del Castillo, Carlos Ldpez Mocteruma, Roberto Meyer. Produccolones
Universal, Felipe Mier Miranda. 1964,

Yals gin fin, de Rubén Broido, segdn argumento suyos fotogrg
fla: Alex Phillips Jr.) masicas Eduardo Mata; edicldon: Eufemio
Rivera; inteérpretes: Carlos Bracho, Ana Luisa Peluffo, Patricia
Aspillaga, Yolanda Ciani, P8lix Gonzdlerx, lHéctor Ortega, Elsa Car-
denas, Salvador Ssnchez, Alejandra Mora, Patricio Castillo, Jose
Gdlver, Enrique Novi. Churubusco. 1971,
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. de Ren# Cardona Jr.; argumento:
Enrique Alburne; fotografia: Daniel Lopez; wmdasica; Gustavo César
carredn; edicion: Alfredo Rosas Priego, intérpretes: Mario Alma-
da, Fernandc Almada, Ana Luisa Pelufo, Silvia Marisecal, Ricardo
Carredn, Mariana Lobo, Alma Murlel, Quintin Bulnes, Robderto Guz-

min, René# Cardona, José Carlos Rulez. Conacine y Re-al, 1974,

Unk virgen moderna, de Joaquin Pardave; argumento: Ssobre lia
piera Ngdepolgelle de Jacques Deval, fotograflfas Jack Draper; ma-
8ica: Rosalfo Ramirez; edicion: Mario Gonzdler; intérpretes: Lilia
Michel, Abel Salazar, Sagra del Rlo, Jullo Villarreal, Sara Guash,
Vicente radula, Blanca Clark, Sara Guadiola, Jesas Chavez, Rober-
to Cafiedo. rroduceion Filmex. 1945,

Xoxontla. tierra que grde, de Alberto Mariscal; argumento:
Angel Calvo de la Torre; fotografias Rosallio Solano; edicions
Serglo Ortega; interpretes: Carloa Castanon, Arturc Benavides, A}l
fredo Gutieérrez, Narciso Busquets, Quotn'Cnrrasco. rroduccion
Conacite Uno. 1976.

X DRice 1a 1lano tiarra, de Carlos Toussaint) argumento: so-
bre el libro cuando Cardenas nos did¢ la tierra de Roberto Blanco
Moreno; fotografia: Agustin Jiménerz) masica: Ranl Lavista; edi=-
oions Pernando Martinez, intérpretes: Ignacio Lopez Tarso, Katy
Jurado, Manuel Capetililo, Joseé Luis Jimeénez, David Silva, Miguel
Cérsega. Celis Internacional, Joss Luls Celis. 1960,
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(-] , de Joselito Rodriguez, segun argumento
suyo y de Carlos Orellana; fotografie: Domingo Carrillo) masica:
Nacho Garcia) edicidn: Carlos Savage; intérpretes: Carlos Lopes
Moctezuma, Andrés Soler, Felipe de Alba, Titina Romay, José Ellas
Moreno, Carlos Orellans, Delia Magaha, Eduardo Arotamens, Arturo
Soto Rangel. Produccicn Astor Pilna. 1951,

La Zandunga., de Fernando de Puentes; argumentos Rafael #. Sams
vedras fotografia: Ross Fisher; mdsica: Max Urban; edicions Char-
les L. Kimballs interpretes: Lupe Vélez, Rafasl Palodn, Arturoe de
Cordova, Joaquln Pardavé, Carlos Lopez Chaflan, Maris Luisa Zea,
Manuel Noriega, Rafsel Icardo, Carmen Cortés, Antonio Mendosa, En-.
rique Carrillo. Produccidn Pilms Selectos. 1937.
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PRODUCCION CINE- w CON msocn% PORCENTAJE DR 1LAS

— Vimme. T Ra'Shmio. 5 Rutbioos b
mmooﬁl&ﬂn 1930~1934 52 2 3.848
Lasaro Cardemas 1935-1940 208 16 7.69%
Nanuel Avila Camacho 1941-1946 383 20 5,22%
Niguel Alemtn Valdés 1947-1952 570 38 6.668
Adolfo Ruiz Cortines 1953-1958 ) 626 24 3.83%
Adolfo Lopes Mateos 1959-196k 570 23 h.o3S
Gustavo Dias Ordas 1965-1970 508 18 2.958

luis Reheverris Alvares 1971-197%6 - 3% s 12,236
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