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INTRODUCCTION

EL OBJETO DEL PRESENTE TRABAJO DE TESIS ES EN PRL
MER LUGAR,. TRATAR DE DISMINUIR, EN LA MEDIDA DE NUESTRAS PQ
SIBILIDADES EL ALTO INDICE DE EGRESADOS NO TITULADOS CON QUE
CUENTA LA CARRERA DE SocioLoG{A EN LA FacuLTAD DE CIENCIAS
PoLiTICcAS ¥ SoCIALES. EN SEGUNDO TERMINO Y NO MENOS IMPORTAN
TE, SE TRATA DE ANALIZAR UN TRABAJO UN TANTO ATIPICO, QUE :
TIENE INFLUENCIA EN LA GRAN MAYORfA DE LA POBLACION DE NUES-
TRO PAfS, ,

EL TEMA® “ TrRABAJO AcTORAL RemuneraDO EN MExico”,
SURGE A RAIZ DE NUESTRA PROPIA EXPERIENCIA EN ESTE TI{PO DE
TRABAJO, Y LA RELACION DE LAS RELACIONES LABORALES QUE SE
DAN EN ESTE CAMPO, EN UN PRINCIPIO SE TRATA DE EFECTUAR UNA
INVESTIGACION SOBRE LA ESPECIALIDAD ACTORAL DE PAYASOS MAS
TARDE SOBRE TRABAJO ACTORAL EXCLUSIVAMENTE TEATRAL. PERO SU-
CEDIO QUE NOS ENCONTRAMOS ANTE UNA GRAN VARIEDAD DE ACTIVIDA
DES TEATRALES QUE ERAN DIFIQILES DE CUBRIR, YA QUE EN NUESTRO
PAIS, ADEMAS DE TRABAJO REMUNERADO ENCONTRAMOS, MULTIPLES FOR
MAS DE ESTA ACTIVIDAD NO REMUNERADOS. COMO EL TRABAJO RITUAL
Y DE COMUNIDADES, EN EL QUE NO PRETENDE OBTENER UNA GANANCIA,
NI PLUSVALIA., NI TAMPOCO SE OBTIENE SALARIO, SINO SIMPLEMENTE
LA REPRODUCCION DEL SISTEMA DE IDEAS”, PERO ESTO SERIA TEMA
PARA OTRA INVESTIGACION DE ESTA FORMA LLEGAMOS A REDUCIR -NUES
TRO CAMPO DE INVESTIGACION SOLO AL "TRABAJO ACTORAL REMUNERA-
Do EN MExico”., PERO COMO EL ACTOR EN LA MAYOR[A DE LOS CASOS
NO TRABAJA EXCLUSIVAMENTE EN ESTE GENERO NI EN UNA SOLA ACTL
VIDAD ACTORAL, SINO QUE VENDE SU FUERZA DE TRABAJO AL QUE LA
COMPRE, Y EL MISMO ACTOR PUEDE TRABAJAR EN EL TEATRO, CINE, . .
T.V,, FOTONOVELAS.ETC,

A MEDIDA QUE SE RECOPILO INFORMACION,VIMOS LA NECE-
SIDAD DE AMPLIAR EL TEMA, QUE DE OTRA MANERA HUBIERA ADOLECI-
DO DE GRAVES LAGUNAS Y OMISIONES Y ASI QUEDO AL FINAL COMO:
*TraBAJO AcTORAL REMUNERADO EN México'” -

EL CONTENIDO DE LA TESIS ES FUNDAMENTALMENTE &l andli
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444 del control, por parte del Estado y La Iniciativa Privada
del trabajo actoral nemunerado en MExico, en el dmbito de su
formacibn, produccibn y nelaciones Labonrales.

UN ACTOR ES AQUEL QUE LABORA EN LAS DIFERENTES FUEN
TES DE TRABAJO ACTORAL - CINE, RADIO,TV, PRENSA,VIA PUBLICA,
DOMICILIO, CARPA,CENTRO NOCTURNO.PALENQUES, ENTRE OTROS.- Y
DESARROLLA REPRESENTACIONES DRAMATICAS,COMICAS,TRAGICAS,FARSL
CAS,ENTRE OTRAS. .

EN LA GAMA DE TRABAJO ACTORAL SE INCLUYEN: ESTRELLAS,
PRIMEROS,SEGUNDOS Y TERCEROS ACTORES., ADEMAS DE EXTRAS, BITS, °
DOBLES,PAYASOS, IMITADORES, FONOM{MICOS, VEDETTES, ACROBATAS,
MEROLICOS, MAGOS, TITIRITEROS, MIMOS, VENTRILOCUOS,ENTRE OTROS.
QUE EN SU MAYORIA SE AGRUPAN EN DIFERENTES ORGANIZACIONES SIN-
picALEs como: AN:D. A, , S.A.L.., S\ I.T.ALT.I.R, U.N.D.A., EN
un trabajo eventual, a destajo y jerarquizado.

AL EFECTUAR ESTE TRABAJO, UNO DE LOS PRINCIPALES PRQ
BLEMAS QUE SE ENFRENTO 'CONSISTIO EN QUE LA MAYOR PARTE DEL MA-
TERIAL BIBLIOGRAFICO DISPONIBLE, ANALIZA EL TRABAJO DEL ACTOR
DESDE EL PUNTO DE VISTA ESTETICO E INDIVIDUAL Y SE CENTRA SOLO
EN LA CALIDAD DEL MISMO, SIN AHONDAR EN LAS RELACIONES DE PRO-
DUCCION' ,EN OTROS CASOS, SE DIRIGE AL CONTENIDO DE LAS REPRE -~
SENTACIONES Y SE MENCIONA, MUY A LA LIGERA LA SITUACION DEL
GREMI0,

DEBIDO A QUE LAS TABULACICNES SALARIALES, CATEGOR[AS
Y FUENTES DE TRABAJO SON.MUY HETEREOGENEAS. NO SE PUDO APLICAR
UNA ENCUESTA, SE OPTO POR EL TRABAJO DE CAMPO, POR LA INVESTI-
GACION DIRECTA EN LAS FUENTES, INCLUSO SE UTILIZO LA INVESTIGA
CION PARTICIPANTE ENROLANDOSE. EN ALGUNOS ACASOS, COMO TRABA-
JADORES DEBIDO A LAS DIFICULTADES QUE SE PRESENTARON PARA OBTE
NER LA INFORMACION NECESARIA,

SE UTILIZO "ADEMAS LA ENTREVISTA ABIERTA CON DIVERSOS
INFORMANTES COMO MIEMBROS DF SINDICATOS. FUNCIONARLNS DE DEPEN
" DENCIAS OFICIALES, ACTORES EN SUS DIVERSAS CATEGORIAS,ENTRE
OTROS.,



MARCO TEORI

i. 1 Trabajo Actoral en la Sociedad.-
Al hacer un andlisis del trabajo actoral en Mé

xico, es importante definir su ubicacibn en el contexto
social. _

El trabajo actoral es parte del trabajo artis
tico y éste, a su vez, surge gracias a la divigién social

~ del trabajo, o sea, "la reparticién de la§ diferentes

tareas que los individuos cumplen en la sociedad(tareas
econfmicas ideolégicas o polfticas) y que realizan en fun
cién de la situacidn que ellos tienen en la estructura
social" (1)

Esta reparticién.de actividades permite satisfa
cer las necesidades zlsmentales de la mavorfa de los indi




viduos y a su vez, otorga la posibilidad de disponer de
tiempo libre, para el desarrollo de las otras activ;da-—
des no indispensables: actividades espirituales y cultu-
rales.

la satisfaccidén de estas necesidades depende
en muchos casos tanto en su produccifn como en su consu-
mo, del sistema econdmico en que se desarrolla: contras-
ta una sociedad rural con una urbana asf como los paises
dependientes con las metrbpolis,

"Para que el estudio del arte desde las ciencias -
15 sociales tenga sentido es necesario que exista una co_
rrelacibén entre las formas artisticas y las estructuras
sociales" (2)

La estructura aglutina las condicjiones econfmi
cas de la produccién y , determina el desenvolvimineto
de las formas que compone la superestructura(derecho,re -
1ligi6n, filosoffa, moral,arte, etc.).

En una sociedad capitalista, el trabajo artisti
co es una mercancia que se convierte en una industria de
las ideas, sujeta a las leyes de la oferta y la demanda,
asi el arte como mercancifa cumple la funrifn social de di
vertir, a los individuos en su tiempo libre.

Segfin el grupo internacional de Ciencias Sociales de tiem_
po libre;"tiempo libre es el conjunto de ocupaciones a las
cuales-el individuo se entrega con plena aceptacifén para
descansar, divertirse o desarrollar su informacién y su ~-
formacién desinteresada, y su participacién social volun-
taria, después de ser liberado de las obligaciones profe-
sionales, familiares y sociales. Lo anterior destaca tres
funciones:a)descanso,b)diversifn y c)desarrollo personal™(3)
TZINESTOR GARCIA CANCLINI, Arte popular y sociedad en Amé-
rica Latina ,P- 28,

(3)EDUARDO GOMEZ LLACA, Alternativas del ocio,p.20,




El tiempo libre supone la existencia de un
programa y un sistema que tiende a uniformarse, a distri
buirse en canones y reglés, convirtiendo a los individu-
os en consumidores de especticulos. Lo que el capital ce
de al trabajador, al reducir las horas de ‘trabajo lo re-
cupera con la venta de tiempo libre.

La lucha por el tiempo libre ha sido constante

y al igual que los bienes materiales se encuentran mal re
partidos, pero afn en dos casos en que casi no existan
siempre encontraremos manifestaciones artisticas.
EL tratzjo actoral en nuestro pals esta deter-
minado por el desavrollo desigual y combinado, de manera
que coexdisten desde el Zeatro Transnacdonal moderno,has-
ta el teatho ritual de La Edad Medda. ,

En este trabajo nos ocuparemos 4020 del traba-
jo actonal productivo y remunerado, por Lo que se exclu-
ye toda actividaed leatral no remunerada,

El arte como mercancfa tiene tres momentos: la
produccidén, la distribucifn y el consumo. Al producir ar-
te su valor de carbio prevalece sobre su valor de uso;la
produccifn de arte en términos econémicos y socioldgicos
no implica su anflisis de calidad o como dice Arnold Hau-~
ger:"todo arte est4 condicionado socialmente, pero no to-
do arte es definible- socialmente, no lo es sobre todo,la
calidad artfstica, porque &sta no rosee ningln equivalen-
te sociolfgico. Las mismas condiciones sociales pueden pro
ducir obras valiosas y obras completamente desprovistas de
valor” (4)

En el caso del trabajo actoral la produccién -
puede existir sin: maquillaje, vestuarilo especial,escene
graffa, espacio serarado para la representaciﬁn,ilumiﬁa—
cibén etc.; pero nc puede existir sin la relacién actor-
egpectader,

La distritucibn del arte esta determinada tan-

to en su forma comd en su contenido por la clase social
{4) ARNOLD HAUSER, "Condiciones sociales y calidad artfsti-

ca” p.p.241-242.




a la que pertenece, afin cuando la clase dominante tien-
de a declarar superiores sus valores estéticos. En la
scciedad burguesa, el arte es elitista y es un adorno -
comprado y segfin Marx:"El arte proletario esta llamado
a transformar, la sociedad y la belleza tal como la en-
tiende el artfsta burgués, no es la belleza tal como la
entiende el proletario”(5), Afn cuando existe el arte pa
ra las masas- producido para la clase dominante o por es
pecialistas a su servicio - gque tiene por objeto trasmi-
<ir al proletario y a los estratos medios, la visién del
zundo burgués.

De cualquier forma el arte tiene por funcién -~
divertir o recrear, o sea, hacer mis llevadera lua exis -
texcia de los hombres. '

Los consumidores de arte, los espectadores; su
fren ante el trabajo actoral, lo que Arist6teles llamé-
rratansdis"( efecto producido en el espectador por la pre
santacién de las pasiones y'ios deseos), para esto Brechl
rocponfa el efecto de distanciamiento que consiste a gran
Zss rasgos, en lo siguiente:el actor al representar puede
hacer que el pGblico se identifique con su papel (catar -
sis), esta identificacién puede traer como consecuencia
gue el espectador no racionalice la accifn ni la cuestio-
se y de esta manera puede ser manipulado en sus ideas.Pe
rz si el actor logra a la vez que realizar su papel,dis -
vanciarse del pGblico deshaciendo la identificacifn, el
es;ectaddr toma conciencia de sf mismo y se planteara crf
tizamente las acciones y reacciones de los personajes.

Los estudios sociolfgicos con. respecto al teatro y
z. trabajo actoral se han inclinado mis: al andlisis esta
Zfstico del p@Gblico, al contenido de las representaciones
v 3 los efectos de los directores sobre el ptblico
Nos ocuparemos de analizar el control por par-
2t del Estado y La Iniciativa Privada del trabajo actoral

")

'*: CARLOS MARX Y F. ENGELS, Textos sobre la produccifn

a:ttstica,p. 37,



'nemuntaadc en México, en el dmbito de su formacidn, pro
duccifn y rndbaciones Laborales.
1.2 La Actuacifn como Trabajo Productivo.-

Actuacién es el arte de representar obras dri-
maticas,cfOmicas, entre otras.
En la Epoca Feudal el actor era algo de lacayo
y de bufén. En los sistemas econfmicos anteriores al ca -
pitalismo, la pr&ctica artistica ha estado integrada al
conjunto de la produccifn; mientr@s que en este se modi -
fica, la produccidén de arte, al crear objetos especiales
para ser vendidos, convirtiendo asi a la actuacidn en tra
bajo productivo. -
_ SegGn C. Marx: "el Gnico trabajo productivo es
el que produce capital. Pero las mercancfas (o el dinero)
no se convierten en capital mas que cambiandose directa-
mente por fuerza de trabajo, para ser sustituidos por una
cantidad de trabajo mayor gue aquella gue ancierran. Un
acton inelusive un clouwdpayaso) puede Aer, wor tanlo un
obreno productive &4 trabaja al servicio de un caplialils-
ta de un patnon, y entrega a este una cantidad mavor en
trabajo que la gue recibe de 2l en forma de salarioc."(5)
ElL trabajo del actor produce bienes no materia-
les, que después son separados del productor, por medio
de pelfculas, videotapes, videocassets,discos, cintas mag-
netofbnicas,fotograffas, que al llegar a la fase de la disg
tribucién logran un grado superlativo de la explotacién
del trabajo, asf{ la fuerza de trabajo del actor no es paga
da por el valor cualitativo de su obra ni por el tiempo so
cialmente necesario para pr@ducirla, sino segfin la cotiza-
cién que recibe como mercancia. "El actor es un artista pa
ra el pGblico y un obrero productivo'para su director o em
{6)CARLOS MARX Y F. ENGELS, Textos sobre produccién artis-
tica, p.p- 83-84,




presario” (7)

De acuerdo a los valores esté&ticos manejados
en el trabajo actoral en nuestro medio para lograr el
binomio taquilla- calidad, son necesarios el actor y
la estrella.

Uno de los pfoblemas fundamentales del actor
en muchos cascs es la defensa de la libertad de crea -
ciftn gue lo hace creer que todo es posible y que solo
tiene que rendir cuentas a si mismo y al arte, y esta
idea de creacifn los aparta de la realidad y lcs deja
abiertos a una mayor explotacibn.

La importacidn de productos artisticos y ac
torales, transnaciocnales ademé&s de crear una dependen
cia cultural, ha hecho gue se estrechen las posibilida
des de trabajo para los artistas nacionales.

Con un sentido melodrématico Octavic Mirbeau
define asi al actor:"por la naturaleza misma ce su ofi
cio es un inferior y un réprobo desde que sube a las
tablas abdica de su calidad de hombre"(8)

gn conclusién el actor se comporta como un
vendedor que ofrece su mercaderia en "la industria de
la conciencia", y se han perdido las cualidades de in-
dependencia que caracterizen a la actuacidn y a las ca-
rreras liberales y cientfficas.

1.3 -Trabajo actoral y medios de comunicacién.-

El desarrolls de las fuerzas productivas en'
el terreno de la comunicacibn~ cine, radio,television,
prensa~ ha hecho posible que el trabajo actoral multi-
plique al infinito disminuvendo asi la demanda de tra=~
bajo vivo. Nestor Garcia Canclini expresa esta relacibn
en el siguiente esquema:"artista—~ obra-intermediario-p@
blico" (9) -

{7) CARLOS MARX ¥ F. ENGELS, Textos sobre la produccién
artfstica,p. 33,

18) LUIS GIMENO "ANDA", Cinecompendio p. 72,
(%) NESTOR GARCIA CANCLINI, Arte popular v sociedad en

América Latina p.91, )
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El intermediario o duefio de los medios se apropia del
trabajo artfstico- en este caso el actor-=, y lo mane-
ja como un valor de cambio reproduciéndolo al m&ximo:
el artfsta es el creador, la obra la representa el in
térprete(actor) y asf podrfa llegar directamente al
p8blico, sin intermediario, por medio del teatro.

Segfin Héctor Azar :"El teatro nos conduce a
saber que radio, cine, y te;e§isi6n, son hijos legiti-
mos de la tecnologfa como madre moderna y del teatro
como padre original." (10)

El medio de comunicacién, en t&rminos actora
les, es el in;ermediario moderno entre el actor y el pd
blico, entre el trabajador y el consumidor, Huelga de-
cir gque gracias al cine afin hoy podemos consumir obras
realizadas a principios de siglo y la T.V. con sus sa-
télites puede llegar a tener video audiencias mundia -
les, v el radio con sus ondas hert %ianas, transporta =~
las senales auditivas hasta los mas apartados rincones
y gracias al desarrollo de las rotativas la fotonovela
alcanza su mayor esplendor en el mercado capitalista me
xicano.

A pesar de que estos medios llegan a sobrepa-
sar las necesidades de la diversién en el tiempo libre,
dando gran cantidad de opciones comercializadas por sus
detentadores. El teatro sigue existiendo y coexisten
sus tres sectores, el oficial, el comercial y el indepen
diente, aGin cuando su principal problema sea la inasis-
tencia del pGiblico a los especticulos, y el alto precio
para el consumidor, io que hace que pocos puedan gozar-
lo. El teatro guarda afin el misterio que no pueden supe
rar los medios "la preséncia real del actor", tal vez
por esos no ha desaparecido. ,

Los aparatos de difusifn pertenecen a los pro-
ductores, al trabajo actoral, adquieren para ello el ca-

VLY grcToR AZAR, Funciones Teatrales p.158.
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rlcter de una mercancfa y los medios masivos se convier-
ten en medios de produccibn. Segfin S&nchez Vizquez "la
utilizacién de los medios masivos de difusién, en. las
condiciones de capitalismo, no impulsa a difundir un ar
te superior sino un arte inferior,banal,rutinario que

es el que corresponde a .los gastos del hombre- masa,hue
co despersonalizado de la sociedad capitalista y que el
oropio capitalismo estd interesado en mantener en su
oquedad espiritual" (11) al ser difundido por los medios
masivos el trabajo del actor influye directamente en las
mentes y corazones de las personas que lo gozan o lo su-
fren;moldeando su léxico, versonalidad e incluso su for-
ma de vida y visién del mundo. Crea imégenes,ritos y mi-
tos catérticos que llegan a formar parte de su vida coti
diana. ‘

El actor, en su papel de enajenador es a su
vez enajenado como trabajador por los propietarios de
los medios, que incluso le llegan a cambiar su personali
dad ( si es que la tiene) por la misma naturaleza del
trabajo de representacifn, en el que los instrumentos de
trabajo son el cuerpo y la voz; no asf las herramientas
0 las ideas ya que se trata de un trabajo artistico de re
presentacién cuyo productor es inmaterial.

1.4. Esbozo Histbrico del Trabajo Actoral en México.-

En las civilizaciones prehisp&nicas de América,
existi6 el fen6menn teatral, como elemento ritual de las
ceremonias tebcraticas politeistas de los: Incas, Aztecas
y Mayas pero tambien existio como forma de esparcimiento.

El teatro nahuatl, era sobre todo ritual(sin es

critura, por lo que parece) y utilizaba todos lps elemen-
to¥ del espectlculo audiovisual: musica, danza, ves. ----,

(11) ADOLFO SANCHEZ, Estética y Marx, p. 143.
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tuario,pantomima,mascaras entre otras. A los compoéitg
res de cantos se les llamaba "cuicapicque”.

La educacifn est&tica consistia en danza y
canto y se impartia en una escuela mixta llamada"Cui-
cacalco” .Tambien existia otro tipo de representacion,
un tanto profana,llamada "cuecuechcuicattl" que signi-
fica baile cosquilloso o de comez6n, contaban adem&s
con escenarios construidos exprofeso. Toda la_- produc
cidn nahuatl, desaparecio a causa de la conquista, pe
ro atn existen algunos indicios de estas representacio
nes. v

Es curiosa la similitud entre el dios Jano
Griego y la diosa Llamatecuhtli "sefiora vieja que esta
ba‘ representada por una doncella de dos caras.

De la cultura Maya se conserva aun el texto
de una cbra llamada Rabinal Achi o "El Varon de Rabinal"
anfnima; su asunto ge limita a la captura, el interroga-
torio y la muerte de un guerrero, que cometié actos re-
probables e intervienen como principales figuras: el Va
r6n de Queche y el Var8n de Rabinal.

Después de la conquista, fue f£icil para los mi
sioneros espafioles substituir el ritual indfgena, por el
teatro ritual de la edad media, como medio de evangeliza
cibn, creando un teatro sincrético(tratando de conciliar
las culturas, indfgena y espafiola) representando:autos,
pastorelas y pasiones, que tuvier8n mucho &xito ideolfg:
co e incluso se hicieron traducciones de autos sacramen-
tales, del espanol al nahuatl,

En el siglo XVII existfan ya en la Nueva Espa -
fia "casas de comedia", que eran lugares de representa - -
cifn, al estilo de los corralones del siglo de oro del
. teatro espafiol, y precisamente en esta &poca, dominan Ju~
‘an Ruiz de Alarcén y Sor Juana Inés de la Cruz,como prin
cipales autores.

' En el siglo XVIII sobresalen Eusebio Vela. La
corona espafiola, junto con la iglesia, tratan de aplas -
tar la produccién dramdtica de la colonia, para acoger
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obras espafiolas, ya censuradas en la peninsula Tb&ri=-

‘ca, en este mismo siglo existfan dos tfpos decompafiias:
las ijtinerantes"de la legua" o "volantes", y los .

de las coliseos.Los primeros llevaban una existencia

errante y miserable.Los actores recibfan alrededor de

3 reales y medio por funcibén y los de los coliseos,

m&s © menos permanentes, recibfan sueldos anuales en -

tre $3 000.00 al primer actor y $200.00 al m&s bajo,

el comparsa, segfin Maya Ramos Smith " en la temporada

de 1713 -1714 se dieron en el coliseo, un total de se-

tenta y cinco funciones de comedias,cincuenta guana -

jas(teatro grétis para los pobres) y nueve maromas".(12)

En el siglo XIX cuando el pais trata de defi

nir su identidad politica como nacibn, surgen algunos

autores de importancia, que a veces retoman los mode -

los teatrales Europeos, como: Jos& Joagquin Fernéndez

de Lizardi(1776-1827) autor de "Todos contra el Payo

y el Payo contra todos) Manuel Eduardo de Goroztiza

(1789-1851) autor de "Contigo Pan y Cebolla”, ademés

sobresalen Fernando Calderfn, Francisco Gonzdles Bccane

gra e Ignacio Rodiguez entre otros.

Para esta &poca se hablan construido teatros,
en la capital del pais y en algunas ciudades de provin
cia, como el teatro Iturbide. El gran teatro de Santana
Yy el Teatro Nacional,estos se convirtieroun r&pidamente
en el centro de reunibdn de la aristocracia mexicana,en
donde ademas representaban: compafilas de Opera importa
das de Europa para solaz de las clase$ pudientes,mientras
que el teatro popular sagufa representando autos sacra-
mentales y comenzaba a ensayar s&tiras polfticas.

A finales del siglo XIX y principios del XX
existia tal influencia extranjera en el teatro que se
representaba en México, que los actores recitaban sus
parlamentos'seseandolos, sobre todo, los diilogos del -~

(12)MAYA RAMOS SMfTH,_}a danza en M&xico durante la &poca
colonial, p. B2,
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romanticismo Espaiiol, aCin asi, surgen dos generos que
tratan de liberarse de las formas teatrales importa -
das; El Genero Chico y El Genero Dr&matico Mexicaho,
Qdem&s de la Zarzuela, el teatro de revista y el Jugue
te cémico,

El Genero Chico (nombre que se da a piezas
en un acto) se dio como una revista musical con argu-
mento, heredado del genero chico y el genero Infimo
espafiol., Se dedica a la sitira polftica y social y no
son pocas las veces en que los teatros y carpas donde
se presentan son cerrados por su"inconveniencia",para
algunos caudillos,lfderes sindicales y polfticos de -
antes y después de la revolucibn.

‘ Son muchos los autores de este tipo de tea-
tro, que no es exclusivo ya de las clases pudientes,
sino que se acomoda a los precios m8dicos del bolsillo
popular, algunos de estos autores pasan intactos al ci
ne nacional junto con sus argumentos al igual que los
actores, ya que no existfan escuelas de actuacién.

El genero Dr&matico tambien desarrolla la
trama polftica e ideolbgica, de acuerdo al tiempo y vi
sién de los autores como: Ricardo Flores Magfn, con sus-
obras "tierra y libertad" y "Victimas y Verdugos”.

Federico Carlos Kegel escribe en 1907"En la
hacienda" en donde la anecdota es la siguiente: el amo’
deshonra a la joven que es novia del peon, y de ah{ se
deriva toda una situacion conflictiva. este argumento
fue muy utilizado en el género dramidtico y posterior -
mente en el cine nacional, claro esti qhe hubo otros
autores que se dedicaron a explotar otro tipo de temas
y conflictos de acuerdo a las clases " decentes"” de la
época, al igual que actores especializados en estos pa
peles. Después de la revolucifn mexicana se han gestado
algunos movimientos teatrales interesantes como el de
el grupo de los 7 autores" también. conocido como"los
Siete Pirandellos®. Se representaba el teatro de acuer-
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do a los grupos econSmicos que los patrocinan como:
La Iglesia, Iniciatiya Privada, El Estado, los sindi-
catos entre otros; pero afortunadamente han surgido
autores que analizan desde su propio 8ngulo en su pro
ddccibn las realidades de nuestro pais como:

Rodolfo Usigli (1905-1980) con "Corona de Luz" y "El
Gesticulador"; Mauricio Magdaleno (1906- ?) con los
desarraigados"; Salvador Novo (1904-1978) con "Cuauh-
témoc"”; Octavio Paz con "La hija de Rapaccini”, Vicen
te Lefero con "Los Albaifiiles"; José Revueltas con "El
Cuadrante de la Soledad”; Carlos Fuentes con "El tuer
to es Rey"; Emilio Carballido con "Rosalba y Los Lla-
veros, entre otros.

Los géneros mas desarrollados. en esta Glti-
ma &poca son el melodrama y el drama hiétérico.

En relacién a la actuacién, se ha asimilado
paulatinamente; las técnicas y métodos extranjercs(por
carecer de una nacional). Seki Sano es el primer direc
‘tor que utiliza el método Stanivlaski de actuacidén en
México, en los afios 50’'s.

El método Stanivlavski es el primero que co-
difica formas de actuacifn, tratando de llegar a la cad
tarsis y a la identificaci®én del actor con su persona=-
je, ya no simplemente por medio del vestuario y maqui-
llaje, sino tambien por el estudio de sus emociones,
utilizando la psicologfa del personaje.(13).

El Estado mexicano ha tenido participacién
directa en la producéién teatral del pais, crea por de-
creto el Instituto Nacional de Bellas Artes(INBA),
adem&s de diversaa aecretarias e instituciones que orga
nizan, programas, festivales,etc. con acciones m&s o me
nos dirigidas al gran pGblico como: "las misiones cultura

(13) Este método se desarrollo en Rusfa en el teatro "lLa
Gaviota" con la compafila teatral de Moscf entre las pos-
trimerias del siglo XIX y principios del siglo XX.



15

les” en la epoca'Cardenista,‘el“teatro Trashumante” en
los afios 60s, "Teatro Conasupo de Orientacifn Campesi-
na" y festivales como el"Festival Cervantino" y algu —
nos foros, teatros y escuelas de actuacién, como el pa
lacio de Bellas Artes, m&ximo escenario nacional que
se inaugura en 1934; teatro universitario, y teatros
del I.M.S.S. (Instituto Mexicano del Seguro Social),el
Teatro de la Nacién ,etc.

En el teatro el Estado promueve el montaje
de obras casi de todo tipo tanto extranjeras como na =
cionales,

EL TEATRO COMERCIAL.- A la par que se desarrolla el tea
tro promovido por el Estado, se desarrolla el Teatro Co
mercial y sus sindicatos A.N.D.A. (Asociacidn Nacional
de Actores) y S.A.1. (Sindicato de Actores Independien-
tes). El teatro Comercial sigue dos lineas fundamenta-
les de representacidn; la primera consiste en la impor_
tacibn integral de obras en otros pafses, principalmen-
te de E.E.U,U. (Broadway N.Y.), como "E1 Hombre de la
Mancha®” y "El Gran Final o "El Violinista en el Tejado"
etc.

La segunda linea es la de representar "obras"”
cuyo tema y forma, dejan mucho que desear con respecto
al gusto estético, ya que el género chico y el vodevil .
han caido en los Gltimos afios en: la pornograffa,el chis
te f8cil y el albur, y ahora dependen de las inversiones
de los magnates de la T.V., con tftulos como"se me sale
cuando me rfo"por mencionar alguno.

El teatro mexicano incluye también a sus his
toriadores, cronistas y crfticos como: Antonio Magéia Es
quivel, Armando de Marfa y Campos y Luis Reyes de la Ma-
sa entre otros.

Existe ademas otra tendencia teatral llamada
Independiente” , en estos grupos se incluyen el Centro
Libre de Experimentacifn Teatral y Artistica) C.L.E.T.A.
y. algunos grupos no profesionales, o exiliados como TEl
Galpon”" de Uruguay.
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En el presente siglo, M&xico conoce el mon-
taje de la infraestructura de su "industria de la con
ciencia”, que primero se vié por medio del cinemato-
grafo mudo, m&s tarde se escucho por el radio, hasta
que llegd a meterse en nuestra casa en im&gen como si
fuese el coro del teatro griego que nos vaticina la
tragedia vy el melodrama, hasta la cama por la T.V.

Estas tres fuentes de trabajo actoral han
ido evolucionando y han adoptado también modelos trams
nacionales hasta casi desaparecer el trabajo actoral
nacional.

Los actores gue corrieron con mejor suerte
lograron ser " la exinlia actriz de cine,radio,teatro.

y televisién,

Posterioremente surge la fotonovela, que tal
vez sea la fuente de trabajo actoral mas reciente.

En la mayorfa de los medios masivos mexica-
nos, el actor aparece como un repetidor de los argu -
mentos ya vistos y parloteados en adaptaciones y alar-
‘gamientos de 500 capftulos de las historias que fueron
una obra de una hora y media o de tres actos; y de las
palabras que en ecpafiol debfan haber dicho los actores
norteamericanos de las series televisivas.

En los aics 30s Antcnin Artaud decia:"El M&-
xico actual copia a Europa y para mi es la civilizacifn
europea la que debe arrancarle a M&xico su sentido. La
cultura racionalista Europea ha fracasado”.(i4)., El ﬁni
co problema es que esto no lo saben lLos productores de‘
cine,radio y T.V., comerciales que a m§s de producir pa
ra el mercado interno, exportan hacia centro y sudamé -
yica convirtiéndose casi en la transnacional cultural de
América Latina.

El Estado Mexicano también ha tomado partido
de los medios masivos, pero no en el volfinen que lo ha-
ce la iniciativa privada y el actor en estas circunstan

(14) ANTONIN ARTAUD, Viaje al pais de los tarahumaras,
p.33-\'- » }
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‘cias lo fnico que puede hacer ex vemde? su fuerza de
trabajo, al mejor postor y por el mayor tiempo posi-
ble, ya que una de las caracteristicas del trabajo ac
toral, en los pafses capitalistas es que un trabajo

por tiempo, eventual(a destajo) y que produce una plus- °
valfa extraordinaria de acuerdo a los mediocs de pro -
duccibn.

En su momento se hara el anilisis d2 cada
una de las fuentes de trabajo actoral, ante 2! panora-
ma expuesto cada vez se ve mas lejana la esceranza de
John Reed, quién después de ver la representacifn de
una pastorela en Santa Marfa del Oro,Durangc =xn 1912, -
dijo:"Esta era la clase de arte que precedis 2 la edad
de oro del teatro en Europa, la floracién dei reraci -
miento.

Es jocoso'meditar lo que hubiera sido el re-
nacimiento mexicano, si este no hubiera llegaco tan -
atrasado.

Pero ya laten los grandes mares de la vida
moderna en torno a las estrechas casas de la Edad Media
mexicana: la maquinaria, el pensamiento cientffico y la
teorfa, polftica. México tendra que navegar Zurante al-
gun tiempo en su edad de oro del Drama." (15}

El Centro operativo de los medios masivos y
sus trabajadores son las ciudades, cada vez se comprué
ba la sentencia trotskista: "La historia del capitalis-
mo es la historia de la-subordinacidn del camgo a2 la ciu
dad" (16).

(15)JOHN REED, "Los Pastores” México Insurgeate ©.2%49,
(16) LEON TROTSKI citado por Issac Deutscher, Troski el
‘profeta armado,p. 151.
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PRODUCTORES DE TRABAJO

ACTORAL FN MEXICO

Existen en México dos concepciones sobre el
quehacer actoral en lo que se refiere a su situacibn
~econémica.

La primera como negocio, manejada por la ini
ciativa privada y que utiliza la representacién como -
mercancia, sujeta a las leyes de la oferta y la deman-
da, en donde"la taquilla”, el concepto de "localidad"
son los par&metros que marcan el tfpo de produccién que
se realiza. Se supone que' el boletaje y localidad fue u
tilizado, en un principio por.los griegos, y el rating
o Indice de audiencia, es propio de los medios masivos
de los tiempos modernos.Para lograr mejofes entradas o
mayor rating, los productores privados no vacilan -



.

TEATROS 1970+

' CENTROS LOCALIDADES IMPORTANTES
B VENDIDAS MILLARES MILLARES DE PESOS
MEXICO'
E.U.M. 60 7,076 . 98,090
ESPECTACULOS ~ PUBLICOS
1969 2036 277,612 1,142,249
1970 2016 275,319 1,228,181
ACTIVIDADES ~ ECONOMICAS DEL  ESPECTACULO  EN
- 1969
. Cinematégrafos 112 70,661 266,029
Teatros 32 6,230 83,551
TOTAL 157 84,376 406,236

*Fuente; Cinecompendio 1972-1973'99,96—101.

No.DE
BUTACAS

96889

2,799,877

2,910,016

EL DR

229,650
34,485
577,934

DIAS

No.DE

TRABAJADOS FUNCIONES

8890

426,471
417,436

37,811
6,587
45,932

14563

609,970
609,298

96,158
10,447
108,220

61



ACTIVIDAD  ECONOMICA DE LOS ESPECTACULOS EN EL D.F., EN 1970+

Centros Localidades Importes Millares No.de pfas Trabajados No. de

. Vendidas Millares de pesos Butacas X Funciones
TOTAL 152 84937 464570 585864 45322 110501
Cinematogra =
fos - 09 71054 268585 228433 37767173 98477
TEATROS 30 5554 833014 33172 .6 0409 9784
Drama y
Comedia 23 1789 35034 12592 4402 7057
Opera .
Concierto N
y Ballet 2 891 21725 2410 632 721 ©
Variedad -~ 9 93 - - -
zarzuela
Revista
Opereta 3 2079 24035 5350 896 1763
Festiva- N
les Artfs
ticos
Culturales2 786 2417 12830 87 87

* Fuente: Cinecompendio 1972-1973 p.p.96-101.
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en exhibir espléndidos cuerpos femeninos, explotando
temas sexuales, violentos o de franca prostitucién"al
pfiblico hay que darle lo que pida".

‘ La sequnda concepcifén del quehacer actoral
desde su produccifn, es controlada por el Estado y su
objetivo primario no es el logro econfmico y empresa-
rial, sino m&s bien el educativo y la reproduccién del
sistema de ideas que lo legitiman. esto se observa di-
rectamente‘en los programas actorales que subvenciona
Estado, desdé los grupos de escuelas érimarias hasta
las compafifas nacionales; aun cuando en algunos casos
se cae también dentro de la comercializacién.

Existe una tercera élternativa, "El teatro in
dependiente”, que en la mayorfa de los casos vende su
Erabajo al Estado, y su objetivo aparente es la bfisque
da de nuevos pfiblicos, temas y  evolucibn. del trabajo -
actoral y plantean al p@iblico un cuestionamiento des-
de la escena., Sus medios son limitados, ya que al pre-
sentar un discurso ajeno, no tienen oportunidad de lle-
gar a los medios masivos y por lo tanto se ven alejados
del gran pGblico. '

La importancia econfémica del trabajo actoral
se puede observar en los siguientes cuadros:1) Teatros
en 1970 y 2) Actividades economicas de los Espectaculos
en el D.F. en 1970.
2.1.E1 Trabajb Actoral del Estado.-

No es extrafo que yé desde el Estado o Polis

Griega &ste pagara a los actores en sus concursos de
Teatro e incluso patrocino la primera incursién al tea -
tro, El carro de Tespis{l)

En el caso del Estado Mexicano el primer Tes-
pis fue el espafiol Enrrique Guasp,quien bajo el gobier-

_(1) Tespis, poeta griego considerado como el creador de
la tragedia, representaba teatro ambulante sobre una ca-
rreta, es famoso "El carro de Tespis",
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no de Sebastian Lerdo de Tejada, recibe una schwamiddn’
econbmica por montar una buena cantidad de obras de
autores mexicanos(2),de ahi en adelante se iniciaria
la 1nte:vencidn del Estado en el trabajo actoral, afin
cuando en forma un tanto desordenada, a excepcidn del
perfodo cardenista de tendencia popular que da gran
auge al teatro de titeres y posteriormente como conse
cuencia de esta polftica?"entre 1942 y 1948 las misio
'nes culturales construyerdén 200 teatros,se presentardn
500 obras diferentes en ellos, dierSn ademds 200 fun -
ciones de marionetas y asf mismo a partir de 1930 se
construyerén entre 3000 y 4000 teatros en otras tan
tas escuelas”(3) ' ;

Es obvio que el estado Mexicano, no ha teni-
do desde C&rdenas, una cultura que proponer como apoyo
de sus proyectos.

"En los Gltimos 20 afios, segln datos de la
'UNESCO, el Estado mexicano ha gastado 96 mil millones

~ de pesos en 1la infraestructura, fomento'y reparto de
"satisfactores culturales” entre los que se incluyen

' los actorales, por lo tanto es el gobierno de América
Latina qué: . destina mayores recursos humanos y mate-.
riales en la difusisn culturaft4)

El Estado mexicano cuenta con una envidia-
ble. infraestructura en materia cultural,que se ha de-
saprovechado por la existencia de institucioncs con )

: '
(2) ASn cuando ya en la &poca de Maximiliano de Habsbur-
go, éste orden§ se le diese una subvencifn de $1200 a
la compafifa del Teatro Principal, para que pudiese cbngi

nuar sus trabajos. .

(3)JOHN B.NOMLAWD, Teatro Mexicano Contemporaneo,p.75.
(4) Dacumentos de la XXI Reunifn General de la UNESCO

p.30.




duplicidad de funciones por falta de una polftica cul
tural coherente como menciona Pernandd de Ita:" si se
toman en cuenta las universidades pdblicas del pafs,
el D.D.FP., el I.M.S.5., el I.S.S.S.T.E., F.O.N.A.P.A.S
F.I.C., R.T.C., el I.N.I., y los gobiernos de los Esta
dos, se logra una lista de 488 dependencias que fuera
de la S.E.P., patrocinan alguna o muchas actividades
-culturales, ya sea temporal o esporidicamente”(5).

” 'La infraestructura del Estado en materia
cultural no se queda en las instituciones terrenas si-
no abarca ademas las ondas de radio y T.V., con radio
.educacién, radio universidad y las radiodifusoras de
las universidades de provincia y los canales 11 y 13
de T.V. ademis de R.T.C. que se crea por decreto del

2 de mayo de 1972 vy tiene derecho al 12.5% del tiempo
de las estaciones privadas de radio y T.V. retrasmi =
tiendo con todo y comerciales y utilizando al radio y
a la t.v. para la transmision de sus programas educati
vos.

En el caso del cine, hasta hace poco, el Ban-
co Cinematogr&fico financiaba la produccidn cinemato -
grafica. ' )

Seqfin Carlos Monsivais "El1 Estado se aduefia .
pardihlmente del lenguaje contestatario, promueve refe

rencias criticas generalizadoras y abstractas contra
" los med{os masivos en oipociul la t.v.;pero formula an-
te ellos una polftica cultural demasiado reticente y am
bigua..."(6). : '

El Estado Mexicano ha coptado as{ a los grupos
independisntes o contrarios, puede ser un tanto blando
con el contenido de las representaciones actorales dado
aue como estas no llegan al gran odblico televisivo, ‘
T5) FERNANDO DE ITA, Uno mas Uno 26 de octubre de 1981,p.17.
{6) CARLOS MONSIVAIS, La Cultura Popular en México,p.56.
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ho representan un cuestionamiento real a su legitimidad
con respecto al realismo Socialista({ante del Estado en
la URSS)el Che Guevara Opinaba:"se les pide a los artis
tas que escriban o pinten lo que entiende todo el mundo
pero en realidad(es lo que entienden los funcionarios) (7)

La alternativa de trabajo para los actores al
servicio del Estado es un tanto oportunista o como lo =
expresa Hectof Azar"lo que pasa es que hay que ser h&bil
en determinado momento,aceptar las condiciones, tener
una actitud téctica y poco a poco ir metiendo baza y bus
cando una consecuencia de lo gque se quiere expresar y lo
que el Estado quiere™(8) '

El actor- burfScrata es su mayorig no tiene la
'seguridad de la burocracia administrativa ya que s6lo
pertenece al Estado mientras le vende sus funciones y
una vez terminada su temporada el Estado como patrén lo -
desaparece de sus néminas.

' Podemos concluir que el trabajo actoral remu -
nerado por parte del Estado, es un trabajo a destajo y
sin ninguna prestacifn para los trabajadores (actores).
2.1.1 Secretarfa de Educacidn PGblica, Instituto Nacio -
nal de Bellas Artes, Instituto Politécnico Nacional.

La Secretarfa de Educacifn PGblica patrocina

radio,teatro y televisifn, directamente y a través de sus
dependencias-como el Instituto Nacional de Bellas Artes .
y el Instituto Politécnico Nacional.

El teatro que prodgce tiene su origen en las
S N T T T T,
{7)4¥2STOR GARCIA CANCLINI, Arte popular ysociedad en Amé

rica Latina,p.p. 267-268,

(8) HECTOR AZAR, Funciones Teatrales,p. 473,
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_misiones culturales de la época de Lizaro Cirdenas, que
se convertir&n posteriormente en teatro campesino o dra
ma rural, donde se llega, incluso, a montar teatro de
masas hasta con trece mil actores y bailarines en esce-
na.

El sexenio pasado, a trdves de la Direccibn
General de Culturas Populares (DGCP) se llevo a efecto
el programa de "arte escenico popular" con el finico fin
de tratar de exponer una expresifbn cultural en los di -
ferentes lugares donde se representaba. La DGCP desarro
116 el siguiente trabajo actoral:
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Entre los actores de "Arte Escenico Popular" se en-
contraban actrfces del CUT,actores profesionales,estu -
diantes,jovenes de colonias urbanas,maestros rurales,hi
jos de ejidatarios, campesinos, caﬁeros,indigenas,huichg
les,mayas,entre otros.

Este programa tenia un gran parecido con "Teatro
Conasupo de Orientacién Campesina"que veremos mas adelan
te pero sin el discurso de propaganda. Ambos siguier6n
la tradicibn del teatro campesino,a@in cuando a mucho me-
nor escala. El pago a los actores era de $20,000 mensua-
les por actor, cobraban por honorarios y su contratacifn
se realizaba verbalmente,sin contrato escrito.

RADIO '

Radio Educacifn- dependencia de la SEP- se conside
ra como el @inico espacio radiof6nico frecuentado por am
plias capas de la poblaci6n académica en el D.F.,,es el
tltimo bastiondel trabajo actoral radiofénico,ya que es
laGltima estacién que produce radionovelas y radio tea -
tro con trabajo actoral remunerado en el pais. Hasta el
momento Radio Educaci8n ha producido 40 radionovelacs las
cuales son,en algunos casos,enviadass para su reproduc -
cibn a diferentes estaciones culturales de la provincia
y del extranjero,asf exporta a Houston y los Angeles en
E.U.. Cobrandc solamente las cintas y el copiado de acuer
do con la capacidad econbmica del cliente.

El nfimero de actores contratados £luctua entre
8 y 4 dependiendo de la radionovela;los contratos se rea-
lizan en forma de convenio verbal y los salarios que se
pagan a los actores oscilan, por capitulo, entre$l,500 pa
ra el estelar y $600.00 para los secundarios,el actor no
recibe regalias por la retrasmisidén de las radionovelas.
El tfpo de programaci6én de radio educacibn, es similar al
rating de pGblico de la radio de la Iniciativa Privada,
asi se realizan dos trasmisiones diarias de una misma ra -
dionovela.
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TELEVISION

El ﬁstado ha intervenido en la televisién por medio -
de las diferentes dependencias como Radio Televisifn vy
Cinematogféf!a(RTC), SEP, Televisifén Rural de M&xico(TRM),
Productora Nacional de Radio y Televisi8n (PRONARTE). En
el caso de la SEP, esta produce trabajo actoral por medio
de la Direccibn de Pelevisibn Educativa (DTE). La idea de
utilizar la televigibén como medio educativo aparece en

México en los afgscincuentas, pero es hasta el perifdo de -
Dfaz Ordaz (1964-1970) cuando empieza a funcionar como me=-
dio para impartir ensehanza media.

En 1980 surge la Direccifin de Televisibn Educativa
(DTE) cuya funcifn es la de coordinar los programas de te
lesecundaria producidos por la Unidad de Televisién cultu
ral de la SEP (U.de.T.)

La Direccién General de Programacifn de la Subsecre-
tarfa de Planeacién Educativa de la SEP nos define asf la
telesecundaria:"Telesecundaria. Este servicio esta disefia
do para funcionar preferentemente en comunidades de menos
de 500 habitantes que estan dentro de la cobertura de la
sefial de televisién,responsabilizindose de todas las &reas,
coordinando y guiando la instruccidn en el aula. La Diree--
cién de la Unidad de Telesecundaria vende a los alumnos
apoyos did&cticos llamados g#fas de estudio, con el conte-
nido de los programas de televisién asi como ejerciSios de-
autoevaluaci6bn® (9)

"La sefial emitida por la DTE se enlaza con el canal
4 de Televisa“’y el de la torre de telecomunicacién, gque
corresponde a la recien denominada televisién de la Repu-

(9F-E.P. Direccibn General de Programacién,"La ensefianza Me

dia Bisica en México y el Sistema Nacional de Telesecunda
ria"/Revista Educacibn N°38 p.113,
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blica Mexicana (TRM), de donde se difunde a gran parte del
pais. La cobertura actoral del Sistema Nacional de Telese -
cundaria abarca 17 entidades estatales y el Distrito Fede =« ,
ral." (9

Abarcando 30hrs.semanales de televisifn la U.de
T produjo en 1982 4,574 programas de media hora, de los cua
les 3,600 pertenecian a telesecundarfa y los 974 restantes
a programas de apoyo de la Educacifn Primaria, en estos pro
gramas el trabajo actoral se observa en todos ya gque estan
hechos por medio de guiones en donde se trata de dramatizar
los temas de los libros de texto, a los actores se les con-
trata por medio de convenio verbal como trabajadores libres
Y pago por honorarios y sus salarios fluctuaq de $%,500 al
estelar a $2,000 al secundario, por programaise utiliza un
promedio de tres actores,durante el sexenio,‘de Lépez Por-
tillo ademds se comprarfén programas a la productora privada
de Vicente Silva.

El uso de un canal de Melevisa por parte del Esta-~
do para los programas de Telesecundarfa es posible gracias
al 12.5% de tiempc fiscal que el Estado requiere de la tele-~
visifén privada.

I.N.B.A. .
El Instituto. Nacional de Bellas Artes se creé en
1946 y fu&, durante mucho tiempo « la institucifn que con-

trolaba la mayor parte de la actividad teatral del Estado y
el primero que tuvo una infraestructura teatral en todo el
pals, tal parece gue en cada sexenio cambiaba su polfitica cul
tural y por lo tanto sus planes con respecto al trabajo acto:
ral. En el sexenio de 1952-58 existian programas como los de

X9 R0SARIO ENCINAS, "Evolucibn del Sistema Nacional de Telesecun-
daria;Educacién,N°38,p. 128,
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Teatro Esccolar, Teatro Popular, Guifiol, Carpas de teatro po -
popular y Teatro Foraneo. ‘

" En el periodo de Gustavo Dfaz Ordaz se manejaban:
tearo educacional y extencidn teatral y en el peri6do de Luis
Echeverria, teatro trashumante, teatro integral de provincia,
festivales de otofio, entre otros.

-

REPERTORIO DE LA PRIMERA TEMPORADA |
PRECIOS POPULARES: 10 Y § PESOS

o= .

~( SILENCID POLLOS PELONES, UN SOMBRERO LLENO )
YA LES VAN A ECHAR SU MAIZ DE LLUVIA
DE EMILIO CARBALLIDO Y DE MIGUEL.V, GA2I0
DIRECCION: ADAM GUEVARA 1Y ESCENOGRAFIA: DAVID ANTON

DIRECCION: LORENZO DE RODAS
SONATA EN MIAU MENOR

PARA GATO INDIFERENTE DETRAS DE ESA PUERTA
DE PABLO SALINAS
ESCENOGRAFIA; BENJAMIN VILLANUEVA ESCENOGRAFIA: ARQ. PERDOMO
DIRECCION: RICARDO DIAZMUAOZ DIRECCION: LUIS G. BASURTO
LOS CUERVOS ESTAN DE LUTO ot ps MADRES
DE HUGO ARGUELLES m ESTA 0BRA SOLO SE REPRESENTA
DIRECCION: ADOLFO BASI . EN EL TEATRO HIDALGO
ESCENOGRAFIA: DAVID ANTON
NOVISIMO DIRECCION: LUIS G. BASURTO
DE SALVADOR NOVO MALDITOS :
CANCIONES: FEDERICO IBARRA DE WILBERTO CANTON

DIRECCION: JOSE ANTONIO ARCARAZ | ESCENOGRAFIA: DAVID ANTOM

y - DIRECCION: GUSTAVO ROIO
oo SuRA T Dos @ | DEBIERA HABER 0BISPAS

P : DE RAFAEL SOLANA
. NIQ GON CABALLERO
8 Déﬁ:mklloﬂl, lzj‘f:ﬁa FUENTES ESCENQGRAFIA: MANUEL FUENTES
"| DIRECCION: JOSE MANUEL ALVAREZ DIRECCION: CARLOS BRACHO
AGUA Y IABON PARA |
NUESTRAS VENTANAS | USTOCES [
“ DE EDUARDO RODRIGUEZ SOLIS DE FEDERICO STEINER

ESCENOGRAFIA; BENJAMIN VILLANUEVA ESCENOGRAFIA: MAXIMO TIZ0C
HIRECCION: ROBERTO EDUARDO CARBAIAL | DIRECCION: GERMAN CASTLLO

" FUNCIONES:  MARTES A VIERNES, 20:30 HORAS DOMINGOS, 17 Y 20 HORAS
‘ SABADOGS, 19 Y 21:30 HORAS LUNES, DESCANSO

-+ Horarios para el fin de semana
.. en ¢l TEATRO ORIENTACION:

| S‘bado20.30 horas Domingos 19.00 horas

" Una Produccién de Artistas Asociados Coop.
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En el sexenio pasado surge la Compafifa Nacional de
Teatro y la Direccifn de servicios Culturales del INBA y se
convierte en el Teatro Guifiol y en el Teatro Baucacional, ade
m&s de promoverse las muestras nacionales de Teatro de Provin
cia. '

Con respecto al teatro fuera de la Ciudad de Mé&xico
en 1957 teatro fordneo tenia 270 grupos distribuidos en doce
zonas del pals integrados lo mismo por estudiantes universita
rios que por trabajadores manuales.. En aquel tiempo el INBA
trataba de iniciar la relacién pGblico~actor en la provincia
utilizando el adiestramiento de directores en los diferentes
lugares de la repGblica.

En 1965 Teatro Foraneo se convierte én teatro tras-
humante que llega a contar con 400 grupos."El teatro trashu -
mante del INBA: equipos teatrales estudiantiles que empiezana
recorrer barrios, plazas,tugurios, municipios y rancherias,
en una accifn que se titulo ella misma:"a la recaptura del pg
blico perdido”(il) Los grupos itinerantes en el peri6do de
Luis Echeverria fuer&n controlados por CONASUPO y con cada vez
menos brio en el perif8do de Lopez Portillo por "Arte Escenico
Popular", haciendo que Bellas Artes perdiera la supremacia
que tenia sobre el teatro de provincia.

La Compafifa Nacional de Teatro (CNT) es la respues
ta al deseo de la pequeiia burguesfa de tener en México una
Compafiia de repertorio. Esta integrada por 83 actores, 40 téé
nicos {tramoyistas, utileros , electricigtas) se constituyd
por decreto presidencial en 1977 y desde.éntonces ha producido
22 obras...Los teatros sede de la CNT son: Teatro Jimenez Rue
da y Del Bosque. '

De septiembre de 1980 hasta abril de 1981 se estre-
narén 6 obras éue anualmeni:e se presentan por temporada 3 de
acdtores nacionales y 3 de internacionales, el nGmero de fun -
ciones fue de 553.

TITT—ﬁﬁaiai_AZAR, Funciones teatrales, p.221,




Comedia Musical Mexicana -

de Lorae Ihargiiengnitia. \icta Lieretn’

detris del Auditorio - ‘ -

Compadia Nacional REESTRENO | -

) ‘martes a sibado /_20:3'0hr5'."
dumingos 18:00.hrs, - "%
México, D.F:, 1983. . .
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En el perifdo de 1964 a 1970 se representarfn 67
obras dentro del departamento de teatro escolar y de 1977
a 1982 se presentardn un total de 67 obras en 4187 funcio -
nes para 2,546000 alumnos, el problema es que solo pocos
alumnos pueden tener la oportunidad de ver este tipo de re
presentaciones ya que el n@mero de grupos de teatro no res
ponde a las necesidades actuales y el Estado cada vez uti-
liza més la televisibdn que el teatro vivo.

El teatro de arte para las minorfas intelectuales
ypara la pequefia y mediana burguesia los desarrolla Bellas
Artes en siete teatros que forman parte de su infraestruc -
tura en el D.F., pero sucede que por lo alto de los costos
de produccifn ya no se reperesentan obras teatrales en el
m&ximo escenario nacional, "El1l Palacio de Bellas Artes""fi-
jense en este palacio de Bellas Artes, respiandeciente, fi-
jense en el legitimo charm de una noche de gran gala revisen
(con discrecibn) a la concurrencia:ijAh, los abrigos largos
y las estolas. de chinchilla, los minks, las esmeraldas y
las perlas de brillantes, las pieles de leopardo, las boas
de modistas muy avant - garde , los brocados, los abrigos
bordados de pedrerfa! observenel aire de moderada complacen-
cia el callado entusiasmo porlo que significa estar aéﬁi"(13)

El Palacio de Bellad Artes tambien es usado para
dar funciones de ballett folclorico a los turistas extranje-
ros.

Los teatros de Bellas Artes se ocupan en menos de
un 6U% de su aforo total y en los Gltimos afios el INBA ha em-
pezado a ceder sus foros a producciones particulares.

(13) CARLOS MONSIVAIS,''La crema de la cremaz Amor perdido,pl68,
' T
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" CCJO " goethe-institut
. ‘méxico .~

milan sladek

teatro de pantomimas
de colonia e alemania

" EBBA/SEP INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
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Teatro Guifiol
' El estado Mexicano desde L&zaro C&rdenas, ha consi-

derado el Teatro Guifiol {(mufieco de guante) como ayuda diddc -
tica l.e inclusoc a Antonin Artaud(12) se le ofrecio trabajo co
mo maestro dé guifiol. El nlmero de funciones entre jardin de
nifios y escuelas primarias de este tipo de titere es incalcu-
lable y despues de 50 afios de la fundacién del teatro quifiol
por parte del INBA, parece que se ha olvidado de la existen -~
cia de otro tipo de tfteres como son la marioneta, el humane-
tte, varilla, camara negra. bunraku, entre otros.

Otra de la produccién del INBA es el de Teatro Es-
colar que consiste en llevar teatro a las escuelas de educa-
cibn:inicial, especial,preescolar,primarias y secundarias de
todo ﬁipo o tambien en llevar alumnos a los teatros de Bellas
Artes.

e
RIS

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
"TEATRO ESCOLAR

El Manto

DIRECCION DE TEATRO
Comonfort nim 72

_de Emilio Carballido y

Clementina Otero de Barrios
TEATRO GOROSTIZA

Terrestre

Temporada dedicada a los alumnos de Ensefianza Primaria
. 1978-1979

(12) Antonio Artaud. tefrico y director teatral fr&nces sub-
realista, creador del "Teatro de la Crueldad',



36 .

La Direccién de Servicios Culturales del INBA reali

za la coordinacién y promocién o sea la compra-venta de fun -

ciones con contratos oficiales y particulares para actores pro

fesionales nacionales y extranjeros. Entre los 44 grupos de

teatro que promueve esta direccifn se encuentran, grupos pro-
fesionales infantiles, del CLETA, Galp6n, grupos de pantomima
y de titiriteros cuyo costo en 1982 fluctuaba, dependiendo del

grupo, entre los 90 y los 5 mil pesos por funcifn, en contra -

tos librel, con grupos que esta ban constituidos desde una has

ta 30 personas, con un promedio de 6 personas por grupc. No se

tiene datos sobre el nfimero de funciones que se promocionaron

durante el sexenio pasado.
I.P.N.

El Instituto Polftecnico Nacional con un presupuesto

de 6,000 millones de pesos para actividades artfsticas con a-

sistencia de un promedio de un millén de espectadores, adémas

sostiene el canal 11 de T.V.

Con respecto al teatro la mayorfa del trabajo actoral
no es remunerado, ya que este a excepcién de dos obras en 1982
se desarrolld por alumnos gque realiza la mayorfa de las funcio

nes; 28 montajes en 1982.

III Encuentro de Teatro

técnico

i

Estudiantil Pol
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"El 15 de diciembre de 1958 comenzarfén las transmi-
.3iones del canal 11 confiapdo al IPN dotado de una sefnal par
ticularmente débil visible en un numero muy reduc1do de tele~
hogares, esta primera difusora de T.V. estatal ha tenido que
desenvolverse en un nivel artesanal que contrasta con las -~
enormes inversiones industriales de la televisién comercial.

La actual situacién juridica del canal 11 se fun-
da en el decreto que establece que el canal 11 de televisibn
se utilizara para la transmisibn de programas educarlvos, cul
turales y de orientacifn. De hecho el canal 11 es piloto de la
difusién cultural."(14)

En lo que respecta a .su trabajo actoral, canal 11
solo trasmite 41 horas de trabajo con actores nacionales sin
reparar en Ia afilacifn sindical de los mismos Yy 4hrs. con
programas extranjeros doblados al espafol.

S.E.P.

La Secretarfa de Educacién PGiblica es la Entidad
Estatal que con sus instituciones promueve un mayor numero de -
actividades actorales en forma constante en los ultimos aiios
se nota una tendencia, cada vez m4s fuerte a utilizar los me-
dios masivos de comunicacién y se deja a un lado el trabajo
actoral vivo o sea, que el desarrollo tecnolégico desplaza
el trabajo actoral incluso en la dependenciasdel Estado bus -
cando obtener mejores resultados cuantitativos de legitima -
cibén. :

(T4} MIGUEL ANGEL GRANADOS CHAPA, ,"La televisién de Estado”,
Revista Nueva Polftica Vol I 4 3 p.225.
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2,1.2
I.M.S.S. Instituto Mexicano del Seguro Social,Teatro de la

Nacién, I.5.5.S.T.E. Instituto de Sequridad y Servicios So
ciales para los trabajadores del Estado. '

Aun cuando se trata de una institucibn tripartita
capital privado - Estado - trabajador el I.M.S.S. se consi -
dera convencionalmente como parte del Estado. Esta institu-

cidén tiene tal vez lo que scala mayor infraestructura tea -
tral del pais: 35 teatros cubiertos y

37 teatros al aire libre.
adjuntos a sus clinicas de servicios médicos, como parte de
las prestaciones que esta institucidn otorga a los trabajado-
res, del D.F. y algunas ciudades de provincia.

Esta infraestructura teatral en servicios anterio-
res se usd bajo el patronato para la operacibén teatral del
I.M.S5.S. con fines de teatro educativo y cultural no remune-
rado, a excepcibn del sexenio de L6pez Mateos en el que si
se pago a una compafiia de actores que estuvierfn en gira cong
tante por la repGblica y se montaron 400 obras. Dado lo costo
so de la produccibén se intento la renta de estos teatros a Com
pafilas de la Iniciativa Privada, bajo el rubro de Teatro Popu-
lar de la Asociacién Nacional de Productores de Teatro (PROTEA)
I.M.S8.5.; y en el sexenio pasado se creo Teatro de la Nacién.

TEATRO -
HIDALGD DE»

Presentai
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. La estructura del Teatro de la Nacifn del I.M.S.S.
es la de un fideicomiso. el capital de trabajo ha sido pro-
porcionado por el propio instituto, asf como el uso de los
teatros, conservacién de los mismos, salarios y p:estaciones
del personal de base, y tal parece que, por el costo de las
entradas y el nfimero de estas, posiblemente sea el finico ca-
so envque egta institucifén teatral del Estado ha podido al-
canzar altos indices de recuperacifn en las taquillas; esto
gracias a que da oportunidad de utilizar sus teatros a la I-
niciativa privada con actores profesionales bajo contrato de
la Compafifa empresarfa. en el sexenio pasado.Teatro della Na
cibn monto 43 obras, con un total de 6000 funciones, en las
que trabajarfn 542 actores con un promedio de 12 actores por
obra y 2,9000,000 espectadores aproximadamente. El Teatro de
la Nacidn como mercancia, el se promueve en base a las leyes
de la oferta ¥y la demanda con publicidad por todos los me -
dios; la obra que m&s tiempo duro fue "Papacito piernas lar-
gas" con un total de 1000 funciones, 520,705 espectadores en
435 difas trabajando, mientrags que la obra que menos se vendio
fue "Una Edad Feliz" con un total de 12 funciones en 10 dfas
‘y una entrada de 210 espectadores, en total sumando todas las
funciones.

En el sexenio actual la politica de cesién de tea-
tros del I.M.S.S. a la Iniciativa Privada sigue con ciertas.
modificaciones: el productor se compromete a pagar nomina, pro
duccidn y federacibn teatral (tramoya, iluminacién,sonido,etc.)
y'el I.M.S.S. cobrando'entre un 5 y 10% de la taquilla se encar
ga de dar el teatro 10 dfas antes del estreno con publicidad,
limpieza etc.La seleccifn de obras a representar es muy subje-
tiva pero evidentemente se evita el teatro de "mala calidad" y.
se conserva el tfpo de teatro que se hizo durante el sexenio
pasado que buede ubicarse en los siguientes rubros:

Teatro Cl8sico.- obras de diferentes &pocas y culturas: ingle-
sa, francesa, alemana, Rusa etc. se presentarén 10 obras.
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Teatro Mexicano.-.las obras de autores nacionales sobresalien-
tes, se PresentarSn 6 obras.

Teatro de América.- obras de E.E.U.U. y autores latinoamérica-
nos, se presentardn 5 obras.

Teatro de busqueda.- Textos contemporaneos se presentarén 7
obras. ‘ ‘

Teatro Lirico.- comedias musicales del siglo XX se presentardn
4 obras.

y otras obras de otros géneros, 27 fuerdn con compafiias mexica
nas y 17 con elencos de 10 companias extranjeras invitadas, 3
en coproduccidn con empresarios particulares y 5 en coproduc-
cién con la U.N.A.M., ademis teatro de la Nacién arrendo los
teatros Lirico y Manolo Fébregas.

TEATROS DEL ¢
SEGURO SOCIALED)

INDEPENDENCIA 18 JOSE VIGA PRESTITA
i CAPERUCITA
?ﬂ:%;m» E!!guamauo

‘ DIMECCION; DAMIEL SALAZAR

. mnacu !’(‘ "PYR) TRSOUCCONES TEATRALES GHLENT, 8.C. ,
. c-d o PRESENTA A
oy e - .. AARON HERNAN

SLVIA PASUEL
9 | A“B‘ | I
) DETOM TOPOR
proaivleor oy . ‘;l' S MO ORGAL TS
DTS IYAMAN, . POLANDO DE CASTNG MORAIS GUBERT
{U3eS eSCANSD ) JEJ saven vuasas Y ULIA ARAGON
ILETOS BN TAGURLA DINECCION: RAFAEL LOPEZ MIARNAY -
Y SRFTONCT S » ESCENOGRAFIA: ATTOMO LOPEZ MANCERA
. -HDALGD s SILVIA PINAL moouce v scrun e
IV H0M00 B : ~
- vime N LA SENORITA DE TAGNA
o . 2 D€ AN VARGAS 11084
MATES 4 VRS 1090, ADRIANA ROEL SERCI0 KLAVER
Sao0s 190113 4 MUBEN ROJO FUGEWA AVENDAM
vyt NCARDO COMTES LUIS COUTUMIE
Sonatoon MTOROMGUR,  MARGANTA GRALIA

Tamow 1% Dmefcion: JOSE Luts 1eakez
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Este ejemplo de cooperacifn entre el Estado y la
Iniciativa privada permite tambien a actores- productores
la formalizacibn de contratos dobles, uno por nomina y
otro: por porcentaje de entrada, esta duplicidad de contra
tos es uno de los principales problemas del sindicalismo ac
toral como se verd en el capftulo 4.

El I.S.S8.5.T.E. como otra institucién de seguridad
social con programas culturales no produce teatro y su fun~
cifn en el caso del trabajo actoral es la de coordinar, pro
mover y comprar funciones a grupos de actores ya que cuenta
con 112 foros ~ no teatros- para sus representaciones(l5) en
el afio de 1982 compro 50 obras con 50 actores a los cuales se
les di6 20 funciones por grupo al aifio aproximadamente.Los
contratos son escritos y se realizan por un.nlmero de funcio-
nes determinado, al termino del cual , el gfupo de actores de
be montar unntrevo espectficulo para poder ser contratado nue-
vamente. .

lLas instituciones de seguridad social de vez en cuan
do patrocinan trabajo actoral televisado como fue el casc de
las "telenovelas Hist6ricas" del sexenic .2 Dfaz Ordaz .

Asf mismo como el resto de los servicios que brinda
el I.5.5.S .T.E. y el I1.M.S.S5. el trabajo actoral tambien es-
ta centralizado. Este tIpo de servicio se concentra solo en
los grandes centros de poblacifn y la demanda. casi nunca es-

tan en relacién directa con lo que se ofrece.
2,1.3.1. U.N.A.M. Universidad Nacional Autonoma de México.

La U.N.A.M. produce, compra, vende y distribuye el
trabajo actoral. cuenta con dos direcciones vinculadas con el
trabajo actoral: La Direccién de Actividades Teatrales de la
U.N.A.M. y la Direccifn de Actividades Socioculturales. La pri
mera con una infraestructura de 7 teatros, tres de ellos como

{15) Salas audiovisuales en clinicas y Unidades Habitacionales
y oficinas de I.S.5.S.T.E.,
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parte de ARCRYD (Administracifn de recintos culturales recrea
tivos y deportivos) y uno en convenio con el I.M.S.S.(ver cua

dro).

TEATROS DE LA DIRECCION DE ACTIVIDADES TEATRALES
DE LA U.N.A.M.

TEATRO CAPACIDAD
CASA DEL LAGO 75 PERSONAS
ACADEMIA DE SAN CARLOS 150 PERSONAS
TEATRO CD. UNIVERSITARIA 430 PERSONAS *

FORO SOR JUANA INES DE LA
-CRUZ ' 150 PERSONAS

TEATRO JUAN RUIZ DE ALAR_

CON _'357 PERSONAS
SANTA CATARINA ' 130 PERSONAS

JULIAN CARRILLO 100 PERSONAS

TOTAL DE . ) :
CAPACIDAD 1392 PERSONAS

Total de Funciones en 1982 - 1104

Asistencia Aproximada . 81604 PERSONAS , -
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*

La U.N.A.M. contrata sus propias producciones acto-
rales en convenios de 50 funciones no prorrogables y cuenta
con una base de técnicos y directores de planta, pero no de
actores los cuales son contratados de acuerdo a los montajes
que se realizan dentro de lo que se llama "compafiias profesio
nales" que durante 1982 monto 12 obras ocupando a 135 actores,
por ser un caso especial, el actor en la U.N.A.M. al "hacer
cultura” cobra alrededor del 50% de lo que cobrarfa en la ini-
ciativa privada{*la mencionada Direccién tambien compra funcio
nes a grupos como el "Galpdn" y realiza convenios de intercam-~
bios con otras instituciones como la Universidad Veracruzana,
fue muy famoso el caso de represifn a los actores del grupo
"infanteria teatral" que en la (Gltima representacifén de la o-
bra “"Cucara y Macara" despues de haber sido amenazados anoni-
mamente, fuerbn agredidos en plena actuacidn, por un grupo des
conocida, cabe aclarar que la obra era de contenido profunda -
mente antirreligioso, lo curioso del caso es que en nuestro
pais nunca se agrede al teatro religioso. En cada teatro de la
U.N.AM. se realizan alrededor de 3 montajes por afio como pro -
medion.

La Direccifn de Actividades Socioculturales contrata
grupos para satisfacer las necesidades de la U.N.AVM. con pro
gramas como:teatro intinerante para circuito escolar que en
1982 representa 11 horas con 29 actores.Ademds: teatro para ni
fios con 15 obras y compafiias huespedes con 4 obras. '

En el caso de los medios masivos de comunicacifn: la
U.N.A.M. y sSu estacibn de radio, que en un tiempo produjerfn
radionovelas y de esta forma contrataban actores, simplemente
ya no lo producen aparentemente pnr los altos costos de la mig
ma y ahora solo escucharemos la repeticién de la repeticién de
Sherlock Holmes de ConnanfDoylg, con cada vez menos rating. -

v La U.N.A.M. publica revistas especializadas en tea -
tro La Cabra y [Escenj¢a donde se autopublicita la produc- -
ciép teatral, :



'FORO EXPERIMENTAL
SOR JUANA
INES DE LA CRUZ

Sueio de una noche de verano
de William Shakespeare -

Direccién General de Difusion Cultural / Departamento de Teatro / UNAM -
FONAPAS .
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El trabajo actoral en la U.N.A.M. por lo temporal
de sus contratos, casi nunca crea derechos, como los de otro
tfpo de trabajadores.

Los montajes de teatro dentro de la U.N.A.M. en su
mayorfa tienen un gran sentido crftico, pero casf{ nunca lle-
gan al gran p@blico sino unicamente a cierto sector de la in
telectualidad universitaria.
2.2.3.2. U.A,M. Universidad AutSnoma Metropolitana.

La U.A.M. careciendo de espacios teatrales propios,
coproduce con el I.N.B.A. y el S.A.I. En 1982 en apoyo al ci~
clo de nueva dramaturgia mexicana ayuda al S.A.I. en el monta
je de dos obras con 18 actores en el Teatro Coyoacén.

En coolaboraci6n con el I.N.B.A. en el teatro Goroz
tiza, se realiza el montaje de 3 obras con 18 actores.

Recientemente la U.A.M. acaba de adquirir el Teatro
de la Casa de la Paz que habia permanecido cerrado durante al~
gunos afos y gque tenfa una gran tradiéién en el medic, ademis
la .U.A.M. realiza festivales dentro sus unidades con estudian

_tes, por lo regular, no remunerados.
2.1.3.3. Universidades de provincia y casas de cultura

Uno de los vicios que padece el trabajo actoral del
Estado en México en su centralismo en el Distrito Federal,tan
to por es aquf donde se concentra el mayor n@mero de teatros
como porque se carece de apoyos econfmicos para los actores
provincianos, las unicas instituciones que rcmuneran,de vez en
cuando, al actor en la provincia son las universidades y las
casas de cultura, se dan casos aislados como el He la Univer-
sidad Veracruzana que ademis de sostener una escuela de Teatro,
auspicia a tres compafiias teatrales: El Foro Teatral Veracruza-
no, La Infanteria Teatral ¥ La Compaiiia titular de Jalapa con
un total de 7 obras en el D.F. y aproximadamente 50 actores.
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El grupo se formd en 1969 como *'Teatro Universitario, A.C.”

En 1873, ¢l grupo forma ta Escuels de Teatro de la Facuitad de Filosofia y Letras
de la Universidad Autonoma de Nuevo Ledn; donde mmmn clms y realizan sug
puestas en escens.

“M.n!-&dﬂ de P. Weiss, os un Teatro nuevo, un Tutro vivo, que brilla, que
deslumbra, que cxiw —para W roahmibn , inteligencia, sensibilidad y astucia.

Susan Somn dijo: “Mi admiracion: personal v deleite por “Msrat-Sade”, virtuat
mente no encuentro palabras’”’ v‘quo,"E: una de las mayores experiencias de
cualquier Teatro pm)uublc". :

Peter Waiss ha concebido {pues aqui no se pusde decir escrito) una gran pista de
Teatro, fundementaimente liena ds imegenes. Es un Teastro que no se puede valorar
$in0 puesto en esceria, El valor principal de *'Marat-Ssde”’ es su ambigiiedad. ’

.

! el 2201 25 e junio MARAT-SADE Nuevo Leén
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. La Universidad Veracruzana adquiere en 1978 el
Teatro Mil&n y ech8 a andar la"Compafifa Titular del Tea-
tro Milanﬂhue en los Gltimos afios controlo alrededor de

48 actores profesionales por 6 obras lo que lo mantiene

constantemente ocupado con obras clisicas, extranjeras y
contemporaneas.

La contratacién de actores profesionales por
parte de la Universidad de Veracruz se realiza en forma
individual y por tres meses de funciones prorrogables, de
pendiendo de la'taquilla, ain cuando cuenta con 4 actores
de base como maestros de la U.V.

Es obvio que los medios econfémicos para la exten
cibn universitaria en Veracruz no faltam.

AdemSs la Universidad Veracruzana publica una de
las mejores revistas especializadas en teatro "tramoya"
por medio de su Unidad Interdisciplinaria de Investigacxo-
nes Estéticas y de Creacién artfstica.

Existen otros casos de apoyo sobresaliente al tra-
bajo actoral en las universidades de provincia, cada una
mantiene por lo menos un grupo de teatro que la representa,
de esto se encargan los departamentos de Extencién Universi
tarfa, como el de Sinaloa, con una revista"cuadernos para
los trabajadores del Teatro", la de Queretearo con "Reperto
rio", la mas sobresaliente de las producciones teatrales de-
provincia se observa en las muestras de Teatro de Provincia
que en la 2a. en.1982 en la Ciudad de Acapulco Guerrero re-
presento 24 obras espectacu;ares de las cuales:

2 fuerén de la Universidad de Veracruz

1 de la Universidad de Durango.

1 de la Universidad de Guadalajara

1.de la Universidad de Queretaro

1 de la escuela Teatral de Puebla

8 de Casas de Cultura de diferentes Estados de la Repﬁblica
3 de grupos de actores independientes
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1 de Bellas Artes de Jalisco
1 de CREA .

El caso del trabajo actoral en las Casas de Cul-
tura ha sido poco productivo, depende del mayor o menor in
terés que tengan los gobiernos de los Estados en auspiciar
a estos grupos; salvo brillantes excepciones como el de los
"teatristas de Aguascalientes" que es tal vez la Gnica com-
pafiia de repertorio que ha mantenido su produccién a lo lar
go de 10 afios aunque son casi desconosidos en el centro del
pais, Manuel Galich comenta: " La gran premsa pone su enfa-
sis en el teatro comercial y como este se encuentra en las
capitales, salvo hipertrofiadas excepciones como Sao Pahla,
Brasil o algun otra, el silencio es la que guarda la merito
ria labor de los teatristas de provincia, México no es excep -
cién en esto, por esos se hace referencia a,los teatristas de
Aguascalientes” (16)

Aparte del silencio el actor de provincia tiene
que competir hoy en dia contra la introduccibn de la actua -
cibén masificada por la televisibn que deja poco espacio para
su trabajo e incluso alguien de estos grupos hablaban de la
"chilanguizacién de la cultura", ya que a través de la tele-
visifn los valores y costumbres locales se truecan, por lo
que ofrece el consorcio Talevisa.

Por otra pafte hay que considerar que el mayor mer
cado para el especticulo se encuentra afin en la provincia, sin
embargo los pocos grupos de teatro que existen tienen menos
p;oblemagelocales teatrales, ya que los pocos que existen pa-
san gran parte de su tiempo inactivos por falta de montajes.

Cabe aclarar tambien que muchos de los montajes que
se realizan en las Universidades de provincia, son de obras y
direcciones que han_pro&ado su eficiencia en el D.F. ya sea
dentro del teatro universitario 6 independiente. Esto merma
an~. gran cuantia, la creatividad de directores y actores de
provincia que siguen dependiendo del centro cultural del pafs.

(16 ) MANUEL GALICH,“Teatristas de Aguascalientesz Conjunto,
No.34,p.114 »
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2.1.4 T.C.0, Teatro Conasupo de Orientacibn Campesina, de

Bodegas Rurales CONASUPO Sociedad Anonima o "Teatro con

frijoles!

Se sale un poco fuera de lo com@Gn, el hecho de

que una empresa paraestatal no dedicada a las actividades
educativas y culturales, como es la CONASUPO Comisién Na-
cional de Subsistencias Populares que se dedica a la comer
cializacibn de productos de primera necesidad tenga tambien
un programa actoral.

Las razones son las siguientes: a finales de 1971
se inicia el programa TCOC como "teatro de Aldea" y funcio-
nara durante todo el periddo de Luis Echeverria hasta 1976.

Al principio se contratarén alumnos del Centro
de Estudios teatrales que realiza su "servicio social y que
simplemente realizaba trabajo teatral de divertimiento con
obras cl&sicas, mas tarde se comenzd a representar, ademis
del teatro de divertimiento, teatro de informacién o propa-
ganda en base a improvisaciones sobre los programas de co -
mercializaci6n de la CONASUPO en donde maniqueistamente"el
malo” era el acaparador de cosechas "coyote" y el "bueno"
era el campesino y el "salvador" CONASUPO, que ofrecila en
estos tiempos precios de garantfa para los productos del
campo, mejores @he ios de los acaparadores e intermediarios
que habfan logrado controlar la produccibén, sobre todo de
mafza y frijol, todo esto era de sobra conocido por losg afec
tados, productores ejidales, pero para mayor reforzamiento
de la divulgacién de Conasupo sus Brigadas de Teatro viajaban
por los ejidos que contaban con BRodega Rural y aparte de dar
funcibn,los actores tenian que hacer pldticas con el audito-
rio, acérca de los programas de CONASUPO, como politica cultu
ral era m8s o menos congruente, y lleg§ a haber en este pro-
grama .52 brigadas repartidas de la siquiente forma:

7 Brigadas de actores universitarios de tiempo completo
3 de estudiantes universitarios de fIfn de semana
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3 campesinms de tiempo completo
3 campesinas de fin de semana
5 brigadas de teatro indfgena en lenguas: Tzetzal,tzotzil,
tojolobal, nahuatl y triqui. )
4 Brigadas urbanas
27 brigadas con actores de profesidn {(campesinqs de tiempo
completo). .
el nfimero de actores por brigada era de 7 aproximadamente
o sea 364 actores gque reciban sueldo y viatfcos y tenian
contrato indefinido.
' Hasta julio de 1974 se habian realizado 2 800
funciones con 1,250,000 espectadores y hacia 1976, segfln
Eraclioc Zepeda (director del programa)se habfa realizado
seis mil funciones para tres millones de esctadores. To-
do marchaba a la perfeccibén hasta el ciclo agricola de 1975
en que se obtuvo el control por parte del Estado de la comer
cializaciBn del mafz y del frijol, ya que se habfa ofrecia
un precio de garantia, que en la esperanza de que al ano si-
guiente aumentara, gran parte de los ejidatarios sembrardn
frijoles y fue tal la produccifn,que en el mercadosel go -~
bierno tuvo que abaratar los precios de garantfa por la so-
bre oferta bajando de $6,000,00 a $4,500 la tonelada, esto
provoco que se presentara una contradiccidn entre la propa-
ganda de las brigadas de teatro y la polftica econfmica de
Conasupo, poco a poco las brigadas fuerdn siendo liquidadaé
y al termino del sexenio de Echeverria en 1976 desaparecio
completamente quedando solo algquna brigada autosuficiente
como la Xicotencatl que aln sigue trabajando en el Estado
de Tlaxcala.

La idea de cqmercializar los frijoles con la
CONASUPO por medio del teatro no solo se limito al TCOC si-
no tambien a la radio con la radionovela "San Martfin de la
Piedra" posiblemente la intencifn del control del mercado de
prgductores bisicos era buena, peroc contradijo al discurso
de propaganda por el subito cambio en la oferta y la demanda
y por lo tanto en los precios del frijol y el mafz.
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2.1.5. FONAPAS Fondo nacional para actividades sociales

La polftica cultural del Estado Mexicano en el
sexenio 1977-82 se vid marcado por el signo FONAPAS se-
glin informe de su presidenta: Carmen Romano de Lépez Por
tillo que es de hecho la Gnica fuente accesible que existe
al respecto: FONAPAS fué un fideicomiso gue contaba en 1977

con 137 millones de pesos y en 1382 con 1800 millones de
los cuules @1l 35% se destinaba a programas culturales a
saber 3: l°Promocifn de la Cultura, 2°Difusién de la Cul-
tura y 3°Presentacidn del patrimonio cultural: cabe acla-
rar que FONAPAS, utilizd el trakajo conjunto de SEP, INBA,
IPN y 30 instituciones mis.

b
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En el plano de la difusién de la cultura segln la
misma fuente se realizaban 9 000 funciones del cine teatro
etc}_al ano y se construyer#si o adecuar8n 72 Foragoras gque
albergart. a igual nfimero de casas de la cultura, dentro de
las funciones actorales estas no eran producidas por FONAPAS
gimplemente se contrato a grupos de actores que tuvierbn es-
pect8culos de acuerdo al discurso del Estado,esto hizd que
muchos grupos independientes se vierdn coptados por la con-
tratacidén y los $15,000 que se pagaba a cada grupo por fun-
cién cambiando un poco el contenido de sus representaciones
los viiticos en los primeros anos fuerotn excelentes: hoteles
"El Presidente", banguetes etc., lo que en mychos grupos pu-
do ser la alternativa teatral fue cayendo en las comodas ca-
mas,'banquetes y vuelos de avibén de FONAPAS, no existen datos
exactos pero se supone gue se manejar8n aproximadamente 100
grupos de teatro de entre 2 y 8 actores cada grupo en toda la
repfiblica.

PRESENTA
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En el terreno de la presenfaciﬁn cultural la in
fraegtructura teatral vio restaurarse y preservarse algu-
nos teatros, como el Mace@onia, Alcala en Oaxaca y el Pebn
Contretas en Mérida, llegandose a dar el caso que un tea -
tro convertido en cine, volvio a ser teatro como el teatro
Victoria de Durangc, y un cine se convirtié en teatro como
la Sala 0l11lin Yolliztli, se vitalizo en lo autoral la "Nue
va Dramaturgia” y se importo el teatro up tanto ccstoso pa
ra el"Teatro de la Ciudad" y a principio de este sexenio
se acabo el encanto y por decreto desaparecio una fase de
la politica cultural del Estado Mexicano para reiniciar
otra, ({Comd seré?.

2.1.6., Pestivales y Muestras Actorales.

Una de las formas de legitimacién cultural del Es
tado es sin duda, la organizacifn, patrocinio y realizacifn
de festivales y muestras artisticas,tanto nacionales como
internacionales: dentro de estos, el FIC Festival Interna -
cional Cervantino se inicia como un festival teatral provin
ciano en dodnde, grupos de aficionados representaban en es-
cenarios naturales,entremeses cervantinos,de ah{ su nombre,
el Cobierno Federal al ver que la idea era buena durante el
periédo de Echeverria. Lo convierte en internacional mostran
do a grupos de diferentes partes del mundo lo que aumenta
considerablemente su costo, en un principio se contrato,casf
en su mayoria a grupos de teatro; mas tarde se combinara, mu
sica,teatro, danza y ballet que alternan con los grupos més
sobresalientes de nuestro pais. En los diez.festivales ante-
riores el costo fue demasiado alto y sufragado por algunas
de las instituciones culturales y educativas del pafs: I.N.B.A,
S.E.P., Gobierno del Estado de Guanajuato,U.N.A.M.,TELEVISA,
Secretaria de Gobernacidn, U.A.G., FONAPAS,
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4° FESTIVAL
NTERNACINAL
CERVANTIND

PROGRAMA GENERAL
30 DE ABRIL/16 DE MAY0/1976
GUANAJUATO/MEXICO
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e instituciones internacionales de intercambio cultural, en
el XI festival cervantino 1983 la polftica de austeridad, ha
hecho que casf no @mea internacional y que los grupos extran-
jeros que se presentan sean patrocinados por intercambio cul
tural. el festival cervantino llegdé a convertirse en uno de
los mis importantes del mundo v afin cuando resultaba muv cos
toso era una forma de conocer diferentes formas de trabajo
actoral internacional, e incluso algunos de los actores y di
rectores fuerSn contratados para dar conferencias y cursos
sobre su trabajo, ademis de funciones en el D.F..

En el Distrito Federal el Departamento del D.F. rea
liza festivales populares en los que se presenta actores, gque
en la mayorfa de los casos no son remunerados cuenta con una
infraestructura de 20 teatros al aire libre y algunos foroes
de las delegaciones ademds de dos teatros techados, en el ca-
so de los actores remunerados 80 grupos al ano aproximadamente
estos venden sus funciones al departamento de accién social y .
cultural del D.D.F. por medio de contratos por funcidén, en al-
gunos casos estos festivales se caracterizan por la concentra
cifn masiva de espectadores que tratan de ver al idolo impues
to por los medios masivos (recuerdese la presentacifn de Rapha
el en la alameda Central, "gratis,gratis” el 16 de febrero de
1968)Pan y circo (mas circo que pan) en el D.F. patrocinado por
el D.D.F.(**). Existen féchas en los que el festival arrebata

y consume el trabajo actoral en cantidades industriales, en
donde pueblo y gobierno de‘México se juntan para dar un mere-
cido tributo a ... las madres, el nifio, el soldado; al m&dico
entre otros y se buscan y buscan fechas para que el cbmico nos
haga respetar a nuestra gran familia mexicana y nuestros valo-
res impuestos.

Existen otro tfpo de festivales en lo que mis que la
exposicién a piblico se trata de realizar encuentros de mejo-
ramiento actoral como el de "sgmana santa de Guanajuato, los
enguentros de pantomima, £estiva1es de"lomejor del teatro‘en
provincia" y los concursos teatrales organizados por el I.N.B.A

los gobiernos de los Estados, la S.E.P. etc. que en su mayoria
no remuneran al actor.
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WS DEPARTAMENTO DEL DISTRITO FEDERAL
: ‘W 'F; DIRECCION GEMERAL DE ACCION CHLTWAAL Y SOCIAL

"2 J 1972 “ ANO DE JUAREZ”

Festivales Internacionales, Festivales Populares, Verbenas PO
pulate.s gue acompaifiaran al candidato oficial en turno, festf-
;.valesb en honor al gremio corporativizado y sindicalizado, ef

teatros, plazas de toros, auditorios, estadios, ferias y paiéf_\
ques y cualquier lugar disponible garantifan la presencia del
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Estado en todos y cada uno de los festivales nacionales y
fiestas religiosas y llenan el tiempovlibre de los dfas de
asueto y los actores apareéen como los portadores de la "di
versifn sana" para toda la familia en los pocos dias en dque
su demanda supera a la oferta del mercado de la actuacién.
2.1.7. Canal 13

El canal 13 durante varios afios difundioc solo pro

gramacibn extranjera y tuvo el siguiente destino: el 15 de
marzo de 1972 el gobierno mexicano adquiere el canal 13 de
la televisi6n capitalina, Unos meses antes, la financiera
estatal Sociedad Mexicana de Crédito Industrial (SOMEX) ha-
bfa comprado el 72% de las acciones de esa televisiva, enton
ces en manos de particulares y el 15 de marzo recibe el 28%
restante y con ello se inauguro una nueva etapa en la televi
sifn en México. '

El trabajo actoral en el canal 13 esta distribui-
do en la siguiente forma, actuacién de cuerpo y voz 7.5 hrs.
0 sea 7.2% del tiempo semanal y 19.3% en actuacifén unicamen-
te de voz(doblaje) en total 20hrs. por semana (ver cuadro 1 )

La intervencién del Estado en la televisifén se con
sidera un tanto tardia y sin alternativas reales con relacibn
al trabéjo actoral. El canal 13 cubre irregularmente el terri
torio del pals los objetivos comerciales concentran la trans-
misién televisada en las regiones mas densamente pobladas que
aseguran mayor potencial de consumo siguiendo los canones de
la televisifn comercial: segGn Eduardo Lizalde "El temor de
producir peores télenovelas, series y programas.noticiosos que
la televisiBn comercial es infundido. Las personss que produ-
cen los programas comerciales (técnicos, actores, directores,
escritores, cineastas.) son en principio los mismos que esta-
rfa en condiciones de contratar el Estado para producir su
propia programacién. La televisifn comercial por otro lado,ha
desplazado con natural e infalible institnto a los colaborado-
res capaces de hacer una labor artfstica y cultural mas decbrg
sa" (17) '

(17 EDUARDO LIZALDE, Testimonios IV , La televisifn y el Estado
p.265, :




CUADRO 1
DISTRIBUCION DEL TIEMPO EN EL AIRE DEL CANAL

13%
+ PROGRAMACION PROGRAMAS PELICULAS CONCURSOS PELICULAS
CON ACTORES EXTRANJEROS NOTICIEROS EXTRANJERAS DEPORTES Y MEXICANAS
NACIONALES DOBLADOS . DEBATES
{voz y cuerpo)
HORAS
SEMANALES 7.5 20 29 6 13.5 25.5 2
PORCENTAJES 7.2% 19.3% 28% 5.7% 13% 24.9 1.9

* Semana del 17 al 23 de julio de 1983,

TOTAL

103.5

100
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AGn cuando se siguen los m&todos de produccién de
trabajo actoral parecidos a los del consorcio felevisa, el ca
nal 13 representa de cualquier forma una alternativa dentro
de los medios masivos de difusibn por la calidad cultural y e
ducativa de su programacién y segln el senador Enrique G6nza-
lez Pedrero en 1974 "La intervencibn del Estado en la televi-
sién tiene un contenido eminentemente polftico en la medida
en que aspira a ser un instrumento de transformacifén que tien
da hacia la integracién nacional, la modernizacién, el progre
so socidh!l y la vida democrédtica." (18)

El trabajo actoral dentro del Estado sufre una gran
disminucibén en su demanda:
1° por la constante inversidn del Estado en los medios masivos
de comunicacién lo que trae como consecuencia una menor oferta
de trabajo actoral vivo, ademas de que muy pocos logran entrar
a los medios.
2° el Estado sufre un repliegue con respecto al trabajo acto -
ral frente a la Iniciativa privada e incluso le cede su infra-
estructura teatral, en algunos casos.

Las relaciones entre el Estado y la Iniciativa Pri-
vada con respecto al trabajo actoral en los ultimos ahos son de
cooperacibn y coproduccifn sobre todo dentro de los medios ma -
sivos de comunicacién.

2.2 Trabajo Actoral en la Iniciativa Privada

~ Las fuentes mds importantes de trabajo actoral en M&
xico son explotadas por la iniciativa privada; abarcan todos
los medios masivos de comunicacibén y todas las fuentes de tra-
bajo actoral vivo, ademas de que los modelos de nroduccibn se

hacen a imfgen v semeianza de los de las metrovolis.

(18) MIGUEL ANGEL GRANADOS CHAPA, La T.V. y el Estado, p.234.

(.J‘?
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El mercantilismo toma las mejores ofertas del under
giound(lS) y con ellas se llenan los grandes almacenes; estas
ofertas, la mayorfa de las veces, no tiene nada que ver con
nuestra realidad.

Por otra parte los actores que trabajarfn para la
iniciativa privada son suceptibles de convertirse en estrellas
de glamour" gque pasan a la posteridad como monumentales mitos
amorosos suscitando un verdadero culto er6tico a sus imdge -~
nes", (20) .Esta mitificacién hace que si un argumento respon -
de a la demanda se le traslada a todos los medios masivos,por
ejemplo: de un corrido ¢ cancién surje la idea de hacer una ra
dionovela que tiene rating, lo que obliga a los productores a
hacer la pelicula con los mismos actores, que despues harédn la
telendvela y mas tarde realizaran una gira teatral por la pro-
vincia con la obra del mismo nombre que aparecio los viernes
en forma de fotonovela. El caso t{pico de lo anterior es:"Sim-
plemente Marfa" que convirtid en estrella a la actriz Saby Ka-

malich. (fotos en la pfgina siguiente)

Mientras que la mayorfa de los actores no glamorosos
sufren los rigores del desempleo.

La vigilancia al contenido del trabajo actoral es m4s
notoria a partir de 1956 cuando se establece la Legifn Mexica-
na de la dgcencia que: "se concreta a indicar a toda clase de
personas la calidad moral de cintas cinematogr4ficas, obras tea
trales y de la T.V." (21), pero en el mercado resulta inoperan-
te, ya que el actor o actriz, sobre todo de centro nocturno,acep
tan cualquier trabajo no por su calidad moral, sino por la remu-
neracibn que obtienen.

(19) Este término se aplica a las manifestaciones artfsticas que
difieren de los criterios tradicionales y que voluntariamente ig
- noyan las estructuras establecidas.

(20) FRANCISCO A GOMEZJARA y Delia Selene de Dios, Sociologia
del cine , p.137, '

(21) ,BERNARDO CARVAJAL,"qué pasa con la censura teatral’ Revista
de Revistas, p. 19, '



\ - SENOT0D W- . SCUNGV 2 WAV WLBLIP VY HJ

I RE LU N cnied
Ivitvisenm
»

OISR :
STAVI0S ZINIIXVI Niisagy o

wgiseme wy
tindvan SAD
ejsAsuee} oY

STELNR IRUBIINNONG




62

2.2.1 Televisifn

" =2Qué haces?
- Voy a entrar a tal o cual
obra
-2Y despues?
- Ya veremos
Pasaron tres meses
- ¢Qué haces?
- Bueno nada televisién
- Televisidn es un"modus viven
dus muy barato. Si a esos ac
tores de T.V. les pregunto.
- ¢Por qué trabajas en T.V.?
-Tengo gque comer
- Entonces estas vendiendo tu
oficio al comercio
-No,no,no yo soy actor, yo say
Sefior de oficio.Con el oficio
se trabaja en cualgquier parte
No admiten que lo que hacem no
es mis gue una vil prostitucidn"
SEKI SANO

La televisifn surge en Mé&xico en 1950 como parte del
imperio de Emilio Azcarraga Vfdaurreta, magnate de la radiodi-
fusibn y creador de XEW radio y XEW televisién,que se desarro-
llarén conforme é los requerimientos del mercado y como los e-
~ lementos mas idoneos de publicidad. Creando su prooio ptblico
en base a un alto'rendimiento ovublicitario v baio costo de pro
duccifn, especializan sus canales y realizan sus cadenas a una
estrategia com@n. En 1955 los tres canales privados: 2,4,y5 se
unier6n bajo el signo de Telesistema Mexicano. En 1968 se auto
rizar6n dos canales mis el § y el 13: el primero propiedad de
televisifn Independiente‘de México, parte del poderoso grupo
Monterrey que finalmente se alio con Pelesistema ﬂexicano pa -
ra crear un nuevo monopolio: Melevisa, y el segundo propiedad -
de} Estado.
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La televisifn comercial es un aparato defensor de
los intereses de los empresarios ligados a las companias -
transnacionales. afin cuando la televisién comercial parte
de la base de concesiones "no aparece como algo extrafio y
externo al Estado, sino como producto de una sociedad clasis
ta y como parte medular de los procesos contemporaneos de le
gitimacion” (22) .

Afin cuando no es necesario mencionar el poder ideo
l6gico de la televisifn, este cada vez toma mids fuerza; en
1980 existian en todo el pafs 9 canales comerciales y cultu-
rales, un canal educativo y 228 repetidoras, sin contar,el
incremento de teleauditorio por la instalacibn de las estacio
nes terrenas.

El Estado interviene en la televisibfn privada reser
vandose el 12.5% del tiempo de las estaciones comerciales,as{
como por medio de TRM que dedicada 6hrs de su emisifn diaria
para la educacién en coordinaci®én con la SEP. Ademds de re -
transmitir programas del Consorcio Televisa con todo y comer-
ciales entre los que se incluyen bebidas alcoholicas,detergen
tes, jabbnes, tabaco, automoviles, entre otros, induciendo cong
tantemente al consumo.

El trabajo actoral en la televisibn se manifiesta en
tres aspectos: primero el de la actuacién corporal y auditiva,
sequndo el actor de voz o doblador y tercero actor de publici
dad.

El actor de actuacifén corporal y auditiva es aquel al
que se le permite utilizar estos dos elementos de la actuacidn
sobre todo en: programas mus-icales, telenovelas, teleteatros v
concursos entre otros, loarando actualmente cubrir el 23% del
tiempo semanal de televisién(23).

(22) PATRICIO E MARCOS, " Estado Cuncegiones, Monopolios", Re-
vista Nueva Polftica, p. 251,

(23) Cabe aclarar que el tiempo total de televisién comercial
reoresenta 18,2 dfas por semana o sea 2.6 diarios.
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la mayoria de los actores en estos programas son nacionales y
no pueden competir contra la programacién transnacional, pell
culas extranjeras y nacionales, deportes y programas deldeba-
te entre otros, que estrechan su demanda de trabajo, en la ma
yorfa de lag telenovelas y teleteatros solo se utilizan de 5

a 10 actores gue son contratados por capitulo o por programa,"
bajo las categorias de : estrella, éegundo actor, tercer aétor
bits y extras entre otros, lo cual marca la tabulacidh de remu
neracién como trabajo por tiempo y producto; mientras que la
plusvalia por los productos se ve ampliada tanto por su difu-
sién masiva en el pafs como por su exportacibn a paises de cen

tro y sudamérica principalmente.

El seqgundo aspecto de la actlacifn en televisién
se refiere al actor de voz "doblaje". Segfin George Sadoul "pa
ra hacer comprensible las peliculas a los pliblicos estranje -
ros se recurre a varias técnicas: el subtitulado, el comenta-
rio y el doblaje. El doblaje sustituye al dialogo orijinalipor
su traduccién grabada y se realiza a tr8ves de postsincroniza
cibn en estudios especiales." (24)

(24) GEORGES SADOUL, Las maravillas.del cine,p.p. 183-184. -
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Existen en Mé&xico aproximadamente 10 compaiiias de
doblaje; de las cuales las m&s importantes son: Telespecia-
les, Servicio Internacional de Sonido, Sociedad Cooperativa
Procineas y Protele dependencia del Consorcio Televisa, las
series dobladas se trasmiten en toda Am&érica Latina y por
el mismo trabajo se cobran $2,000 dls por una hora. Las prim
cipales distribuidoras con las que trabaja son: Warner Bro -
thers, MC o Universal Pictures, Twenty Century Fox, Columbia
Pictures, Walt Disney, United Artist, Granada, B.B.C. de Lon
dres, Logmar Televition, Metro Media, Metro Goldwing Mayer,
Paramount Pictures y con la T.V. espaiiocla, francesa, italia,
brasilefia; practicamente en todo el mundo. .

Dentro de esta peculiar actividad actoral la for -
ma de pago no lo podfa ser menos. El doblador cobra $300,00
por llamado y $16.80 por loop (25). el nGmero aproximado de
loops por pelifcula es de 200 a 300 y cada loop consta de 30
palabras como miximo.

En la televisidn comercial las series dobladas a-
barcan el 18.75% del tiempo total por semana, entre: carica
turas, series en idiomas extranjeros, telenovelas entre o'.-
tros. Las estaciones televisivas repiten el material que se-
doblo 10 0 15 afios atr8s. todo lo que se ha hecho desde que
se inicio la televisién se repite constantemente no entran
nuevas series lo cual reduce la cantidad de trabajo, el ac-
tor de doblaje no recibe regalias por su trabajo, a@n cuan-
do es muy diffcil ya que debe hacer lo que esta haciendo el
tipo de la pantalla: llorar, reir, cantar...

El actor Rafael Inclén externo que: "el problema
de los dobladores es que no han tomado conciencia de clase
que no se dan cuenta que son trabajadores y que deben lu -~
char por sus demandas com6 los obreros: con huelgas y mar -
chas. "Pero nos sentimos actores snob" (26),

(25) E1l loop es un pedazo de pelicula sin fin, es decir uni
da por sus extremos que al proyectarse se repite una y otra
vez' .

(26) ALEJANDRA GARCIA, "Solo los buenos actores sirven en el
doblaje™, Uno mds uno, p. 21. :
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El tercer aspecto de la actuacibén en la televisibn
es el del actor de publicidad el cual, en la mayoria de los
casos no es remunerado por la televisién sino por las agen -
cias de publicidad que lo contratan.

En México existen aproximadamente quinée cuyos psi
c6logos y comunic6logos tratan de llegar subliminalmente al
bolsillo del espectador para convertirlo, muchas veces en =~-—
consumidor inconciente, rebazando sus posibilidades econémi
cas.

El trabajo de actor, en este caso, requiere mas
que otra cosa de "buena presencia” dentro de los canones es-
tétigos de la sociedad capitalistaJ este es uno de los traba
jos actorales mejor remunerados y que si paga regalias.

Sin embargo gran parte de la publicidad que se ---
transmite en la televisién nacional no es filmada en México
sino en los Angeles, con lo que se desplaza asf el t¥gbajo
actoral mexicano. Ademds las agencias procuran adoptar la mis
ma publicidad a los .distintos medios de comunicacibén, lo --
que representa un gran ahorro. ( ver cuadro)

2.2.2, Cine
A mis de 80 anos que se present8 por primera vez el

cinematogrdfo en México y después de haber alcanzado en los
afios 40° su maximo apogeo,en la actualidad, como toda indus -
tria, esta determinada por las leyes del mercado. Existen 3
sectores claramente en la industria cinematoggfica: produccibn
distribucién y exhibicién.

En 1980 existian 267 empresas productoras, 120 dis - .
tribuidoras y 2851 salas de exhibici6n. Hasta hace poco tiem-~
po el Estado intervino en la produccifn por medio de los finan
ciamientos que el Banco Nacional Cinematogr&fico otorga a las
Compafiias Productoras, adem&s de los tres canales de distribu-
cidn a los diversos mercados: peliculas nacionades (PELNAL)
que las distribuye dentro del territorio nacional; Peliculas -
mexicanas (PELMEX) en los pafses latinoaméricanosy Cine Mexicano
(CIMEX) en las urbes norteamericanas pobladas por inmigrantes
hispanoparlantes y el resto del mundo.



DISTRIBUCION DEL TIEMPU EN EL AIRE DE

*
TELEVISA CANALES 2,4,5 y E( )

* PROGRAMACION PROGRAMAS PELICULAS COMENTARIOS PELICULAS

CON ACTORES EXTRANJEROS .NOTICIEROS EXTRANJERAS DEPORTES Y MEXICANAS
NACIONALES DOBLADOS SUBTITULADAS DOCUMENTALES
(voz y cuerpo)
HORAS
SEMANALES 102,5 83 39,5 44 26 113.5 24
PORCENTAJES 23.1° 18.7 8.9 10 5.9 - 28 5.4

(*) Semana del 17 al 23 de julio de 1983.

TOTAL

442.5

100.0
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El ntmero de trabajadores de la produccién, distri-
bucién de la industria cinematogrifica representaba en 1972
el 0.8% de la ocupacibén total del pais. En las ramaé de la
exhibicién la unidad b&sica a considerar es la "localidad" o
sea el derecho a sentarse en una butaca para ver unavelicula
en un momento dado. '

En 1981 en el Distrito federal se exhibierfn 74 pe
1{iculas mexicanas y 168 peliculas estadounidenses, bajo esta
cifra @9 obvio que el mercado nacional cinematogrifico se en
cuentra acaparado por las productoras y distribuidoras norte
américanas. Las salas cinematogdficas de la Repflblica Mexica
na en 1981 eran 2 916, de las cuales 397 propiedad del Esta-
do y 2 519 de la Iniciativa Privada. El ntimero de espectado-~
res asistentes a dichas salas ascendio tan solo de 1980 a 1981
en 24 millones hasta alcanzar la cifra de 361 millones de lo~-
calidades vendidas en este afo.

El trabajo de actor en el cine se presenta fundamen
talmente en cuatro aspectos: el actor de voz e imdgen, el ac~-
tor de extra o figurante, el stunt man o doble, y el doblaje
o doblador.

El primer aspecto o sea el actor de voz e imigen se
encuentra categorizado de la sigﬁiente forma: estrella, primer
actor, segundo actor, tercer actor,y bitss .« & ..

La estrella ejerce sobre el piblico del cine uné ver
dadera .fascinacibn e identificacifn que.se traduce en asisten-
cia a las salas cinematogrdficas como gancho mercantil convir-
tiendose en lo que se ha dado en llamar star- sistem que seg@n
Georges Sadoul" es una plaga del cine comercial, pero los gran
des actores son la gloria del arte del film" (27).

El actor de cine no tiene contacto alguno con el pf-
blico solamente cuando se entrega la pelfcula 6 meses o un aiio
después de que se £ilmé6.

(27) GEORGES SADOUL, Las maravillas del cine,, p.75°¢
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La contratacién de la estrella se debe fundamen-
talmente a su propia cotizacibén que se da por: la publici -
dad que se le otorga o por algo muy subjetivo que lo convier
te.: en una mercancia deseable por todo plGblico. En México
son pocas las estrellas que han logrado llegar a este ni--
vel, como por ejemplo Pedro Infante.

Seglin Georges Sandoul: " no hay oficio donde el
Exito sea tan dificil, donde la ambicibn encuentre m&s obs
taculos amargbs "llegar a estrella"” es el suefio de una mul-
titud inominada, pero sobre un millén de jovenes obsesiona-
dos por esta idea, tal vez s6lo uno hallari un dfa la meta
de su ideal"(28)

El estrella de cine mexicano ¢ gparte de ser foto-
génico debe tener muchas cualidades: cantcar, bailar, actuar
y en algunos casos jinetear caballos, ponerse mascara, lu -

char,desnudarse, entre otros.

1 SUS ANSIAS DE MATAR

HICERON IXPLOSION

POR CAUSA DE UNA
MURR |

RADEANT, FILMS Prassnts &

) RODOLFO JAIME SONIA

| IE ANDR FERNANDEL IMFANTE

VICTOR PARBA-ARTUR0 MARTINEZ-MAURA MONTI
wruation sweca of  pPA MACEDO e

(28) GEORGES SADOUL, Las maravillas del Cine,‘p.b75,
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" ACTORES Y- ACTRICES: ESTRELLAS, PRIMEROS, SEGUNDOS, Y TERCEROS PAPELES
CANTIDAD DE PELICULAS FILMADAS EN

1972 - 1974
ARO  N°DE TOTAL DE  N°TOTAL NUMERO DE PELICULAS TRABAJADAS POR ACTOR
PRODUCTORAS PELICULAS  DE
Frisapns ACTORES BN 5 PELICULAS EN 4 EN 3 EN 2 - EN 1
ACTRICES

() ) ,

1972 35 64 180 3 4 15 36 122
19733 36 61 a2 2 4 13 33 260

. (3) :

1974 1 47 256 0 6 16 58 176

FUENTE: (1) REVISTA CINECOMPENDIO 72-73, pp. 58-59,

(2) REVISTA CINECOMPENDIO 74-75, pp. 97-99,

T (3) REVISTA CINECOMPENDIO 73-74, pp. 41-43,
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Dentro de la totalidad del trabajo actoral mexica-
no el estfglla es el mejor pagado de todos y llega a alcan -
zar sueldos millonarios, no es extrafio que un estrella del
cine se conviefta en su propio productor; pero ain asf en la
actualidad gaha mas un perro estrella en el cine norteaméri -
cano que una estrella nacional.

Los niimeros. segundos y terceros actores; reciben
menos sueldo de acuerdo a su categoria, pero no dejan de es-
tar dentro del trabajo de voz e imigen e incluso en algunos
casos por el nfimero constante de llamados que tiene puede lle
gar a obtener mayor remuneracién que un estrella (ver cuadro).

El bit es una porcién pequeiia de ayuda, pero indis-
‘pensable en la pelicula (existen bits de accién y bits: de
dislogo, cuando el parlamento excede de 10 palabras se con -
vierte en tercer actor o tritagonista). El bit se paga aparte
como intervencién corta y es comin que un actor secundario o
un extra haga bitts.

Un seaqundn aspectn en la actuacién en cine- extra o
figurante- se utiliza en produccifn de gran conjunto,-de gran -
des movimientos de masa, de bailes o batallas; el extra es un
actor profesional disciplinado sujeto al llamado o a la selec
ci6n de los asistentes del director. Existen actualmente 81 ex
tras mujeres,178 hombres y 200 transitorios que son ocupados
recularmente en las producciones nacionales y trasnacionales
que se realizan en M8&xico. El nlmero de extras necesarios pa -
ra la produccién es variabie, dependiendo de las caracteristi-~
cas del gufon 'y es frecuente que se haga llamado a no sindica-
lizados.

Las acciones del extra son sencillas: apilaudir, cami:
nar, desfilar, morir, entre otros. Al extra le conviene mis -.
‘trabajar para produccifnes transnacionales que para las nacig
nales debido a que la diferencia de pago entre una y otra va
de los $2,500.00 en las transnacionales a $800.00 diarios en las
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nacionales, de todas formas a los productores transnacionales
les’ conviene m&s el extra mexicano porque representa solamen=-
te 15 dSlares y no 60 d6lares que tendrfa que pagar a un ex -
tra estadounidense.
El trabajo de extra es el m&s eventual que existe
dentro del trabajo actoral y esta supeditado a varias selec -
ciones en las que el actor puede ser, no utilizado despues del
llamado en cuyo caso solo se le da él 50% de la poliza. Exis -
te siempre una esperanza entre todos los extras de ser seleccig
nados para hacer un bit e incluso llegar a estrellas, esto se
debe fundamentalmente a que en la é&poca en quengxistian escue-~
las de actuacifn en México,los actores estrellas en muchos ca -
sos se iniciarén comé extras. (29). Como conclusién podemos de-
cir que el trabajo de extra es un subempleo dentro de la indus-
tria cinematogéfica.
El tercer aspecfo - stund man o doble - es una acti -
vidad actoral sin reconocimiento del pGblico. Segln Georges San
doul "El1 doble es una pérsona que se parece a la estrella y efec
tua en su lugar una zambullida peligrosa, una caida de caballo,
la doma de fieras etc. una acrobacia, una caida rodando a lo la£
go de una escalera(...) sustituye, en las calles y en los paisa-
jes fotografiado de espaldas y en plano general® (30).
(29)Existen una gran cantidad de pelfculas que se filman en Mé-
xico gracias a que existen: con una magnffica infraestructura '
cinematogrdfica profusional, tanto en lo referente a técnicos y
manuales como a estudios, sets y foros, asf en los Gltimos afios
han aumentado las producciones transnacionales en el pafs al i-
gual que las coproducciones y esto se debe a :
.1.~ La infraestructura existente antes mencionada

2.~ El alto costo de las proaucciones en otros paises como E.E.U.U.
.3.-'Los problemas polfticos que no permiten, en algunos paf{ses

la filmacifn de ciertas peliculas.

4.~ El cierre de los Estudios CINECITA de Italia que hizo que

el prédhctor Dino de Laurentif rentara al Estado los Estudios
Churubusco por 5 afios.

(30) GEORGES SADOUL, Las maravillas del cine, p.73
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En M8xico existen 405tunt“men-que tambien laboran
como extras, y su contratacifn es especial con tabulaciones
y convenios especiales dependiendo de lo peligroso de la ac
cibn, una cifra por caida sencilla se cotiza en $10,000.00
aproximadamente.

En el cuarto aSpécto de la actuacién en el cine
consideramos al doblador de voz. En México no es muy utili-
zado en el cine el doblaje, y el p@blico al parecer prefiere
el subtitulo en las pelfculas cinelmatogificas extranjeras y
cas! solo en las pelfculas de dibujos animados en donde se
sustituye la voz original por la de actores en el idioma es-
pafiol, de este efecto se encargan las compafiias de doblaje
que tratamos ya en el punto 2.,2.1. referente a la actuacibn
en T.V. ;
En su afdn de imitar a la industria cinematogrd -
fica estodounidense el cine mexicano ha creado su propia Aca
demia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematogrificas para pre
miar lo mejor de la produccién nacional en sus diferentes gé
neros que son bisicamente:la comedia ranchera, el melodrama
familiar, el melodrama de barrio, ficheras, entre otros encau
zados a divertir al pGiblico nacional e internacional.

- Asf los heraldos, Arieles y Diosas de Plata premi-
an, a falta de algo mejor, a la produccién nacional delHolly-
wood mexicano: Estudios América y Estudios Churubusco.

2.2.3 Radio "el video mato a la
estrella de radio".
Desde gque se iniciaron las primeras ransmisiones
de ondas hertzianas en México en 1921 se ha creado el gran
imperio de las concesicnes X E y W que son las identificacio-
nes internacionales para estaciones en amplitud moduladay fre
cuencia modulada respectivamente, "En la actualidad:::. La-Ca-
mata Nacional de.zadio y televisién es suma de pequefios y gran
des imperios: ACIR, RUMSA, CORPORACION MEXICANA DE RADIO, ORMA
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PROMORADIO, RADIO RAMA, etc."(31).
) Actualmente existe el siguiente grado de concentra

cidn:
’ AM 3 FM LI
Radiodifusuras -
Unidas 87 14.7 9 7.5

Red RP M 82 13.7 2 1.6
Radio- Ventas de
Provincia 50 8.3 8 6.5
Radiodifusuras

Sociales 44 7.3 2 1.6
Grupo ACIR 43 7.1 6 4.8
Radiovisibn Activa 30 4.9 3 2.4
Radio Cadena Nacio-
nal 30 4.9 1 0.8

Corporacibn Mexicana
de Radiodifusién

(Estatal) 30 4.9
SUBTOTAL 396 65.5 31 26.0
OTRAS 219 34.5 91 74.0

TOTAL 615 100.0 122 100.0

La radio absorve el 15% de recursos destinados a la
publicidad y la televisién el 70%.

Las estaciones de radiq funcionan en Mé&xico por me-
dio de concesiones que el Estado otorga a particulares o a ing
tituciones para que se establezcan estaciones radiodifusoras .
en una frecuencia determinada.

(31) FERNANDO CURIEL, La radio en México, p. 40.
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El trabajo actoral en la radio, tambien llamado
teatro radiofénico o radionovela, ocupo durante mucho tiem-
PO a una consicerable cantidad de actores de voz; escrito-
res y técnicos radiofonicos. Este es calificado por Fernan-
do Curiel como: "la radionovela es una lagrima secada por
un comercial, la radionovela es su pGblico, la radionovela
es el opio de la liberacién femenina"(32)

La empresa grabadora mas importante de México,
Radioprogramas de '‘México, a raiz del aumento de costos de
produccién y de la supremacia de la televisién en la publi-
cidad, ademds de la disminucién de la demanda, dejé de pro-
ducir radionovela desde 1971 y ahora solamente regraba copi
as para satisfacer el mercado internoc y el de exportacién.
Dado que la radionovela es producto exclusivo del productor,
el actor no recibe regalias por derecho de actuacién. Se ca-
racteriza por series de miles de capftulos,

Antes de que la T.V. se ensefioreara en los hogares
M. Vargas LLosa nos describe en forma literaria la influen -
cia que tenia la radionovela en los pafses hispancaméricanocs.

"¢Por qué te gustan tanto los radioteatpos?"

- le pregunta un dfa a su abuelita-~ ¢Qué tienen qgue no tengan
los libros, por ejemplo? - | Es una cosa m&s viva? oir hablar
a las persona es mis real, le explico despues de reflexionar
y ademfs a mis afnos se portan mejor los oidos que la vista...
cuando les pregunte a mis tias ¢Qué por que les gustaban mis
que los libros?, Protestaron: ¢Qué tonteria? ¢Comd se ilban a
comparar los libros? jcon la cultura!" los radioteatros son
simples adefesios para pasar el tiempo, pero lo cierto es que
vivian pegadas al radio y que jam8s habfa.: visto a alguna de
ellas abrir un 1libro" (33)

las cadenas radiof6nicas reproducen en todo el pals
su programacifn, asi transmiten y retransmiten la radiocnovela
en multidples frecuencias como Radio Cadena Nacional que retras
mite en 47 estaciones del pais la radionovela "Kaliman",

(32) FERNANDO CURIEL, La radio en ME&xico, p. 36.
(33) MARIO VARGAS llosa, La Tia Julia y el Escribidor,
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Por Gltimo XEW manteniéndose a la vanguardia de la
radio dejo de producir y transmitir radionovela el 3 de no -
viembre de 1982 siendo la filtima estacifm. jque la proJucIa.

BL HOMBRE INCREIBLE

XEBB ACAPULLCO, GRO. 600 Khz. XEGF GUTIERREZ ZAMORA, VER. 1420 Khz.
XEBI AGUASCALIENTES, AGS. 790 Khz. XEQU HUAJUAPAN DE LEON, OAX. 1480 Khz,
XELD AUTLAN, JAL. 1490 Khz. - XECY HUBJUTLA, HGO. 1320 Khz.

XEMAB CO. DEL CARMEN, CAM. 950 Khz, ~ XEKN HUETAMO, MICH, 149 Khz.

XEPZ CD. JUAREZ, CHIH. 1190 Khz. - XEIG IGUALA, GRO. 1430 Khz.

XEBJ CD. VICTORIA, TAMPS. 970 Khz. - XEWE [RAPUATO, GTO. 1420 Khz,
XEZS COATZACOALCOS, VER. 1170 Khz. XEEY JALPA, ZAC. 1420 Knhz.

XEUU COLIMA, COL. 1280 Khz, XEZL JALAPA, VER. 1130 Khz.

XERB COZUMEL, Q. R00.1510 Khz. XELEO LEON, GT0. 1110 Khz.

XEV CHIHUAHUA, CHIH. 1390 Khz. XEMT MATAMOROS, TAMPS. 1340 Khz.
XELI CHILPANCINGG , GRO. "1580 Kha. XECS MANZANILLO, COL. 960 Khz.
XEDU DURANGO, DGO, 860 Khz. XEFF MATEHUALA, S. L. P. 1490 Khz,
XEPS ENSENADA, 8. C. 1400 Khz, XEWV MEXICALL, 8. C. 940 Khaz.
XEYQ FRESNILLO. ZAC. 1530 Khz. XEPT HIZANTLA, VER. 159 Khz.

XERPA MORELIA, MICH. 1240 Khz.
XEYJ NVA. ROSITA, COAH. 950 Khz.
XENU NUEVO LAREDO, TAMS. 1550 Khz.
XEBD PEROTE VER. 1110 Khz.

XEEJ PTO. VALLARTA, JAL. 650 Khz.
XECD PUSBLA, PUE. 1170 Khz.

XENA QUERETARO, QRO. 1450 Khr.
XEZC RI0 GRANDE, ZAC. 1450 Khz.
XESJ SALTILLO, COAH. 1250 Khz,
XERE SALVATIERRA, GTO. 1290 Khz.
XEWM  SAN CRISTOBAL

: LAS CASAS, CHIS. 640 Khz.
XETU TAMPICO, TAMPS. 810 Knz,
XEKQ TAPACHULA, CHIS. 680 Khz.

_ XETE TEHUACAN, PUE. 1140 Khz.

" XEF) TEZIHUTLAN PUE. 680 Khz.
XERCN TIJUANA, B, C. W0 Khz. -
XEUE TUXTLA GTZ., CHiS. 580 Khz.

. XEVA VILAHERMOSA, TAB, 790 Khz.

: XEQL ZAMORA, MICH. 15%0 Khz.

"UNA_PRoODUCCION DE (QGIY] |

A EN EL DISTRITO FEDERAL, POR:
XERED 1,110 KHZ.
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2.2.4. Teatro Comercial (cartelera),.

El teatro comercial, como fuente de trabajo, vive
de la taquilla yilas dulcerias, como las salas cinematogri-
ficas, el actor es el gancho de publicidad, por aquello tan
subjetivo como es el "nombre", y la garantia de diversidn de
una u otra obra que se representa y que atrae al pGblico.Lbs
gastos de una compania productora de teatro se reparten en -~
tre el alquiler del edificio, o su mantenimiento, pago a la
federacifn teatral (tramoyistas, boleteros,iluminadores,etc.)
sueldos y sindicatos de actores,entre otros, pero estos gas-
tos no han hecho que el teatro deje de ser rentable y se ob-
tengan ganancias, salvo el "fracaso" de un montaje o la ina-
sistencia del piblico; que en su mayorfa pertenece a la cla-
se media, ya que los precios de las localidades no son acon-
sejables para los salarios minimos de la clase trabajadora.
Se necesita trabajar dos dfas completos para pagar la asis -
tencia de dos personas al teatro, ganando el mfnimo.

SegGn Hector Azar"de 1900 a 1950 el pGblico de Mé-
xico abandono las salas teatrales para introducirse a las ci
nematogrdficas, movido por la novedad de la audacia tecnolé-
gica... y a partir de los afios 50’s precisamente, la gente
en México vuelve a decir: el teatro. Lo Que equivale a afir-
mar que venturosamente se ha iniciado ya la recaptura del p6
‘blico" (34). ,

De los 55 teatros que hay en el D.F. 24 pertenecen
a la Iniciativa Privada bajo el signo de PROTEA(Asociacibn
Nacional de Productores de .Teatro), 10 teatros han sido ren-
tados a la Iniciativa Privada por el I.M.S.S., 19 son del Es

tado y 3 pertenecen a la Iniciativa Privada pero independien-
tes de PROTEA,

CARTELFER

&= ASOCIACIONS! NACIONALHED
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PROTEA incluye 19 compafiias productoras de las cua-
~les las m8s fuertes son: Producciones Gilbert, el Consorcio .
Televisa y J.J.5an Millan. Algunos actores estrellas son pro-
ductores de su propio teatro. Existen ciertas preferencias en
los generos que se montan en el teatro mexicano, como son: . 7
. 2, El teatro :importado, la comedia ligera, el melodrama,
el teatro de revista, el burlesque y algunas funciones masivas
de teatro infantil.

2.2.4.1. Teatro Importado

- El teatro se importa en su mayorfa de los E.E.U.U.,
utiliza a la opera Rock, el teatro musical de Brodway y las
obras de literatos estadounidenses para atraerse a aquel pGbli
co que se encuentra inmerso en el'consumo transnacional."No por
que un festival de Rock sea exclusivo de la bultura norteamerica
na, sino porque el reclame b&sico: duplica sin problemas una ex-
periencia ajena; es decir una vez mas, ponernos al dfa gracias
a la emulacién servil” (35)

Las importaciones son integras e incluyen: la traduc-
cibn del texto, escenograffa, musica, coreograffa y vestuario.
Los Haro Oliva, Manolo Fabregas, y ahora Televisa se jactan de
representar el mejor teatro del mundo, desdefandoc a los autores
mexicanos, e introduciendonos la idea de que las mejores costum
bres y sentidos del humor se dan en la metrfpolis, creando un
pGblico pseudocosmopolita. "Porque a un pdblico con tal concien-
cia y dominio del status Que una frase vulgar como " consumo mi-
nimo: tf'scientos pesos" le resulta lejano y vulgar."(36). Mien-
tras que a los actores se les hacen cercanos los grandes triun-
fos de Broadway, con su gran despliegue escenogr&fico y su mfisi-
ca espectacular que la mayorfa de las veces no tiene que ver con
la realidad nacional, o que cae en imitaciones v modernizaciones
incluso hasta el teatro ritual de la Fdad Media, con m@isica Rock-
canrrolera que moderniza la forma m&s no el contenido, vease Je-
sucristo Superestrella."Se ha dicho que la historia del teatro

(35) CARLOS MONSICYAIS, La Naturaleza de la Onda, p.252.
{36) CARLOS MONSIVAIS, Los Fuegos Apagados, p. 198.
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‘que la historia del teatro estadounidense consiste en la rei

teracién del mismo fenSmeno: una serie de intentos margina -

les y progresistas que se mediatizan y fortalecen al teatro

(a la ideologfa)comercial”(37)

La gran contradiccién del actor de teatro importa-

do es que aln cuando representa teatro norteaméricano y los

precios de las localidades son elevados su sueldo no lo es

tanto debido a que, ~aparte de lds gastos regulares de monta

je gran parte del ingreso se va directamente al pago de los

derechos de los autores del texto drimatico, mfisica, coreogra

ffa, vestuario, escenograffia que se pagan en d&Slares, pero

aln asi es rentable para el empresario.
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2,2.4.2 La Comedia Ligera

Existe gran confusién en la definicifn de los gene-
ros teatrales en nuestro pafs, porque se desconocen sus carac-
teristicas; la comedia ligera de hecho tiene todas las carac--

terfsticas de la farsa que son las siguientes: es una pieza cg
mica de arte menor cuyd objetb principal es la risa desenfrena
'da y el escape; no trata temas serios y es poco probable en la
realidad. No define los caracteres de los personajes y en ella
son mas importantes las situaciones,

Este tIpo de teatro es tal vez el que mds pfblico tie
ne en México y en los (ltimos anos ha reproducido los esquemas
de actuacidn de la televisién, y en.sus montajes cas{ no varfan
los elencos ni las companias productoras, que son en la mayo-
ria de los casos, propietarios de los mismos teatros.

El trabajo actoral en la comedia ligera se paga por
porcentaje de taquilla y esto varfa segfin la categorfa y el pa-
pel que desempefia el actor, generalmente no actuan mds de 10
personajes en cada obra.
2.2.4.3. Melodrama

Desde el siglo pasado la tradicién del romanticismo
espanol hered6a Mé&xico la tortura del melodrama que ha sido uno
de los generos mis usados en todas las fuentes de trabajo acto-

ral: radio, cine, T.V., teatro y carpa; enseiiandonos maniqueis
tamente los secretos del bien y del mal. El melodrama tiene las
siguientes caracterfsticas: es una obra dramitica en que se cen
bimalo trdgico y lo cbmico, por lo regular al final el heroe o
la heroina ganan la batalla; aparece el elemento suerte y los
sucesos sensacionales, es fdcil que el pfiblico se identifique
con los personajes y trata un tema serio, la mayorfa de las es-
trellas del cine nacional son verdaderos exponentes del melodra
ma, con temas como la madre abnegada, la prostituta que en el
fondo es buena como dice Carlos Monsivais: "al melodrama todo
sc 10 Gebemos, proceso ée.catarsis al mayor20 y sus descargas
emocionales zptas para =odo pdblico organizan el entendiniento
d2 la :ealidad. En el'melodr&nd se c¢onjuagan la impotencia y fa
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2.2.4.2. Comedia Ligera (ilustracibn).
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2.2.4.3. Melodrama. (ilustracibn).
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aapiracidn heroica de una colactivi.ad sip salidas pdblicas” (38)
A los actores de melodrama en los teatros se les paga de dos
formas, la primera por porcentaje y la segunda por nomina, aun-
que a veces se da el caso de los contratos dobles y por lo re-
gular el monto del salario va de acuerdo al porcentaje desarro-
llado. Dentro del melodrama poddmos incluir gran parte del tea-
tro infantil;importado Yy el contemporaneo mexicano.

2.2.4.4. Teatro de revista.

Dentro del teatro frfvolo mexicano se incluyen dos ge
neros fundamentales, el teatro de revista y el burlesque.

La revista es un especticuloc teatral con un conjunto
de actos enlazados entre si por un esquema de argumento muy Sim-
ple, en ella se mezclan, canto,baile,musica y los sketch(didlo-o
gos que sirven de relleno en el espectéculo) utilizando muchos
efectos de decoracifn y luz,

Anteriormente se conocio el sketch como género chico:
‘el genero chico revisttvﬂy de sainete, algo como producto menor
de su compafnera, la zarzuela, las obras cortas-, unas veces solo
diflogadas y otras tambien cantadas con tonadas ligeras, pegajo -
sas, muy cominmente se referfan a sucedidos o modos de vida del
ambiente popular... el viejo genero chico se crecio y dio origen
a algo de mucho mayor envergadura como fue la revista politica”(39)
Durante muchos afios los empresarios de teatro de revista contra-
tarbn cantantes y cbmicos de infima categorfa para sostener los
precios bajos, lo mis importante de este especticulo es la comu~
nicacibn directa con el plblico, que rompe la unilateralidad del
medio teatral y la ‘cuarta pared' {(pared ~W@® visible entre el pd-
blico y el actor) con dialogos como:

espectador.-"¢Qué se siente ser casada?",
actriz.-~ "ipos que se siente ser joto
' quey! ".

(38) CARLOS MONSIVAIS, Junto contigo le doy un aplauso, p.45.
{39)MANUEL GALICH, "El rencuentro del teatro popular mexicano} p.26.
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Dado su caricter politico el sketch, tuwo mucho &xito
en el lapso que va del gobierno de ¥enustiano Carranza a media- -
dos del sexenic de Miguel Alemé&n, los autores eran tan prolifi-
cos e imitadores que" en 1950 Carlos Ortega tiene una losta de
536 obras suyas estrenadas. Como dato curioso el 6 de julio de
1952 Francisco Benitez y Luis Echeverria Alvarez estrenarfn en
el teatro lirico "El Ceniciento" o"La Zapatilla presidencial(40).

A partir de los afios 505 comienza una represifn siste
mitica, primero, como censura al teatro de revista por parte de
la Liga de la Decencia y el Estado."Algunas veces, Gobernacién
interviene en las obras que se presentan en el teatro frivolo,
invitando a las empresas y a los actores a que se abstengan de
presentar obras o pasajes(sketchs) inmorales o inadecuados,para
determinada clase de espectadores; senoras, adolescentes y ni-
fios. Esta censura,aunque no es sistemitica, sf es efectiva por-
que ejerce una accifn permanente que influye tanto en empresa -
rios como en actores" (Palillo) (41).

Siendo regente de la Ciudad de Méxicq,Uruchurtu)se hi-
z0 efectiva la represién al teatro de revista polftica, terminan
do con la legendaria demolicibn del teatro Tfvoll y el cierre
de algunas carpas (ver ilustracién).

En la actualidad existen sclo tres teatros de revis-~
ta en el D.F. de los cuales el "Teatro Blanquita" es un recinto
sacro, o mejor dicho, es un museo, "El frigorifico" que guarda,
que conserva una actitud popular(42).Ilustracibn.

Como tearo popular por excelencia los actores cfmicos
han logrado hasta 11,500 representaciones de un mismo sketch co-
mo es el caso de Joaquin Garcfa "Borolas" ya que hace mds de 30
anos que nadie escribe-sketchs originales para teatro de revista.

‘ La.contratacifén actoral en el teatro de revista se rea
liza por funciones y'el pago es fijo, dependiendo del nombre del
actor.

(40) JOHN B, NOMLAND, Teatro Mexicano Contemporaneo,p.p. 133y169-

(41) Crisis General en Nuestros escenarios, Revista de Revistas
V/II 52 p.30.

(42%53ARLOS MONSIVAIS "la educacién sentimental",DIas de Guardar,.
P. . 4
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Al venderse el "Teatro Blanquita® al Consorcio Televi
sa este reformo su estructura interna despojandolo de su frivo-
lidad y adaptando a su propia meritocracia dentro del especticu
lo.

2,2.4.4.1. Burlesque.-
~ La variante infima.del género chico se considera el

" burlesque en el que la muestra de los organos sexuales, es el
gancho mercantil, garantizando de antemano al p@iblico lo que
Qera en letreros como: "Isela Vega al desnudo, como usted la que
ria ver" o los nombres de mujeres exfticas que arremeten sobre
el onanismo mental de los espectadores como: Mayca, Yadira, Tama
ra, la "Princesa Lea" con la libertad completa de deshacer la
frustracidn sexual al grito de "peios" pelos”.

"Nadie se inmuta ante el vello ludico de "la que se
para de noche" ni mucho menos con la increiblé satira de un Sa
natorio del Seguro Social, en el gque el Dr. Serapiof- Fajon y
Qesgarriate como el solo, hace circo,desmadye y teatroien un
ejemplo Gnico de teatro surrealista,que ningun otro dramaturgo
nacional(31lc) podrfa haber imaginado- Teatro de tal condicién
comunicante, de niveles emocionales e intelectuales, tan infi -
mos y reales, en los que la pornografia y procacidad se confun-
den furiosamente para indicarnos, mostrarnos, ensefiarnos como
sentimos y como pensamos los mexicanos... Reconozcamoslo este
es el Gnico teatro popular de nuestra nula cultura"(43).

En este trabajo el actor o actriz se convierte en su
propia mércancia, en algunos casos @olo es necesario disponer
de un cuerpo atractivo y el pGblico paga por contemplar lo que
ha sido privilegio de una minorfa, sin andlisis contenidistas
por carecer de texto. En el burlesque tambien llamado teatro de
media noche el salario se cotiza por categorfa y por actuacidn,
existiendo un gasto extra, el del ¢oinesr,

La televisi6én despoja al teatro frivolo de su misién
profetica: adelantar i#ddlps como no queda otra, se admite la de-
primente funcibn ancilar: rehabilitar sin exito a las figuras na

.

(43) HECTOR AZAR, Funciones Teatrales,p.495 .
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cionales y extranjeras pasadas de moda, aprovechar las importa-
ciones de los night-clubs, raptar triunfadores eventuales de la
televisién y la industria del disco. El hombre electrénico no

baila mambo...El teatro frivolo es prehistoria de una intimidad
que ya disfruta de la grandeza del libertinaje sin moverse de
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su sala' (44).
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2.2.5. Trabajo Actoral a Domicilio.-

-¢Qué yo soy el payaso? y porque
dices$ que yo soy el payaso?

- -porque tienes esos grandes zapa
tos, tienes nariz de bola y ade-
mds te pintas la cara.

-Entonces todos los que se pintan
la cara¢son payasos?.
-Sf todos los que se pintan la ca
ra, son payasos.
~huy pues ahora si que te van a sa
car a patadas.
- ¢porqué me van a sacar a patadas?
- porque aquf hay muchas damitas que
gse pintan la cara.
- A bueno, las damitas se pintan por
gracia.
- y vo por desgracia,sino,no como.
(Rutina del Payaso a
. pomicilio).

(44) CARLOS MONSIVAIS, La educacién sentimental,p.356.
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. El trabajo actoral a domicilio se presenta con tres
viriantes: agencias, cooperativas y negdcio proplo: y se carac
teriza por dar servicio principalmente, a fiestas infantiles
incluyendo: payasos, ventrilocuos, domadores,magos,marionetas,
entre otros.

Las agencias de payasos se publicitan por medio del
directorio teleffénico y tarjetas, controlando la mayorfa de
las funciones que se solicitan en las fiestas.

Existen aproximadamente unas 20 agencias que cobran
al pGblico de acuerdo a la ubicacibn geogrdfica de la casa so
licitante en la ciudad, incluyendo su clase social, asf wna
misma funcifn puede costar $5,000 pesos en las lomas de Chapul
tepec y $2,000 para una colonia popular. Pagando al actor o ac
tores el 65% de la funciédn. v

Los salones de fiestas infantiles funcionan como agen
cias de actores a domicilio, incluyendose el servicio de fies-
ta completo, para satisfacer el consumismo de la clase media y’
alta.

El PUM (payasos unidos de Monterrey) es el Gnico sis
tema de trabajo actoral que funciona por cooperativa afiliando
a 40 actores y manteniendo su agencia de contratacién con el 15%

PAYASOS UNIDOS
DE MONTERREY AC.

Agrupamos
MAGOSPAYASOS:--VENTRILOCUOS
' - . FONOMIMNCOS

" AV. BIVOLVOION 01 :

Ly Froce. Jordin Lapafin
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del‘ingréso‘por funcibn como donativo no obliqatorio, el pre-

cio de las funciones varia de acperdd al cliente y la distan-

cia’'de el lugar donde se solicite,
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Como negocio propio e independiente el actor a do
micilio se autopublicita en : periédicos, revistas, directo
rio telefbnico, televisifbn, radio y tarjetas personales. La
ventaja de este trabajo es que no se tiene que pagar comi-~s
si6én a nadie.

Existe una organizacién que agrupa a los actores
a domicilio llamada "Hermandad de Payasos de Mé&xico".

La rutina como unidad b&sicade representacién,he-~
redada del circo, en la mayorfia de los casos se hace en pa-
reja vy ahora copia a la televisibn en su contenido.

La demanda de trabajo es muy variable pero generalmente ba-
ja en epocas de crisis, por tratarse de un satisfactor no
indispensable; aunque en ocasiones se llega a tener hasta 7
funciones en un dfa, sobre todo los sibados, perc a veces
ninguna. :

El trabajo a domicilio se hace en México desde los
afios 30s en que Manolin y Shilinski comenzarén a vender fun-
ciones, al ser heredado del circo, el trabajo actoral a domi
cilio no ha perdido su caracteristica de trashumancia, solo
que ahora &sta se presenta en el paisaie urbano, un payaso
en la Ciudad de Mé&xico puede representar 30 aios la misma
rutina y no encontrarse 2 veces con el mismo pGblico esto ha
hecho tambien que los trucos, rutinas y suertes no cambien
mucho ya que la demanda no lo exige.
2.2.6§ Fotonovela.~

Con un tiraje semanal de 1,930,000 fotonovelas por
semana, 7,720,000 por mes. Las compafiias editoras: Novedades
Editores con 4 titulos y 960,000 ejemplares por semana;publi-
caciones ELE con 2 tftulos y 500,000 ejemplares por semana;
Editorial Senda con 66,130 y con un titulo, cubren el mercado
nacional de la fotonovela rosa."En la fotonovela, revista de
Historietas fotoorafiada, diriiidas a un ofiblicc mentalmente
analfabeta. el churro ha encontrado su iltimo reducto de su -
oerviVencia"(AS).

(45) FRANCISCO SANCHEZ.-"Bellas de Noche reprimidas de dfa un
largo viaje del churro la fotonovela" ,Otro Cire #3 p.o.
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La fotonovela rosa: es algo asf como el melodrama
en la revista con valores abiertamente clasemedieros.

.« Y NO QUISO CREERME PORQUS §@
[V} vsnm.o ES QUE LO US DE PRE-
: TEXTO PARA
LIBRARSE DE

R ES INCREfBLE. NUNCA PENSAMOS
R QUE UNA BROMA PUDIERA TERMI-
Nar asl.,,

=l TUS PADRES Y DILES QUE S1 PUE- TRARON LOS PADRES DE GLORIA
DO VIVIR AQUI CON USTEDES, FUE QUE LA CHICA SE FUERA
o - m——— UNOS DIAS A CASA DE UNOS PA-
RIENTES QUE VIVIAN EN UN PUE~
BLO LEJANO,

Fal
3 l AYUDAME GLORIA, HABLA CON PERO LA SOLUCISN QUE ENCON-

CLARO QUE sf YA VERAS
cho NOS AYUDAN,

: YASfLLEGd EN TALES CIRCUNSTANCIAS, A HOSPEDARSE EN
| CASA DE UNA: FAM".IA QUE lA ACOGIS CON cwﬂo

\' Illldb?dllpmumh-qlhmn '
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. Existe otro tipo de fotonovela, la Roja que repro
duce lo més sobresaliente de la nota roja de la prensa nacio
nal, de esto se encarga Publicaciones Llergo con su revista
"Valle de Lagrimas" con un total de 400,000 ejemplares por
semana, adem8s de"fotodrama", cuyos creadores son"Editorial

Cobra".

LO MATO POR NO
SER AMANTE DE
SU ESPOSA

CON LA ACTUACIONESTELAR DE :
LIZA BELEM LAVEDETTE DEL MOMENTO-5ONIA

ALEJANDRODE LAPERA.........,..SAMUEL
BENJAMIN ROBLES .. .uurevnsunss s RAMIRO
jetalal RELIT Yol lal N ERNNU i ee. SRAMANI PALMA

El grabajo actoral en la fotonovela se reduce sim
plemente a dejarse fotografiar" ("filmar" seglin los produc-
tores) en los diferentes lugares, gestos y circunstancias y
el trabajo de formato se realiza en la Editora. Seglin las
Convenciones de la fotonovela: 1) Globo 2)onomatopeyas,3)me
tafora visualizada, 4) figura cinetica Ll.- receptaculo del
diflogo o del mon6logo de los personajes. 2.- Onomatopeya
(tambien conocida como ruidicalizacidnPBang, Bong, Ring ring,
entre otros.3.- metafora visualizada: el foco que revela la
irrupcion de una idea: el coraz6n flechado indica amor,entre
otros.4.- figuras cineticas:convencionesgraficas utilizadas
para expresar la ilusifn de movimiento o la trayectoria de
moviles.

(46)  PERNANDO CURIEL,Fotonovela Rosa Fotonovela Roja,p.43.




98

La fotonovela utiliza un promedio solamente de 8
actores por capitulo y para abatir los costos la mayorfa de
las veces los nroductores solo llaman a actores desconoci -
dos o sin "nombre", las "filmaciones" planeadas, no se lle-
van mas alla de 2 dfas, visitando varias "locaciones”.

Los salarios de los actores se cotizan de la si -
guiente manera: papel estelar $6,000.00

papel coestelar $4,000.00

papel secundario $3,000.00
en algunos casos la fotonovela pierde mercado y para recu -
perarlo se llama a un actor con "nombre"” como gancho publi-
citario que cobra un poco mis, esto hace que el salario de
los coestelares y secundarios baje, para nivelar el salario
del estrella con "nombre", esto es comunmente aceptado ya
e el aparecer en una fotonovela o varias,;implica que el
pGblico mexicano consumidor, conozea al principiante y es-
te adquiera"nombre" o cotizacién.

En los ultimos meses un nuevo tipo de fotopnovela
"La Pornogrdfica" amenaza con invadir el mercado, con lo gque
se autodenomina "Locos por el Sexo", Historias Neuroticos,
Eroticas, siquiatricas, nudisticas, y humoristicas, en lo
que a la menor provocacifn, la vedette contratada se desnuda
agotando rdpidamente los elementos de su actuacién, se mantie
ne en el mercado gracias a la"licitud de contenido y tfitulo
en tramite" cuando son rechazados por la S.E.P. aparecen de
nuevo con otro tftulo, el contenido siempre es el mismo(ilus.)
2.2.7. Cabaret (centro nocturno) Carpa y Circo.

El nomadismo es la caracterfstica que distingue'al

actor de variedades, el cabaret permanece pero el espect&cu-
lo viaja, en el caso de la carpa y el circo, la ambulancia y
trashumancia del hogar- centro de trabajo son su definici6n.
La vida nocturna de nuestro pals se concentra 'en -las
ciudades mas densamente pobladas y en las ciudades fronteri -
zas, en la Ciudad de México existen alrededor de 97 Centros
Nocturnos, donde laboran 1027 cantantes, bailarines y vedettes
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2.2.6. Fotonovela Pornogréfica.

’ - "
JJESUS DE VERACRUZ', PERO s QUE ESTA 7 '
HACIENDO? liad — |

if PONERME CO- |
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strep-tease, marionetistas,cémicos,imitadores,travestis,ma-
gos,msicos, ventrilocuos,hombres especticulo (showman),artis

tas de T.V., fonomimicos entre otres.

En el Centro nocturno o cabaret,la variudad es lo
que atrae al cliente a “"la consolidacién comercial, del
invento de la vida nocturna, territorio del peligro sin riesg
go para las clases medias”(47), a que consuman los espectaou
los mas caros de la ciudad de México a $10,000,00 por bote-

- 1la, $500 del cover, la propina y'la fichada, total 526,000
por noche y no es de lo mas caro.

) v "yva en los afos cuarentas reinaba el mito comer -
R S
{47) CARLOS MONSIVAIS, Amor Perdido,p.76.
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cial y social de la vida nocturna" (48)

' Como trabajo actoral el artfsta de cabaret recibe
su salario de acuerdo a las tabulaciones fijadas en su con=-
trato colectivo entre empresa y sindicato, en medio de un
ambiente espeso en el que"los espectadores ejecutan papeles
ya marcados: el hombre generoso absorto en la maldad, el gi-
golo intemperante. , el critico o el actor de la maldad de la
gran ciudad, el testigo azoradoy Q secretamente feliz.

La unidad nacional dei Avilacamachismo y el Alema-
nismo se va prolongando en esa aficifén a la desvelada y en
el crecimiento galopante de cabaret y burdeles.™(49).

La actriz ya no tiene cuarta pared el ambiente se
estrecha y la ficha es el Gnico indicio de que.se esta traba
jando, la comunicacibn actor- pfiblico, tan buscada por los
experimentales, ya se dio por medio del dinero, porque en el
sistema capitalista todo se vende y todo se compra,.y se pu-
blicita por T.V., cine, prensa,radio etc. haciendonos obser-
var que el Belvedere,.o el Waikiki no difieren mas que en el
precio.

Tal vez si la carpatuviera: mejor presentacidn no
hubiera sido cerrada, pero ese no era el problema,ya que, du
rante el Gobierno de Ruiz Cortinez, el regente de la ciudad
de Mé&xico, Uruchurtu,”modernizo” los especticulos de México.

WLos cémicos de carpa y revigta conocier®n la repre
sién. Fuerfn a la c&rcel, no pocas veces, por sus burlas a
sus gobernantes en turno.y el "genero chico” lhngpiﬁétio{’(SO).
con todo a6n sigue existiendo la carpa, 25 en total en toda
la repGblica con 250 trabajadores de la actuacifn ocupando
entre 8 y 12 personas por carpa y siguiendo dos lineas de re
presentacibn:de repestorio y de variedades. )

Las carpas de repertorio como la "Tayita® la Albani
y -1a de los Hermanos Salazar tiene como heroce mexicano al "a~-
puntador” (este personaje se encarga de leer el libreto e in-

{48), CARLOS MONSIVAIS, Amor Perdido, p.73.

(49) MANUEL GALICH,"Al reencuentro del Teatro Popular Mexica-
no? Revista Conjunto #41, p.33. .

(50) Ibid
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dicar a los actores gque deben hacer, en la carpa existe en
el escenario un aditamento llamado concha,con esa forma, en
la que sé ubica el apuntador de espaldas al pGblico, en la
T.V. se utiliza apuntador electrbnico)que lee a los actores,
en sus papeles predeterminados(la dama joven,el galén,el pa
dre, la madre, entre otros). sus parlamentos y de esta forma
pueden representar hoy "Marfa Isabel", manana "La Cruz de
Marisa Cruces", pasado maniana "EL derecho de nacer" y asi
sucesivamente para tener mayor oferta ante la poca demanda
del pGblico de la provincia, "entre los diferentes tipos de
obras representadas en la carpa de repertorio se encuentran:
pantomimas, mon&logos, diflogos, sketches cortos, juguetes
cémicos o sainete de un solo acto , escenas de zarzuela y pe
queiias operas y escenas teatrales"(51).

La segunda linea de representacién de la carpa"va-
riedades" se desarrolla bajo la unidad de "tanda" o sea un
espacio de tiempo de espectéculo de carpa de variedad a veces
se usa el truco de hacer creer que vera"dos tandas por un bo
leto" "esta y la que sigue por un solo boleto".

El actor de carpa de variedad es un ser muy versa-
til, canta, baila, toca algun instrumento, actua,cobra las
entradas, monta la carpa, la transporta, vive en ella,etc.

Este nomadismo trae como consecuencia algunos pro-
blemas ya que se le niega el permiso para actuar, en las ciu
dades, cada vez son menos los espacios centricos donde mon -
tar la carpa, en el nomadismo no se puede estudiar y existe
un alto indice de analfabetismo entre los integrantes de la
variedad y el circo, los contratos son por salario mfnimo pe
ro a veces no se cumplen, (contrato doble en perjuicio del
actor) ,entre otros.

As{ los actores de carpa buscan tambien como fuen
te de trabajo la via pGblica porque su fuente primaria no sa
tisface sus necesidades de sobrevivencia. '

(51) JOHN B. NOMLANDY, Teatro Mexicano Contemporaneo,p.173. -
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El estado ha intervenido en la carpa tegalando -lo-
nas, Echeverria dio 2 y Lopez Portillo 2 a’'la Asociacién de
Artistas de Carpa y Circo, pero estas quedan en mano de un
solo propietario, o se han convertido en las carpas fijas,
exksten 4 carpas permanentes en el Distrito Federal, asi en
el Requiem porlgarpa,esta "nos hereda un duelo de albures en
tre los payasos y un pblico sedicioso. El albur es elogio
de la rapidez que la intuicibdn le pone al hablar y la"carpa
dejara de existir porque la televisidn posee la gran venta_
ja del color."(52) '

El circo mexicano con sus clows, ciclistas, mala-
baristas, trapecistas, magos, ilusionistas, domadores, muje-
res barbudas, lanzadores de cuchillos, bailarines y osos que
cantan esta controlado por algunos clanes familiares circen-
ces que a veces utilizan su propio apellido para identificar
lo: "Bells", "Atayde" "Hermanos Brothers Circus",entre otros.

i

‘...,.._mr-.rr-» b e A

LOCALIBABEE 4340
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Actualmente existen 12 circos en el pals todos con
artistas internacionales y cuyas atracciones se han doblega~-
do ante el cine, la T.V; y el comic, King Kong, Kaliman, los
Pitufos entre otros. El promedio dé artistas por circo-es de
45 y sus contratos colectivos son anuales con' las mismas des
ventajas que la carpa.b v .

El circo como espectfculo ambulante ha sufrido tam
bien la desaparicién de espacios donde montar la carpa, a ve
ces ‘con 3 pistas, esto ha hecho que se arrienden lﬁgares,
donde el espeétaéulo se pueca desarrollar, como la "Arena Mé .

(52)CARLOS MONSIVAIS, Dias de Guardat p.257.
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xico" o el Pavillén Azteca, o que se trate de fijar circos
permanentes como"Astros", algqunos circos no solo trashuman: &1
territorio nac;onal, 51né que salen a centro y sudamérica.
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El circo mexicano carece de la atraccifn de espec-
ticulos similares extranjeros y esto ha hecho que sus entra-
das se reduzcan un poco y los han obligado a modernizarse o
a tomar como antes: dijimos, atractivos de T.V.

El trabajo del circense es un tanto agotador ya que
ademis de viajar constantemente existen dfas como los domin-
gos en que se dan hasta 4 funciones y los accidentes son muy
comunes por los peligros de los actos que se desarrollan.
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2.2.8. Trabajo actoral en la via pdblicas

. En la calle o v{a p(blica, el intermediario capi-
talista desaparece.La relaci6n actor - pfiblico se da, y su
remuneracidén es directa, la cuarta pared para evitar confu-
siones, e@s una linea de tiza, pero de las cuatro que hay, no
sabemos cual es la primera pero io intuimos de acuerdo al ac
tr frente al plblico,

'nola s piblica e MAuwico el degomniac v 1a alter

nativa lumpen sguieeren tla booonoactortl ot Taislras sopre

vidrios de poteila, traga fueaes, mimos, wiadores, payasos

orosaaddistas, merusos, merolicos, saltimbanquis, ventrilcs
g, oan vameilre 2 hasta el doble de Charles Chanlin abrazade
1 Jnneve, s1n contar a los mlsices trovadores,mariachis y or
anLlicros. . -
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La vfa pGblica es el escenario de tres formas de
orqanizacidn'actoralz la UNDA Uni&n Nacional de Artistas no
Asalariados, el Teatro Independiente y los desorganizados.

La UNDA agrupa a los artistas y propagandist&s de
" la vfa p@blica que cuentan segln su padron con 800 agremia-
dos en el pafs.

SN LN YRR LR LR TP R e =8 _...,~.‘¢4~-

RISA MEGRIA Y WAGI
PR SUS FESTAS - i

PAYASOS - MAGOS
- Malabaristas - Fonominicos '
Bailarines * Moderno y Folklor |:
i Cantantes - Conjuntos Musicales :.
¢ . SONIDOS PARA BAILE -

o Diversion Sequra y Econdmica
2 UNION DE_ARTISTAS, A. C.

o VIADAL ALCOCER No.o 617

zi TEI. 739 : 20 -10

"Aunque no hay ninguna referencia imptesa acerca
del teatro dedicado a la propaganda comercial, cualquier per
sona familiarizada con los mercados de México sabe que el
téatro, generalmente en la forma de sketches humoristicos y '
actos de circo se'émplea frecuentemene para atraer la aten-
cién del transeunte v reunen un aruoo suficiente de curiosos .
para que el merolico empiece a hacer sus anuncios... Los mi-
nusculos esquemad que presentan son una mezcolanza de chig--
tes populares v escenas de garrotazos de inspiracién instan-
tanea v estan salpicados literalmente de humorismo trasnocha
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do"(53).

La de "no asalariados" tal vez sea para ocultar
el desempleo que no puede curar la medicina panacea que se
ofrece al pGblico.

Fosforo Vita-Cal
Se 1lama.fosforo por que contiene fosforo
Vita porque contiene vitaminas vy
Cal porque tiene cal
para el dolor de espalda, muelas,ojos,oidos,nariz y gargan-
ta, para dolores musculares y de la pelvis, para el estrifi
miento y la diarrea, fosforo vita - cal.

Las ventajas que ofrece- la UNDA son el derecho de
piso o lugar de trabajo la libertad de trabajo, sin es =
tos, las camionetas de municipalidad local Gqumplen eficien-
temente el trabajo de levantar a los trabajadores"clandesti
nos".

2.3. Grupos actorales de contratacién multiple.

Dentro de este punto incluiremos a los grupos que
venden su fuerza de trabajo ya sea al Estado o al pGblico
directamente o a las diversas asociasiones.

Estos grupos se denominan a si mismos independien-
tes, ya que en la mayoria de los casos el contenido de los
discursos de sus representaciones tiene como finalidad, ade-
mis de divertir, influir ideolégicamente sobre los especta-
dores, cuestionando el sistema capitalista.

Dentro de los grupos actorales de contratacién mui
tiple encontramos al C.L.E.T.A. (Centro Libre de Experimenta
cibn Teatral y Artistica), el Galpén del Uruguay, Contigo Amé
rica, El Extensionista, entre otros, ademds de los actores
completamente independientes:

2.3.1. C.L.E.T.A. (Centro Libre de Experimentacién Teatral y
Art{stica). . .

El 21 de enero de 19f3 cpn la ocupacidn del Foro Isabe-
lino del CUT de -la UNAM,por los miembros del grupo---

(53% JOHN B. NOMLAND, Teatro Mexicano Contemporaneo (1900-1950),
p.87. : '
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fantoche del Departamento de Arte Dramitico de la Facultad
de Filosoffa Y Letras de la U.N.A.M. nace el CLETA.

ISERIE OBRAS DE TEATRDI

|
DISCURSO PATRIOTICO DE JUAN PICO DE ORO )

" BUSCANDO AL PUEBLO

L "' LA CHUMINA
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‘Despues de ser un centro donde aparentemente se
ﬁgeStaba un interesante movimientc teatral, el Cleta sufrio
las consecuen-~ias de la desorganizacifn y el divisionismo,
en 1979 en su primer congreso contaba con los siguientes
grupos: perseverancia, Saltimbanqui, La Pausa. Puebleperos,
‘Tecolotes, Grupo XX, Brigada, Zumboncitos, Zopilote,Positi
vo y Negativo y el Llanero Solitito, distribuidos en todo
el pails.

Coho'trabajo actoral la subsistencia de estos gru
pos se debe fundamentalmente a la venta de funciones a diver
sas organizaciones, la taquilla del teatro Sullivan asi co-
mo a la "Boteada" despues de sus funciones en la calle, mer
cados sindicatos entre otros.

No han sido pocas las-veces en gque algunos de es-
tos grupos haya sufrido la represifn, a pesar de esto han
logrado realizar festivales de teatro latinoaméricano y chi
cano.

Las formas de representacifn son sobre todo de tea
tro documental. "El teatro documental nace para dismificar
la ilusidn creada por el drama burgués en la que el especta-
dor identifica sus propios sentimientos emocionales con las
protagonistis” (54).

En enero de 1983 éurge una escisibn entre los gru-
pos CLETA, dentro de los cuales el grupo Zopilote de Sinaloa,
se alinea al Partido Socialista Unificado Mexicano (PSUM),
mientras que los grupos Sumbon, Tecolote y Chidos permanecen
dentro de la izquierda independiente, y a su vez el grupo te-
colote toma la administracién del Teatro Sullivan convirtien-
dose en Teatro Taller Tecolote mientras que los demfs grupos
de CLETA prefiere las funciones en la via pdblica. En la ac-
tualidad el Teatro Taller Tecolote abre el Foro Isabelino pa
ra cualquier grupo, quedandose con un 20% de la taquilla y
vendiendo funciones, a la Subsecretarfa de Cultura Popular.
La UNAM continua pagando el mantenimiento del foro.

{54) FERNANDO BETANCOURT, Historia del Teatro Mexicano,p.52.
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2.3.2. Galpén. .
El grupo teatro el Galpén, tiene su origen en 1949
en la Cd. de Montevideo en Uruguay, en 27 afios lograrfn te - °

ner dos salas en la ciudad y en 1971, a raiz de un golpe mi-~
| litar, tubo que exiliarse como grupo en Mé&xico, a partir de
entonces su trabajo en el exilio ha abarcado 16 obras con -
produccibn propia y en 1982 el Galpén presentd 468 funciones
para 119431 espectadores.

. Galpb6n vende sus funciones a distintas organizacio
nes del Estado y en algunos otros paises. Los integrantes
del grupo el Galp6n son 18 y bajo una organizacibn estatuta-
ria se establecen sus salarios mensuales. Segin Ruben Yanez
Secretario General del Galpbn "este grupo realiza una politi
ca teatral que incida en el proceso uruguayo, tratando de
que en el momento oportuno el grupo pueda regresar a su pais,
por eso no incluyen mexicanos en su grupo”
2.3.2.1, Contigo América.- )

Este grupo surgif de una pequefia escisién del grupo

"El Galp6n", esta compuesta por actores no exclusivamente uru
guayos y su primer montaje. "Los que no usan smoking" se re-

presenta en garages de casas particulares y tambien venden
funciones a diversas organizaciones.
2.3.3. Ll Exten$ionista.-

Un caso poco comn dentro de la produccidn teatral
mexicana es la Compalila de Actores que representan la obra El
§xten916nista actualmente con mids de 7 afios en cartelera y
mis de 1,500 representaciones, lo caracteristico se presenta
tanto en la organizacién, como en la produccifn y contenido

de la obra.

La organizacifn se estructura con un grupo de acto
res del Sindicato de Actores Independientes(SAI) en la pro -
duccifn, el teatro Serapio Renddn del CREA ha sido prestado -
do y ellos se quedan con el producto de la taquilla ademis de
vender funciones : al Estado y diversas organizaciones.
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\ El contenido de esta obra trata sobre la produc-
cién y comercializacién de los productos agricolas de los
e‘i_idatarios vy su relacién con el capital ‘

GRUPO BE TEATRO “SANJUAN" -
presenta

¢l etensionista

DE FELIPE SANTANDER

2.3.4. Trabajo Actoral Independiente .-
Los actores independientes considerados asfi, por
estar desvinculados de todo grupo de la I.P., del Edo. y de

cualquier organizacifn y porque su actuacifn solamente es ven
dida ante el p@Gblico directamente en la vfa pfiblica.

Los desorganizados de la calle, susceptibles de
‘arresto cotidiano, insisten en su subempleo por carecer de
alternativas "ya no pide lo que sea su voluntad, sino pago:
"No nos da vergilienza, sefioras y sefioras actuar para ustedes.
Los que no tenemos trabajo y no nos gusta matar o robar porque
eso'es malo, trabajamos encomplacerlos a ustedes, y agradece
mos su colaboracidn"(2), tambienlbuscan. la proteccién del
pGblico, La zona rosa se escandaliczaria si los mimoss calle-

(55) JOSE JOAQUIN BLANCO,Funcién de Media Noche, p.98-99.
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¢para que estudiar,si el
pdblico-hagas lo que ha-

-gas, como lo hagas...de -

lo que menos se entera es
de sf estas actuando o no?
Fulanito me di8 el secreto
de su &xito:"cuida la cas-
cara,hermano,ponte tus me-
jores galas y clavate en
los pasillos del canal.
Que te vean... Que ~te~vean-
siempre... lo demds es co-
sa de colocar la creden =~
cial detras del zipper so-
lamente asf la haces.

» HECTOR AZAR.
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Hasta los afios 50s la actuacién en México era un
oficio, de apréndizaje prictico, al surgir las primeras es-
cuelas de actuacibn se convierter. en profesidn, pero aln
asf siqgue siendo vdlido el trabajo empirico "las tablas" ya
que una gran mayoria de los egresados de escuela de actua-
cibn, casi no pisan el escenario y los empiricos dominan,
aunque cada vez menos, los escenarios.

Las est:..las de cine mexicano fueron extras o ar
tistas empiricos de carpa, lo cual no ..demerita, su calidad
ya que cumplieron su funcifn durante mucno tiempo.

En la actualidad el Edo. y la I.P. y algqunas aso-
ciasiones civiles han tomado en sus manos la formacidn acto
ral para satisfacer las necesidades de trabajo actoral:, en
sus teatros y medios de comunicacién, disminuyendo la ofer-
ta al trabajo empirico. -0 :

3.1 Escuelas de Actuacién del Estado.-

En los afios 40s la S.E.P. y la U.N.A.M. instituye

rbn carreras actoralesgsiendo el surgimiento de la educaci6n

teatral mexicana en forma academicamente reconocida, siguien
dole mas tarde el INBA, el IMSS y algunas escuelas de provin
cia.
3.1.1.Instituto Nacional De Bellas Artes (INBA).

La escuela de arte teatral dependiente del Departa

mento de Teatro del INBA prepara actores, directores, y téc-
nicos. Dentro de las técnicas de actuacifn mas asimiladas en
México sobre todo el método Stanislavskie introduciendose en
forma tebérica a las concepciones de Bertold Brechty Vielevod
_Meyerhold entre otros.{ilustracifn), al egresar de la escue_
la los actores sobresalientes en el aula se encuentran con
la dificil realidad competitiva y la saturacién de las fuen
tes de trabajo pasando a veces algunos anos para poderse dar
a conocer.

El INBA tambien ha creado las escuelas de inicia
fcién artistica y en la provincia ha creado varias escuelas
con delegados que tratan de arraigarel teatro en las capita
les de los Estados.
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iOUE VIVA EL PUENTE. . .!

Original de: Paul Foster
Pardfrasis: Joaquin Garrido
Rafael Velasco.

Martes a Viernes: 8:30 P. M.
Sébado y Domingo: 7:30 P. M

Teatro Sala Vitlaurrutia
Unidad del Bosque
Atrés del Auditorio Nal.

DEF‘ARTAM.ENTO DOE DIFUSION

Oficina de Publcidad

- NEEIE
1

Las escuelas de actuacién del INBA tambien produ-
cen teatro solo que el actor en su calidad de estudiante ca
si nunca se le remunera, en 1982 entre el Centro de Experi-'
mentdcidn teatral, y la escuela de arte teatral se realiza-
rén 15 montajes con alumnos que aparecierén en cartelera.
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TEATRO EL GALEON

A ESCUELA

DE LASs:

\

CENTRO DE EXPERIMENTACION TEATRAL, INBA/SEP
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3.1,2.Universidad Nacional Auténoma de M&xico (UNAM).

En la UNAM dos instituciones de formacifén actoral
hasta el momento existen: 1) La Facultad de Filosoffa y lLe-
tras con sn departamento de Literatura Dramdtica y Teatro,y

la Direccifn de Actividades Teatrales con el Centro Univer-
sitario de Teatro.

El primero prepara actores y autores teatrales,
quienes dentro de sus actividades de Facultad realizan mon-
tajes con produccifén de la misma facultad y a veces en co-
produccibn con teatro de la Nacidn, otras instituciones de
la UNAM,éinstituciones de otros paises entre otros. En 1982
esiedepartamento realizé 18 montajes con sus propios alum-~
nos. '

"La carpa geodesica, sede del grupo del mismo nom
bre- con maestros y alumnos de la misma facutad- ya consti-
tuida como companiia estable de repertorio de teatro univer-
sitario entre 1975 y 1978 con la obra "Las tandas de Tlan-
cualejo” alcanzd 450 representaciones en varios teatros. A-
dem&s de otras obras propias, ha propiciado la presentacifén
de otros grupos, como el Uruguayo.El Galp6n, exiliado en ME
xico, entre otros, en 1981 se ¢<«vysla carpa por causas eco-
némicas." (1)

La Direccifén de Actividades Teatrales funda el
CUT en 1962 en el teatro Sullivan, posteriormente estuvo en
Coyoacé&n y actualmente tiene su sede en el Centro Universi-
tario Cultural.

Hoy por Hoy es la mejor escuela de actuacifn eh
México con un rigido sistema selectivo y tres afios de cur-
sos, en el primer afo, solo se admiten 25 alumnos y pocos
son los que llegan a concluir los cursos. ‘

"La idea del CUT es la de formar actores Que sean
¢readores y ciudadanos, por un lado se busca darles forma -
cidn tebSrica que desarrolla la conciencia social y la capa-

cidad de an3lisis a través de materias analfticas como son:’
e U ————

(1) MANUEL GALICH,"Al reencuentro del teatro popular mexica

no", Conjunto#dl, p.27.
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Sociologfa, Historia de México, Filosoffa de la Historia y
por'otro lado se busca desarrollar su capacidad creativa a
través de un programa de interdisciplinariedad de ‘estilos;
fundamentalmente el realismo y el teatro &pico"(2).
Frecuentemente los alumnos del CUT son llevados a
la cartelera en los montajes que realizan los directpres de
la Direccibn de Actividades Teatrales de la U.N.A.M.ilustra

cibn 1). .

La UNAM tambien realiza, montajes teatrales eon .
aiumnos universitarios en diferentes programas: con alumnos
no rémunerados.

En la Escuela Nacional Preparatoria v sus diversos
planteles se realizarbn 48 montaies en. 1982. En los Coleaios
de Ciencias v Humanidades (CCH) en el mismo afio 15 montaies
adem&s existe el proarama de teatro estudiantil cue incluye
montajes de alumnos de las diferentes facultades(ilustra.2)

" Los grupos experimentales universitarios suelen
concebir el teatro como un fenfmeno y una tarea de grupo
resultan unicamente un pretexto para el trabajo colectivo”(3)

3.1.3.Instituto Mexicano del Segquro Social IMSS.

Sin constituir de hecho escuelas de formacibn ac-~
toral, sino centros de Recreacién para el uso del tiempo 1it
bre, el IMSS en sus Centros de Sequridad Social para el Bie-
nestar Familiar (CSSPBF), cuenta con cursos de iniciacién
artistica en todo el pafs, de los 80 existentes 28 estan en
el Distrito Federal. En estos cursos existen dos tfpos de
grupos: los de iniciacibn y los avanzados, a los segundos se
les proporciona producecifn y vidticos para el montaje de sus

obras.
La duracién del curso no excede de 6 hrs. semanales
y el nlmero de integrantes por grupo no excede de 20.

(2)"Instituciones de Teatro en México", La Cabrad¥3z,p.12.

(3)ESTHER SPCTLSCM, "Vicente Liefiero todos somos responsables),
La Cabrale. 2,p.14.
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3;1.4. Universidades de Provincia.-

”

2.1.3.3. tratamos las Universidades

de Provincia en su faceta. de trabajo actoral remunerado,en
el cado de la formacifn actoral,la mayorla de las Universi-
"dades de Provincia ubican este renglén dentro de su departa
mento de extensifm universitaria o difusién cultural y solo
en algunos casos existen escuelas especializadas en actua-

ci8n, como la Facultad de Teatro de la Universidad Veracru-
zana, que se fund6 en 1976 y exige preparatoria y edad limi
te de 23 afnos, al igual que la UNAM realiza montajes en co-
produccibén con otras instituciones y mantiene a una compa-

En el punto

fia de actores alumnos. Dentro de los programas de estudio
se contempla la formacién ffsica, artfstica e intelectual
del actor. .

3.2 Escuelas de Actuacién de la Iniciativa Privada.-

La iniciativa privada autoproduce la mano de obra
de los espectaculos actorales y los prepara en la visifn
del &xito y la mercancfa sin llegar mucho a los cuestiona -
mientos sobre la expresifén o sobre las técnicas de actuacidn
sino mas bien sobre el conocimiento de las fuentes de traba
jo y su manejo actoral. ‘

Existen varias escuelas de formacién actoral par-
ticulares, entre. las que se cuentan: el Instituto Andrés So
ler de la ANDA, la CEséuela de Actuaciénbdel Consorcio Tele~-
visa, el Foro E6n, profesores particulares, entre otros.
3.2.1. "
. "El Instituto Andrés Soler de la ANDA fundad$ en
1950 contaba en 1972 con las siguientes estadisticas en tres
afios; 1°afio 280 alumnos,24fio 80 y 3°afio 30. De estos 15 nun-
ca lograrfn ihgresar al profesionalismo, 10 vegetaran en el
y solo 5 lograrén destacaf"(4) '

maian | Atemte Cave 121 Cat Bas Rutnt ) AN

-~ »mnmnesmms«

MCHNO.I!C‘.
0 Nores Tel.

* T4Y LUIS GIMENO,"Academia de la ANDA":,Cinecompendio,p.72.
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En la actualidad las cuotas del Instituto son las
siguientes: propedeutico $4,000 inscripcién y-$3,500 de men
sualidad, al terminar sus estudios el alumno tiene dderecho
a ser soclo administrada .. de la ANDA con derecho a servi -
cios médicos y voz, asi como accesibilidad a algunas fuen=
tes de trabajo. en 30hrs semanales los estudios incluyen:

1°afio 2°Ano
Historia del Teatro Mundial Macuilla-e
Historia del cine mundial Verso
Exoresidn Corvoral Historia del Teatro
S Mexicano.
Pantomima Actuacibn

Voz v Diccibn _ ;
Actuacién

3°Ano
Radio
Comedia Musical
Televisidn
Historia del Cine Mexicano
Actuacifn

Hector Azar dice" en la academia de la ANDA parece
ser que la procupacibén consiste en generar elementos humanos
facilmente adquiribles por la industria del cine y la T.V.
La promocifn se orientar hacia las colas en los estudios Chu
rubusco, el hamletismo de los pasillos televisivos, a las
camaras y recamaras de las fotonovelas, las agencias de pu-
blicidad para uno que otro comercial entre otros, si hay
buen palmito es suficiente el contacto publirrelacionado con
el "sefior productor” del filme o la telenovela"(5).

(5) HECTOR AZAR, Funciones Teatrales, p.507.
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Los alumnos del Instituto Andrés Soler mientras
permanecen en esta categorfa realizan montajes que poco o
nada tiene que ver con lo que después haran en el mercado,
esto con respecto a lo que en contenido de las obras se re
fiere; en 1982 realizar6n 17 montajes con obras de Brecht,
Ddettss y Ricardo Flores Magdn €ntre otros, para que poste
riormente en su cateqowria de profesionales actuen en "El

" sexo de los pobres" o "Los golpes del Barrio".
3.2.2 TELEVISA .-

El Consorsio TELEVISA inmiscuido en todo tfpo de
espectdculos: televisién y radio, discos (produccidn de dis
cos américa musical, originales de musica grabada y discos
américa inc), en el cine(Televicinegdibujos animados mexica
nos, telecine inc), en los cabarets (Marrakesh,., Moroco, Ca
sa Blanca, Valentinos) en el Teatro (Multiteatro S.A., Tele

viteatros y el salén anexo al museo Tamayo), requieren ade-
mids de su infraestructura de la mano de obra que de acuerdo
a su discurso comercial ocupe sus escenarios, para esto fun
d6 su propia escuela en donde la admisifn es completamente
selectiva, ya que despues de tres audiciones o de un curso
propedeutico de tres meses se escoge solo a 40 aspirantes,
los cuales tienen que reunir los siguientes requisitos:
~ experiencia en artes interpretativas
- estudi«s minimos de secundaria
- edad no menor de 15 anos y no mayor de 22
' - estudio de fotogenia o
- inscripcifn semestral de $2,875.00
- mensualidad de $4,600
- la carrera dura 6 afios '
- el material escolar y did&ctico debe ser éaggdo por el
alumno. . t ‘ -

En sus programas de estudio incluyen las siguien!
tes materias, en dos turmos en grupos de 20-a1umn08:
- Actuacifbn
- danto
- Vocalizacién
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- Solfeo
Maguillaje
Historia del Teatro

Danza _
Semanalmente se realizan audiciones wnte producto

res y directores de_?elevrsa y otras empresas para seleccio

nar a los elementos de sus espect&culos.

3.3 Educacibn Actoral Independiente.~-

sAparte de las escuelas de actuacifn de la Inicia

tiva Privada y el Estado, se desenvuelven en forma un tanto
independiente las Asocilaciones Civiles que se dedican a la
formaci6n actoral, algunos grupos que dan cursos esporadica
mente y la Escuela de Capacifacién de Payasos.

. Dentro de las Asociaciones Civileb: estan el CADAC
que es el Centro de Arte Drédmatico, Asociacién Civil, se fun
do en 1975, y ofrece cursos de: actuaciln para profesionales
v no profesionales, para ninos, adolescentes v adultos,direc
cibn, escénica, creacibn dramitica, teatro y psicologla,ex-
presién corporal, emisifén de la voz, teatro estudiantil,tea
tro infantil, mascarones y titeres: a) para adolscentes,
b)para profesionales y semiprofesionales'; ARG S A"
aula libre, pantomima, dramaturgia, historia del teatro uni-
versal y mexicano, cine y televisién.

3.3.1. Centro de Arte Dram&tico Asociacién Civil CADAC.-
CADAC como Asociacifn Civil independiente sin sub
sidio ae ninguna institucifn oficial, vive atenida a sus.pro
pios medios econdmicos obtenidos de las aportacicnes que ha-
cen sus alumnos por concepto de inscripcién a los cursos;es-
to ha impedido que CADAC disfrute de una publicidad masiva
para sus especticulos por los medios actuales de difusibn
dando como resultado un lento aunque efectivo incremento del

pGblico.

‘ CADAC realiz6 en 1982 once montajes teatrales en
los cuales de la taquilla se reembolsa (segfin Hector Azar
(director de CAbAC) al actor lo que aporto durante su apren
dizaje. '
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pendiente que dan cursos esporadicamente como: el Galpftn ¥

CLETA, entre otros.
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3.3.2 Escuelas de Capacitacién para Payasos.-

La Escuela de Capacitacidn para payasos esta inte
grada con la corporacién de las tres organizaciones de pa-
yvasos del Distrito Federal: Hermandad de payasos de Mé&xico
Grupo Arte y Publicidad y Unifn de Artistas no asalariados,
la fipalidad es sobre todo el intercambio de rutinas y gri- .
tos* tanto para el trabajo actoral a domicilio como en la
via ptblica. ’

El personal docente esta integrado por: "bambole-
to" directow, "cachacuas" catedrétiéo de payasologfa,"Albi
no"” de rutina, "Musicoro" de mfisica y "Antonin de pantomima.

* (unidad de representacidn de teatro publicitario en la via
publica, propio de merolicos y merusos entre otros).
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4 Sindicalismo Actoral.-

Yas caracteristicas del trabajo actoral y su re-
lacién con los productores del mismo es hasta cierto punto .
algo fuera de lo comin en comparacién con otro tipo de tra
bajos: El trabajo actoral no se desarrolla en un solo lugar
yva que las fuentes de trabajo son muy variablesx(sc puede
trabajar en un palenque de gallos o en un estudio de televi
s16n), los centros de trabajo actoral son muy numerc3Qs, Y
asf{ pueden existir tambien desde remuneraciones millonarias
hasta menos del salario mfnimo.

El actor frente al productor se comporta como un
(free-lany) trabajador libre a destajo, por tiempo y pro-
ducto, asi el sindicalismo actoral responde a esta serie de
contradicciones como conciliador de intereses entre el tra-
‘hajador y sy patmin.

En su relacibén con la sociedad un sindicato de ac
tores en un pais capitalista carece de fuerza de trabajo de
movilizacibn por las caracteristicas antes mencionadas y ade
mis por que el gremio no agrupa gran nfmero de afiliados.
"mil ferroviarios en huelga son polfticamente mas efectivos
que un millén de aldeanos dispersos. El papel de las clases
sociales modernas no esta determinado por la cantidad sino
por la funcidn social y el peso especifico" (1)

En México los sindicatos de actores se encuen-~
tran ligados al partido en el poder y esto se da como fueg'
te de tfabajo o como forma de control dentro del Estado cor
porativo mexicano.

"Si los sindicatos quieren cumplir sus objetivos
nunca deben ponerse en conexifn con una asociacién polftica
o hacerse dependientes de ellos. Hacerlo ast equivale a dar:
les el golpe mortal(...) "los partidos polfticos sin excep-
¢ibn, sean como sean, entusiasmaran a la masa trabajadora
pasajeramente, por una temporada. En cambio los sindicatos
ligan a la masa de los trabajadores de una manera permanen=-
tet
(1) ISAAC DEUTSCHER, Trotsky el profeta armado, p.51
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Solo ellos estan en condicifn de representar un verdadero
partido de clase y oponer un verdadero baluarte al poder -
del capital"(2), ' .

Al igual que otros sindicatos de oficio, los sin=- '
dicatos de actores forman corporativamente parte de la hege
monfa y formas de legitimacifn del Estado Mexicano.

4.1, Sindicalismo Actoral del Estado.-~

Salvo la excepxi6n de la Compaﬁia Nacional de Tea

tro (CNT) del INBA y el IPN (Instituto Politecnico Nacional).

el trabajo que desarrollan los actores para el Estado es an
la mayorfa de_los casos de corto tiempo y los contratos se
hacen por venta de funciones, o por nfimero de programas,lo
cual hace que el trabajador sea un free-lanz o trabajador
libre sujeto a las leyes de la oferta y la demanda, que in-
dependientemente puede pertenecer a otro sindicato, aunque
el Estado realiza la mayorfia de sus contratos y convenios
con actores individualmente o por grupo sin intervencifn de
ningfin sindicato. En el caso de la CNT y el politecnico, per
tenecen a sus respectivassecciones del SNTE (Sindicato Nacig
nal de Trabajadores de la Educacifn) dependiente del FSTSE
(Federacién de Sindicatos de Trabajadores al Servicio del
Estado) y afiliado al PRI, la "suerte" de estos actores es
la de cumplir con los requisitos para pertenecer al sindi-
cato’ sobre todo tener trabajo fijo.
4.2 Sindicalismo Actoral en la Iniciativa ™riwada -

Los sindicatos de actores oficialmente reconocidos
tienen tres funciones fundamentales: la concilacién entie el
trabajador y sus patrones, la proteccibn de los intereses de

sus agremiados y de sus productores y sobre todo el control
politico de los mismos. .

\No existe una obligatoriedad abierta para la afi-

liacién de los actores a los sindicatos, pero existen meca-

nismos que la hacen evidente, ya que sin ella es casf impo -

sible lograr la contratacifinn.en las fuentes de trabaijo.

(2) SERGE MALLET;"Control Obrero, partido y sindicato", Eco-
nomia polftica en la accifbn sindical,P 5
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Los sindicatos de actores no se caracterizan por
tener muchos agremiados y cada uno de ellos establece su
control sobre las diversas fuentes de trabajo e incluso man
tienen la exclusividad de contratacifn en. las mismas,

4.2.1. Asociacifn Nacional de Actores (ANDA)
Asociacién Nacional de Interpretes (ANDI)

Sindicato de trabajadores de la produccibn cinematogr&ifica
de la Republica Mexicana STPC de la RM (seccifn extras).
El primer sindicato de actores en nuestro pafs

snrae en los anos 20s con el nombre de Sindicato de Actores
Mexicanos y dependia filialmente de Espafia. En 1934 se inte
gra la UMA (unién Mexicana de Actores)yla Unién Sindical de
Cantantes de Opera para quedar el 29 de enero de 1935 regis
trados ante la junta central de conciliacibn y arbitraje co
mo Bindicato de Trabajadores del Espectdculo y en 1938 el
antecedente de la ENDA pasa a formar parte de la Federacién
Nacional de Trabajadores de la Industria Cinematogr&fica
que m&s tarde serfa STIC (Sindicato de Trabajadores de la In '
dustria Cinematogrdfica).

"En los ahos 40' los actores empiezan a adquirir
cierta conciencia de clase dentro del proceso laboral del
pais, para que surgieran en ellos la necesidad de crear un
sindicato de actores que situara 'la posicidn del artfsta del
espectéculo frente a las peripecias del empresario pfiblico o
privado. Para lo cual, un grupo de artistas de cine~ Jorge
Negrete; Mario Moreno , ios hermanos Junco, Crox Alvarado-
acatando estrategias trazadas por "Rodolfo Landa" (Rodolfo
Echeverria) lucha por obtener su autonomfa dentro del sindi
cato dé’trabajédores de la industria Cinematogrdfica y funda
su propia organizacifn. Durante este forcejeo, mas de una
vez salier6n a relucir las armas para que finalmente se ins
‘tituyeran, la ANDA en 1949 a cuyo frente quedo como Secreta
rio Genéral Jorge Negrete. La actividad teatral y cinemato-
grafica tenia pof‘fin una estructura que garantizaba su per
manencia como fuente de trabajo industrial, como relacién
causal de derechos y obligaciones. Pocos afios después, la
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ANDA establecia su centro de formacién, la Academia de Cien
clas y Artes Cinematograficas, en la Colonia Roma,para po=-
nerla en manos de Andrés Soler"(3)

Los Secretarios Generales que mas han destacado
en este sindicato por su manejo del juego polftico intergre
mial son: Jorge Negrete, Rodolfo Echeverria, Jaime Fernéndez
y David Reynoso.

La ANDA como sindicato esta afiliado a la CTM con
federacién de trabajadores Mexicanos en su seccifn de acto-
res y el STPC de RM en su seccifn de actores, lo que lo ubi
ca dentro del sistema sindicalista oficial mexicano.

ARNOS NGmero de afiliados de la ANDA
Socios od '
Administra Activos Meritorios; Hono Funda Total
dos. . rarios.dores
1964* - - - - - 4,600
©1971** 1993 3181 2378 - - 7,552
1973** 1864 3287 1607 295 35 7,088

Actualmente no existen estadfsticas sobre los agre
miados de la ANDA{***) >z "desafortunadamente no sabemos cuan
tos somos, porque nos falta un catastro de los agremiados,
por lo. cual solicito de todas las secciones que componen la
ANDA, un censo de nuestros socios reales". '

Los agremiados de la ANDA reciben su categoria gre
mial en base al n@imero de cotizaciones que pagan al sindica-
to asi: Socio Meritorio és el que ingresa por primera vez o
que deja de cotizar por algGn tiempo, requieren de 54 reci=-

(3)HECTOR AZAR, Funciones Teatrales, p.470.
(*)Informe global del Anuario de Teatro del INBA,1964.

(**) Fuente: Cinecompendio 71-72 y 72-73.
(***) Entrevista a Ricardo Carrifn.
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bos de por lo menos una semana cada uno en donde se especi-
fique que ha trabajado con un sueldo no menor al salario m{
nimo y que haya cotizado el 15% del monto al sindicato, en
el caso de los extranjeros 25%, esta cotizacibén en teorfa se
divide en 2 partes la primera para pagar impuestos al fisco
y la sequnda para cubrir las prestaciones sindicalesJen el
caso de este socio no goza de ninguna prestacifn, y es muy
comfin que muchos actores nunca Ilegan a la categorfa de ad-
ministrados.

"Resulta que me han dado de baja ¢de qué? ya fuf,
soy y quiza segquire siendo meritorio. Por lo tanto, no ten-
go derecho a votar, etc. no tengo prestaciones.Hace afos fir
Jme. unos papeles para entrar al IMSS ¢qué paso? ¢Zacaso por
eso me llaman fantasma? Vivo en carne propia la represién,
el desempleo(hablo del especticulo) uné big star, without -
car y sin dinero como yo, no puede, aungque quisiera,sentar-
se a ver a los que ya la hicieron para oirles ofensas" (4).

La categorfa de socio administrado dentro de la
ANDA se logra con la ya mencionada acumulacién de cotizacio
nes, dentro de esta categoria, el agremiado ya cuenta con
todos los derechos y prestaciones del sindicato y para pa-
sar a la siguiente categorfa de socio activo debe tambien
acumular determinado nimero de cotizaciones.

El socio activo es la mixima categorfa gremial den
tro del sindicato y es aquel que tiene derecho a ser electo
para los puestos directivos.

En el momento en que el actor .deja de cotizar re-
gularmente es suceptible de perder sus derechos y prestacio
nes.

En 1972 el total de ingresos obtenidos por los ac
tores fue de cerca de 200 millones de pesos, de los cuales
.$7,642,000.00 cubriexén el concepto de impuestos y el mismo
afio 1,000 actores extranjeros trabajaban en el especticulos
mexicanos, a su vez la ANDA daba facilidade¢sa artistas mexi
canos para trabajar en otros pafses.

(31 ALBERTO ARTEAGA OLGUIN Meritorio # 7707690"Corresponden
cia"’Uno mas Uno, sdbado 23 de agosto de 1980,p.2.



131

Las prestaciones de la ANDA que en los afios 60s
ge jactaba de ser el mejor sindicato del mundo consistente
en:

- manifestacifbn de ingresos al fisco

- asistencia médica para el agremiado y su familia

- funerales{gastos).

- regalos y festivales del 8ia de la madre, del nifio y de
reyes.

- estancia inféntil.

- sequro de vida

- diversos cursos para toda la familia

- cooperativa (tienda de la ANDA)

- jubllacibn '

- La casa del actor para ancianos

- servicio jurfdico '

- se otorgan medallas "Eduardo Arozamena" por 50 afios y "Vir

ginia F&bregas"por 25 afios de labor actoral.

La ANDA tiene 5 secciones que controlan la totali-
dad de los Estados y territorios de la RepGiblica Mexicana,
a través de sus delegados nacionales, estatales, locales, ¥y
de plaza. Estas secciones se encuentran en: Monterrey, Vera
cruz, Guadalajara, Mérida y Tijuana y estan facultados para
elaborar contratos con las empresas.

Los ingresos que perciben los actores provienen,
en orden de importancia en cifras de : a) televisibn, b)tea
tros de revista y centros nocturnos,c) teatros de comedia y
d) cine. Adem8s de estas la ANDA contrcla otras fuentes de
trabajo: radio, circo, modelos, fotonovelas, agencias de pu
blicidad, teatros de drama,'carpas, ballet, opera,opereta y
zarzuela. ‘

La ANDA establece contratos colectivos y contra-
tos individuales entre las empresas y sus agremiados, algu-
nos de estos con revisién anual y con car&cter federal en
cine, televisifén, y radioc, y con carfcter local en las de-~
mds fuentes de trabajo, por ejemplo: en un contrato colecti
vo entre ANDA -secciln de actores del STPCde la RM con CONA
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CINE u otra empresa cinematogridfica, se regula lo siguiente:

exclusividadde contratacién con la ANDA

exclusividad temporal del actor con la compaifiia{con cier-
tas opciones)

extencidn del contrato mfnimo por un aifio y m&ximo de 5 con
incrementos salariales en los 3 primeros anos del 25% anu-
al,en el 4°y 5°del 50%.

extencién de la jornada de trabajo, dfas de descanso y all

mentacién.

- tabulacién de salarios por categorfa A : estelares,prime -
ras partes, segundas partes, terceras partes.

- vidticos

- pick up y bits

- protecci6n del interprete

- obligaciones de los actores

~ descuentos de la nomina para cotizaciones

- dobles

~ 5% del Infonavit.

La exclusividad de contratacién se hace efectiva
por medio del pago de desplazamiento, o sea, cuando se con
trata un actor que no pertenece a la ANDA, la empresa que-
da obligada a pagar a la ANDA el sueldo que genera el des-
plazador segun su categorfa, esta situacibn marca cierta
obligatoriedad al actor para estar integrado al sindicato,
yYa que el desplazamiento solamente se paga en casos excep- |
cionales.’

Al igual que los contratos de cine en los de ra-
dio ademis de sus regulacionés habituales se ha logrado el
minimo tabulador de 8 minutos y que cualquier intervencifn
por pequeﬁa que sea,se pague.

. En los centros nocturnos se revisan los contra--
tos anualmente y en 1980 se obtenia un salario mfnimo pro
medio de $350.00.

Recientemente se logfo un aumento salarial en el

terreno del doblaje, de igual forma en el teatro se reestruc
turan anualmente los contratos logrando incrementos salaria-
les;en 1980 el salario mfinimo era de $350.00 en la capital .
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y de $700.00 en gira, en esa &poca trabajaban 380 actores
de este sindicato en 27 teatros. En este mismo afio en la
televisibn comercial trabajaban un 95% de actores de la
ANDA y con respecto al canal 13 se mantenia la exclusividad
de contratacibn y los salarios devengados por mes sumaban
en 1979 $2,777.000.00

En 1974 surgi6 SETANDA (Sindicato de Empleados
y Trabajadores de la ANDA) que agrupaba a 376 miembros,el
Secretario General de la ANDA en turno Jaime Ferné&ndez,de-
claro gue era incongruente la existencia de un sindicato
dentro de otro sindicato, mientras que SETANDA se lanz6 a
la huelga exigiendo aumentos salariales. La huelga fue de-
clarada existente por la Secretaria del Trabajo que consi-
dero a la ANDA como patrén sindical, en un.caso parecido a
los sindicatos petrolero, azucarero y electrigista.

La huelga de SETANDA originé gque se realizaran
algunas investigaciones econémicas sobre el manejo de los
fondos de la ANDA, asf "en 1976 durante una asamblea, En-
rrique Lizalde tomo la palabra e hizé la dehuncia en base
a la dltima auditoria realizada por el comite, habfa en --
contrado algunas cuestiones obscuras, indicios quiza de mal
versacidn de fondos(...).INos vemos en-la necesidad de
aclarar 37 millones de pesos! *

Fue ahf{ donde hubo una escisi6én,donde se dié la
coyontura para que se creara la disidencia, fue entonces
¢uandd nacib el SAI que hasta hoy luego de haberle sido.
bloqueadas sus fuentes de trabajo y negado el registro,ha
permanecido lateral a toda la conflictiva de la ANDA"(S).

La crisis interna de la ANDA hiz6 que se llega-
ra a vender su hospital para cubrir gastos de adeudos an -
teriores y que se destituyera a Jaime Ferndndez como Secre
tario General, y despu&s de luchas polfticas internas que-
do David Reynoso como su suwvesor, muchos de los actores que

(5) MARTHA AURORA ESPINOSA, Uno m&s Une, 14 de noviembre de
1980,p. 28.
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se salierGn a causa de la crisis tubier® que regresar so-
bre todo, por falta de trabajo y como sancidn regresarfn a
la categorfa de meritorios. Tenemos por ejemplo: "el retor
no de VerSnica": en la asamblea del 27 de octubre de 1979
Maria Montejo solicito a la asamblea que se admitiera de
nuevo en el sindicato a VerSnica Castro, a 1o queAdrSn Her
nan y Jorge Zita, entre rotros se opusierdn a esta peticién
por considerarla esquirol, posteriormente Ignacio Lépez Tar
so sometio a la consideracidén de la Asamblea que se permiti
era hablar a Ver8nica y fu& aprobado.- VerSnica Castro dijo
textualmente: "simplemente he venido a decirles que he re -
nunciado al SAI y vengo a pedir mi reingreso a la Asociacifn
Nacional de Actores, a la ANDA, unicamente eso”, despues de
algunas aclaraciones sobre su situacién se pidié votacifn a
la Asamblea y tomo la palabra David Reynoso'para decir: "com
pafiera, esta aceptada nuevamente en la Asociacidn Nacional
de Actores".

Durante toda la gresca polf{tica la ANDA se apoyS
en sus agremiados con menos cotizaciones "infanteria", pero
gue forman la mayoria del sindicato: payasos, cabareteras,
circences, entre otros, ademis de las delegaciones de pro -
vincia que en relacién a los disidentes resultan mayorfa.

En 1980 hubo intentos de reunificar al gremio de
los actores ya que los unicos beneficiados con la divisitn
son los patrones, pero dentro de la misma ANDA se volvi8 a.
gestar el divisionismo y se acusé a David Reynoso de aceptam
la declaradidn, por parte de los artistas de sueldos falsos
y contratos dobles* y qpareéierdn_;os delegados del interior

*Existen varias formas de contratos dobles dependiendo de la
fuente de trabajo, los mds comunes son los siguientes: 1) un
actor estrella puede firmar un contrato por némina en deter-
minada representacifn, este contrato es el que aparece ante
la ANDA y el fisco, ya que por lo regular es una percepcidn
minima, pero adem&s se realiza otro contrato por porcentaje
de entradas que no va a aparecer ante el fisco y que en rea
lidad significa la mayor parte de la remuneracidn que perci
be,el actor. Este tf{po de contratos beneficia al actor pero
gnlo lo pueden realizar los estelares.2) enel otro extremo
encontramos otro tfpo de contrato doble como el de un actor
de carpa que firma un contrato por el salario mfnimo ante su
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de 1a.Repﬁblica, apoyando a David Reynoso como la fuerza de
&é ANDA en la provincia,

Segfin Fernando de Ita " en este momente.la ANDA
ya no esta nt dentro de los limites tolerados por los sin-
dicatos oficiales. Los contratos dobles para evadir cuotas
sindicales e impuestos, la descarada corrupcibn que impera
en "la fardndula" la desorganizacidén general y la falta de
una minima coherencia interna hacen de la ANDA un lastre
para el mismo sistema”(6).

ANDI(Asociacibn Nacional de Interpretes).

La ANDI se dedica a la proteccibn de los derechos
de interprete, (performange Rights) en lo que a productos
actorales'"enlatados" se refiere como: peliculas videocasse
tes, discos fonogrificos entre otros, cuando se utilizan en
forma lucrativa, segfin la ley sobre el derecho del autor,
el interprete tiene derecho a la regalia durante toda su vi
da y 50 afios despues de su muerte, despues de lo cual la obra
pasa a formar parte del dominio p@iblico; dado gue la ANDA y
la ANDI tienen intereses comunes se han fusionado, y los ac-
tores facultan a la ANDI para que los represente ante auto-
ridades y usuarios a fin de recabar en su nombre las cantié
dades de tales derechos.

En la actualidad m1l 29% de los interpretes perte
necen a la ANDI y cobran sus derechos en base al trabajo ac
toral que realizarOu y qde se reproduce, en muchos casos los
productores se convierten en los duefios absolutos del pro -
ducto artistico enlatado, como es el caso de radionovelés Yy
doblajes, por lo que sus interpfetes no reciben sus regalias

patrdn para que aparesca ante la ANDA y el fisco y poder cum

plir con los requisitos del sindicato, pero en alqunos casos

este contrato no se cumple v el actor realiza un contrato ver
bal con el empresario por un salario mucho menor. Este contra
to doble va en perjuicio del actor.

(6) FERNANDO DE ITA, "Los Cémicos", Uno m&s Uno, 13 de octu
bre de 1980,p. 17. '
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STPC de la RM (seccidn extras).

Esta seccibn del sindicato regula las relaciones
obrero patronales incluyendo entre los primeros a los ex- ..
tras y stunt - men (hombres de piedra,acrobatas o dobles),
cuando las necesidades de una produccifn cinematogrifica lo
requiera, regulando 1o siguiente:

1.- Contratacifn de extras por dfa o por semana.

2.- Tabulacién salarial de acuerdo al vestuario que se le
solicite al extra:

a) vestido de fiesta

b) traje de noche

c) charro campero

d) charro de lujo entre otros. .

3.- Convenio salarial por intervencién'eh acciones especiales.

4.- Pago por llamado

5.~ Cotizaciones al sindicato.

En muchos casos 1os extras no estan sindicalizados
pero sin embargo dentro del sindicato existen 259 de base y
200 transitorios, pero en algunas pelfculas se requieren mi-
les,afin cuando este sindicalizado el extra, esta sujeto a
la seleccibn por parte de los» jefes de grupo y los asisten-
tes de direccién de una pelfcula.

4.2.2. Sindicato de Trabajadores y Artistas de Televisién y
la Industria de la Radiodifusi&n.SITATIR.

‘Los antecedentes del SITATIR Sindicato de Trabaja
dores y Artistas de Televisifn y la Industria de la Radiodi
fusién son: El Sindicato de Trabajadores y Artistas de Tele
sitema Mexicano éue aparecierfn..en 1955 que después se trans
formarfa en el Sindicato Industrial de Trabajadores y Artis-
tas de Televisidn en los afios 60s agrupando a los trabajado_
res de latelevisidn comércial, en todo momento este sindica-
to corria el peligro de ger integrado-a los sindicatos de ac
tuacién o de la industria cinematografica, lo mismo sucedia
con+el STIR Sindicato de Trabajadores de la Industria de la
Radiodifusién.
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En los afios 70s al presentarse la escisifn ANDA _
SAI el SITAT y el STIR se fusionarOn en SITATIR y como tal
podian contratar actores sin importar otra afilacién sindi-
cal ya que dentro de sus estatutos s mxiste: la clausula de
socio de paso, por ello pueden trabajar en la televisifn co
mercial los actores SAISTAS a excepcibn del canal 13 que
fue separado del SITATIR y se alineo con ANDA.
4.2.3. Unibn Nacional de Artistas y Propagandistas de Mé&xico
UNDA.

La UNDA es una seccibdn de la ANA (artistas no a-
salariados) que a su vez pertenece a la CNOP(Confederacién
Nacional de Organizaciones Populares), mas que un sindicato
es una forma de control que ejerce el Estado corporativo me
xicano sobre los actores de la via pfiblica, entre los que se
incluye: payasos, magos, merolicos,vengtrilbcos, un vampiro,
entre otros,.

La UNDA cobra a sus agremiados una cuota quincenal
de$100.00 sin importar sus ingresos, que son dfficilmente
cuantificables y otorga a los mismos una credencial en la
cual se especifica el tipo de trabajo que desarrollan, los
productos que venden, el lugar donde pueden trabajar( de
acuerdo a la municipalidad o regencia de la ciudad, segln el
caso) o derecho de piso, esto evita que sean lewvantados por
las policias locales.

La otra prestacifn es la supuesta libertad de tra
bajo, ya que a nadie se le analiza su trabajo en calidad,tam’
bien se tiene derecho individual aparte de servicio médico,
en el D.D.F. la clfnica "Gregorio Salas".

La UNDA tiene doce afios de fundada junto con la
ANA. Esta Gltima incluye desde organilleros hasta mariachis
pasando por maltabaristas, cantantes y fonomimicos entre otros;
dado que la mayorpia de trabajadores de UNDA venden productos,
desde un callicida hasta el secreto de la felicidad, estan su
jetos a la iniciativaprivada como dependientes comerciales en
el teatro de propaganda.
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4.3 SINDICATO DE.ACTORES INDEPENDIENTES (SAI).

El SAI se inicia en 1977 como una escisién de la
ANDA en la que algunos agremiados 1nconformes.por los malos
manejos de sus dirigentes,'al no poder depurar la ANDA deci
den formar su propio sindicato que como asociacisn civil
trata de dar alternativas al trabajo actoral.

El sindicato esta integrado por el sector intelec
tual de la actuacifn en M&iicg,en un principio incluyendo a
todo tipo de actores tanto de cabaret como de cine,teatro y
T.V., pero comola mayorfa de las fuentes de trabajo estan
controladas por la ANDA, muchos saistas desertardn, fior ne
cesidad de su afiliacidn al SAI y se reincorporarSn como me
ritorios a 'la ANDA.

"El SAI se ha caracterizado por trazar una trayec
toria en permanente aestado de crisis. Surgiendo en medio de
las mas promisorias perspectivas. El SAI actualmente, es una
dolorosa muestra mas de que el sindicalismo en nuestro pais
no llega a obtener afin frutos maduros" (7).

Después de una larga lucha jurfdica el SAI no ha
abtenido su registro como sindicato pero de hecho se maneja
como tal y las fuentes de trabajo a las que tiene acceso son:
los teatros sin federacién teatral, video cassets, cine in -
dependiente, cafes cantantes, televisién comercial en donde
" aparecen como socios de paso con cuota de transito en el SI
TATIR, otra caracterfstica del SAI es que no descuentan las’
- cuotas ablos agremiados sino que estos voluntariamente la pa
gan, tambien el EBo, contrata actores del SAI ya que este,
con excepcién.del canal 13, no tiene exclusividad con ningun

sindicato lo misho sucede con fotonovala.

Actualmente no se tiene el nfmero total de agremia
dos. ' '

(7) HECTOR AZAR, Fyncionesg Teatralesg, p.72.
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CONCLUSIONES

El trabajo actoral remunerado en M&xico se presen
ta en tregformas fundamentales: 1) El producido por el Esta
do,2) El producido por la Iniciativa Privada y 3) el produ-
cido por los actores que venden su trabajo diréctamente al
plblico.

Los medios masivos de comunicacifn, La importa =-.
cibén constante de trabajo actoral transnacional, la disminu
cidn de la produccién por parte del Estado y las crisis eco
némicas hacen que cada vez sea menor la demanda de trabajo
actoral en nuestro pafs. :

La mayoria del trabajo actoral es productivo,a
excepcidn del que es patrocinado completamente por el Esta-
do y algunas fuentes de trabajo actoral a domicilio y en la
via pfiblica. Mientras que el trabajo actoral en los medios
masivos de comunicacién produce una plusvalia ampliada,en
la vifa p@iblica la plusvalfa es cas{ nula, ya que en esta ca
si nunca existe patrdn o intermediario entre el actor y el
plblico. v
’ El uso de los medios masivos de comunicacidn hace
que un solo actor pueda ser reproducido en su imdgen y voz,
millones de veces, 1o que va en detrimiento de los miles Ge
actores en desempleo, se da asf una forma de contratacifn
corta exclusiva y de poco acceso a los medios y por tanto
al trabajo. _

El trabajo actoral es un trabajo eventual y a des
tajo. '

El trabajo actoral que patrocina el Estado, aunque
es remunerado, no es productivo, ya que en su distribucién
no se maneja como mercancfa con acumulacién de capital, sino
como apoyo educativo y de lééitimacibn ideocl8gica de su dis=-



140

curso que casi siempre carece de una polftica cultural cohe
iente, la tendencia del Estado en el sexenio pasado, con
respecto al trabajo actoral, ha cambiado; de productor y
distribuidor, a solo ser comprador y expendedor de funciones
actorales a grupos ya autoproducidos, salvo pocas excepcio -
nes. ‘

En el Estado solo tienen trabajo seguro los burd -
cratas del arte pero los actores no, salvo raras excepciones,
hay mds funcionarios de la cultura que artistas ya que la ma
yoria de los contratos a los actores son verbales y por tiem
po determinado, sin crear derechos como trabajadores.

El Estado aprovecha el 12.5% del tiempo fiscal en
los medios de comunicacién propios de la I.P.;, lanza al aire
sus programas educativos y de hegemonfa polftica.

El Estado, con respecto a la I.P. sufre un replie
gue e incluso cede su infraestructura teatral a la I.P. para
que el trabajo actoral sea rentable y productivo, evitandose
asf la erogacién por concepto de produccién.

El trabajo actoral que produce la I.P. en la infra
estructura del Estado, en su mayorfa si es productivo, ya
que se inserta dentro de los canales comerciales del mercado.

Se puede decir que e; sexenio pasado lag relaciones
entre el Estado y la I.P. con respecto al trabajo actoral son
de cooperacién y coproduccifn.

La I.P. controla la gran mayorfa de la infrestruc -
tura de trabéjo actoral en Mé&xico, encamina sus producciones
directamente a obtener la mqyor_plusval!a posible.

El trabajo actoral que produkz la I.P. en su pro -
pia infraestructura y en la del Estado, si produce plusvalfa
Y aéumulacidn de capital en forma amplia e incluso logra una
constante expansibn como detentador de los medios.

La gran mayoria‘de los actores en M&xico trabajan
para las compaiiias productoras de la I.P.

Los grupos del llamado "teatro independiente, aGn
cuando mantienen su discurso de representacién como unsal -
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ternativa cultural e ideolfSgica, no pueden sustraerse al
mercado capitalista. va sea por la venta de funciones al Es
tado o al pfiblico directamente, y dado que no tienen acceso
a los medios masivos de comunicacién, no pueden competir en
relacién a la penetracién cuantitativa de pfiblico, al res -
pecto'el Estado consiente sus representaciones pero sin dar
le acceso al gran pGblico de la T.V. y el radio, aunque in-
cluso llega a patrocinar funciones a estos grupos, como for
ma de qoptacibn al comprar y distribuir sus funciones.

El actor que trabaja para los medios masivos -de
comunicaci6én es un instrumento de legitimacifn para el Esta
do y un instrumento de enajenacifn para el capital nacional
y transnacional; El actor que ;rabajafuera de ellos, en la
mayoria de los casos, solamente trata de sobrevivir, asi
mientras gue el actor de los medios es considerado casi un
Dioé el actor fuera de ellos, es un subempléado, un lumpen.

El sindicalismo actoral en el Estado es casi
inexistente, ya que el trabajo se desarrolla,; en la mayorfia
de los casos, en base a convenios verbales y contrato de
tiempo determinado, reafirmando las caracter{sticas del ofi
cio: trabajo eventual, a destajo, y jerarquizado.

El sindicalismo actoral en la Iniciativa Privada,
ANDA sufre graves contradicciones:

1.- multiplicidad de patrones y contratos.

2.- grandes diferencias en la tabulacién de salarios y de co-
tizaciones por parte de los agremiados.

- 3.~ desconcentracién geogrifica de los centros de trabajo.

‘4.~ gran movilidad de los agremiados de un centro de trabajo
a otro,

5.- falta de cotizacifn por el desempleo constante.

6.~ alto indice de desempleo, ‘dado el caracter eventual del
trabajo. ' ’

7.~ frecuente corrupci6n :contratos dobles,declaraciones fal
sas, entre otros.
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En los Gltimos afios este sindicato ha venido a me
nor, e incluso ha tenido que vender parte de su infraestruc
tura, despues de sufrir una escisibn por las contradiceiones: -
antes mencionadas. .

El sindicalismo actoral independiente SAI, trata
de sobrevivir en la obtencién y creacién de mayor cantidad
de fuentes de trabajo que le han sido vedadas, tanto por el
Estado como por su antagdnica: la ANDA.

Mas que un sindicato la UNDA (Unifn Nacional de
Artistas no Asalariados) es una forma de control politico
de subempleados que trabajan la actuacién en la vi{a pGblica.
Dado que en esta casi nunca existe un oatrfn. no existe sin
dicato, y la proteccifn que dtorga es sflo contra las "fuer
zas del orden", por "la libertad de trabajo", y el derecho
de piso, aunque en &pocas de crisis este trabajo en la via
piblica es incontrolable ya que aumenta con el desempleo.

La mayorfa de los actores en México son empfricos,
aungue en los Gltimos afos tanto el Edo., la I.P., los sin-
dicatos y algunas organizaciones han instalado sendos, cen -
tros de preparacibn actoral, en los que se trata de crear
cuadros de actores que respondan a sus intereses, a sus con
cepciones estéticas, a su discurso polftico y a sus siste -
mas de ideas.
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GLOSARIO DE SIGLAS

ANA ARTISTAS NO ASALARIADOS

ANDA ASOCIACION NACIONAL DE ACTORES

ANDTI ASOCIACION NACIONAL DE INTERPRETES

BORUCONSA ~ BODEGAS RURALES CONASUPO SOCIEDAD ANONIMA

CADAC CENTRO DE ARTE DRAMATICO ASOCIACIACION CIVIL

CET CENTRO DE EXPERIMENTACION TEATRAL

CIMEX CINE MEXICANO

CLETA CENTRO LIBRE DE EXPERIMENTACION TEATRAL Y ARTISTICA

CNOP CONFEDERACION NACIONAL DE ORGANIZACIONES POPULARES

CNT COMPARIA NACIONAL DE TEATRO .

CONACINE CORPORACION NACIONAL CINEMATOGRAFICA S.A DE C.V.

CREA CONSEJO NACIONAL DE RECURSOS PARA LA ATENCION DE LA
JUVENTUD

CSSPBF CENTROS DE SEGURIDAD SOCIAL PARA EL BIENESTAR FAMILIAR

CTM CONFEDERACION DE TRABAJADORES MEXICANOS

curT CENTRO UNIVERSITARIO DE TEATRO

DDF DEPARTAMENTO DEL DISTRITO FEDERAL

DGCP DIRECCION GENERAL DE CULTURAS POPULARES

DTE DIRECCION DE TELEVISION EDUCATIVA

EAT ESCUELA DE ARTE TEATRAL

FIC FESTIVAL INTERNACIONAL CERVANTINO

FONAPAS  FONDO NACIONAL PARA LAS ACTIVIDADES SOCIALES

FSTSE FEDERACION DE SINDICATOS DE TRABAJADORES AL SERVICIO
DEL ESTADO

IMSS INSTITUTO MEXICANO DEL SEGURO SOCIAL

INBA INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

IP INICIATIVA PRIVADA

IPN INSTITUTO POLITECNICO NACIONAL

I'S S ST E INSTITUTO DE SEGURIDAD Y SERVICIOS SOCIALES PARA LOS
TRABAJADORES DEL ESTADO :

PELMEX PELICULAS MEXICANAS
PRI PARTIDO REVOLUCIONARIO INSTITUCIONAL
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PRODUCTORA NACIONAL DE RADIO Y TELEVISION
ASOCIACION NACIONAL DE PRODUCTORES DE TEATRO
PARTIDO SOCIALISTA UNIFICADO MEXICANO
PAYASOS UNIDOS DE MONTERREY

RADIO TELEVISION Y CINEMATOGRAFIA

SINDICATO DE ACTORES INDEPENDIENTES
SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA

T A NDA SINDICATO DE EMPLEADOS Y TRABAJADORES DE LA ANDA

SINDICATO INDUSTRIAL DE ARTISTAS DE TELEVISION

SINDICATO DE TRABAJADORES Y ARTISTAS DE TELEVISION
E INDUSTRIA DE RADIODIFUSION

SINDICATO NACIONAL DE TRABAJADORES DE LA EDUCACION

SINDICATO DE TRABAJADORES DE LA INDUSTRIA CINEMATO-
GRAFICA

STPCde la RM SINDICATO DE TRABAJADORES DE LA PRODUCCION

TCOC
TDN
TELEVISA
TRM
TV
UAM

DE T
NAM
NDA
v

ccaaa

CINEMATOGRAFICA DE LA REPUBLICA MEXICANA
TEATRO CONASUPO DE ORIENTACION CAMPESINA
TEATRO DE LA NACION

TELEVISION SOCIEDAD ANONIMA

TELEVISION DE LA REPUBLICA MEXICANA
TELEVISION

UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA

UNIDAD DE TELEVISION EDUCATIVA Y CULTURAL
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
UNION NACIONAL DE ARTISTAS NO ASALARIADOS
UNIVERSIDAD VERACRUZANA
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