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INTRODUCCTION

Abhordar el tema de la cancibn mexicana y analizarla desde una
perspectiva sociolfgica es un hecho peco usual en nuestro pa-
is, a pesar de la gran relacibn y similitud que existe entre
lcs temas que se desarrollan en las cancicones de misica mexi-
cana y la vida cotidiana de la poblacidn de Mé&xico, integran-
tes de diversas clases sociales.

Dadas las circunstancias por las que el pais atraviesa en la

actualidad -devaluacidn de la moneda, inflacibn, desenpleo,e-
le

evada deuda externa (plblica y privada), disminucidn en el -

proceso de la produccidn agrepecuaria e industrial, baja en -

las exportacionas, caida del precio intesrnacional del
n

lee, etec.-~

a pareger gue realizary un andlisis de la can-
1

la gsocie-

dad en general deben de

la covan

para resolver

iz crisis con la participacidn conscilente, clara, decidida, -

responsable y activa de los diversos sectores gue confeorman -
sccialmente al pais, en los té€rminos que en las -
cenclusiones estudio.

Dentro de los contextos citudos en los dos primeros pirrafos,

szcogl la cancidn ranchera como modelo para ser analizada por
censiderarla la més representativa de los diversos géneros ma
sicales vy de canciones del pafs, debido fundamentalmente a -
gue: 1.} BEs 1

mericamente mayoritarios del pais -es decir la clase media ba

o

gue escuchan v cantan los sectores sociales nd

ja ¥ el proletariado-. 2.} A que se puede escucnhar prictica-
mente en todos los rinconas del pals -~aungue es misica origi-
naria y tipicaz de algunas ragiones de México, geogrificamente
bien determinadas- y 3.) A qgque es la misica y la cancidén na-

cional por excelencia, llegando incluso a identificar a Mé&xi-



co en el extranjero con el género ranchero.

Al interior de este género, José& Alfredo Jiménez es el compo-
sitor por excelencia, guien ha compuesto el mayor n(mero de -
canciones de que se tenga conocimiento, es uno de los m3s com
pletos por abarcar diferentes ritmos -boleros, corridos, hua-
pangos-, quien aglutind a su alrededor a un considerable nime
ro de compositores e intérpretes de reconocida calidad, quien
es el m&s conocido e interpretado de los compositores del gé-
nero, quien ha compuesto una gran cantidad de canciones que -
han tenido éxito v gue no han perdido su lugar desde que se -
hiciercn pGblicas, ademis, y fundamentalmente, a gque los te -
mas que trata en sus canciones estin intimamente ligados a la
cotidianidad de los mexicanos, en especial a las clases domi-
nadas y marginadas, y a gue representan un papel determinante

en su compeortamiento diario.

El andlisis se realiza dentro de los midrgenes de la cultura -
popular, por considerarla come la cultura gue desarrollan y -
en la gue se desenvuelven la clase media baja y el proletaria
do del pais, quienes radican en su gran mayoria en los cen-——-
tros urbanos. Son los h&bitos, costumbres, comportamientos, ac
titudes y respuestas gue ellos tienen, en general ante la wvi-
da.

De las diversas manifestaciones de la cultura popular -teatro,
literatura, mfisica, festividades varias, actividades religio-
sas~ la gue més ha sido analizada por las ciencias sociales -
es la literatura popular (historietas, cuentos, pasgquines), -
por lc gue considero gue puede resultar interesante analizar
a la cancidn ranchera y a la cancibn de José Alfredo Jiménez

en particular dentro del contexto de las clases dominadas.

Antes de presentar la metodologfia del trabajo, es preciso ha-



cer tres aclaraciones:

1.) La cancibn ranchera, como un género de la misica popular,
no debe de confundirse ni de incluirse dentro del concep-

to anglosajébn de misica pop.

2.) Al an&lisis de la canci6n de Jos& Alfredo Jiménez no se -~
realizari desde un punto de vista gramatical ni del len--

guaje, ni tampoce desde su composicifn musical o artisti=-
ca.

3.) José Alfredo Jiménez guarda un lugar predominante en el -
medio artistico, ganado por su empeho propio v gue debe -
respetarse, el cual no debe de ser confundido con el an&-

lisis socioldgico de los temas de sus canciones.

Por dltimo, la metodologia utilizada para elaborar el trabajo
consisti& en: l.) Realizar una investigacifbn documental sobre
la cultura y cultura popular, la historia del México contempo
rdnec v la vida y obra de José Alfredo. 2.) Analizar el con-
tenido de sus canciones v, 3.) Realizar algunas entrevistas

a perscnas allegadas a €1, familiares o pertenecientes al me-

dio artistico.

El1 trabajo estd dividido en cuatro capitulos -definicién de -
conceptos, atmbGsferu del pais, biografia del pais y el an&li-
sis de las canciones con las conclusiones correspondientes- y
contiene dos arzxos, el primero son las entrevistas, el segun
do es una canci6n gue habla sobre México, en té&€rminos diferen
tes a las demds canciones analizadas.



CAPITULO 1.~ L2 CULTURA Y OTROS CONCEPTOS

Como ya se indic6 someramente en la introduccidn general del

trabajo, el tema a desarrollar estid enmarcado dentro de lo

que se considera como cultura popular,
tro del cual se pugden

término y accidn den ~

incluir hoy en dia muchas creaciones
y manifestaciones de la sociedad, sin que por ello pierdan su

valor cultural y creativo como se indicarid més adelante.

Por ese motivo, es necesario que primero se desarrolle y co -

mente el término cultura, definiéndose de acuerdo al matiz
con el gue se va a trabajar en el presente estudio, asi como
los términos de cultura popular, cultura nacional y mexicana,

y finalmente la mlisica mexicana y la cancibén ranchera.

1.1.~ Concepto de Cultura.

La cultura, no como un conceptce sino como una realidad social,

aparece y se manifiesta desde los primeros grupos sociales

o
tribus -nbmadas o sedentarios, también llamados sociedades

primitivas- de gue se tiene conocimiento y estudios, debido a
que la cultura es simplemente un estilo de vida, con una se~-~
rie de caracteristicas que la conforman. Désde la aparicidn -~
de esas sociedades hasta nuvestros dias, la sociedad ha experi
mentado y vivide muchas transformaciones,

sofisticindose cada
vez mé&s, poxy lo que la cultura,

consecuentemente, también ha
experimentado muchas transformaciones,

sofisticindose a su -
vez.

Por lo general al referirse el hombre a la cultura se presupo

ne, por una deformacidn "cultural®™, oue se est8 refiriendo a

lo sublime, 2 lo culto: a las personas que tienen cultura y -

algunos tipos de refinamientos, a la vida culta, a lo elevado

y altamente desarrcllade de una sociedad, © en particular a -



las manifestaciones artisticas, es decir a las bellas artes.

Este es un concepto de cultura gue se ha venido manejando des
de hace muchos afios y puede ser considerado como una visidn -
tradicional. Hoy en dia, el concerto de cultura como producto
y manifestacidn de la sociedad dista mucho de ser el anterior

mente expuesto ¢ alguno similar.

La cultura tampoco es una situacidn sin movimiento, est&tica,
que simplemente se va heredando, fundamentada en la continui-
dad sin permitir cambios, ni es un hecho particular aque sdlo
pertenezca a un grupo; la cultura no tiene propietarios, pero
s1 es importante considerar, como se explicar& mwés adelante,
que los diversos grupos sociales tienen diferentes elementos
sociales, econSmicos y politicos gue hacen gue formen y perte
nezcan a una sub-cultura determinada y definida, la cual esté

inmersa dentro de la cultura como un tcodo.

Ia cultura no se d&, nunca se ha dado, por generacidn espontd
nea o por si misma; tuvo que intervenir la mano del hombre -
~léase necesidad y creatividad- para que se fuera creando. La
cultura es producto de la transformacibn gue ha hecho el hom-
bre de la naturaleza ~desde las primeras actividades de reco-
leccidn, caza y pesca y las agricolas— y del dominio que ejer
ce sobre ella, y se ha venido desarrollando y transformando -~
como resultado del cambioc continuo, a veces répido y otras ve
ces lento, en ocasiones profundo o bien superficial, que se -
manifiesta en la sociedad. Ya se seffald que cualquier socie--
dad, por sencilla, pequena o tradiciona: gque sea o haya sido,
desarrolla una cultura; en nuestros difas, la cultura fluye -
del pasado y es modificada y transmitida de generacidn en ge-
neracidn; no se puede desechar del todo, puesto gue se nace -
dentro de una cultura en particular, pero si se puede Yy se de
be transformar y actualizar, con lo cual el ser humano. actda

como sujeto activo de la sociedad y de la historia.



ILa cultura es e implica poner en prictica la comunicacibén, es -
dar y recibir informacifn permanentemente, es el lenguaje,son -
los valores, las costumbres, las instituciones, la educacidn,las
ideas expresadas y convertidas en realidad, es finalmente,una -
totalidad creada por =1 hombre y ablerta alhombre mismo.

Se presenta como un marco de referencia que permite la actuacibn

de los individuos dentro de los parémetros establecidos y crean-

do lazos dea identidad. Concretando lo anterxicr, se puede conce--—

bir a la cultura comos "un proceso, como resultado de una activi-

dad creadora, como 21 modo de vi ~léase de lucha- de un pueblo.

Cultura es "practicar algo", "af adguirir”, "formar", y

por lo tanto sflo sa cobtiene por redic del esfuerzo perJOﬂal vy -

social®™;... La cuitura univer como proceso de desenajena--—

as

cibn y bisqueda de identidad,... =s un procesc de imitacidn, asi
milacién vy creacifn. )
Por otro lado, cabe aclarar gque s= presenta una accidn reciproca
entre el individuc ¥ la sociedad y la cultura:; en primer lugar,

cuandc 21 hombre resuelve los proplemas e incdgnitas gque se le -

presentan, estd renovande y recrszando la cultura, y en segundo -

i

t&rmino, la cultura le ofrece a Iindividue lineamientos v pautas,

{2)

con lo cual contribure a su deszarrelle indiwvidual y social,

Ahora bien, si la cultura es un producto del hombre y de la so--
ciedad v esta se ha desarrollade con el paso del tiempo, se en--
cuentran, a finales del siglo XX, muy diversas sociedadss v en -
diferentes etapas de su crecimiento, con caracteristicas cultura
"les, sociales, politicas y econfmicas particulares y que difie--
ren entre si. Esas etapas permiten diferencias considerables en

el desarrollo cientffico y tecncldgico, lo cual crea nuevas y -
distintas alternatiwvas para el hombre que en =llas habita y para
la sociedad en su cenjunto, modificando a su vez a la cultura, a

las relaciones sociales, a la economia y a los sistemas politicos.



1.2.- Cultura Popular.

Se ha visto gue la cultura pertenece a la sociedad, no es de un
individuo, pertenece a todos, pero no por esta razSn la cultura
se puede considerar uniforme ni general. En una sociedad como -

la mexicana, dividida en estratos o clases sociales debido al -

papel gue desempehan en la sociedad en los aspectos econdmicos

y politicos, cada clase social, la baja, la media y la alta, --
tienen y constantemente van creando y recreando una serie de ca
racteristicas gue contribuyen a definirla, identificarla e inte
grarla en su Znterior, con lo cual se van creando diferentes --
sub-culturas; asi.existen la cultura alta o de elite, 1a cultura

centre otras.

medig vy la cul

s definidas y caracterizadas son ~—

De las tres senaladas, las

la cultura alta v la cultura popular.

el grupo dominante de la sociedad, aungque es -

La clase alta

numericamente minoritaric; es la clase gue detenta el poder po-

litico y econdmico, es la duefia de los medios de produccidn y -

consecuentemente de los medios de comuniczcibn y difusidn, sien
o

do #stos los medios necesarios para imponer sus ideas e intere~-

ses ¥y entre otra sas, sus concepios culturales, de ahf que -~

o
lo refinado, lo oulto y la cultura alta ge crean y ofrezcan a -
s a3 ideas, gustos, costumnbres, valores

1
¥ caracteristicas de la clase donminante.

En contraposicidn a esa cultura alta o de elite, se crea y de--—
sarrolla la cultura popular, perteneciente a la clase dominada.
Esta puede aceptar algunos de los elementos de la cultura domi-
nante -por que le son ofrecidos e impuestos a través de los
medios masivos de comunicacidn, para que lcs consuma-, pPero gue
por lo general los impugnan y rechazan, reforzando los suyos --

propios y creando nuevas modalidades dentro de su sub-cultura.
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A través del desarrollo histbrico de la sociedad, estas dos cla
ses soclales se han ido aproderando de algunos medios de comunica
cifén para transmitir sus valores y conceptos culturales. En la
actualidad, la clase dominante ha rechazado los medios gue tradi
cionalmente habfa utilizade, como son la palabra, la escritura,
€l teatro y la cancidn, utilizande ahorz medios modernos y masi-
vos que estdn a su alcance ¥y a su disposicién como el radio y la
televisidn, los cuales aungue utilicen la palabra, estéin apoya--
dos por diverscs elementos técnicos, la televisidn por la.imagen
v ambos por la amplitud de su alcance en cuanto al nmero de pG-
blico usuaric, 1a distancia v la rapidez para difundir los mensa
jes, generalran ~¢ teniendc mucha informzcidn que es transmitida
en un lapso breve de tiempnec, pero con poca trascendencia para la

o]

rmacidn de un criterio sccial, present&ndose mids hien lo con~--

idn gque ests > acuercce & 1os intereses de la -

condicionan e instrumentan a la -

dad. En

el statu-gquo ie
uencia los
culturales, -

palabra, =1 teatro v Iz cancidn.

Esto no gquiere decir gue
- dominado siem

dominante -

o

jo

2ios tradiciconzies
pre ¥y exclusivanente los
s ha abandonado como sis comuniczacidn, perc

2 los utili cuando los nzcasita la consecucidn de algin

fin, v que la dominadsz 1os utilizs priécticamente como el -

Gnico canal de womunicacis ngue noe siembre -

Q
tengan a su alcance todas I facilid elemenitos para utili

zarlos organizadamente, en gran medida Zdebideo a la abrumadora in
c

posicifn cultural, via les medi ves, realizada por la cla-
se dominante. La clase deominante aprovscha los medios masivos
de comunicacidn para transmitir concepios, actividades y for-

mas de expresidn de la «<lase dominada v de su wvida cotidia-



na, no para contribuir a su desarrollo y promocifén, sino como me-
dida narcotizante y enajenadora, pudiendo identificarce algunas -
de esas manifestaciones como pertenecientes a la cultura popular;
tal es el caso de las novelas que se transmiten diariamente a tra

vés de esos medios.

&l respecto, considero conveniente hacer una aclaracifn. La clase

m

dominante, a través de los medios masives difunde muchta infors
ci6n (via programas, anuncios, noticieros y eventos) gue contring

ye a que la <lase dominada no se forme una conclencia de su reall
1

iad socic-econ@mica y politica y por otra part

do que por 1l general no =sti su alcance. Es

a
rece gque no &5 COYrecto y gue eg una manipulaci
u

rales producidas o

rztaciones cult

hay otras

la clase don (pintura, teatro, literatura,

gue contribe cultura d¢ diverscs pusbios y ayu—-

dan a la formaci o 1 v a2 la sducacidn de la clase dominada

i festaciones si tienen un objetivoe y significado

aste tipo
constructive, ¢ inclusive pueden ayudar & crear conciencia en la

r un procesc de likeracién. *

clase domina

:ntro de e2se esguema vy a pesary del predceminio de in-

Ahora bien. < i
de la clg

formacidén, transmisién ¢ inposicidn de cultura de parie
se dominante, la cultura pepular de las clases domineadas persis
e

identidad v -

v subgiste, con el fin de no desparecer y buscar su

su perscnalidad vy congelidar su patrimonio.

Particularizando sobre el tema a tratar, sefalo que la cultura -
popular es un producto de la sociedad industrial en XIa gue se -~
sive desde el Gltimo tercic del siglo XVIII, de la urbanizacién -

v del crecimiento acelerado de los grandes centrcs de poblacitn

* So puede ejenplificar con el movimiento muralista mexicano, prooiciado y -
motivado por el Estado al iniciarse la época post-revolucionaria.
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-producto del desarrollo industrial- en donde los medios masivos
de comunicacidn, especialmente el radio y la televisién, han --
hecho pesible que prolifere tanto a su interior al igual que sus
alcances. Pado de que la mayorfa de los habitantes del mundo y -
en particular de Mé&xico, pertenecen a la clase y grupos dominados
-clase media baja y proletariado-, es decir, es lo que comianmen-
te se denomina pueblo o masas, la cultura popular puede ser con-—
siderada con un carfcter de general en la sociedad, de la inmen-

sa mayoria, aunqgue no de toda la sociedad.

Es una subcultura gue se encuentra marginada y dominada por otra
subcultura gue impone, como modele a seguir, el grupc deminante,
surgiendo como cultura en oposicidén a esta. En virtud de lo an-
terior, la cultura popular expresa la situacidn de dominacidn en

que se encusntra, manifestédndolc en aspectos sociales, econdmicos
i

y politicos a través de los valores, costumbras, deas,

hdbitos vy tradiciones, que hacen gue sus miembros, conscilentamen

te o no, se agrupen en torno a ella para identificarse, unirse,
lar gue esta--

23
encontrarge, defendcerse. Ademés es importante senale
3

I
th
’_J
<
ol
«
u
0

cultura, no por ser popular v ma

y variada.

Hay un rasgo de vital importancia de la cultura popular: en gene
ral, sus diversas manifestaciocnes (teatro, poesia, cencidn, li--
teratura) estdn llenas de estereotipos, violencia y melodrama.(3)
Esto es fundamental para el anilisis del presente trabajo, debido
a que las canciones de Jos& Alfredo Jiménez que se analizardn en
un capitulo posterior estdn caracterizadas por esos tres elemen—
tos en un alto porcentaje, lo cual contribuye a identificar al

autor en cuestifn y a sus canciones dentro de la cultura popular.

El mismo autor que asegura lo anterior, C.W.E. Bigsby, también
sefiala que la cultura popular "puede transformarse en "bellas ar
tes" por medio de un simple acto critico de apropiaci&n®™ y con--
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vertirse la cultura popular de una generacibn en la cultura supe-

(%)

rior de la siguiente; esta afirmacibn, que no se pone a discu--
cibn en este trabajo, de validarse y demostrarse como real, puede
contribuir a reafirmar el concepto de cultura manejado con ante--
rioridad, en lo referente a su creatividad, comunicacibn, asimila

ciftn y universalidad.

1.3.- Cultura Nacional y Cultura Mexicana.

Concretando los conceptos anteriores y con la finalidad de acer=-
carse mis al tema de estudio, se van a presentar algunas ideas pa
ra definir lo gque se entiende por cultura nacional, particularmen
te la cultura mexicana.

La cultura, no como concepto sino como una manifestacidn de las -~
acciones gue los seres humanos realizan en la sociedad, es univer
sal, nc pertenece a un grupo ni nadie puede apropifrsela; la cul-
tura es universal y como tal, influye y participa en las culturas

naciona

taes y viceversa, conformando estas Gltimas a la cultura u-

niversal. Ampliandc lc anterior, Leopoldo Zea dice que Tla cultu-
ra nacicnal es expresidn concreta de la culiura” vy es "el punto -
de partida para la asimilacidn de la cultura universal“,(b) 5 a-
sf ceomo, por muy importante y valiosa gue sea una cultura, siem-—--—

pre eszard en contacto e interdependencia con otra u otr
r

js8)
[
(4]
[
:
o
g

, en apoyo z estas ideas, dice al respecto que toda C
tura es el productoc de una fusidn, de una sintesis, de un mes
je, sin que se pretenda investigar los elementos predominante

B o . 4 . 6}
"sino ¢Bmo se coordinan produciendo una forma de Vlda".(

Como consecuencia de lo anterior, la cultura mexicana €std inmer-
sa dentro de la dencminada cultura occidental, debido a gue el -
pais se encuentra desde la época de la conguista en 1521, en el -
drea de influencia del mundo occidental. Nuestra cultura es pro-—--
ducto de la mezcla de dos pueblos totalmente diferentes entre si,

el indigena (perteneciente a diversos pueblos gue habitaban lo -
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que ahora es el territorio mexicano) y la espaniola, credndose a
lo largo de los anos una cultura producto del mestizaje y de la
unién gue se did. Al ser Espaha el pais conguistador y estaxr lo-
calizado en el seno de la cultura occidental, México ha adoptado
muchos de sus aspectos y adaptado otros, estando hoy, despué&s de
la revolucibn de 1910, en posibilidad de "exportar'" aspectos de
su cultura y actuar en una interdependencia cultural, no s6lo -
con Occidente sinoc con todos los paises del mundo. (En esto in--—
fluyen muchos aspectos cientificos, tecnolSgicos y de comunica--
cifn, contomporé&neos). Volviendo al surgimiento de la cultura -
mexicana, Béjar senala que "la creacidén de la cultura nacional -
requiere por consecuancia, un proceso que niague lo indio y lo -
espaficl, gue asimile lo indio ¥ lo espanol y gue supere lo indio

roceso nazoa una nueva culiltura

y espanol, para gue al Einal del ¢

denominada menicana gue sea (nica sin dejar de ser india, espafo

14

la u ceccidental... La cultura mexnicana, como toda cultura, es -
sintesis de experiencias propilas y ajenas; [asidn de elementos -
autdctonos y exntranes; nezcla de lo nacional y universal™. 7 =
En este punto vale la pena recordarx gue la cultura no s estdti-
ca, va cambiando constantemente, seglin la van recreando v cons--

truyendo 1os seres humanos.

La cultura nacional identifica a los mexicancs ¥y crea la identi~
cicnal, el nacionalismo, el cual "no es la negacidén de los

valores de otras culturas, es la afirmacidn de nuestras sehas

dentidad: fisonomia, entorno, caridcter, lengua, histeoria, -=-

5 2 8 . . . -
ignidaad”. () Ese nacionalismo, gue se ha ido forman

fmed
Y
0
[
]
f’\,

critaleciendo a través de la historia y gestacién de nuas—-—
iz, constantemente se ve agredido desde el exterior, apro-

de la interdependencia cultural tratada renglones arriba.

No se estd negando nuestra cultura, solamente se dice gue a raiz
de esa interrelacifn y utilizando las tecnologfas modernas de co
municacidn, se pretenden imponer desde el exterior ¥ patrones y

normas culturales que no pertenecen ni al origen ni a la forma--

* Tanbi&n cuentan con apoyo y difusidn en el interior del pais.
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cidn cultural del pais y de 1la sociedad mexicana,

En ese sentido, algunas de las expresiones culturales que se en-
cuentran més invadidas, en especial por los Estades Unidos, son
precisamente la misica y la cancién. Por eso, sostengo gue la mi
sica ¥ la cancidn wexicana, ranchera, y en particular la de José
Alfredo Jim€énez, defienden el nacionalismo, no slo a nivel ar-
tistico y musical, sino que con la letra de sus cancicnes defien
aen nuestro idioma, algunas costumbres mexicanas, la misica y -
conjuntos tipicos el palis y algunos aspectos g nuestra cultura,
adem&s de "ewportar” y de dar a conocer, a los ojos del mundo,lo
g defe

mismo gue agui se estd ndiendo: idioma, costumbres, misica,

etc...

viendo los conceptos ya definidos, se va a in

Para finalizar, =

=

sertar la cultura popular dentro de Lla culturz nacional, a par-

tir de un comentario de Rafil Bfjar: "cultura popular seré =1 con

junto coordinado de maneras de actuar, de pensar y de sentir, -

by
que constituyen los roles que dofinen los comportamientos aspe -
rados «e las clases media y baj
Lo anterior debe «o unicarse dentro de la i
oprimida comentads renglones arriba, vy considerando que si 1
mayoria de los mexicanos pertenscen a las cla 3
es posiixle hablar des gue la cultura popular es la suna aeg la "vo
luntad general”, mientras que la cultura nacional es la suma de

la"voluntad de toacs”.

A partir de esta concepcifn de la cultura nacional y popular, se
analizarén las cancicnes de Jose Alfredo Jimenez; este autor -—-
tuvo un origen de clase media, probabiemente acomodada (su padre
fue boticario, siendo un oficio respetable en pueblos y ciudades
pequenas, como Dolores Hidalge, Gto.), pero si popular —en ios ~
térninos senalados en el pdarrafo anterior- siendo capaz de escri
bir para i1cs estratos més aesposefdos del pafis, expresando sus

propias vivencias, gue son Las que ellos tienen.
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‘1,14 LA MUSICA MEXICANA Y LA CANCION RANCHERA.

Desde &pocas ancestrales, la mdsica y el canto han estado presen-
tes con los seres humanos, acompan&ndeclos en situaciones y viven-
cias cotidianas asi como en fiestas, hechos y actividades sobre--
salientes. Inclusive, hay quien sostiene gque los hombres son mG-
sicos, musicales, desde sus origenes, que se empezarcn a comuni-
car a través de la musicalidad, agregando que "la msica es el -
sonido humano, la mGsica es la ordenacidn, la racionalidad o ra-
cionalizacidn de la sonoridad. (10) Para comprobar lo anterior,

especialistas en diversas ramas afines a la msica y musicdlogos
han realizado investigaciones y estudios, ademis de gue existen

en los museos de la mayoria de los paises del mundo, instrumentos
musicales y otros objetos gue contribuyen a confirmar esos estu-
dios y teorias. La msica ha servide, y sirve, para comunicar al

hombre, transmitir sus sentimientos £ inclusive en algunos cascs

sus ideas, para festejar, reir, gozar vy jslal=h g
ble sefalar que "cualquiear comunidacd, incluso la m&s elsmental -
o primitiva, aspira a perpetuarsc noc slo o tre < do la palabra

hablada, sino tambi&n por medio de la wmiisica y del canto, lengua
je complementario de aquel, tal vez m&s f£ino y m&s hondo ya gue

- . . . (11
no atane a los pensamientos sino a las emociones™. (11

s decir
la cancidn, cualguier cancidn, independientemente del género al
que pertenezcza, es y tiene un lenguaje y como tal es un medio de
comunicacibn, a& través del cual se pueden transmitiyr ideas y a—-

contecinientos en general. *

ahora bien, hay diversos tipos vy manifestaciones musicales y de
cantos, desde la msica tradicional, la mGsica indigena, la po-
pularx, la popularizada y comercializada por los medios masivos
de comunicaci&n, hasta la msica llamada "culta". Todac tienen
su propio origen y el o los momentos para sar interpretadas.

* Esto es vélido para la mfisica de cualgquier pais del mundo, no sflo en
M&xico.
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Particularmente la misica gue es de inter&s en este trabajo, -
la mfisica popular, se desarrclla como oposicibn a la msica im-~
puesta por la clase dominante; inclusive, se populariza debido a

gue conforma la manera de sentir y pensar del pueblo y "su modo

de concebir el mundo y la vida, en contraste con la sociedad ofi
ciain (12)

Respecto a la msica denominada mexicana, se puede afirmar que -
se origina bajo la influencia de la msica Ifndigena, la espaficla
y la negra y que en su composicibn se refleja claramente la situa
cifn de coloniaje y dominacifén gue el pais vividé durante la &po
ca colonial de parte de Espana {(1421-1821), vy despu&s de la in-~
fluencia y aspiraciones del estilo de vida francés, impuesto en
diversos momentos del siglo XIX y en especial durante el porfiria
to, a finales de ese siglo vy principios del XX.

En esta situacidn se puade apreciar con claridad la imposicifn -
que ejerce el grupo dominante sobre el resto de los grupos socia

les, tratado lineas arriba.

Es a partir de la revolucifn mexicana, en que se reinicia una --
identificacién en todos los S6rdenes con lo nacional, en que la -
misica y la cancifn mexicana adguieren un carfcter nacionalista
y de exaltacibn de las caracteristicas de la cultura mexicana. -
Es creado el nacionalismo musical mexicano en el campo de la de-
nominada "msica culta"”, siendo sus principales exponentes Manuel
M. Ponce y Silvestre Revueltas; este gBnero no abarca la cancibn
mexicana ni a la ranchera ni a la misica popular, pero si es pxo
ducido y alimentado por diversos factores, elementos y caracte~-
risticas de la nacionalidad y cultura mexicana.

MBxico es un pais muy rico en manifestaciones artisticas y en eg
pecial musicales y su mGsica y canciones son muy variadas, perte
necientes a diversos géneros: tradicional, autfctona, tropical, -
ranchera, "culta”, etc. La mGsica y cancidén de la cual se trata

en el presente estudio es la denominada ranchera, teniendo sus -
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orfgenes en el altiplano del pals, especialmente en la zona co—

nocida como "E1 Bajio".

Su nombre y el contenido inicial de sus canciones provienen del-
campo, del medio rural. México es un pais predominantemente agri
cola, y hasta hace unos afilos un poco mé&s del 50% de su poblacidn
habitaba en zonas rurales *. Durante la revolucibn ~realizada f%
sicamente en su mayoria en el norte y el altiplano del pais- se

inicid el canto peopular ranchero, hablando del campo y de la —

vida en el medio rural, sehazlando aspectos de la vida del hombre

del rancho (nho del hacendado ni del patrbn, sino de sus trabaja-
dores que vivian en condiciones marginales), de quien habitaba -
en las rancherias, Y segin dice Vicente T. Mendoza, este género

musical, originado lejos de la civilizacibn y del desarrollo in~-
dustrial, tiene un lenguaje arcaico y rudo, originandose su con-
tenido en acontecimientos polfticos, histdricos y otros de caric
ter nacional, sefialando que pertensce a la msica clasificada -
sentimental v romd3ntica, la cual se considera cléasica mexicana.

(13) Corroborando y ampliando estos conceptos, se sostiene gue -~
la misica ranchera es la misica popular por excelencia, es "la -

clave de la musicalidad contemporinea del pafis”. (14)

De la msica verndcula, la ranchera es la mas conocida y acepta-
da por el mexicanco de clase media baja y por el proletariado y -~

se considera que es la mas "popular®; en esto pueden intervenir

muchos factores, su nacionalismo, sus temas gue identifican al -~

mexicano, la comercializacidn, el consumo y la "creacidn" de

mitos por los medios masivos de comunicacidn o por las firmas co

merciales.

A través de este gfnero musical se realiza un intento de defender

el idioma espafiol -dicha defensa la realizan también otros g&neros

musicales como el tropical, el rom&ntico, etc. y gue se componen

y cantan en espafiol, aungue probablemente los autores, inté&rpretes,

*  ¥Ya en 1970 el 58.7 de la poblacifn del pais vivia en poblaciones urbanas.
Fuente XAgenda Estadistica 1979, pp.20-21.
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promotores y el pGblico en general no estén conscientes de e~
l1lo~-. En este sentido me estoy refiriendo fundamentalmente a

dos aspectos intimamente ligados a la cultura nacional: en -
primer lugar, se contribuye a afianzar la identidad nacional,
pues el idioma es el vinculo gue cofrece los lazos de identi--
dad m&s fuertes gue unen y distinguen a los mexicanos. El i--
dioma contribuye a darle valer y ccherencia a la cultura de -
un pafis, aun cuando también sea el idioma oficial de algunos

paises. En segundo lugar,., se hace una defensa permanente de -
el idioma, de la cultura, de los valores, costumbres y tradi-
ciones, al evitar gque otros idiomas (léase inglés) nos inva--
dan y se conviertan en idiomas “cuasi-oficiales", auncgue esta
invasién (del lenguaie e idiocma} se presenta con frecuencia -

en las capas m&s altas de la sociedad mexicana.

Esta defensa del idioma es especialmente importante en el me-
dio artistico y sobre todo en el de la cancién, debido a que

estd pr&cticamente invadido el mercado de las estaciones de -
radic v la venta de discos por grabaciones en inglés, gue po-
co ¢ nada tienen gue ver con la culturé de la mayoria de los
mexicanos -recuérdese que si lz mayoria tiene algfin rasgo en

comiin, significa que puede tener el caricter de la "wvoluntad

general” dentro de la sociedad-. BAsi pues, con la misica ran-
chera se esti8 defendiendo nuestra nacionalidad, territoriali-
dad, cultura, valores y costumbres, no frente a la interdepen
dencia cultural universal sino ante la violenta invasidn co--
mercial de otras culturas. Crec gue esto bien vale la pena.

También es necesario aclarar gue no por gue se defienda al i-
dioma y se escriban las canciones en espanol, significa gue -
se encuentran siempre bien escritas; no es un espafol en el -
gue se respeten todas las reglas gramaticales ni es un espa--
ficl poé&tico, no es un espancl puro, pero siempre es bueno es-
cuchar una cancidn en espafiol, cue en otro idioma.
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Si el origen e inspiracidn de la misica ranchera fueron los -
temas rurales y la realidad social, econdmica y politica que
vivia la poblaciér del sector rural y el piiblico al cual iba
dirigida eran los propios habitantes del campo, en la actuali
dad, debido en gran medida a la migracién campo-ciudad, los -
temas no siempre pertenecen al medic rural ni el pGblico es -
exclusivamente qguien en &1 habita. Predominan los temas urba-
nos y el pGblico que oye y canta estas canciones es fundamen-
talmente urbanc, de los sectores y colonias marginadas de las
ciudades, sin descartar del todo a los campesinos, también -
marginados. Hoy en dia, esta sigue siendo misica creada para
una clase social.

Existe también una identificacidn de lo Yranchero® en general
v de la miisica ranchera en particular, con el "charro mexica-

" e

no" que aparece en las peliculas mexicanas iInterpretadas por
Jorge Negrete, Pedro Infante y Vicente Ferndndez, en donde de
sempefian el cié&sico papel dez machos, enanoradcs, mujeriegos,
con pistolas, pzleoneros, borrachos, jugadores y con una admi

racidn-veneracidn muy especial a la madre.

Como resultado de ello, se identifica con esos elementos a la
cancibn ranchera, siendo aslgunas de estas afirmacicnes las -

gue se analizardn en un capitulo posterior.
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CAPITULO 2.~ ATMOSFERA DE MEXICO, 1917-1976.

En el presente capitulo hago una breve descripcibfn de las ca-——
racteristicas mids importantes de los diferentes regimenes que -
han gobernado al pafs, desde el inicio del porfiriato en 1877 -
hasta el gobierno de Luis Echeverria, que termind en diciembre

de 1976, describiendo tambi&n algunas acciones importantes del

movimiento armado iniciado en 1910, ademds de realizar un some-
ro an&lisis de los aspectos sociales, econbmicos, politicos y -
culturales gue caracterizan al palils, desde la §romulgaci6n de -~
la Constitucidn en 1917 y la creacidn del primer gobierno post
revolucionaric y constitucional, hasta 1976, haciendo hincapié
en los sucesos mids relevantes acontecidos durante los 2€ anos -~
en que Jogé Alfredo Jimé&nez so dedicd a componer, es decir de -

1947 a 1973, afio en gue murid.

Todas esas caracteristicas van a permitir obtener una visidn de
las atmfSsfera en la gue se desenvolvid el pafis en esos 29 afios-
y a contribuir a entender la idicsincracia del mexicano de clase

media baija y del

g

roletariadeo y sus diversos comportamientos, -
actitudes y reacciones frents a2 lz vida, asi como apoyaxr la con
formacién de la cultura popular ¥ a su existencia, en una socige
dad como la mexicana en la que sg encuentran profundas vy marca-
das diferencias socio-econlmicas, que provecan el repliegue cul
tural de le clase dominada y de ios grupos marginados, 1o cual

se manifiesta en sus acciones y hechos culturales.

2.1.- Descripciln.

A principios de este siglo, México se vid convulsiconado por una
violenta guerra interna, producida por las malas condiciones de
vida impuestas al pueblo por el gobiernoc de Porfirio Diaz. Este
General, quien gobern6 al pafs durante 30 afios ~desde 1877 -
hasta 1911, olvidéndosele sus ideas como miembro del grupo 1i--
beral y repulicano al que pertenecia- orientd las acciones de -

su larga gestifn ~convertida en dictadura- bajo el concepto de
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"poca politica y mucha administracién®, dedicindose a defen-—
der los intereses econbmicos y sociales de la clase daminan-
te, la cual a su vez representaba los fuertes intereses del

capital extranjero.

Durante el porfiriato hubo progreso y desarrollo: auge en -
la industria textil, construccidn de grandes vias de ferroca
rril, gran extraccidn de minerales y aumento en la produccidn
de granos basicos, crecimiento del comercio interjior y del -
que se establecid con el exterior, pero todo ello realizado
a costa del sacrificio de las mayorias, porque también preva
lecid la concentracidn econlmica en mancs de unas cuantas fa
milias muy acaudaladas, el férreo control politico ejercido
por el Estadc el cual permitid la consolidacidn de una clase
deminante, representada por el grupe dencminado "Los Cienti-

ficos" -controlado por el dictador-, la reeleccidn del Presi

[+

dente y el poner en pr&ctica una gran represidn en contra -
del pueblo -Ifase Cananea y Rio Blancc~. EBn los aspectos cul
tural y social vy como un resultado de las relaciones con pai
ses europeos, especialmente Francia e Inglateryra, y de sus -
fuertes inversicnes en México, la clase deminante importd e

impuso las modas que predominaban en uclios paises, en la

misica, pintura, arquitectura, costumbres, etc., marginando
v aislando a las manifestaciones culturales autbctonas y po-

sulares. Durante ese periode, confirmar lo expuesio én el

capitulo anterior, las clases y grupos inados no permitie
ron perder sus rasgos predominantes y su cultura popular y

se replegaron, evadiendo a2 la cultura impuesta que a ellos -
no les pertenecia y conscolidando, probablemente en el anoni-
mato de lo colectivo, las diversas manifestaciones de su cul

tura.

Esas condiciones de represibn, inseguridad, malos salarios,
insalubridad, miseria, fueron las que provocaron gue se ini
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ciara la lucha armada en 1910, aun cuando ya antes, desde los
circulos liberales de Arriaga, Sarabia y los Flores Magdn en
1899, 1901, 1903 y 1906 vy los movimientos sindicalistas y las
huelgas obreras de Cananea {1906) y Rio Blanco (1%07), habia
aflorado el descontento popular, siendo estas manifestaciones

absolutamente reprimidas por la dictadura.

E1l 20 de noviembre de 191G, después de haber promulgado Fran-
cisco I. Madero el "Plan de San Luis" y llamar al pueblo a la
lucha armada en contra del dictador y su gobierno, da comienzo
la primera gran revolucidn sccial de este siglco en el mundo.

La guerra se desata en diversos frentes y estados de la repii~
blica, perdiendco poco a pocce €l contrel y el poder el Dicta--—

v abandona la Presidencia y el pais

dor, hasta que es derrotado
en 1911, tomando el poder el s2nior Madero. Este ara mienbro

de una familia acaudalada,
politica da Diaz vy a sus ben

guien habia estudiado en
realidad, comprendid gue el grado de injusticia 2n gue vivia -

el pueblc mexicano vy en espcecial los c*”peu;nos, era inacepta-

ble yv s= lanz® a la lucha, primao: imente y después -

por la via de las armas. Este crigen familiar de Maderc contri
buyd a gue no tuviera capaci do vealizar grandes cambios, -
haciendeo de su gobierno practicamesnte una prolongacilin del an-—

uns revuelta militar a -~

terior, hasta gue en 1913, des
la que no fue ajeno el Embajador de BEstados Unidos en México,
fueé hecho prisionero y posteriormente asesinadoe por 21 CGeneral

Huerta, & guien Madero habfa ncabrado dlas antes comandante

militar.

La clase deminante, porfirisgta, apoyd a Huerta, no ocurriendo
lo mismo con el pueblo, gquien se organizd en torno a diferentes
caudillos -Zapata, Villa, Carranza, Obregdn-. Estos caudillos
luchaban defendiendo cada uno sus ideas, avanzando de su res-
pectiva regidn hacia la capital para derrotar a Huerta, apo—-
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derarse de la ciudad y consecuentemente del poder. Vencido fi-

nalmente Huerta en 1914 por el Ej&rcito Constituciocnalista, se

organizaron dos "gobiernos" hasta gue llegb a la ~iudad de M&xi
co el General Venustiano Carranza, guien habia prcmulgado el -

"Plan de Guadalupe” en 1913, en el cual se autonombraba General
en Jefe de dicho Ejército y Presidente Interino de la Repfibli-

ca. Las otras facciones no lo reconocen como tal v la lucha ar

mada continfa, siendo cada vez mas viclenta.

El carrancismo se fortaleca en el peder y convoca @ una Cone-—-—

a
vencidn, a celebrarse en la ciudad de H8xico en <ctubre de 1914,

con el fin de que todos Jefes Reveclucionarios =laboraran -

el Programa de Gobiernc. Iniciados loz trabaijos,

decide gue

ad neutral,

a Aguasac

9]

a

la Convencién sea transl

para peder discutir en une clima de mayor libertad. Asisten re

presentantes de todas las Tacciones v grupes en ilucha, los cua

tivos car--—

les aprueban cesar a Carrar

gos y nombran al General Dulalio Guti rez Presidente Provisio

nal; este dura en el pcdar muy poco i z la gran -

divisidn y a las pugnas gu= habia entre las difersntes faccio-

nes.

Estos grupos continuaron luchando en diversos pais,
mientras Carranza permanecid comeo Primer Jefe del IZjército Censg

titucionalista y President Provisicnal. En 1916, 21 mismo Ca-—

rranza convoca al Congresg Constituyente, en el 2l se discu-—-

te, y aprueba el 5 de febrero de 1917, 12 "Constitucidn General
de la RepGblica". Carranza va tenia tcdo

de iniciar el Congreso para gue fuera aprobada lz nueva Consti
tucibn en los términos planteados por €1l; lograndc lo anterior,
convoca a elecciones, resultando electo Presidente para el pe--—

riodo 1917-1920.
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Pero la lucha armada no terminé con la eleccibn de Carranza,
sobre todo en el norte del pais y en el Estado de Morelos, -
obligando al Presidente a distraer su atencibn de la tarea de
reconstruccisn del pais para apagar azonadas y revueltas.

En 1220 Carranza es asesinado por sus enemigos politicos y es
substituldo por Adclfo de la Huerta, designado Presidente pro
visional por el Congreso; éste mismo convoca a elecciones re-
sultando electo Alvaro Obregfn para el perfodo 19%20-1924. Es
con Obregfn con guien realmente se inicia la consolidacdién -
del movimiento armado y este se ve traducido a las institucio
nes gue se van creando, sin que por ello tampoco se terminaran
las revueltas en el pais.

De 1924 a 1928 gobilerna al pais el General Plutarco Tliias -
Calles, miembre del denominadco "Grupo Soncora® al gue tambidn
pertenecfan Carranza, De la Huerta y Obregdn, grupc gue gober
ad al pais prdcticamente desde 1216 hastaz 1934. A calles se
le considera el creador del MSxico mederno por su visidn al -
futuro, creando diversas instituciones que perduran hasta la
fecha, como el Banco de México,™ la estructura hacendaria, el
inicio de la ccnstruccidn de carreteras y obras de irxrigacidn,
ademis de fundar en 1928 231 Partido de 1z Revolucidn, denomi-
nado Partide Hacional Revolucionario, PHE, el cual se ha cong
tituido desde esa &poca en el sostén politico més importante

de los gokiernos post-revolucionarios.

Al terminar el pexriodo de Calles, ObregBn buscS y logr5 la -~
reeleccién, pero fue asesinado antes de regresar al poder, -
por lo que hubo de volver a convocar a alecciones.

*aungue a partir de la nacionalizacisln de la Banca el 1° de -
Septiembre de 1982 han sido wmodificadas sus funciones.
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De 1928 y hasta 1934 en que subidé el General Lizaro CArdenas a
la presidencia, hubo tres presidentes: Emilio Portes Gil de -
1928 a 1930 -nombrado presidente provisional por el Congreso -
en substitucidn de Obregén-, Pascual Ortiz Rubio de 1932 a 1934
-siendo el primer candidato presidencial del recién fundado -~
Partido Nacional Revolucionario y quien se enfrentd a la fuer-
te oposicién de José Vasconcelos~ y Abelardo L. Rodriguez de
1932 a 1934, cubriendo los primeros dos presidentes el perfedo
que le correspondia a Obregfn. Pero durante esos seis afios --
quien realmente detentd el poder v gobernd el pais fue Calles:
€1 controlaba a todos los caudillos politicos y militares a --
través del Partido ¢ impuso y quité presidentes segdn sus in -
tereses; a esta etopa se le conoce come el "Maximzato", si ini-
cié en 1%29 y terminé formalmente en 1936.
Calles, &1 crear al Partido, agrupd en torno a &1 a todos los
candillos y grupos emanados de la revoelucidn y a diverses sec-
tores sociales, cspecialmente a los obreros gue ya constitufan
una fuerza social v politica, fortaleciendo a su organizacién,
la Confederacidn Regional Obreras iexicana, CROM.

Bl gobiernc de¢ Cérdenas, gue transcurrid de 1924 a 1%490 y fue

*n

iniciado bajo la plataforma del Plan Saxenal,

®

s =1 primer -

ot

rdctica diver-

i,

régimen producto de la reveluclidn gque pusc en
sos postulados sociales gque surgizsron en dicho perfodo, por -
camnpesinos, la ex-

ejemplo =21 reparto agrario en favor d o

i}

e 1
propiacidn y nacionalizacidn del petrdleo ~controlado desde -
entonces por el Estado- y en general una polfitica de masas -
procurando su bienestar y su organizacién. Para implementar-
lo anterior, Cé&rdenas tuvo necesidad de expulsar a Calles del
pais en 1936 y asi tener €l el poder presidencial en sus ma--
nos. Se organizd la Confederacidn Nacional Campesina, CHC, -
la CROM perdid fuerrza y se cred la Confederacidén de Trabaja -
dores de Mexico, CTM, incorporéndose las dos organizaciones -
al partido, junto con el sector popular y el militar; con es-
tas acciones, el PNR se ve fortalecido, y ademés cambia su —-

nombre por el de Partide de la Revolucidn HMexicana.
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El General Manuel Avila Camacho sucede en la presidencia a Cér
denas en 1940, siendo €1 Gltimo presidente, hasta la fecha, de
origen militar. Durante su mandato se desata la 2a. Guerra Mun
dial, acontecimiento que obliga al pais a adeptar medidas eco-
némicas urgentes e iniciar asf el proceso de industrializacifn,
aunado a una polfitica de substitucidén de importaciones. Desde
este sexenio y hasta 1970, la politica social del régimen cam-
bid y se volvib a dar menos importancia a resolver la proble--
mitica interna del pais y a atender los postulados sociales de
la revolucién.

El Lic. Miguel Alemin, primer presidente civil de la &poca post
revolucionaria gque termina su periodo de gobiernc, continud --
con la marcha atrds a los avances sociales logrados con CaGrde-
nas, especialmente al favorecer al gran capital, a las inver—-
siones extranjeras v al latifundic rural, creandose una enorme
brecha entre los pocos que tienen mucho y los muchos que poco
tienen, con lo cual se¢ acentud la injusta distribucidn de la -
riqueza. Se volvid a modificar la organizacidn del partido ex-
cluyendo a los militares de su seno y cambiéndole el nombre al
de Partido Revolucionario Institucional, PRI, como se le deno-

mina hasta la fecha.

El sexenio de Adolfo ruiz Cortines de 1952 a 1958 transcurrid
sin grandes cambios en la politica social ni en la econfmica -
respecto a favorecer al gran capital y & la poblacién dusna -
de los medios de produccidn, destacando dos acciones, el octor-
garle el votc a la mujer y el derecho a ser elegida., a ser vo-
tada, y el programa dencminado "HMarcha al Mar".

Adolfo L6pez Mateos, Presidente de la Repfiblica de 1958 a 1964,
se enfrentd durante su gobierno bésicamente a dos problemas
graves, las huelgas de los maestros y de los ferrocarrile--
ros -siendo reprimidos y encarcelados sus dirigentes- y a la
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7
decisibén de nacionalizar la industria elé&ctrica del pais,pasando
el control al Estado; por otro lado, se inicié un ambicioso pro-
grama educativo popularmente llamadc el "Plan de Once Anos™, -
cuyas finalidades fueron las de incorporar en ese plazo mé&ximo
a todos los nifios al sistema de educacidn primaria, asi como al-

fabetizar a la poblacifn adulta.

Durante los anos 1964-1970, el Presidente Gustavo Diaz Ordaz con
tinud con la politica econdmica trazada desde 1940 por Avila Ca-
macho y acentuada durante el sexenic alemanista, de favorecer el
desarrollo estabilizador beneficiando a los sectores econfmica=--
mente poderosos, ademis de enfrentarse a la m&s grave crisis so
cial gue el pafs haya vivido en la &poca post-revolucionaria: el

movimiento estudiantil de 1968, el cual estremecid al pafs desde

finales de julio hasta cctubre de ese ano, déndcle el golpe £
nal, violento y sangriento el 2 de cctubre, dia en ¢l gque murie-

ron un nlmero elevado v poco precisado de s, victimas de

la represién organizads gpor el gobierno.

Dos anos después entrd Luis Echeverria, gquien -

habia sido Secretaric durante el gobilerno ante~--
rior, participando dircciamente en las decision®#s gque el gobier—
no tomd acerca del movimiento estudiantil. Llegd al poder ennme-—
dio de una presidn social ejercida por diferentes grupos de cbre

ros, campesinos y egstudiantes, la cual lo obligdé a emprender una
T

politica social en beneficio de las ~reparto agrarioc, -
nic

reforma educativa, campafas de alfabetizacibn- e i iar en 1o -

politico la denominada "apertura democrética". Hubo enfrentasmien

tos entre débiles y poderosos, invasiones de tierras y un distan
ciamiento, nunca antes visto durante la &poca pestrevolucionaria,
entre el Estado v la iniciativa priwvada, el cual provocd seriocs
problemas econfimicos al pais, terminando con una devaluacibn en
agosto de 1976, después de mantenerse la paridad del peso Irente
al dolar de $12.50 por % 1.00 (dolar) desde 1954.
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2.2.— Andlisis.

Al terminar formalmente la revolucién con el triunfo del movi--
miento constitucionalista en 1917, M&xico se encontraba con un
saldo favorable muy importante, en cuanto a que se volvia a for
malizar un gobierno, ahora emanado de la revolucifn, pero tam--
bién tenia saldos negativos. Habkia sido una lucha sangrienta y
producido un nGmero considerable de problemas: murieron un -
milldn de mexicanos, se paraliz8 practicamente la produccidén -
agricola y se vid mermada la minerfa y la incipiente industria;
quedaron danadas considerablemente las vias de comunicacifn -en
especial las del ferrocarril y telégrafo-; habfa problemas con
el extranjero, sobre todo con Estados Unidos, por haber side da
nadas las propiedades agricolas e industriales de extrajercs en
territoric nacional. Eran momentos de iniciar la reconstruccién
nacional y de hacer vigentes los principios ravolucionarios bajo
la respcnsabilidad del Gobierno de la Repblice, pero también de
resolver dosn problemas gue solucionados le davienestabilidad al
pais, al sistema y al Gobierno! terminar con la inconformidad -
de algunos Jefes Politicos {Zapata, Villa, Obregfn, Serranos, -
entre otros) gue no se encontrakan en el poder -~aungue formaran
parte del grupo gcbernante, comc es el caso de Obregbn- y asfi -
unificar y ceonsolidar el movimiento: por otro lado, de leograr -

™

el reconocimiento del gobierno de Estados Unides, con lo cual -

3

se podrfia evitar el gue continuaran entromeibiln

en asuntos
internos de lMéxico, ademis de que otros Jefas militares no bus-
caran su apoyo para iniciar una rebelifn en contra del gobier-
no legitimo. Lo primero se pudo lograr gracias a la fundacibn
del Partido Nacional Revolucionarioc en 1928, creacibn de Calles
en el Gltimo afic de su gobierno. A partir de ese momento, todos
los revolucionarios gue guisieran participar en politica y as--
pirar a gobernar, deberian de hacerlo a través del partido. E1

Ejército se convirti6 en un apoyo fundamental y permanente del
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gobierno, sin participar como un sector dentro del partido, excep
to de 1938 a 1946, permitiéndole a los militares ser miembros -
del partido en lo individual y evitando asi rupturas internas. El
segundo aspecto se logrS hasta que los diferentes gobiernos mexi-
canos de 1917 a 1928 convinieron con los representantes de Washing
ton en lo referente a indemnizar a los norteamericanos gue hubie-
ran resultado afecﬁados en sus propiedades por la revolucidn, y a
respetar dichas propiedades en el futuro, asi como también a la -
negociacidn de las condiciones del pago de la deuda pGblica de -
México para con ese pais. Resuelto lo anterior, el Jefe del Poder
Ejecutivo pudo reunir a su alrededor el suficientk poder para con
solidarse como la primera figura politica del pafis y hacer efec--
tivos sus actos de gobierno y los postulades revolucicnarios plas
mados en la "ConstituciSn General de la Rep{blica", producto del
Congreso Constituyente convocado por Carranza v celebrado en la -
Ciuvdad de Querétaro en 1917, en el cual prevalecieron los concep-

tos revolucionarios carrancistas.

En esta Constitucidn, vigente hasta nuestros dfas con algunas mo-
dificaciones realizadas con el fin de ir actualizi8ndcla de acuer-—
do a la realidad del pafs v gue substituvé a la Constitucibfn de -
1857, en vigor hasta finalizar el porfiriato y siendo desplazada
por los grupos revolucionarios durante la lucha armada, se desta-
can los principios revolucionarios respecto a la soberania nacio-
nal {(articulos 39~41) la cual recde Gnicamente en el pueblo, a la
no reeleccitn del Presidentz de la RepGblice (articulc 23}, a la
tenencia y explotacidn de la tierra {articulo 27), al carecho al

trabajo (articulo 123) y a la educacibn (articulo 3o).

Los ideales que dieron origen al movimiento armado ~-sufragio efec
tive, no reeleccidn, reparto agrario, justicia social a los tra--
bajadores del campo y de las f&bricas- deberfan de ser puestos en
préctica por el gobierno triunfante, esa era su responsabilidad -

y compromiso para con el pueblo.
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- Aspectos Politicos.

La revolucién fue un movimiento escencialmente politico, realiza-
do para terminar con un régimen gue propiciaba la injusticia y ne
gaba la posibilidad de la accibn politica en cualquiera de sus -~
manifestaciones, excepto para apoyar al dictador. En consecuencia,
pocos fuercon los postulados sociales y econfmicos que presentaron
los diversos grupos revolucionarios y mucha fue la accién politi-
ca -primero electoral, después por la via armada-gque realizaron.
El resultado fue el triunfo del grupo que derrotd militar y poli-~
ticamente a los demis v no el triunfo del grupo con los postulados

sociales mé&s avanzades, como pudc ser el zapatista, aungue sus -

planteamientos estuv n limitados al sector campesino. Cada gru

po o facciln luchaba pcr su interés de predominio y de triunfo so
bre los dermis, inclusive va terminada la lucha armada; en palabras
5 " -

de Cosio Villegas, "la escisifén fue el signo bajo el cual nacid -
i

y murid la Revolucidn icana hasta 1928“(l}.
De 1917 a 1928 el Ejdrcito se constituyd en una importante fuerza
tanto de apoyo como de control, aungue hubo momentos, scebre todo

en la &poca anterior a cada sucssibn presidencial (1920, 1924, ~

1928) en que los luchaban por obtensr el poder

inclusive por la &ndose al Presidente {(Obregbn -

contra Carranza, De la Huerta contra Obregdn, ete. !

Era necesario terminar con esas rebeliones y con la escisién, por
lo que Calies funddé en 1928 el Partido de la Revolucifn; a través
de é1, se contrdl6 a los militares inconformes con el ré&gimen y -
se inicif la unificacidn politica de la revoluci6n, evitando la -

(2}

anarguia gue se suscitaba previa a las luchas electorales:

guien quisiera participar en la politica lo harfa a través del

partido, de otro meodo se le consideraria un opositor al sistema.
A partir de entonces, el partido se convierte en un apoyo politi-
co fundamental del Presidente de la Repfiblica, a través de la ac-

cibn que realizan los sectores gque lo componen.
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Algunos estudiosos de la historia de México, de la Revolucibn Me
xicana hasta la fecha, senalan que la &poca post-revclucionaria
se puede dividir en dos partes: la primera de 1917 a 1940, a 1la
gue se denomina la etapa de la estructuracidn del sistema poli--
tico y social {creacif6n del partido, creacién y control de las -
crganizaciones de los trabajadores, reparto agrario}, es en la -
cual se resolvieron problemas y levantamientos de diversos gru--
pos y se consclidd el movimiento revolucionario, el gobierno, y
finalmente el sistema politico, gque ya para entonces habfa pro--

bado su eficacia politica, partidista vy electoral.

La segunda etapa, iniciada en 1940, es cuando se logra en defini
tiva (hasta 1983 por lo menos) la estabilidad politica y la lla-
mada "paz social”, lo cual permite que se genere 2l desarrollo -
de la economia del pals en una forma rdpida y diversificada y se
inicie el proceso de industrializacién y la modernizacibn de Mé~-

xico.

Para lograr el desarrollo, el papel gque ha desempefiado el parti-
do de la revolucidn es fundamental: organiza, unifica y controla
a facciones, obreros, campesinos, clases medias, y apoya a la m§
xima institucidn y fuerza politica del pais: la Presidencia de -

la RepGblica.

Dos anos antes de la creacidn del partido, en 1926, curante el -
perfodo callista surgi6 un movimiento politico-religioso denomi-
nado "rebelién cristera". Fue iniciado por la Iglesia CatSlica -
por estar en contra de algunos conceptos de la Constitucidn rela
tivos a la educacibn, a la tenencia y propiedad de la tierra y a
la libertad religiosa, especialmente los articulos 3*.,27 y 130 ¥
adem&s con el fin de recuperar posiciones perdidas desde la épo-
ca de la reforma y parcialmente recuperadas durante el porfiria-
to, Para iniciarlo,la Iglesia aprovechd la actitud antireligiosa
y provocativa del gobierno de Calles y el descontento de grupos

campesinos de los estados de Colima, Guanajuato, Jalisco y Michoa
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c&n por no haber recibido todavfa el beneficio de la revolucién,
en concreto del reparto agrario. El conflicto terminé en 1929, -

con la intervencién del Embaiador de Estados Unidos acreditado

en nuestro pais.

Los acontecimientos politicos durante e inmediatamente despuds -
de la revolucidn conformaron en la préctica gue se creara un ré-
gimen presidencialista, en el cual el Jefe del Ejecutivo centra-
liza y controla el poder y las decisiones de mayor trascendencia
resaltando mis el Poder Ejecutivo gue los Poderes Legislativo y

Judicial, contraviniendo lo dispuesto en la Constitucidén referen
te a la funcidén y divieidn de los poderes. Para consolidar su -
fuerza, la institucidn presidencial ha contado con el apoyo de -

"

algunas organizaciones de nmasag vy con el Partido.

[

Durante los perioCos de Obregdn v Calles 28 un papel clave -
I g 3 par.

3
ico, CROM, fundada en -

la Confederacidn Regional Obrera

1918; inclusive, su lider Luis N. Morcnes Secreotario de Ine-

dustria, Comercio y Trabajo durante la administracidn callista.

En 1929 hubo un rompimicnto entre Calles v HMorones, métivado por

una "escisidn que se produjo dentro del grupo dominante por la -

reelecidn vy ascsinato de Obregdn® (3), el cual fue aprovechado -

por la Confederaciln General de Tr abajadores, CGT (opcsitora a -
c a

arse, Yy DOr otro grupo para crear la Con--

14 i

la CROM) para fortale
federacidn General de Obreros y Campesinos de México, CGOCM.

Con la presencia de C&rdenas la situacifn del movimiento obrero
organizado cambid; por un lado se disolvid la CGOCM para crear -
en 1936 la Confederacidn de Trabajadores de México, CTM, la cual
se conwvirtié en un apoyo imprescindible de la politica de masas
por &l iniciada; por otro lado, se incorpord la CTM al partido -
oficial en 1938, cuando por disposicidén de C&rdenas el partido -

se reformdé por primera vez.
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Esta central obrera agrupb desde sus inicios a un gran nmero de
sindicatos y organizaciones en todo el pafis, consolid&ndose como
la primera fuerza de apoyo politico a las medidas sociales y eco
némicas gue implementd el gobierno cardenista, por su capacidad
organizativa y de movilizaciSn de masas y en lo sucesivo por su
apoyo a los siguientes presidentes ~aunque no fueran tan radica
les y en su beneficio las medidas-y tambi&n convirtié&ndose en un
bastidn politico y electoral del Partido de la Revolucién Mexica
na, hoy PRI, lugar que ocupa hasta la fecha.

L.0os obreros pertenecen a una clase social gue tiene problemas vy
demanda soluciones comunes, quienes se encuentran localizados en
los centros urbanos, sin estar dispersos. Esto ha contribuldo a
su mejor organiz ]

o

ambién a un mfs fédcil contrel que -
=jercen sus lide z sartido v el Presidente. Este control se
repite con los con las clases medias, aungue estas
Gltimas tienen misz posibilidad de accidn y de movilidad por sus

condiciones soc ¢ Smicas.

En cambio, los campesinos, a pesar de haber sido hasta hace muy

cor mayoritario de la poblacidn y guienes con -~

pocos afios el

4]
o

mayor entusiaswmo v m&s nimero de personas participaron en la lu-
cha armada, vy scbre quienes recde en gran medida la responsabiii
dad productiva del pals (descansa en una economia agraria, In--
clusive la industria es apoyada por el sector primario), es el
sector gue tardd mis tiempo en organizarse, el gue se encuentra
mis dispersoc en sus lugares de residencia y es el menos favore-

cido del pais, a nivel sccio-econbmico.

Las primeras organizaciones campesinas post-~revolucionarias fue
ron creadas con ciertas dificultades -las razones expuestas en
el p8rrafo anterior son un ejemplo~- por "intelectuales revolu--

c . . i . 4
cionarios ligadcos al movimiento zapatista" (4 Yy no por campa--
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sinos, lo que provocd que hubiera "cierta confusifn en sus plan-
teamientos (agraristas) ya que &stos correspondieron a una visién
del problema campesino propia de ciertos grupos urbanos radica--

les™” (5).

Dichos intelectuales fundaron en 1928 el Partide Nacional Agra-

rista, PNA, con el fin de apoyar la bandera agrarista del reparto
agrario y de hacer efectiwvo el articulec 27 constitucional. Duran

te el pericdo de Obregbn el PNA tuvo una particigpaci6n relevan--

te, siendo desplazado en la época de Calles por la CROM.

El otro organismo campesino de importancia fue la i.Zga Nacional
Campesina, LNC, fundada en 1926 como consecuencia €e la consoli-
dacion de las Ligas de Comunidades hgrarias, gque =ran centrales
campesinas organizadas a nivel estatal, influenciadas por ideas
"comunistas” v que tenian una mayor regpresentatividad campesina
en sus filas. Con la fundacidbn del PNR, las Ligas son incorpora-
das al partido, con lo cual perdieron zutonomfa en su accibn po-

litica, es decir, se mediatizd el movimiento y la crganizacién.

Pero el movimiento campesino se organiza y conscolida como una -—
3

verdadera fuerza politica v de influencia en las decisiones so-

o
bre el reparto agrario durante el régimen de Clrdsnas, quien es

el Presidente qgue mis ha impulsado a lzs organizacliones de masas

y ha puesto en marcha las banderas sociales y eccnSmicas mis ra

dicales de la revolucidn. En 1935, madio ano desp: de haber -

-

iniciado su perfodo de gobierno "ordend la creacifn de la Confe

deracién Nacional Campesina (CNC) comc la gran central del sec-
(6}

tor agrario”, con 1o cual restd fuerza pauvlatinamente a las
otras organizaciones, aungue estas continuaron sizndo un gran -

apoyc para C&rdenas.

Poco después de reformarse el PNR en 1938 y crearse el PRM e in

tegrarse con los 4 sectores (campesinc, cobrero, popular y mili~
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tar), la CNC se hace responsable del sector campesinoc del partido,
misi6n que tiene hasta la fecha, organizando a los campesinos en

su lucha por el reparto agrarioc, dentro de los limites impuestos

por el sistema politico. En el caso de la CNC, al igual gue en el
del PNA, su creacifn no es producto de la organizacifn, concien~
cia y movilidad de los campesinos; en este caso, fue una decisifn
proveniente de la més alta autoridad politica del pais, gquien la

fundd con el fin de obtener el apoyo de esta clase social y de or
ganizarla dentro de los limites del Estado.

£l surgimiento y consolidacifn de organizaciones gque
los intereses y demandas de los obreros y campesinos

gracias a gue contaron, en ambos casos, con la ayuda
gubernamental,

representaron
fue posible

v a1 apoyo -
va fuera este a nivel federal o estatal. Ahora bien,
tanto el auspicio para crearlas como para restarles fuerza y lue-~
go crear otras y consolidarlas, estuvo originado por motivos po--
liticos: en el caso de la CROM y CNC, para organizar a 1los obre--
ros Yy campesinos, respectivamente, y obktener su apoyo; en el caso
de la CTM, para debilitar z la CROM y asf restarle fuerza a Calles,
ademds de tambié&n obtener apoyo de los obreros. Como una constan-—
te del gobierno producte de la revolucidn, han apoyado a estas or
ganizaciones para recibir apoyo de ellos y aumentar su fuerza po-
litica en el pais o hacia el exterior. Un ejemple tipico es duran
te el cardenismo, cuando se movilizd a una gran cantidad de mexi-
cancs en apoyo a su politica. Pero adem@s tiene ctro tinte poli--
tico: el hecho de crearlas y apoyarlas implica gue el Estado ha -
impuesto y definido el tipo y los fines de organizacidn, con 1o
cual mediatiza y controla, a través de sus respectivos lideres, a
sus integrantes y al movimiento organizado, dentro de la estruc—-
tura del Partido (PRM, PRI). Muchas de sus demandas han sido re—-
legadas y otras no han pedido ni siquiera aflorar por el férreo
control gue existe y por la disciplina sectorial y partidista,
donde cualguier signo de oposicidn o de desacuerdo es mal visto
Y suprimido.

an
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Resumiendo, el gobierno apoya dichas agrupaciones para organizar-
las y asi recibir su apoyo, pero también. para mediatizarlas y te-
nerlas bajo su control politico, a través del partido de la revo-
luci6n; si hay descontento este se resuelve seglin las necesidades
del sistema, sin salirse de su control salvo raras excepciones.

Durante el perfodo en estudio (1917-1976) se realizaron dos gran-
des acciones que tuvieron repercusiones politicas y econSmicas de
trascendencia, inclusive a nivel internacicnal: las nacionaliza--
ciones del petrSleo y de la industria eléctrica, las cuales con--
tribuyeron a definir la politica nacionalista de algunos gobier--
nos (en estos casos de C&rdenas y Lépez Mateos) v a rescatar par-

te de la economfa del pais de manos de extranjeros.

La nacionalizacibn del petrblec decretada por Cérdenas en marzo -
de 1936 puso fin a grandes conflictos entre los obreros y las en~-
presas y entre el gobierno mexicanc y los propietarios de la in-—--
dustria, pero por otre lado, cred distanciamientos entre el gobierxr
no mexicano y los gobiernos de los palses adonde pertenecian las
compafifas prepiletarias (Inglatexrra, Holanda y principalmente Esta
dos Unidos), recibiendo M8xico presiones diversas. Pero al inte---
rior del pais los acontecimientos fueron distintos: el régimen re
cibif un apovo multitudinario en manifestaciones, actos de apoyo
y dinero en efectivo para pagar la deuda. Aqui ez donde jugarcn -
un papel predominante las organizaciones de masas y el PNR, al -
apoyar al Presidente de la Rep@blica por la decisidn histdrica -

gue habia tomado.

Por su parte la nacionaiizacibn de la industria eléctrica también
marcd un paso importante en la bfsqueda de la independencia econf
mica y tecnolbgica (anhelo revolucionario desde principios de si-
glo), si bien no se crearon tantos problemas internacionales ni -

se organizaron tantos actos y/o acciones de apoyo.
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En lineas anteriores, comenté brevemente el cambio dentro del par
tido de la revolucidn; creado por Calles en 1928 para unificar po
litica y electoralmente a los militares y consecuentemente poder

controlarlos y evitar problemas politicos, es modificado en su -
estructura interna en 1938 a instancias de Cdrdenas, gue es el -
Presidente m&s nacicnalista y apegado a los principios de la Revo
lucidn, por lo menos durante los primeros 4 afios de su mandato. -
Al crearse la CTM v la CNC {aungue siguieron existiendo otras or-
-ganizaciones) el cardenismo tomd fuerza, debido a gque las dos or-—
ganizaciones estaban bajo su mandato: lo apoyaban por gque los es-—
taba beneficiando con las medidas econfmicas y politicas gue habfa
adoptado: aumentos salariales, reparto agrario, nacionalizacién -
petrolera, créditcs para la produccidn eijidal, por lo que el apo-
vo gque recibia de ellos era notable. Con estas organizaciones y =
la incorporacidén de los sectores popular y militar al partido, -
Cirdenzs consolidd su fuerza v la del Presidente de la Repiblica,

asi como mediatizé a un grupe de militares gue estaba organizdndo

c
se contra &l por lo radical de las medidas adoptadas.

En palabras de Lorenzo Meyer, la "creacidn del PRM fue un paso --
més en la eliminacidn del poder de los cacigues locales y en fa--
vor de la centralizacibn y del predominio presidencial™. n Se
estaba consolidando la estructura del sistema polftico mexicano,

vigente hasta la fecha.

Después de Cdrdenas vienen dos periodos gue se caracterizan por
SuU retroceso respecto a las medidas que aguel tomb: Avila Camacho
Yy Alem&n cambiaron el rumbo socio-econdmico del pais en forma sig
nificativa, en gran medida obedeciendo a presiones internaciona--
les.

Durante la &poca de Alemin, se volvib a reestructurar al partido:
se excluye al secicr militar, aduciendo gue su permanencia y ac--—

tividades en el PR!S podrian romper su cohesién como institucibn;
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asi, el partido se gueda Gnicamente integrado por tres sectores,
el obrero, el campesino y el popular, este representado por la -
Confederacifn Nacional de Organizaciones Fopulares, CNOP, funda-
da en 1936. Esta agrupacidn, con el tiempo, adgquiere mis fuerza
dentro del partido gue la CNC y la CTM vy logra més beneficios =
para sus representados a traves de su accifn politica. Esto no =~
es gratuito, ya que a partir del inicio del proceso de industria
lizacidn en los afios cuarenta, sSe genera el crecimiento de las -
grandes ciudades (Guadalajara, Monterrey, Puebla y en especial -
el Distrito Federal) y la concentracidn de grandes nficleos de po
blacidn, resurgiendo las clases medias con fuerza y con poder, -
por lo que se colocan en un lugar predominante dentro del partido.
Ademiis, como parte de la reestructuracifn del partido se le vuel
ve a cambiar de nombre, denomindndosele Partido Revolucionario -

Institucional’PRI.

En estos cambios se ve claramente una vez mids el poder que tiene
y ejerce el Presidente; por ejemplo, en el caso de Alemdn su po=-
litica estd orientada a generar rigueza, lo cual beneficia a las
clases alta y media de la sociedad mexicana: &1 habifia.fomentado
la creacidn de la CNOP y esta consecuentemente predomina en el —
partido durante su gestidn.

Frente a la existencia, fuerza y papel qgque desempena el PRI en -

9]
=
(o)
r
bt

el sistema p o, los partidos de cposicidn se encuentran poco

organizados, con una relativa fuerza politica que descansa bisi-
camente en la actividad electoral y que ademds estd localizada -
social y geogridficamente, por 1o que es f£ficil distinguirla. Al -
tener el PRI entre sus miembros a integrantes de todos los sec-—
tores sociales del pafis, inclusive a empresaricsafiliados en lo

individual {con la contradiccidn que estc implica) y por lo tan—
to controladas & la mayoria de las organizaciones, es muy dificil
que los demds partidos puedan captar y afiliar a estos sectores

y obtener representatividad y una fuerza polfitica real -no elec—

toral- para la iucha polftica que realizan.
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Su fuerza politica-electoral es real en cuanto a nlmeros absolu-
tos, sectores y capas de la poblacibn y su ubicacifn geogrifica,
pero se diluye al ser mediatizados en el seno del Poder Legisla-
tivo (Cé&mara de Diputados), marginados de los Poderes Ejecutivo
y Judicial y al no gobernar ni un estado de la Reptblica y s6lo
unos cuantos municipios, los cuales en pocas ocasiones tienen -
importancia regional y su relevancia nacional, salvo escasas ex-

cepciones, es por lo general muy limitada.

Desde la década de los sesentas, México entrS a una etapa en la
gque han surgido rendijas por las que se canaliza el desconténto
popular, basicamente de la clase media urbana gue no encuentra -
solucibén a sus problemas, que se ve afectada por las medidas po-
liticas y econdmicas del régimen y dque siente perjudicados sus -

intereses.

En 1968 se gestd un movimiento estudiantil en la Ciudad de Méxi-
co, que repercutid a nivel nacional y fue solucionado por el go-
biernoc a través de la represién con la presencia de las fuerzas
armadas, con luic de viclencia. Los estudiantes, integrantes de
las capas medias de la poblacildn, manifestaron su descontento a
un régimen que mantenia cerrzdas las puertas a la participacibn

politica vy al di&logo popular.

En consecuencia y motivado por la presidn social y politica, el
gobierno de Luis Echeverria inicif una nueva era politica deno-
minada "apertura democrdtica”, con la cual se facilitaria el did
logo y la participacién, adopiando medidas econBmicas y socia-—
les en beneficio de las mayorZas, sin apartarse del desarrollo

industrial capitalista en el cual se encuentra el pais.

A lo largo del desarrollo de este apartado se ha comentado el -

papel de dos instituciones bdsicas, el Poder Ejecutivo y el Par



40

tido. De las dos, el Foder Ejecutivo es quien tiene el predomi=~
nio y ejerce el contreol politico en el pafs. Es un sistema pre-
sidencialista, en donde la figura del presidente es vital para
unificar al pais, a los diferentes sectores sociales, a las or-
ganizaciones representativas, a los lideres politicos y socia-
les, a los funcionarios pGblicos. Para lograrlo, el presidente
cuenta con el apoyo del partido, del cual es el Jefe nato y -
primer prifsta del pafs . El partido lo apoya y &l se apoya en
el partido para ejercer su poder y controlar a los diversos dgru

pos vy sectores.

Por otro lado, las facultades que le otorga la Constitucibn (a£
ticulo 89) hicieron posible que el Pcder Ejecutivo sobrepasara
con mucho esas atribuciones y superara a los otros dos Poderes:
esto, aunado a su predominio como lider durante la primera eta-
pa post—revolucionaria {19%917-1940) v a su relacifn con el par-
tido, permitieron que se concentrara en la figura presidencial
tanto poder politico, poder de decisifn sobre qué camino esco-
ger y poder de influencia, creéndose el ré&gimen presidencialis
ta, centralizando en 21 presidente en funciones responsabilida-
des y deberes que en teorfa le corresponden a los otros dos po-

deres.

- Aspectos Ecenfmicos.

La economfa mexicana ha estado siempre muy ligada a la de algtGn
pais imperialista (durante la colonia a Espana ~aungque en esa -
época el territorio nacional se llamaba Nueva Espafia-, en el si
glo XIX a Inglaterra, Francia y Estados Unidos, y a este (ltimo
pais en el transcurso del presente siglo), llegando a establecer
se una relacifn de dependencia muy fuerte, debido a la domina--
cién politica y geogr&fica, a el alto monto de la inversifn ex-
tranjera y a la utilizacidn de su tecnologfa, tanto en activida

des agropecuarias como industriales.
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Durante el porfiriato esta situacidn se acentud, para beneplé-
cito de los inversionistas extranjeros, perc también para —
crearle serios problemas al pais al terminar la revolucibn; los
gobiernos extranjeros, especialmente el de Estados Unidos, exi-
gieron al goblerno mexicano el reconocimiento a las propiedades
de sus gobernados en México o el pago de la indemnizacidn corres
pondiente. Estas presiones no terminaron sino hasta 1940, en -~

que la politica econfmica de México sufrié un giro considerable ,

Desde principics de este siglc la economfa del pais ha estado -
particularmente ligada a la economia norteamericana, por las ra
zones ya expuestas, siendo estas sus caracteristicas mas impor-
tantes: al terminar la lucha armada, se iniciaron las negocia--
ciones para pagar las deudas contraidas durante el porfiriato -
y gue se habian dejado de liquidar durante la revolucién; los -
norteamericanos tenian cuantiosas inversiones en el pais, prin-
cipalmente en las ramas petrolera -junto con holandeses e ingle
ses—-, minera y eléctrica y debido a su importancia productiva,-
para la produccidn -—-energfa eléctrica~ y para las exportaciones,
pré&cticamente controlaban la economia mexicana del sector indus
trial, y adem&s exigian se les pagaran los daros causados entre
1910 y 1917; finaimente, hubo un aumento de las importaciones -
mexicanas hacia &se pais, por lo que la balanza comercizl de im
portaciones y exportaciones fue considerablemente deficitaria -

para México.

Bajo estas condiciones econdmicas inician los gobiernos post-re
volucionarios la reconstruccidén del pafs. En lo referente al -
proceso econbmico, este se encuentra dividido en dos grandes pe
riodos: el primero de 1917 a 1940, el segundo de 1940 a la fe--
cha.

Durante la primera etapa se inicia el proceso reconstructivoy -
la modernizacibén del pafs, siendo el sector agricola, como duran



te el porfiriato, el eje y sostén del sistema econbmico del pafs
(8)

y de la produccién; su crecimiento anual fue del 5.1%, sin -
llegar al porcentaje logrado durante el porfiriato, como conse--—
cuencia de la lucha armada. La industria, a pesar de ser incipien
te, cred problemas al pais (ya comentados con anterioridad} ¥y en
especial la industria del petrdleo, sobre todo por los pagos pen
dientes para la indemnizaci6n, hasta que fue nacionalizada por -

Cardenas en 1938.

Para lograr implantar la modernizacidn se tuvo gue recurrir a -
los préstamos del exterior, lo cual contribuy6 a disminuir la po
sicién revolucionaria del nacionalismo, y en cierta medida a de-

bilitar las posibilidades de negociacifén del gobierno mexicano.

La segunda etapa se inicia en 1940 cdurante la presidencia de Avi
la Camacho y se caracteriza por el avance econdmico gue logra el
pals, el cual es producto del procesc de industrializacibn y de

la substitucidn de importaciones, provocadas per el espallido de

la 2a. Guerra Mundial.

Al participar Estados Unidos en el conflicto mundial, necesité
abastecerse de productos agricolas y manufacturas gue dejaron de
producir, por transformar su planta productiva establecida en -
una planta productiva de economia de guerra. Al encontrarse M&xi
co dentro de la esfera de la economia norteamericana, las conse-
cuencias no se hicieron esperar: se inicif un r&pido crecimiento
v desarrollo del sector industrial, se dejaron de importar muchos
productos debido a que se inicid su produccidn en el pafs, se sem
braron nuevos y diferentes productos agricolas para producir los
que demandaba Estados Unidos {legumbres, hortalizas, frutas) y -

exportarlos a ese pais.

Estos cambios profundos en la estructura productiva del pafs tra
jeron consigoc el que se perdiera la linea trazada por la revolu-

cibén, en especial durante el sexenio cardenista: la politica na-
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cionalista. Se iniciS el procesc de desnacicnalizacifn en lo eco
nSmico, politico, social y cultural, y aumentaron las presiones

politicas y econfmicas y la ingerencia de Estados Unidos en M&xi
co, asi como sus inversiones y la dependencia econfmica, tecnolS

gica e inclusive hasta socio-~cultural.

Con Alem&n en la Presidencia (1946-1952) este proceso de expan—-
sién industrial se consolida y aumenta, d&ndole un lugar preferen
cial al capital extranjero y favoreciendo la creacifn de grandes
capitales nacionales e internacionales. Su politica era primero-
crear la riqueza y luego repartirla. Hasta el momento, se ha crea
do la riqueza y se ha repartido, injustamente, en unas cuentas -

familias.

Este crecimiento y expansibfn industrial se generd bAsicamente en
la Ciudad de México, creando una concentracidn industrial enorme
que ha provocado problemas sociales de graves consecuencilas y un
proceso de urbanizacién y concentracidfn en algunas ciudades, en

el centro y norte del pais, por el espejismo de la riqueza.

Hasta el perfiodo en estudio {1576) la economfa mexicana ha segui
do dependiendo de la norteamericana. El desarrollo de los secto-
res agricola e industrial se generS por las caracteristicas de -
una economfa de guerra, la inversifn extranjera ha aumentado, la
tecnologfa nacional es todavia incipiente, la balanza de pagos es
desfavorable a México {se importa m&s de lo que se exporta), ha-
disminuido la produccifn agropecuaria y aumentado considerable--
mente la deuda externa {(pdblica y privada) y se ha iniciado un -
proceso de inflacién, y para nivelar la economia se devalub la -
moneda en 1954 y en 1976. Se hace necesario encontrar una salida
a esta problem&tica, en base a los principios revolucionarios y
nacionalistas, enmarcados en la justicia social y en el reparto

equitativo de la riqueza.
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- Aspectos Sociales.

En esta &rea del capitulo se incluyen diversos aspectos rela--—
cionados con la problemdtica agraria, el desarrollo industrial
y sus consecuencias sociales, la educacibn, salud, alimenta-—-—
cidn y vivienda, y las caracteristicas mds relevantes de la po
litica social de algunos presidentes, como Calles, Cardenas y

Avila Camacho.

Histdricamente, el sector agrario ha estado pisoteado y margi-
nado. Durante la colonia, los indigenas fueron despojados de -
sus tierras, bosgues y aguas, apropifndoselas primero éspafio—-—
les y posteriormente criollos; se crearon propiedades con gran
des extensiones de tierra, latifundios rurales, que se dencmi-
naron haciendas durante el siglo XIX, mismas que no fueron <es
truidas por los diferentes conflictos surgidos durante ese si-
glo. La politica sccic-econémica del porfiriato las apoyd deci
didamente, logrando tener mis fuerza politica y asi presionar

y explotar a los pecnes, gue vivian acasillados en las hacien-

das.

Esta situacidn fue intolerable para los campesinos, guienes se
unieron a partir de 1310 con los caudillos revolucionarios & -
luchar en contra del gobierno porfirista y en contra de los ha

cendados, sus explotadores.

La revolucidén tuvo banderas agraristas, senaladas especialmen-
te en el "Plan de Ayala" (noviembre de 1911) de Emiliano Zapa-
ta, la "Ley del 6 de enero de 1915" de Carranza y la "Ley Agra
ria del General Francisco Villa" (mayo de 1915). Los ideales a
graristas se encuentran plasmados en el articulo 27 constitu--
cional, en el cual prevalecieron los postulados carrancistas,

por ser este grupo el gue predominé en el Congresco Constituyen

te.
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En consecuencia, a partir de la instauracidn del primer gobie£
no revolucionario se inicid el reparto agrario, para terminar
con la hacienda y restituir a los pueblos de sus tierras despo
jadas. De 1917 a 1934 -de Carranza a Abelardco Redriguez- la -
reforma agraria y el reparto de tierras fueron limitados,entre
géndose 9'688,708 hectéreas a 925,824 campesinos ejidatarios,
(g)con un promedio de 10.4 has. a cada uno de ellos. Durante e
sos anos la politica agrarista del gobierno fue tibia,pues no
llegd a romper la estructura de las grandes propiedades rura--
les, provocando la pulverizacidn de la tierra -gue con el tiem
po se acentmaria- y contribuyendo a la produccifn de autoconsu
ne y en pequena escala, por la extensifn de la parcela.

Al entrar C8rdenas al poder en 1934 se inicif un cambio en la

politica social v econfmica del sistema,y a nivel agrario en -
un sdlo sexenio se beneficiaron 763,005 ejidatarios,repartién—
doseles 20'107,044 hectdreas't9),

has. para cada uno. En seis afios se repartieron més del doble

es decir,un promedic de 26.3

de hectdlreas que en 17 afios,a un nimero relativamente menor de
ejidatarios, pero aumentindose en el 152% el promedio de hecté&
reas por beneficiario. Esto ayudd a gue el ejidataric no sblo
produjera para autoconsumo, sSino que se incorporara a la pro--
duccibn comercial,apoyandose en algunas regiones -como es el —
caso de La Laguna- en el trabajo y la organizacidn colectiva -
del ejido.

Como ya se vid,hasta 1940 la economia del pais se bas6 en la -
produccidn agricola, la cual se mejor6 con la politica carde--
nista, yva que se rompi6 con el latifundio y se entregaron tie-—
rras productivas a los campesinos para su aprovechamiento.Fero
a partir de ese aho,se cambia el estilo de gobernar y la estruc
tura productiva del pais,con el fin de industrializarlo. Al i-
niciarse este proceso se desarrolla apoyado en la estructura y
produccidn agraria, como resultado de las inversiones realiza-—
das por el Estado en este renglén;consecuentemente aumentaron
las exportaciones de este sector y "ello habria de permitir im

portar los bienes de capital que la industrializacifn requeria
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cada vez m8s... El modelo de desarrollo —-favorable a la industria-

(11)

termind por depender de una base agraria". Estas son las pa-

radojas de la historia.

Antes del cardenismo habifa latifundios que no habfan sido destrui
dos, inclusive se les habia favorecido con obras de infraestruc--
tura construidas por el Estado. Con Cardenas se vieron afectados

muchos de ellos, pero en 1940 vuelve a cambiar la linea agraria y
el Estado apoya firmemente a la pequeha propiedad con cuantiosas

inversiones en infraestructura, disminuyendo de 1940 a 1970 el re
parto agrario en términos relativos (45'507,723 has.a 1'050'8B43 -
campesinos ; un promedio de 43.3 has. a cada uno) (12) porque -
hay mids poblacifén a guien repartir. Hay cada vez menos tierra y -
de menor calidad -muchas son dridas, desérticas o en laderas- y -
son tierras de temporal, contribuyendo la pequefia propiedad a la

exportacién agropecuaria -hortalizas, frutas, carne, ganado- y el
ejido a la producci6n de granos basicos -mafz, frijol, trigo- y -
de autoconsumo. Estas circunstancias contribuyen a crear latifun-
dios disfrazados de peguefa propiedad, se acaparan tierras en po-
cas manos, baja la produccidn por la atomizacién de la parcela y

la desorganizacifén del ejido (creada artificialmente o por descui
do), se produce la renta o venta de parcelas (esto genera lati--

fundismo) que se encuentran prohibidas (articulo 27 constitucio--
nal} y se van provocando serios problemas sociales: al existir la
tifundios disfrazados, los campesinos se han organizado {CNC; Con-
federacidn Campesina Independiente, CCI; Agrupaciones regionales)
para demostrarle al Estado la existencia de dichas unidades de -~
produccién no apegadas a lo que marca la Ley y exigirle las di--~
suelva y se las reparta, llegando a tal punto las tensiones por -
la falta de tierra que los campesinos deciden invadir los predios
solicitados para lograr una parcela que les dé para comer y man-—-

tener a su familia.
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Esta politica de apoyo a la industrializaci6n y a la propiedad
privada rural ha generado tres grandes problemas: la migracibdn
campo-ciudad, la generada al interior del campo y del campo al
extranjero; el crecimiento irregular de algunas ciudades, y el

sub y desempleo rural y urbano.

La produccibn agropecuaria en los predios de tamano regular -~
(mds de 50 has.) y mayores se tecnificl, reduciendo la necesi-
dad de mano de obra y produciendo desempelo; por otro lado, con
el crecimiento industrial de 1940 a 1970 algunas ciudades {M&-
xico, Guadalajara, Montexrey, Puebla, Tijuana, CA&. Julrez, etc.)
fueron -y siguen siendo- un polo de atraccifin y un escaparate
de la modernizacién. Estos dos factores influyveron decisivamente
en la poblacifn rural para abandonar sus lugares de origen y -
residencia y emigrar a las ciudades, con la esperanza de encon
trar empleo y una vida mejor. Tambi&én por el minifundismo, la
falta de empleo y los bajos salarios en el campo, la poblacibn
rural procura su sostenimiento emigrando de una regidn a otra,
trabajande en diferentes frentes de corte (cana, caf&, tabaco,
jitomate, algoddn) como trabajadores migrantes, con un salario

bajo v sin existir un contrato de trabajo de por medio.

Paralelamente, se inicia un movimiento migratorio hacia los Es
tados Unidos, a ciertos estados -California, Texas, Illinocis-

y en particular a las ciudades de Los Angeles, San Antonio y -
Chicago, pertenecientes a dichos estados, respectivamente, va
sea para buscar la posibilidad de residir permanentemente < =
para trabajar en la temporada de la recoleccifn y cosecha de -
diversos productos agricolas {(frutales, hortalizas); esta mi--
gracifn se ve fortalecida por el espejismo gue es creado por el
r8pido desarrollo y crecimiento de la economfa norteamericana,
por la escasez de mano de obra agricola en el sur de Estados --—
Unidos y por el atractivo que representa el estar mejor pagados
en relacidn a horas~trabajo y recibir el salario en dblares.
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Al emigrar del campo a la ciudad y en particular a ciertas ciuda-
des, pronto estas se ven afectadas y es superada la oferta de ser
vicios y de infraestructura por la gran demanda existente; al no
haber capacidad de respuesta, surgen problemas de habitacidn, de
higiene y salud, de escuelas, de empleos y alimentacifrn, y se -
crean los asentamientos humanos irregulares o ciudades perdidas.

Otra causa importante que genera la migracibn, ademis de las po--
cas posibilidades de empleo en el medio rural y del minifundismo,
son los bajos salarios, problema gque pretenden solucicnar guienes
emigran para encontrar trabajo mejor remunerado en las ciudades.
Pero en este sentido sucede alge similar que con la prestacibn de
servicios: es mayor la demanda gue la oferta y el resultadce es el
gran porcentaje de desempleo de personas en edad econSmicamente -
activa -15 a 70 anos- al igual gue el sub-empleo, este con nive--
les bajos de ingresos.

Como nota al margen, sehalo que una consecuencia de los problemas
de sub y desemplec es que muchos mexicanos en edad productiva ~ade
mds de los que no se encuentran en ella- tienen mucho tiempo libre
el cual dedican a diversas actividades, entre otras, escuchar m-
sica ranchera. Este punto serd@ tratado mds adelante.

Existe otro fendmeno que aparece en este siglo: el aumento en el
crecimiento demogrifico, acentuado a partir de 1940, a raz8n del
2.7% anual entre 1930 y 1940 y del 3.4% anual entre 1860 y 1970.
(13 Esto significa gue el pais tiene que darle alimente, vivien
da, educacidn, servicios médicosy empleo a una mayor poblacibn,

aumentando la demanda sin poder ser esta satisfecha en su tota--

lidad.

En lo que se refiere a la educacién, ha sido un renglS6n priorita
rio por atender de parte de los gobiernos revolucionarios; desde

la é&poca de Obregén se han implementado una serie de medidas -
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para alfabetizar y educar a la poblacifn e incorporarla al desa
rrollo del pais. Antes del perfode cardenista y como resultado

de una resolucibn dela convencidén del PNR en 1933, se modific8

substancialmente el Articulo Tercero Constitucional, estable--—-
ciendo la educacibn socialista y la responsabilidad del Estado

para impartir en exclusiva la educacibn primaria,secundaria y -
normal. Esta medida concuerda con toda la polfitica adoptada por
Cdrdenas.

Durante el siguiente sexenio se elimind el concepto de educa---
cidén socialista y se redefinieron las responsabilidades del Es-

tado en materia educativa y las caracteristicas de la educacibn.

En 1958 se inicia un ambicioso programa educativo, denominado -
"Plan de Once Afos para la Expansifn y Mejoramiento de la Ense-
hanza Primaria®, asi como renovados esfuerzos para alfabetizar

a la poblacifén adulta.

Con el crecimiento demogr&fico v el proceso de urbanizacifn la
demanda educativa crecibé considerablemente y las medidas y pro-
gramas adoptados fueron insuficientes para resolver el problema.
Prueba de ello es que en 1970, de una poblacifn total mayor de
10 anos compuesta por 32'335,000 personas, eran analfabetas --—
7'677,000, es decir el 23.7% 1%

millones de nifios de & a 14 anos que no han terminado su educa-
(15}

v habia "en el pais casi dos -

cidén primaria y se encuentran fuera del sistema escolar”.
Cabe aclarar que estos problemas se agudizan en 1 medio rural

v en los sitios donde habitan los marginados urbanos.

Otro efecto del crecimiento de las ciudades y de las clases me-—
dias urbanas, aunado a la actitud del Estado frente a los obre-
ros de controlarlos, subordinarlos al Partido y de mediatizar -
sus demandas en proteccifn de la industria, sus propietarios y

la produccién,han sido los movimientos y huelgas que se han ges

tado en los Gltimos 25 afos, especialmente las de los ferroca--
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rrileros en 1958, la de m&dicos en 1965 y el movimiento estudian
til de 1968, protagonizados especialmente en la Ciudad de México,
el primero y el iltimoc terminados violentamente y encarcelando a
sus dirigentes. En ellos se manifest$ el descontente por el con-
trol ejercido por el Estado, asf como la exigencia de participar
en la vida politica del pais y de ser satisfechas sus respecti--

vas demandas.

Se presentan otros problemas sociales en el pais, como son la nu
trici6n y la alimentacifn -en 1960 el 31.43% de los mexicanos no
comian pan de trigo, el 24.11% no comian carne, pescado, leche ¥

(16)—, la atencitn mé8dica y a la salud -en 1976 habia un -
(17)

huevos
total de 22'339,005 derechohabientes

guridad social, si consideramos una poblacibn total de 48'225,238
(18)

en instituciones d& se-

se puede inferir cue en diche afho no te--—-
*

nian acceso al sector salud institucicnal 25'886,233 mexicanos,

mexicanos en 1970,

es decir el 46.3% del tctal de la poblacibn-, y lo referente a -
condiciones de la vivienda -seglin datos de 1970 habfa en el pais
8'826,000 viviendas, de las cuales 3'327,000 (el éO%)Aera de un

s6lo cuarto, 3'230,000 (21 38%) no disponfan de agua entubada, -
4°846,000 (el 58%) no teniandrenaje, 2'495,000 (el 30%) estaban

construidas de adobe, 3'403,000 (el 41%) tenian piso de tierra ¥
2'815,000 (el 333%) eran rentadas,(lg)fluctuando entre el 30 y el
58% las viviendas en malas condiciones gque presentan todas estas
caracteristicas, en las cuales habitan los marginados rurales y

urbanos que pertenecen a las clases dominadas: proletarios y cla

se media baja.

Resumiendo, durante los primeros anos post-revolucionarios, de -~
1917 a 1940, en la etapa denominada de modernizacifn, el gobier-
no mexicano puso en practica una politica que ayudb a la recons-
truccidn del pais y aplicté algunos principios revolucionarios en
beneficio popular, en especial durante el perfodoc cardenista, -
pero a partir del inicio de la segunda =stapa, la de industriali-
zacidn del pais, de 1940 a la fecha del estudio, la molfitica social

*
A pesar de considerar datos de 1976; en 1970 se agudizaba el problema.
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se vi6 modificada como consecuencia del viraje gque did la politi-
ca econfmica, en beneficioc del capital y de los duefios de los me-
dios de produccifn, para favorecer un procesc de rdpida industria
lizacifn, dejando en un segundo té&rmino los beneficios sociales.
Esta situacién hizo que cambiara radicalmente la fisonomfa social
del pais.

- Politica Cultural.

En 1909, un ano antes de la celebraci6n de las Fiestas del Cente-
nario de la Independencia, se funda en la Ciudad de Mé&xico el -
"Ateneo de la Juventud”, grupo que diferia del porfiriato v de su
politica cultural; sus integrantes (José Vasconcelos, Alfonso -
Reyes, Isidro Fabela, Diego Rivera, Manuel M. Ponce, entre otros)
buscaron en los clésices griegeos, en el humanismo y en diversos -
pensadores de la &poca, una corriente filos6fica y de pensamiento
gue les ayudara a fundamentar sus acciones culturales contra el -
gobierno del dictador, lo que los convirtid en precursores inte--
lectuales de la revolucibn, asi como de diversos planteamientos -
culturales y educativos gue se hicieron en los primeros afios de -
la &poca post—~revolucionaria, destacando en la filosoffa, las le-

tras, la pintura, la mGsica y la arguitectura.

Existi6 otro grupo de intelectuales gue se dedicd a realizar plan
teamientos de polftica cultural, integrado por Daniel Cosio Ville
gas, Manuel G6mez Morin, Alfonsco Caso, Vicente Lombardo Toledano
y otros, el cual se denominé "Generacibn de 1815" por ser este el
afio de su fundacibn, grupo que también acudié a los autores clési
cos para formarse y cimentar sus teorfas y asi proponer solucio--
nes a la situacifn diffcil del M&xico de esa época, basadas funda
mentalmente en la ciencia y en la t&cnica. Los integrantes del -
grupo destacaron en diferentes actividades polfiticas, educativas

y juridicas, a través de su participacién en el desarrollo de 1la

vida nacional.
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Terminando la revolucidn, se habfa rotc el contacto con la cul--
tura occidental, con la cultura europea gque se habfa importado =
durante el porfiriato y hubo necesidad de sentar las bases para

el desarrollo de la cultura nacional, en los términos del movi--

miento triunfante de la revolucién.

El triunfo del movimiento revolucionario contribuyd a que los va
lores, costumbres y tradiciones mexicanas se reafirmaran, pues -
ya habia terminado el porfiriato y con &1 esa actitud de buscar

en el extranjero las soluciones a los problemas de M&xico Yy a se
guir corrientes y patrones de conducta no propias de la idiosin-

cracia mexicana.

La vida culturalcdel México post-revolucionario también se encuen
tra diwvidida; del triunfo del movimiento revolucionario en 1917,
v en especial desde el inicio del régimen de Obregdn en 1920 hasta
finalizar el cardenismo, se desarrclla una primera etapa, en la
cual el Estado mexicano es el origen y principal sost&n -en todos
leos 6rdenes- del movimiento cultural en sus diversas manifestacio
nes, aglutinando a su alrededor a 1los principales exponentes de -
la pintura, del muralismo, las letras, la mlsica, el teatro; en -
todas esas manifestacionesse expresa y se palpa un mismo senti--—--
miento: la bisgueda de la identidad nacionai, la creaci6n de la -
cultura nacional, en base a la realidad que el pais vivia en esos
moméntos.

La segunda etapa se inicia paralelamente al régimen de Avila Cama
cho y al proceso de industrializacidén del pais y de substitucidn
de importaciones. Tanto el gobierno como el pais en general ven -
con mucho aprecio al exterior, lo cual provoca que por un lado se
realice una cultura "oficial” y por otro se agrupen artistas e in
telectuales que procuran crear sin la supervisidn ni la dependen-
cia del Estado.



53

Respecto a la primera etapa, senhalo lo siguiente: el Estado ini--
cia una politica educativa y cultural en 1921 gue busca integrar
a la nacibén y a los mexicanos; el objetivo fue llevar a todos los
rincones del pals, en especial al medio rural, las oportunidades
educativas bdsicas (alfabetizacidn y educacidn primaria) asi como
incorporar a la cultura nacional a las minorfas indigenas ademés
de crear escuelas normales para preparar a maestros, aunado a di-
versas acciones culturales: publicacifn y distribucién masiva de
libros ~inclusive de autores cl&sicos, con el fin de difundir sus
ideas para instruir v educar a los mexicanos con lo mis sdlido de
la cultura occidental-, la organizacidn de las Misiones Cultura--
les ~las cuales inclufan alfabetizacidn, acciones de educacidn,
actividades socio-culturales y de ensehanza y préictica conjunta
de oficios~ y un apoyo decidido a las bellas artes - en especial
a la pintura mural y a la mfisica, tratando sobre todo en el mu--
ralismo temas mexicanos y nacionalistas- y a las artesanfias po--

pulares.

Este movimiento organizado e iniciado por Vasconcelos cuando es—~
tuvo al frente de la Secretaria de Educacidn Plblica (1920-1924)
tenfia como f£inalidad el lograr formar una cultura propia del pais,
una cultura nacional, aprovechando el inicio de la época post-—-—
revolucionaria, a partir de la cultura clésica occidental, inte--
grandoc a la cultura nacional al resto de latinoam&rica y a Espana,

e impulsando lo mis valioso de la cultura mexicana.

Referente a la pintura, durante estos primeros ahos post-revolu--
cionarios se inician los trabajos de la denominada Escuela Mexica
na de Pintura, integrada por pintores de renombre internacional
como Rivera, Mérida, Orozco y Siqueiros. Este grupo, a instancias
de Vasconcelos, se dedicd a pintar murales en edificios y univer-
sidades del Estado, con el fin de plasmar su visifn sobre los a-—-
contecimientos mis recientes del pafs, asi como fragmentos de su

historia.
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Estas caracteristicas dominantes en la pintura murxal han hecho
posible una actividad didictica, popular y pGblica: usar los -
murales como punto de partida para conocer, estudiar y/o repa-
sar la historia de México; que los murales contribuyeran a crear
v mantener una imagen real acerca de los hechos gue en ellos -

se han pintado, sin distorsionar la realidad.

Las letras son un capitulc aparte e importante en la cultura -
del siglo XX en México. Por un lado esti la "Novela de la Revo
lucibdn Mexicana", iniciada con las primeras novelas de Mariano
Azuela (Andrds Pérez maderista, Los de abajo), la cual necesitd
del apoyo del Estado -en 1924, desde la Secretaria de Educacibn
Péblica- para que aflorara en forma definitiva en la cultura na
cional y alcanzara el lugar preponderante gue logrd hasta la d¢
cada de los cincuentas. A través de ella, diversos escritores -
como el ya citado Azuela, Vasconcelos, Martin Luis Guzmin, Rafa
el F. Muhoz, Agustin Yahez y Carlos Fuentes, entre otros, die--
ron su opinib6n acerca de los acontecimientos y resultados del -
periodo revolucionario, algunos sefialando que los logros no ha--
bian sido los esperados, otras veces criticando los vicios en -
lcs que el sistema habfa incurrido, pero siempre con una visién
nacionalista. Al respecto, Martin Luis Guzmin nos dice que la -
generacibn a la gue pertenece conocid el secreto de su éxito, -
porque han sido "ante todo mexicanistas. Hemos hecho lo mexica-
no, universal". (20)

Es una narrativa que ha dado a conocer, a un pGblico relativa--
mente selecto, diferentes puntos de vista ¢ue complementan los
estudios acerca de la etapa en cuestidn; ademis, es un "vehicu-
lo de todo tipo de quejas o denuncias politicas, de toda preten
cién de reconocimiento literario". (21).

Por otro lado est& la poesia, actividad que estuvo también apo-

yada por el Estado y en la cual destacaron Reyes, L&pez Velarde,
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nez, Villaurrutia, Pellicer, describiendo situacio-

de M&xico, con sentimientc, con precisifn, con

aridad.

apoyo al proceso de produccifn y creatividad inte--—
ural por parte del Estado, fue realizada muy espe--~
nte el sexenio cardenista, en una correlacién direc
tica econbmica y social; esta actitud fue apoyada -
ntes grupos e intelectuales gue ya desde el inicio

Calles se habian pronunciado criticamente acerca -

v en favor de la im--

P
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o del género chico; con €1, "el teatro

2
(22) inici&ndose una

de una sociedad",
una verdadera identificacifn entre los
por gque el lenguaje usado es el comfin y co-
en los textos

son muchas veces

cial de la capital-, criticas a los sucesos polfiti--

virtiéndose este género en un vehiculo de creacibn -

polfitica y en una manifestacifn de la cultura popu-
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También, comoc durante el porfiriato, el teatro se convierte en un
lugar de reunifn depersonajes, en éste caso de la politica, llegan-—
dose a presentar el hecho de que algunos funcionarios tomaran de-
cisiones politicas en los camerinos de las vedettes, aprovechando

la amistad que con ellas tenian.

A partir de 1930 el Estado apoya v financia a grupos de teatro,
se crea el Teatro de Orientacién y se inicia el teatro comprometi
do, el cual incluye obras y acciones nacionalistas y de protesta,

con autores como Mauricio Magdalileno.

BEs de hacerse notar que a diferencia de otras actividades llama-—
das culturales, en donde han destacado muchos mexicanos, en 1 -
teatro no ha sido tan amplia su labor, recurriéndose a los auto--

res extranjeros.

El cine, al igqual gque el teatro, es otra actividad artistica que
se puede considerar, en algunos casos, como una manifestacidn de
la cultura popular, por los temas gue presenta v la forma en que
son tratados. Desde algunas peliculias del cine mudo (La banda del
automévil gris, de Enrigue Rosas) y de los inicios del cine sono-
ro (M&s fuerte que el deber, de Raphael J. Sevilla y Santa, de -
Antonio Moreno) hasta peliculas contemporéneas de los Gltimos -
anos de José Alfredo Jiménez (Mecé&nica Nacional, de Luis ARlcori--
za), la industria filmica nacional ha producido muy especialmente
melodramas, caracterizando diversas escenas de la historia vy de -
la vida nacional, generalmente con un sentido muy comercial de la
produccién, lo que va en detrimentc de la creacibn y calidad ar--
tistica.

El cine mexicano, desde sus origenes, se ha caracterizado por cum
plir una labor informativa y formativa, gqgue ahcra ha dejado su --
lugar al radio y especial a la televisién; inclusive, el modelo -

gue propuso el cine nacional ha sido ya adoptado como realidad: -
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el culto a la madre, el machismo, el pleito y el alcohol, la po-
breza, caracteristicas gue son propias de los integrantes de las
clases marginadas.

Durante estos primeros afos, el cine mexicano produjo bdsicamen-
te el cine de la revolucibn y las comedias rancheras. En el pri-
mere, se aprovechd la caracteristica informativa y formativa del
cine para dar a conocer el proceso de la lucha, pero desvirtuando
los hechos, en gran medida por que se comercializf para que se pu
diera difundir, inclusive turisticamente, la imdgen de México en
el extranjerc. La comedia ranchera did a conocer una imdgen pre-
revolucionaria, favorable al porfirismo, del estilo de vida en el
medio rural. En ambos casos, predominan los criterios de comercia

lizacién y de lucro sobre los de creatividad.

Al iniciarse el gobierno de Avila Camacho e implemsntarse en el

pais el cambio en los criterios de accifbn politica y econfmica y
por consecuencia en los de la vida cultural, el Estado adopta una
nueva actitud: genera una linea y un punto de vista "oficial" so-
bre la cultura y sobre el pafis y su historia, y apova y promueve
s8lo a los artistas que coinciden con €l y lo apoyan. Esta situa-
cibén dificulta la disidencia y la critica e inicia un procesc de

ver a la cultura unilateralmente.

En 1946, durante el mandatoc de Alemin, se crebf el Instituto Na--
cional de Bellas Artes, con el fin de apoyar m&s formalmente el
proceso de creacidn y difusibén de la cultura nacional; a través
del INBA, el Estado da a conocer la lfnea politica en materia -~

cultural que se desea implantar en el pafis.

Durante esta etapa hay dos acontecimientos que influyen en el &m-—
bito cultural: l.- El crecimiento de las ciudades, el cual hace

gue las manifestaciones culturales estén llenas de estereotipos vy
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conceptos urbanos (marginando y aplastando a los rurales); ademis,
el desarrollo de las clases medias, urbanas en su mayoria, cred -
un desprestigio de los valores y hechos culturales nacionales, -
tradicionales y auténticos, valorando con mayor fuerza e interés
conceptos culturales exportados por algunos paises desarrollados,
como los Estados Unidos. Este c¢omportamiento reforzd la actitud -
econfmica del Estado y contribuy6 a dar solidez al proceso de des
nacionalizaci6bn. 2.~ La Revolucifn Cubana, junto con el movimiento
del '68, abrieron nuevos cauces al desarrollo de la cultura, pues
motivaron e inspiraron a muchos artistas a manifestarse en su - -
creacifén cultural.

La pintura tiene un gran aude y las nuevas deneraciones de pinto-
res {(Leonora Carrington, José Luis Cuevas, Lilia Carrilleo, Rufino
Tamayo, Ricardo Martinez) desarrollan técnicas y estilos propios
vy estdn dvidos de conocer y estar en contacto con los aconteci~-~-
mientos de las grandes ciudades del arte occidental, como Londres,
Paris y Nueva York.

En la literatura, ya sin la promocidn directa del Estado, desta--
can diversos escritores como Juan Jesé Arreola, Juan Rulfo y -
otros més, miembros de la "Generacifn del 50", denominada asi por

José Emilioc Pacheco. (23)

A partir de 1950 se inicia un proceso de publicidad de la litera-
tura, con fines comerciales, 1o cual estd de acuerdo a la politi-
ca adoptada por el Estado en materia econfmica. En esta década -
surge como gran figura nacional Carlos Fuentes, quien con su esti
lo ¥ los temas que desarrolla, siempre ligados a la realidad del

pais, viene a recrear e impulsar el proceso de creacifn literarxia.
Este autor, junto con otros {Garcfa Marguez, Cortézar), son inte-
grantes de una corriente latinoamericana denominada “"literatura -~
del boom", en la cual se describe la realidad del mundo subdesa--
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rxollado, dindose a conocer las situaciones de injusticia y po~—
breza que en &1 se viven.

En la poesia sobresalen por la calidad de su obra Jaime Sabines,-
Rosario Castellanos, Tomis Segovia y Jaime Garcia Terrés, entre —
otros, gulenes tratan temas como la libertad, la muerte, la sole~

dad, el amor y la vida cotidiana.

El teatro que se realiza en esta 8poca sfi cuenta con un importan—
te apoyo del Estado, a través de Bellas Artes y del Instituto -
Mexicano del Segurc Social, ademfs del gque realizan empresarios -
privados; se han puasto en escena obras de autores mexicanos de ~
reconocida calidad, aunque el teatro gue realizan los empresarios
privados es précticamente una importacién y repeticifn del rea---

lizado en los Estados Unidos.

En el cine contin@a la produccién de cintas del género ranchero,-

acentulndose las actitudes del machismo, del amor y adoracidn a la
madre, via los charrxos mexicanos, las canciones, el alcohol y el-

mariachl y los melodramas, adem&s del proceso de formacién (in---

formacibn~aprendizaje-reforzamiento) iniciado con anterioridad.

Destacan actores como Cantinflas -quien representa el papel de --
un peladito de la calle~ y Pedro Infante, estelarizando papeles -

de perscnajes populares y creando cine de cultura popular.

Los grupos urbanos clasemedieros buscan en €l cine norteamerica--
no patrones de vida nuevos, para desbancar a los mexicanos; el --
cine nacional deja de ser para ellos un modelo a seguir y en don-

de ver expresadas caracteristicas de sus vidas.

La produccidn de c¢ine se ve como un buen negocioc y se produce un

cine de mala calidad, pero gque genera mltiples ganancias.

Como ya dije con anterioridad, el cambio en la polftica del r&gi-
men a partir de 1940 motivé un cambio en la politica cultural y es
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asi como se inicia una actitud de volver a mirar al exterior y -
valorar sus costumbres mis gue las mexicanas, origin&ndose un -
proceso de aculturacifn y consecuentemente de desnacionalizacién

cultural, acentudndose en la época de Miguel Alem&n por dos moti-
vos: por la orientacién socio-econfGmica de su gobierno y por la

aparicifn de la televisifn en México, en cuya programacidn se in-
cluyen series producidas en Estados Unidos, orientadas a las ca--
racteristicas de su poblacién. En este cambio influye considera--—
blemente el proceso de urbanizacibn, debido a que vivir en la ciu
dad es muy distinto a vivir eén el medio rural. Ademds, a partir =
de este momento vuelve a aparecer con énfasis, como en el porfi--~
riato, la cultura popular y la cultura alta, para la elite, pues

se presentan condiciones que favorecen el desarrollo de ambas cul

turas.

La cultura popular, dentro del proceso de la vida cultural del -
pais, ha sido y sigue siendo rica en sus diversas manifestaciones,
tanto en el cine, el teatro y la mGsica.

Ese proceso de aculturacifn esti fuertemente influenciado por los
medios masivos de comunicacidén (peribdicos, cine, radio y televi-
sifn), en especial por estos dos Gltimos. El radio inicia oficial
Y permanentemente sus operaciones el 16 de septiembre de 1823 vy -
la televisifBn en 1950, (24) transmitiendo el Informe Presidencial
de Alem&n -ambos inicies coinciden con fechas y acontecimientos -
histéricos y politicos para el pafs-~. Son sistemas de comunica---
cibn caracteristicos de los paises desarrollados y que han teni--
do una ripida aceptacifn en los paises del mundo subdesarrcllado,
porque con ofrecidos senalando sus ventajas de comunicacidin pero-
sin decir que a través de ellos se puede influir mucho en la vida
de los pueblos, en especial los subdesarrollados.

En el caso de México se tiene la influencia del pais que mi8s usa

estos medios de comunicacién: Estados Unidos. La situaci®n de ve
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cindad que se tiene ha sido un factor decisivo para el desarrollo
de M&xico en todos los Srdenes, y en el caso de la cultura y de -
los medios masivos es especial.

Mé&xico se encuentra geogr&fica y politicamente ubicado en el area
de influencia de Estados Unidos, quien utiliza a los medios masi-
vos como vehiIculos transmisores de sus ideas, conceptos, patrones
y costumbres. A través de ellos, se han modificado valores, h&bi-
tos y costumbres en la vida de todos los mexicanos sin importar a
gqué clase social pertenezcan (la radio y la televisidn cubren todo
el territorio nacional), la adgquisicibn de aparatos es relativa--
mente flcil por el sistema de cfeditos aunque el costo final sea

elevado y son productos gue dan status social, por lo que la mayo

ria de la poblacibn procura adquirirlos.

Con lo anterior en México se ha generado una nueva concepcibn del
mundc, moderna, pero gque no pertenece a todos los mexicanos y a -~
la cual tampoco todos pueden aspirar, en virtud de las grandes di
ferencias econdmicas que existen. Se ofrecen otros estilos de -
vida y satisfactores materiales secundarios, gue crean hdbitos -
de censumo de éroductos innecesariocos o© a los cuales no toda la -
poblacidn puede tener acceso. Se estén manufacturando y ofrecien-
do productos de segunda o tercera necesidad, cuando no estin sa--

tisfechos los minimos de bienestar en toda la poblacién.

Este proceso de aculturacibén, si bien ha ahondado diferencias so-
ciales y creado habitos, valores y costumbres distintos a los me-
xicanos y ademas sdlo accesibles para la minorfia de la poblacién,
ha permitido gque se continte con la cultura popular y se generen

nuevas modalidades dentro de ella, al incorporar elementos del de
sarrollo a las tradiciones y manifestaciones de la cultura popu~-
lar. Este es el caso, entre otros, de la fiqura de José Alfredo -

Jim&nez, quien compone canciones c¢on temas populares, describien-
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peroc que utiliza elementos de alta tecnologia ({(grabaciones, discos,

sistemas publicitarios) para difundir sus canciones.

Finalmente, cabe sehfalar que como producto del proceso de indus--
trializacibn y del predominio de lo urbano sobre lo rural (aungque
este sector sea la base del desarrollo del urbano, como se vid en
21 apartadc anterior, en las manifestacicnes culturales también ha
predominado la cultura urbana sobre la rural: tienen m&s importan-—
cia los valores urbanos que los rurales, a pesar de ser estos mé&s
naturales y aguellos més sofisticados. En las ciudades estd el de-
sarrollo, el progreso y la modernizacifn, las industrias y el em-
pleoc, los centros de comexrcializacifn v de consumo, y si esto es
lo gque impera, se desvalorizan las condiciones y caracteristicas
de la vida rural y por consecuencia los wvalores gque tiene y repre-

senta.

En resumen, en las diversas manifestaciones culturales se reflejan
las decisiones politicas, econdmicas y sociales del gobierno me—---—
xicano, asi como las consecuencias que generan: hay una mayor con-
centracibtn de actividades en las grandes ciudades, predomina la -
cultura alta (se promueve mi&s, se difunde}, se buscan y se reciben
del extericr imfigenes ajenas al pals que poco a poco se imponen, -
lz cultura populer vuelve a tomar importancia como reaccibn a la -
cultura alta, el pueblo en general se mantiene ajeno a las manifes-—
taciones de la alta cultura y se valoriza més lo material gue lo =~

humano.
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2 primera transmisién por radio se realizd en 1919 desde
Monterrey, 4.L., en forma de radio aficicnado y con caréc
ter de estacifn experimental, transmitiendo en forma regu
lar a partirzr de octubre de 1%21. La primera radiodifusora
ccnercial fue la XEB, en el D.F. ’
Lz televisidn suxperimental se inicid 21 7 de septiembre -
de 1946 por la estacibn GG del D.F. , ¥ a nivel comer-
ial el 31 ¢ agosto de 0 mor el canal 4 del D.F., aun
cfici
i

lo. de septiembre -
Informe Presidencial.

Consultar la obra Histoeri
México, de Jorge Mejla Priet

I3, 178, v 182.

. en especial las paginas 14,

i del radio v la televisidn en -
)
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CAPITULO 3.- BIOGRAFIA DE JOSE ALFREDO JIMENEZ.

José Alfredo Jiménez Sandoval es el nombre completo de uno de
los m8s grandes e importantes compositores y cantantes de mi-—
§ica ranchera, mejor conocido simplemente como Jos& Alfredo,

tanto en el medio artistico como en el popular, guien nacid -
el 19 de enero de 1926 en Dolores Hidalgo, Gto.,poblacién en-—
clavada en la zona del pais denominada "El Bajfo", hijo de un
boticario, Don Agustin Jiménez y de Dofia Carmen Sandoval,sien

do el tercero de los cuatro hijos del matrimonio.

Los primeros afnos de la vida de José Alfredo transcurren en -
su ciudad natal, cuna de la Independencia iniciada por Miguel
Hidalgo la ncche del 15 de septiembre de 1810, desarrolléndo-—
se como todos los nifios: era amiguero y juguet®n, vy segin el
decir de algunos de sus parientes, "era una calamidad, pero -

1
nunca fue peleonero®. )

Su padre muere en 1934 y cuatro anos después, junto con su ma
dre y hermanos, viene a la Ciudad de México, residiendo en la

colonia Santa Ma. la Ribera.

Desde pequefio José& Alfredo, sus padres quisiercn que estudia—
ra medicina, * pero este en 1940 abandona los cstudios de Pre
paratoria para dedicarse al fut-bol, militando profesionalmen
te como portero en dos equipos: el Oviedo y el Marte. Pocos -
afios més tarde, deja esta actividad para dedicarse en forma -

definitiva a la misica, como compositor e intérprete.

La vida matrimonial de José& Alfredo Jiménez se desarrollé al-
rededor de tres mujeres, dos de ellas relacionadas con el me—

dio artistico. En 1952 se casd con Julia Gdlvez Aguilar, congo

-

*
No coincide con esta apreciacién su hija Palaoma Jimfnez; ver la entrevis
ta en el anexo No. 1
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cida por todos como Paloma, con guien tuvo dos hijos:José Al-
fredo y Paloma, ambos dedicados a actividades del medio artis
tico, a nivel té&cnico y promocional, respectivamente; nuanca -
se divorcid de Paloma -parece gue “ella representaba su dnica
posibilidad de equilibrio"— (2) vy visitaba a su familia con -
regularidad. De 1956 a 1971 estuvo casado con Ma. de Jesls —--
Herndndez, conocida artisticamente como Mary Medel, quien se
dedicaba a cantar, bailar y actuar; con ella procred cuatro -
hijos, siendo el mayor de ellos guitarrista y compositor de -
paladas. Finalmente, se cas?® en Estados Unidos en 1%68 con =--
Alicia L6pez Palazuelos, cuyo nombre artistico como cantante

es el de Alicia Judrez, con quien vivié hasta su muerte, ocu-

rrida en la Ciudad de M&xico el 23 de noviembre de 1973.

La vida artistica de José Alfredo Jiménez como compositor, i-
niciada formalmente segln sus propias pélabras en 1947, tuvo

una duraci6n de 26 ahos, hasta 1973. Pero la realidad es muy

distinta, debido a que Jos& Alfredo fue un compositor practi-
camente nato. Miembro de una familia en la gue aligunos de sus
integrantes tenian dotes para la composicifn y el canto, José
Alfredo empezf a componer canciones a la edad de 7 afos y a -
escribirlas en sus cuadernos escolares, inspiradco en temas de
canciones infantiles aprendidas en su casa o escuchadas en el
radin, todo ello realizado a escondidas debido a gque en 5u ca
ca nunco contd con el apoyo necesario para aprender a tocar y
cantar, ya que sus padres no sb6lo querian que fuera médico,si
no que €l tenia gue esconderse atrds del piano, cuando su ma-
dre se sentaba a tocarle, para poder escuchar sus interpreta-

ciones, ya que no le era permitido acompainarla.

Al venir a Mé&xico en 1938 y después de dejar sus estudios y -

abandonar el fut-bol, trabaja como empleado en una zapaterfa
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y como mesero en el restaurant "La Sirena", en San Cosme, --
siendo en esta &poca cuando comienza a escribir sus primeras
canciones ya siendo adulto, a llevar serenatas y a cantar en
la Alameda de Santa Marfa la Ribera; de esos arios son sus =--
canciones "Que le vamos hacer® -es la primera cancifn que se
tiene registrada, es un bolero escrito en noviembre de 1942~,
"Cristi Cristina"™ -escrita en honor de una novia rica que lo
dej6-, "Un dia nublado" y "El jinete"”, estrenada por Jorge -
Negrete y popularizada algunos afios mds tarde por Jorge Fer-
nidndez. Con el hijo del duefic de "La Sirena" y otros dos ami
gos forma en 1947 el trfo "José Alfredo Jiménez y Los Rebel-
des”, con el cual empieza su actuacidn a nivel profesional.

Es a partir de estos momentos cuando Jcsé& Alfredo se identi-~
fica plenamente con la misica. En ella, dice, "encontré& mi -
verdadera razfn de vivir. Supe contonces para qué habia naci-~
do vy cudl serfa mi misi&n en la vida".
En ese misme ano escribe "Yoo', la cual es grabada y estrena-
da en 1950 por "aAndrds Huesca y sus Costenos®, convirtiéndo~
se en un gran éxito, el primero de una cadena que termind --
hasta su muerte. Poco despuds compone "Ella", estrenada por

Jorge Negrete, la cual tambifn fue todo un éxito; esta can--
cibn la escribe a raiz de la relacibn gue tuvo con una novia
“aristSerata’, quien lo dejd para casarse con otro de su mis
mo nivel y mds rico que él. Durante esta relacibn siecmpre tu
vo el apoyo y el consejo de Julia G&dlvez Aguilar, a auien ha
bia conocido en 1%47. En la €poca en gue se difunden sus pri
meras canciones, Alfonso Esparza Oteo presenta al trfo en la
radiodifusora XEW, en la cual trabajaria José Alfredo tiempo
después, y realiza sus dos primeras grabaciones: "Ella" y -~

P"Cuatro Caminos®™.

Otro de sus primeros éxitos, "Paloma Querida", lo compone en



68

henor de quien seria su primera esposa, Paloma (Julia) Gélvez
v 1o estrena en una serenata gue le llevd a ella antes &e ser
novios.

A partir de estos momentos, José& Alfredo Jimé€nez vivié y dis-
frutd uno tras otro los &xitos como compositor e intérprete -
de su miisica, pero también vivi8 y se enfrentf a muchos pro--
blemas, algunos derivados seguramente de sus triunfos artfsti
cos y otros causados por muy diversos motivos, los cuales 1lo
llevaron a beber sin moderacifn, causfndole grandes transtor-
nos hepdticos y finalmente la muerte.

José Alfredo fue un compositor autodidacta, debido a gque nun-
ca estudib msica ni composicibn; inclusive, al principio de
su vida artfstica no era un buen cantante y poco a pococ, con

mucha voluntad pero sin escuela, educd su voz. Como composi~
tor, nunca le faltaron motivos para inspirarse y escribir;los
temas de sus canciones estén relacionados con su provincia vy
lugares que €l guizo y admird, el amor y el romance, .pleitos

vy brabuconadas, el alcohol, los animales, ias clases socciales,
la religi6n, la naturaleza y la muerte, componiendo dentro -—
del g&nero de la misica mexicana huapangos, mfisica bravia, co
rridos, serenatas y boleros rancheros, plaémando en ellos es—
cenas importantes de su vida, ya que surgieron "de la histo--
ria de su propia existencia"™ y "hechas con jirones de la vida
de un hombre", (4) desde los problemas con su primera novia -

hasta su nuerte.

Para entender més la relacidn de su vida con los temas &e sus

(5)

canciones, bastan dos ejemplos:

~ Uno de sus hermanos, Ignacio, murid en Salamanca, Gto., lo

cual le dolid mucho a José Alfredo; esta situacibn, esta pe
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na, le sirvibé de inspiracién y motivo para escribir el popu
lar corrido "Camino de Guanajuato®, el cual dice entre o---
tras cosas: "No vale nada la vida, la vida no vale nada, co
mienza siempre llorando y asi llorando se acaba, por eso es
gue en este mundo la vida no vale nada... Camino de Guana-
juato, gue pasas por tanto pueblo, no pases por Salamanca -
que allfi me hiere el recuerdo, vete rodeando veredas, no pa

ses por gue me muero®...

- "El corrido del caballo blanco" fue escrito inspirado en ==
una gira de trabajo gue realizf de Guadalajara a Ensenada -
en un Chrysler Imperial blanco de su propiedad: dicho viaje
estuvo lleno de complicaciones debido a problemas mecdnicos
gque tuvo el coche: se le ponch® la llanta izquierda trasera,
se le trond el radiador, etc. Realizando algunas metdforas
compusc la cancidn, con motivo de la ponchadura habla de --
que el caballo blanco "cojeaba de la pata izquierda y a pe-
sar de todo siguil su aventura", por el radiador roto dice
la cancién "que llevaba todo el hocico sangrande” y asi su-
cesivanmente.

José Alfredo JimS@nez siempre tuvo musas para inspirarse y es-
cribir: a Irma Serrano le compuso "Te guiero, te guilero”; a =
Lola Beltr&n "Que bonito amor”; a Lucha Vvilla "Amaneci en tus

brazos®, ()

y por supuesto le compuso a sus tres esposas, ex
plicando a través de las canciones que les dedicé diversos mo

mentos de la relacién personal que sostuvo con ellas.

- A Paloma G&lvez le compuso "Cuatro Caminos”", "Paloma Queri-
da", "Cuando vivas conmigo" y "Amor del alma", entre otras;
adem&s, ella fue su consejera y amiga desde antes de casar-
se, y segiin la propia expresi6n de Paloma, "toda nuestra re

laciébn {José Alfredo) la convertfia en cancién™. (7)
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- A Mary Medel, gquien lo impuls$ artisticamente y fungif du--
rante muchos afios como su representante y Jefa de Relacio--
nes P{iblicas y le puso nombre a muchas de sus canciones, le
compuse entre ctras "No me amenaces", cancibfn gue represen-

t6 la separacibn de los dos.

- Su relacifn con Alicia Jufdrez le motivd un sinnfimerc de can
ciones, como “Yo debi enamcorarme de tu madre” (&1 era 27 a-

fos mayor que ella), "La arafa" y muchas ré&s.

Cabe aclarar que con Alicia Ju&rez su relacidn artistica --
fue mayor que con Mary Medel, debido a que José Alfredo la
impuls6 en una forma significativa, ademfs de que cantaron
y se presentarcn juntos en muchas actuaciones en teatros de

revista , centros nocturnos, plazas, etc.

Se calcula gue Jos& Alfredo, en sus 26 afios como compositor -
formal, escribif alrededor de 500 canciones, encontrindose mu
chas de ellas inéditas en papeles, servilletas, menls de res-
taurantes, etc., de las cuales popularizd aproximadamente 300,
convirtiéndose un gran nlmerc de ellas en verdaderos &xitos -
pepulares. De todas estas canciones s6lo algunas fueron com—-
puestas por encargo -Pedro Infante le solicitf una para Irma

Dorante, le compuso "Despacito®, y dos o tres para una pelicu
la-, todas las dem&s las compuso por su propia inspiracién, -
provocadas como va dije, por alglin acontecimientoc de su vida.

Ademds, es importante seflialar gue s6lo al principio de su vi-
da artistica interpretd canciones no compuestas por &1, por -
no tener todavia suficiente repertorio y no ser conocidas sus
canciones, lo cual nunca le volvid a suceder. Su padrino ar--
tistico fue Miguel Aceves Mejia y sus intérpretes nacionales

y extranjeros han sido y son tantos que es pr&cticamente impo

sible enumerarlos aqui.
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Generalmente en las grabaciones estuvo acompanado por el Ma--
riachi Vargas de Tecalitlan, y el encargado de los arreglos -
musicales fue Rub&n Fuentes. Después de haber muerto José Al-
fredo, José Angel Espinoza, "Ferrusquilla", le ha puesto misi

ca a algunas de sus canciones.

José Alfredo fue un artista muy variado, quien trabajé en di-
versas dreas de la actividad artistica. Ademi&s de compositor
e intérprete, trabaijd cantando y actuando en radio, televisi-
6n, cine y teatro.

- Radio. Particip$ en "ILa hora de los aficionados® en la XEW,
como amateur, y en la XEQ en 1951 en unos programas en vivo
de 15 minutos de duracifn.

- Televisidn. Su primera actuacidén fue en el programa "Asi es
mi tierra” con Tito Guizar y Rosa de Castilla; le siguieron
“"Noches Tapatias®™, un programa a su cargo: "Brindis Sefiori-
al" y finalmente los programas "Domecq" y "Nescafé" con Ma-
ria Félix.

- Cine. Hizo su debut en la cinta "Camino de Guanajuato" tra-
bajando al lado de Lola Beltr#n, guien fungié como su madri
na artistica en el séptimo arte, y Demetrioc Gonz&lez. Traba
j6 en cinco papeles estelares, entre otras peliculas en ---
"Camino de Guanajuato®", "Los tres bribones® y "“La chamusca-

da®, ademds de muchas actuaciones especiales.

Por otro lado,es importante sehalar gque muchas de sus can-—-
ciones sirvieron de argumento para realizar pelfculas, por
ejemplo: "El Jinete", "El Rey”, "Que bonito amor"; algunas
otras canciones motivaron dos diferentes peliculas con dis-
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tintos titulos: "T@ y las nubes" sirvid para filmar *"7¢ vy -
las nubes"” y "Ando volando bajo" y "Camino de Guanajuato®” -
para la filmacidn de "Caminc de Guanajuato" y "La vida no -
vale nada", todas ellas protagonizadas por artistas naciona
les de reconocida importancia, como Pedro Infante, Lola Bel

(8)

tri&n y Pedro Armenddriz, entre otros.

- Teatro. Esta actividad la realizd en México y en otros pail-
ses latinoamericanos. En nuestro pals, trabajé grandes tem-
poradas en el "Teatro Blanquita" y en el "Tenampa", lugar*—
al cual did fama e impulso y le compuso una cancibn: "MLl -

Tenampa", asi como en las "Caravanas Corona’”.

Realizd su primera gira al extranjero en 1958, a Estados U-
nidos, regresando con mucha frecuencia sobre todo al estado
de California (en €1 residenr nmuchos mexicanos, descendien--
tes de mexicanos e hispano-parlantes, lo cual contribuye a

que constantemente se presenten espectdculos con artistas -
mexicanos), y en especial al teatro "Million Dollars® de -

Los Angeles. También viaj6é z Venezuela, Honduras y Colombia.

En este mismo renglén artfstico se e hicieron dos magnos -
homenajes al celebrar sus veinticinco anog como compositor,
en 1972: en la Ciudad de México en el "Tenampa", y en Dolo~
res Hidalgo, Gto., en una mcntafia denominada en su honor --
"La Loma de José Alfredo".

*
Aqui también existe diferente apreciacitn; ver en el anexo No. 1 la en—
trevista con su esposa e hija.
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Interpretaciones

La vida perscnal, familiar y artistica de José Alfredo, al -~

ser tan variada y rica en experiencias, facilita en cierta me

dida la posibkilidad de analizarla e interpretarla. & pesar de

ello, no son muchos ni muy extensos los comentarios gque sobre

el particular existen publicados, por lo que me ¥oy & limitar
(&}

N

a transcribirl gnte (va de por si, cada uno de ellos

tiene un gran significado personal, social o politico) vy a co

mentarlos brevemente.
Primero, citaré algunas ideas y opiniones gue Josi Alfredo -~
tiene sobre &1 mismo v cue fueron recopiladas en diversas fu-
entes de informacidn; despufs, opinicnes gue tienen diferen—-
tes personas scbre 1 coopositor £ intfrprete.

I.- Estas son las opinicnes que tiene José Alfredc sobre &1 -

migmo:

-~ "Mi hogar es mi hobby: aungue soy feliz en la wida artisti-

ca, soy en lo general rezraido; salgo poco cuande no estoy ha
{9)

ciendo teatro®.

en tres aspectos:
lo cual es un factor importan-—

&1 mismo, abandconar la reali~-

¢ lc ayudaba a componer, a concen

trarse en el tema y en 1z letra de 1a cancién 2n proceso de -

composicifn. Esto, aunado a que expresaba experiencias de su
o

vida, contribuybd a que itor. Ence- -

rrarse en &% mismo seguramente fue determinante para no escri
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bir sobre problemas o acontecimientos politicos, econdmicos y
sociales de trascendencia nacional.

2.~ Ser feliz en su vida artistica implicS para José Alfredo
realizarse como artista (autor, intérprete, actor),; tener mu-~
chas y diversas experiencias {amargas y favocrables), viajar -
al interior de la Rep@blica v &l extranjero; por eso se dedi-
cé6 a trabajar de tiempo completo en su profesibn.

3.—- El hecho de comsiderar a su hogar como su hobby significa
que para €1 s6lo habia dos lugares donde sstar: en su casa, -
con su{s) familia{s) v esposaf{s) o en la vida artistica, la -
cual le absorvia una gran parte del tiempo entre los ensayos,
grabsciones y filmaciones, viajes, presentaciones y activida-
des de promocién y relaciones piblicas.

- "8i se me acaba =1 dinero y lia composicién, regreso de mese

rorn. (10)

Agui se denota poco apego de José Alfredo a su vida y a su o~
profesibn —aungue parezca paraddgico, si se considera el gran
inter&s gue siempre tuvo por la misica~; probablemente fue de
bide & su sencillez como persona (es necesario recordar su o-
rigen} ¥ scguramaenie a gue €1 se sabla capaz de ssoguily compo—
niendc, pues no is faltorian tenas y mugas cgue lo inspiraran.

cita: "La inspiracidn viene

llega en un momento de nos--

nos dejd huella™, (11)

la wida, Jos& nlfiredo Jimfnez -
fue urma persona con una doble opinidn: respetaba y temia a la
muerte vy la evocabka en las letras de sus canciones, pero al -
mismo tiempo no la temia v lz buscaba; prueba de ello es que
su estileo de vida y algunas Ee sus costumbres {beber alcohol

con frecuencia}) poco a poco lo llevaron a la tumba.
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- "Asf ha sido siempre todo para mi; un suceso, una tragedia,
una decepcifn la he convertido en cancién; es el medio de lim
piar el alma, de consclarme y de transmitir a la .gente mi sen
timiento; porgue ¢Quién no tiene un é&oslor? Entonces es como

el pueblo ha hecho suyas mis canciones” (12)

Este comentario serd analizado junto con sus canciones en el
capitulo Yo. 4, pero sefalo que dibuja con mucha nitidez al -
José Alfrede compositor v a la relacifn gue cxriste entre €1 y

el pueblo, entre los temas de sus canciones y la realidad gue

viven los proletarios y la clase media baja.

- "Estoy muy contento v muyv satisfecho por el carifio gque todo
(13)
"

el mundo me ha brindado v sobre todo =1 plblico de Mé&xico

- "Francamznte. ... yo nunca crei llegar al sitio al que arri-~-
k& gracias z Dios y a la avuda amabls del respetable pfblico.
Creo que he sabido interpretar las alegrias v dolores del pue

blo nuestro sin mistificaciones de ni

th

nguna clase. Si es asi,-

me daré por

tisfecho: de lo contrario seguiré trabajando en

mi afdn por ser un simple y modesto ponente de la idiosin--

cracia nuestra, 1o nismo cono auntor sue como cantante @ inté£
{14}

prete de la nacional
BEn las lincas anteriores José Alfredso habla acerca de su reli
giosidad, 4gue es comin en la mayoriz del pueblo mexicano, de
darle gracias a Dios por haberlo hecho llegar al lugar que --—

lleg6, préciticamente cuité&ndose €1 sus propios méritos y pro-

mociocnes & ticas. Creso conveniente seflalar que este tema -
serd analizado como uno de los temas predilectos de Jos& Al--
fredo cermo compositor, en el capitulc Ho. 4. Ademds vuelve a
sefialar la relacidn que hay entre &1, =1 pueblc y los temas -
de sus canciones, diciéndolo con toda franqueza; esto es muy

importante para el andlisis de sus canciones y para ubicarlas
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dentro de la cultura popular en los té&rminos expuestos en el
primer capitulo; también se denota su sencillez, rayando en
la modestia, pero recalcando gue seguiria como expcnente de
"nuestra idiosincracia®. Finalmente, el hecho de que esté --
contento por tener apoyc y recibir carifio del pueblo, expre-
sa su &xito artistico perc también su relacidn sentimental -
con el pueblo, ya que €l siempre fue muy aprensivo y senti -
mental {lo demuestra en sus canciones). Qué hubiera sido de

&1 si e} pueblo lo hubiera abandonado?

II.- Ahora cito las opinicones sobre José Alfredo gue tienen

personas cque fueron allegadas a &l:

- José Aalfredo era un gran amigo, gran consejerc, sencillo y

sincero, dice su amigo Jesls Morenc Toro, (15)

Aqui se refleja como era la personalidad de José Alfredo,que

Hil

fue bisica para componer sus Canciocnes.
Esta es la misma opinidn gue tienen ctras amistades de José

Alfredo (ver "Poker de asss ranchers “).

~-"Jos& Alfredo Jiménez, con el triunfo y la fama, no cambid

nunca. Siempre fue sencillo y reservado, algo seco y amable,
sensible, desprendido v awudador”, opinan sus sobrinos Dolo-
(16)

res y Jos& Azanza Jiménsz.
Este comentarico corrobora la opinién de Jos& Alfrsdo sobre -

&l mismo: su sencillez vy lo retrafdo como persona vy su sensi.

bilidad para componer.

- Su tia Luz Sandoval de Espino comenta que "José& Alfredo Ji
ménez no hizo ninguna cbra material por su pueblce (Dolores -~
Hidalgo), sdlo se les metid en el alma®™. (17
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Lo anterior confirma la idea de la relacibn José Alfredo Ji-
ménez-pueblo-tema de las canciocnes, ya que José Alfredo no
s8lo se le metid a su pueblo natal en 21 alma, se le ha me-
tido al proletariado y a la clase media baja precisamente -~
per gue canta su realidad v le canta a ellos, a lo que &1 ~-
llama el "pueblo nuestro”, canciones gue contribuyen a que -

se presente como realidad sceial la cultura popular.

- La opinidn del Padre J. Zacarias Barrdn, cuien en 1973 ---
1974 oficiaba en la tierra natal de José Alfredo, fue: "Dolo
res Hidalgo es m&s conocido por las canciones de Josd Alfre-

do Jim&énez gque por haber side cuna de la Independencia".(lg)

9]

Creo que el comeniario es 2igo exagerado, pero de alguna for

ma demuestra que para nuchos mexicanos puede ser mds conoci-

da una poblacifn gue le hava dado un artista o -

un deportista cus haber sido el esceanario de un Ecto po-

Jivico ¢ histdr

onitud.

de diferentes he-

Este comentario
chos politicos iento; por a2jemplo .,
no toda la pobl: estuvo familiariza

Y2 =i siguliera a través de 1o0s me--

da con los

dios masivos de comunicacidn, dguicnes

una opinidn par del movimiento- y por el contra

cos mexicanos d Distrito provincia se mantu--~

vieron al margen <de las 0L hradas en coctubre de
1968) y del Campeconato mu

1970}, aungque fuera a travis de los mismos medios de comuni-

de fut-bol (mayo-junic de -=--—
cacidén, quienes dieron mucha,imparcial informacibn.
Esto también ayuda a comprobzar que la clase dominante prefie

T

re que el "puebl

o" se informe de aspecktcs y acontecimientos
generales, pere gue no coaszca con objetrividad los problemas

sociales, econdmicos o politicos del pafs para evitar la to-
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ma de conciencia y su educacidn politica. Esto contribuye a

la gestacidn y continuidad de la cultura popular.

- Alicia Judrez dice que José Alfredo era celoso, paternalis

ta, auténtico, generoso y rencoroso, vero gque perdonaba con
ca s (19)

facilidad.

Todos estos conceptos emitidos por la Gltima esposa de José
Alfredo lo "pintan" con claridad vy reflejan que su realidad
estad plasmada en sus canciones y que en ellas s& encuentran

realidades que vive el pueblo mexicano.

- Por Gltimo, con el fin de corroborar la calidad artistica-
de José Alfredo, retomo la opinibén de diversos artistas e in
térpretes de miisica ranchera como Lola Beltr&n, Amalia Mendo
za, Lucha Villa, Ma. de Lourdes, Tito Gufzar, quienes consi-
deran a José Alfredo Jim&nez como el mejor y el mds completo
de los compositores de mfisica ranchera y verndcula de todos

los tiempos. (20)

Dentro de esta frea de interpretaciones, cabe un comentario
acerca del estilo de composicibn y los temas que maneja José
Alfredo.

Ya hice una exposici6n de la atmbSsfera del pais en la que se
desenvolvid José Alfredo, asi como de los aspectos més rele-
vantes de su biografia. En el capitulo Ho. 4 se harid el ané-~
lisis de los temas de sus canciones, pero creo gue es conve-
niente hacer un senalamiento respecto a los temas sobre los
que escribid. Segln su propia expresidn escribe las cancio——
nes con temas populares, interpretando su sentir, alegrias y
dolores, vy compone para gue el pueblo cante sus canciones. -
Los temas que trata estdn relacionados con el amor, las muje

res, el alcohol, las clases sociales, la religibn, la muerte
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¥ la naturaleza.

Bien, si José& Alfredo escribe problemas del pueblo, la probie
mdtica general del pais, que afecta directamente al pueblo ==
{clase media baja y proletariade) no la consider6 como tema -
para sus canciones -excepto lo de las clases sociales, pero -
sin enfocarlo a la problemitica del pais-, es decir, a José -
Alfredo Jim&nez no le preocupd ¢ probablemente no le interesd
escribir sobre problemas que sucedieron en el pais en el —=—==
transcurso de sus 26 afios como compositor, y no se preocupd -
por la devaluacién de 1954, por los movimientos sindicalistas
del sexenio de L6pez Mateos y de Diaz Ordaz, por el movimien-—
to estudiantil del'68, por el otorgamiento del voto a la mu--
jer y al joven a los 18 afios, por el proceso de industrializa
cidn, por la nacionalizacifn de la industria eléctrica, por -
las diferentes decisiones politicas de los presidenies desde
Alem&n hasta Echeverria -z pesar de ser amigo de varios de e-
ilos~-, etc. Se preocupd por interpretar los sentimientos popu
lares,no los problemas del pa%s. Evidentemente esos sentimien
tos son producto de situaciones sociales, pero dejan al descu
bierto un aspecto fundamental. Se puede considerar a su can-
cidn como eminentemente sentimental, no con un fondo ¥y conte-
nido politico o nacional. Hasta qué punto esto es producto de
la comercializacibn y de la manipulacidn o es simplemente pro
ducto de su interés personal v de sus vivencias?. La pregunta
gueda abierta, se plantea s6lo la interrogante.

Parece que José& Alfredo era ajeno a toda esa problem&tica na-
cional, lo cual se repite en la enorme mayoria, por no decir

en todos los compositores del género ranchero.
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NOTAS .~
{1) "En el ‘pueblo adorado' de José Alfredo Jiménez", en Re-

(15}

(16)

vista de Revistas No. 84. p. 44.

Morales, Salvador. Lea misica mexicana, p. 162.

Salgado Herrxera, Antonio. Poker de ases ranchero, p. 214,

Prensa e Informacidén de Discos RCA, p. 1.

anécdotas narradas por el Sr. Rafael Cardona Zynch, Diw-
rectoy ds XEW, el 8 de marzo de 1982 en la Ciudad de Mé&=-
Xico.

Salgado Hervrera, Op. cit., pp. 246 y 247,
ibid., p. 206,

Ibid., pp. 238~243.

Prensa RCA, Op. cit., T. 4.

Comentario de José Alfredo Jiménez a Rafael Cardomna, na-—
rrada al autor el £ de marzo de 1882.

Prensa RCH, Op. cit., p.3.
Ibid., p. 2.

Cine Mundial. J.A.J. cuenta su vida a 'Cine Mundial'. -~
sS/pa

Folleto del disco Lo mejor de José Alfredo Jim&énez,p.4.

Salgado Herrera, Op.cik., pPp. 293-295..

Revista de Revistas, Op. cit., p.d46.
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Iden.
Ibid, p. 47.

Salgado Herrera, Op. cit., pp. 271-273 y Morales, Op. --
cit., p. 163.

Tomado del Programa de Homenaje a José& Alfredo Jiménez.-
XEW, 23 de noviembre de 1981l.
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CAPITULC 4.- LAS CANCIONES DE JOSE ALFREDQ JIMENEZ.

Antes de iniciar el an&lisis de las canciones de José Alfredo
Jiménez, creo conveniente recordar, aungue sea muy en lo gene

ral, algunas ideas scbre la cultura mexicana vy la misica ran-

r1

chera, cue me ayudarin a introducir el ané&lisis.

La cultura mexicana ss una cultura plural, universal, produc-
to de la fusibn de
encuentra incorpora

cia de la conauista,

rrolle soccicecondmi

de el triunfo del mo siento de

gue, denitre del mov cnte mundi cultural interdependiente,

hasta =1 momento sido tota

ia poxr alguna -

otra cultura {ya 2 univoers occidental), da-

bido en gran medida © estd f su columna ver

tebral, gue consi . Costumbres y
tradicicnas here
les ¥y gus no se

otxr

fluencias de

La mdsica ranchera,

ersa dentro de la cultura nacional y -
también preoducto del desarrollo histbrico del pais, trata en
casi exclusiva aspectos culturales, iales, econdmi--

5
cos y politicos de xéxico, en otras palabras, de los mexica--

nos y de su problemd

aclones even—-

simplemente como

tuales pero que t
lugares comunes, S$inc gus son aspactos del diario acontecer -
nacional, en especial de la clase media badja v del proletaria

do. Es cportuno aclarar gue de todeos los temas y situaciones

que s¢ tratan, abundan los sociales y culturales, presentindo
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se en menor medida los econdmiccs y politicos.

Claro estd que la misica ranchera ha venido evolucionando,iun
to con el pais. $5i la economia de M8xico dependfa fundamental

mente de la agricultura y en el campo vivia la mayoria de 1la
poblacign y de 1la n

icamente aciiva, las cancio

o
in
it
o}
rf-

nes de este génerc musical p -aban temas con diversos as-

pectos relacionades con la p

G\
).J
Q
o
[n]
o]
=

a
aspectos més bien relacionados oon el medio urbano -y desde -

o
basado en el preocess de indust izacidn, sin deijar de estar
Iintimamente ligades z la realidad nacional en diversas mani--

festacicnes.

"
H

Es opcr*uno senalar gue de los temas y realidades que atan

las canciones de a3*e género nusical y en especial las gus —-

H
f'\

compusc José Alfredo Jim@nez, no significa gque yo esté de a--—

cuerde con todos

quiere deciry gue son Lte--

mas de hechos vy sizTuaciones del acontecer nazcoiconal, sobre to-
Y

do de la clase m

baja v 4=1 proletariade, que serdn mate-
ria de andlisis, - zue muches de 2llos podrian o deberian ser
superados o modi extructural del pais.

Ademés, en este

al ser compuestas y cantadas
las canciones en s realizando una defensa de la

lengua gue se habla aungue no estén escritas en -

forma muy ortodoxa, vo a su conformacibn gramati-

cal) v se contribuye, consecusntemente, a defender a México -
de una invasidn exiranjera en aspectos relacionados con la vi

da culitural nacicrnal.
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Ahora bien, en un capitulo anterior hice mencifn de la reali-
dad que manifiestan las clases dominadas, tanto a nivel socigo
cultural como econdmico y politico: viven en condiciones mar-
girales, sin tener accesoc a 2os minimos de bienestar. Dentro

de esta realidad es producida para ellos la miisica ranchera y
la de José Alfredo Jiménez no as la excerncifn., Este tipo de -
misica es muy sentimental, tanto por los temas que trata como
por el manejc gus hace de lcs sentimientos de quien la escu-—
cha; ademds, se caracteriza por ser escrita en una forma ins-
tintiva, producto de lo gues siente e intuve guien la compone,

caracteristica gue cOnLr‘Fu

de catalizador para
gue se desahcguen penas y Drod tipe; la pre-—
gunta obligada es : ese desahog i ente las canciones

de José& Alfreds Jiménez- es de solucionar --
problemas para las clases sociale ¢ sztudic © bien se les -

crean otros problemas o mantener el statu

[

gus 0 contribkuye al cambic znadora v manipula-

iGn individual y so-

Las probables respuestas las proporcicparfi el anfilisis de las

cancicnes de José Alfredo Jiménez.

- Andlisis de los Temas

i

Como ya senald en el capitulc tercero, José& Alfredo Jiménez -
fue un compositor muy prolfifero, equiparable précticamente s6
lo a2 Agustin Lara tanto por 1a cantidad e canciones gue com-

b

puso como poxr =21 tipo del contenido de zus letras.

José& Alfredo, durante sus 2% anos formazles como compositor ~-

{1947-1973) compuso aproximadamente 50C canciones, populari--
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zando 300 de ellas*, Para componerlas Jos& Alfredo siempre -~
centd con el apoyo de diferentes musas y experiencias que lo
motivaron para escribir: las musas fueron sus tres esposas y
diferentes mujeres que estuvieron a su alrededor; los temas
fueron las mujeres, el amor, las clases sociales, la religi-
6n, los nifios, los animales, el alcohol, y la naturaleza, en
general temas producto de anécdotas y acontecimientos de su
vida. Esto (ltimo contribuyé grandemente a que el nimero de
composiciones fuera tan elevado, aunado a su capacidad y fa-
cilidad para componer.

Para efecto del anflisis que se realize en este capitulo, se
escucharon y analizaron de primera intencidn alrededor de 94
canciones (ver bibliografia al final del trabajo), por consi
derarse las mis conocidas, famosas v generalizadas entre la

rpoblacidn media baja v del proletaria gue adenmfs coinci~

den con las gue tienzn un mayvor nibn inté@rpretes, tanto

naciconales comsc oxtranjeros.

En esas 94 canciones José Alfredo incluye diversos temas, to
dos ellos relacionados con aspectos de la vida cotidiana del

mexicanc gque pertenece & las clasges

ciales ya sefaladas.
Esos temas han sido agrupados en cinco grandes firsas gue co-
rresponden & los temas que siempre o casi siemproe e@stdn pre-

sentes en sus canciones, es decir,

raepiten en las %4 can-
ciones gque inicialmente se analizarcn. Escs cinco grandes te
mas estén intimamente ligados a la vida de los mexicanos de

clase media y proletariado, a su idicsincracia, a sus proble
mas y éxitos, a su cotidianidad.

Hay quienes sostienen que Jos€ Alfredo oxpuso muchas mds y que popula

riz6 alrededor de 500; en raalidad, datos exactos y fidedignos no exis
ten.
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Los temas en estudio son: - El amor
- El alcohol
- La religidn
- Las clases sociales

- La muerte

En esos temas se concentraron algunos otros subtemas que o bi
en estdn relacionados con el tema principal o su presencia no

es muy frecuente pero si es importante.

El tema central sobre el que José& Alfredo habla en sus cancio
nes es £1 amor, el cual se repite en 92 de las analizadas;des
pués sefala simultéineamente los temas de la religibn y de la

muerte en 27 canciones; en cuarto lugar sobre el alecohol, te-
ma gue aparece en la letra de 22 canciones, y finalmente el -
tema de ias clases sociales 1o presenta José& Alfredo en 14 --

canciones.

Como se aprecia, el tema predominante y con mucha ventaja es
el amor; entre los cuatro temas no hay una diferencia que pue
da considerarse substancial, pues la religidn y la muerte se
presentan en 27 canciones y el tema de las clases sociales en
14 de ellas. De esas 94 canciones s6lo una de ellas, adem&s -
de tratzr ligeramente algunos de esos cinco temas, habla espe
cificamente sobre un aspecto de la vida nacional, en un con--
texto muy distinto a todas las demds que fueron analizadas: -
15 de septiembre” es una cancibén gue habla sobre el movimien
to polftico de la Independencia y del patriotismo del mexica-
no, refiriéndose a México como pais y como nacidn, sin ningu-
na distincifn. Este aspecto lo retomaré en las conclusiones -
del trabajo.

A nivel general y no como motivo de andlisis, sefialo que José&
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Alfredo repite con mucha frecuencia situaciones que se refie-
ren a motivos y fendmencs de la naturaleza, como el sol, la -
luna, las nubes, el mar, la luz, las estrellas, los animales,
el viento, todos ellos incorporados y entrelazados al tema --
principal de cada cancifn.

Para realizar el andlisis de esos cinco temas, seleccioné de
una a cuatro canciones como midximo por tema, en las cuales Jo
s& Alfredo Jimé&nez haya escrito predominantemente sobre el te
ma respectivo; el nmero de canciones varfa en cada tema en -
virtud de encontrarse m&s materia de anflisis en algunas can-

ciones que en otras.

Las cancicones fueron escogidas en base a su popularidad y a ~
los temas gue tratan, procurando gue representaran diversos a
fios y épocas de José& Alfredo como compositor y diferentes orf

genes y fuentes o musas gue las inspiraran.

En el transcurso del sscundo capitulc realicé& un repaso a los

iltimos 100 afos de la historia del hasta 1976. En di--

cho lapso de tiempo hay diversos factores que han influido -

en la creacidn de una meolitica nacionalista, una visibn del -
mundo y de la cultura muy occidentalizada, del resurgimiento

de la cultura popular cono reaccidén z la politics econdmica -
del ré&gimen, a la difusidn de los valores culturales -en el -
sentido més amplio de la palabra- de la clase dominante, etc.
Como el estudio comprende bisicamente los afios en gque José Al
fredo fue compositor, de 1947 a 1973, voy a resaltar los as--
pectos gque han contribuido con mayor fuerza al desarrollo de
la cultura popular, ubicando dentro de ella a la misica ran--
chera y a su vez a la cancién de José Alfrede Jiménez, asi co
mo los acontecimientos mAs sobresalientes del perfodo a nivel

sociocecondmico y politico.
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A nivel politico el control que ejerce el partide (PRI) sobre
el proletariado y la clase media baja -representado por las -
masas campesinas y cbreras, agrupadas en la CNC y la CIM, res
pectivamente~ y los problemas laborales y econdmicos que tie-
nen, han contribuido al repliegue de estos grupes sociales vy
a gue busguen una alternativa a la solucidn de st problem&ti-
ca dentro de la cultura popular y se reunan a cantar, a bai-

laxr, a escuchar misica vy a tomay, terminandc muchas veces sus

reuniones en ra y pleito. Yo creo qus si estuvieran a
biertos algunos canales de accidn politica y elsctoral (en -

sindicates, juntas

grupos scciales tend

bablemente otra seria

de participacidn.

lo anteriocr, en 21l aspecto econdmico estd el pro
ustrializacidn, iniciado por problenas ajoenos 2 -

ligados a la economia norteamericana, -

procesc gue convirtid en muy pocos zfos a un gran nlmero de -
o
&

campesincs an obrercs, guienes sin preparacidn en el

fabril, abandonaron lahor para

ejércite industrial. portancia

industrial sobre v en el pafs sc

merma congiL

derablemente un

ructura productiva.

Consecuentemente, la migracidn a las ciudades crece con mucha
rapidez ¥y sin ningfn control, con el fin de consegulr un eme-—-

plec mejor remunerado, crefndose el sub y desesplasc. Esto ge-

nera dos situaciones: la migracidn hacia Estados Unidos y nmu-

cho tiempo libre.
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Los campesinos, ya con los patrones del urbanismo pero sin ha
berlos del todo asimilado, buscan salidas que les recuerde su
vida en el campe v se refugian en la cultura popular, en cual
quiera de sus manifestaciones, en donde no pueden faltar la -
misica ranchera ni =21 compositor en estudio. Para hacer m&s -
real el refugio hacen uso de grandes ratos libres con el gue

cuentan, debido &

condiciones laborales sub y desemple

G
O en gue viven nuck de ellos, & pesar de gue la vida en las
c or

ciudades es mas cuom ada que =n el campo p ias distancilas
a b

2l tré&nsito, la

; en especial por
el distanciamiento

Por otro lado, lo=z

en Bstados
Unidos se encuent ades por la --

cultura noritoea

0, ademis de -

gue su estilo de I en much continua-

ran viviendo cn

repiblica para e--—-—

llos es también

cultura popul

v en especizl la nisica -=—
ranchera,

_3
"1

ifestaciones, La
prusba de

icanos gue se
presentan habitan muchas personas de O~
rigen mexicand latinoamerio: N Gonerally Jo fredo no
fue -ni sigue do, a través sus discos~ la excepcidn,a-
demis del nidmers Se programas de radio y televisidn que se -=

transmiten en

ol, en el caso de =2ste medio de comunica--
cidn, progrsa

soducidos por cadenas de televisifn norteame

(1)

ricanas © mexicar

ite culzural de nuestro pais, tanto la televisifén <o

io han wenido a wmodificar aspectos de la cultura na-

medas culturales de cotros paises gue no -

znte de acuer<o a la realidad socio-cultural

econbmica de ico, aungue en algunsés programas y estacio-
Y : g

nes de radio se Zifundan manifestaciones de la cultura popu--



lar, las cuales estén generalmente acompafiadas &e cierta do-

sis de comercializacién, desvirtuando su contenido original.

Finalment=, mencionc los aspectos v acontecimientos mlds im--
portantes & nivel nacicnal gue sucedieron de 1947 a 1973, pa
ra resaltarlos y conjugarlos con ios 26 ahos de compositor -
de José Rlifredo Jiménez; €1 vivid el alemanisme en pleno,con

el fort

zcimiento del > o debid I apoyo que 12
br indd

rtancial al
partico o generar ¥

cueza par: tido eqguitati

]

vamente, lar) v la =-

-ializec zdenfis de =1

=ido a la mi--

desnesurado de algunas ciudades

gracidn campesina & los centros urbanos, la zluacidn de -

médicos res, la celekracidn de la del
Campes? de fut-bol, el reagreso a Cha

mizal, =tc.

Lo notabla v significative es cus acerca de Lod0s esS0s8 pro--

blemas @ aconktecimiantos -y de nuchos otros— Josg Alfredo Ji

nca escribid, ma




encuentran del pusblo muchos artistas, compositores,

tes,
politica,

mocional,

Pero,

En nusstra cultura
de afecto,

demnostrar un sentimientio que se

personas,

lacidn entre una

respeato

En el amor se dan a
producto del sentinmiento (emociones,

tros producidos por la razdbn vy

tad).

En

adentrémoncs en

el Caso gue nocs ocupa,

91

inté&rpre

etc., que pierden de vista la problemftica econdmica y -

limit&ndose a aspectos socio-culturales de nivel e-

sentimental, melodrazm&tico e instintivo.

en @1l andlisis de las canciones co--

tema, es importante recordar que el te-
versan por -
el Aamer. riza a
debido

» caracteristica hard gue pusda pa=-
tema del amor, pero la razén valedera es

el andl

izmisgy

el amor os una manifestacidn de carifno vy

que s& da seres humanocs; es unra forma de

tiene para ¢on una o varias -

vy pueds significar

=1 fundamento vy sostén de una re

careja, alimentada por la comunicacifn el
F ]

conocer y se conjugan aspectos gque son --

intudcitn), asi como o--

la conciencia (respeto, liber-

el amor es el sentimiento de carino



que existe entre dos personas, entre un hombre y una mujer, -
gue van a establecer © han establecido una relacifn entre e--
llos come amigos, novios, pareja, amantes, espasos, mids pro

funda vy formal que otros tipos de relaciones por gue ellos -
dos han decidido lievarla a cabo, en la suposicidn de gue lo

han decidido con libertad y madurez.

En nuestro pafs -como en la gran mayoria~ se zccstumbra wtiii
zar a la mtsica como un vehiculo de comunicacién vy de transm =N

cifn de sentimientos, problemas, sclicitudes

forzamientos, demostracionas, triunfos, fraca

particular el tipo de las canciones de José

el contenido de su letzra se pre

castunbre, ¥y ace Gon por el

trioc o por a-

da, ind

nigos, llevar ser:

ta oa la mujoes ientemente

si el motivo & olarar el amor,

21 despracio.

dencstravie carinio o re itimiento.

Esta costumbre de las serenatas, acompahadas generalmente por

r\

¢l alcohol, asi <1 hecho de ir a tomar & la cantina y» -

X

brindar por la

amada, por su desprecic, pOor sy amer, y

ilorar vy que st8ioc -

realizan permitido a

la mujer re lzaria Tsie ccho acoe 3 actitud tipica -

del mexicano: el machisno, el cual va aconp

mente, de grandes dosis de dependencia frents a la
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ELLA

¥Me cansé de rogarle

me cansé de decirle que yo sin ella de pena muero,

ya no quis0O escucharme

si sus labiocs se abrieron fue pa' decirme ya no te guiero.
¥o sentf que mi vida

se perdfa en un abismo profundo y negro como mi suerte,
quise hayar el olvido al estilo Jalisco

pero aquellos mariachis vy aguel teguila me hiciercon llorar.
Me cansé de rogarle

can el llantec en los ojos alcé& mi copa vy brindé con ella,
no pedia despreciarme

era el dltimo prindis de un bohemio con una reina.

Los mariachis callaron

de mi mano sin mi copa sin darme cuenta,
ella guiso cuedar 2 vi$ mi tristeza

mero ya estaba acquella ncoche perdiera su amor.
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En esta primera cancitn, Jos& Alfredo sehala v
O

relacionados con el amor como son ¢l ruego, la ¢
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el olvido y el desprecic, ademfs de relacionar a la cancidn -

con la tipica actitud ¢ epamoyade e tomar,

entbho—-

rracharse v/ /o llorar por ia nujer

la so-

oroble

o del goce de sus éxitos. Por otro la-

e una actitud de cambic en la mujer, al arrepentir
se para guedarse con G1.
El hombre es5td enamorado de la mujer y como esta lo ha dejado,

a:
el hombre le ruega y l= ruega para volver a estar juntos, de O

b
tra forma £! se morird de pena (melodrama total). La fnica res
puesta de la mujer es el desprecio v el hombre se encuentra -

ante un panorama desolador, encontrando como fGnica alternati-

va el "estilo Jalisco™ [esto, qué& significa? i alcohol, la -
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violencia, los tiros o la muerte?), enfrentdndose a ese pano-

rama como lo hacen los machos: con la cancién y el
aungque pierde antes de llegar al final: llora.

alcohol, -

Ella lo desprecia y ya cuando &l estd tomado, se arrepiente y

guiere regresar, no abandonarlo; este cambio de actitud de la

mujer es muy sentimental, al ver al hombre perdide
hol como producto de su desprecio, quiere remediar
la herida que ha causado, yva gue & @lla no le estéd
destruir a un hombre:; ella es un ser inferior, que
vir al hombre, de apoyarlce, no de hacerle dafio. La
ila gue debe de sufrixr, no de crear el sufrimiento,

so al hombre cue amaba.

CUANDO LLEGUE EL MONDBNTO

Cuando llegue el momento de decirnos adios,
no hagas caso del alma
no ke fijes en nada,

abanrdona mi amor.

Cuando pienses en otro
2in que pienses en mi,
ne e importe mi suerte

eg la ley de l1la vida adorar pa' sufrir.

Yz me diste cariio,
va me diste ternura,
va me hiciste feliz,

en el alco
su falta,
permitido
debe de ser
mujer es -

en este ca

va después de tus besos y de tantas caricias, gu€ me importa

Cuando lleque el momento de decirnos adios,
no hagas caso del alma
no te fijes en nada,

abandona mi amor.

morir.
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En esta cancifn se est& hablando de un hipotético y futuro mo
mento, en el que dos personas gue se presupone se quieren, van
a despedirse. No se dice la razbn, scolamente se dice gue no -
se le haga caso a nada {ni al alma, ni al sentimiento, ni a -
la vida, ni a la raz®0n}), que se pongan la mente y el cuerpo -
en blanco para la separacifn, el abandono (se supone que es -~

la mujer la gue deja al hombre).

Continfia sefialando que uno nace para sufrir (es la ley de la
vida, ya est& uno marcado; qué no tambidn se goza? gué el G-
nico sufrimiento parte del amor -"adorar para sufrir®- ?). El
hombre le dice a la muier: gque no te importe yo. Aquil hay una
actitud, aparentemente, de subvalorazcidn del hombre frente a
si mismo, v digo aparentemente porcusz en el siguiente parrafo

-

el hombre ie dice & la mujer gue &1

o
i
o1
o
E]
O
"
.
[
[0l

2lla no) por
gue ya vivié vy gozd su cariio, su amor, sus caricias, sus be-
sos y la felicidad que ella le 4id.

cOué sucede? Bl hombre exagera y dramatiza su situacidn fren-—
te a la mujer, ddndole a ver gue finalmente no le importa su

amor ni su relacibn, porgue &1 ya ha vivido vy, egonistamente,

estd dispuesto a wmorir, a evadir su futura realidad de sole-

dad y pena, de abandono v desilucitn, del no manejo de sus -~

sentimientos, y dejar "en wvida™ a la mujer para gue ella sufra.

Se realiza un melodrama, manejo de los sentimientos favorable
mente al hombre; desprecio, finalmente, a la mujer: vete, dé-
jame, que al fin y al cabo yo te akandono para siempre {(qué -
me importa morir) y este abandono es més pesado ¥ dificil, td

te quedas viviendo, yo estaré en la trancuilidad de la muerte.



EL REY

Yo se bien que estoy afuera
pero el dfia que yo me muera
se cgue tendr&s que llorar,
llorar y llorar,

llorar y llorar,

dir&s que no me auisiste
pero vas a estar muy triste

y asf te vas a guedar.

Con dinero y sin dinero
hago siempre lo gue quiero
y mi palabra es la ley,
no tengo trono ni reina
ni nadie que me comprenda,
pero sigo siendo el rey.

Una piedra del camino

me ensend que mi destino

era rodar y rodar,

rodar y rodar,

rodar y redar,

después me dijo un arriero
que ©:0 hay que llegar primero,

pero hay que saber llegar.

Con dinero y sin dinero
hago siempre lo gue quiero
y mi palabra es la ley,
no tengo tronc ni reina

ni nadie gue me c¢omprenda,

pero sigo siendo el rey.

Esta cancibdn, una de las (ltimas escritas por

que es del dominio pfiblico, teniendo una gran

96

José& Alfredo vy
popularidad -es

Una cancién tipica de las serenatas, de los ardidos y/c aban-
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donados, despreciados, olvidados por una mujer-, s una repre-
sentacidn, una evocacibén al machismo. Ser macho en México es-
una actitud muy comin, en especial en los hombres e la clase
media baja vy del proletariado, gue refleja una concepcidn de
la vida y una forma peculiar de educacién.

Ser macho significa demostrar gue se tienen grandes dosis de
valor, de fuerza, ser violento, capaz de ganarie en todo a -
los demds, de ser un gran conquistador; el machc se sobrevalo
ra a si mismo y quiere demostrarlo permanentemente manejé&ndo-
se como un ser superior a los demds, vy tomando una actitud de
"Yo soy tQ padre" frente a los que lo rodean. En otras pala-

bras, el macho se siente y se cree el mejor.

En "El1 Revy", José& Alfredo habla acerca del abandecno al que se
encuentra scmetido un hombre por una mujer (Yo se bien que es
toy afuera}, asf como dei llanto y la tristeza gue le va a -
provocar & dicha mujer la muexrte del ser a guien ella ha aban
donado. 2demds, sehala gue con o0 sin dinero &1 siempre gana,

&l tiene la razdn, aungque nadie lo comprenda. Finalmente, di-
ce haber tenido un tropezdn pero gue al recibkir un conseijo, a

prendié a llegar a tiempo.

Qué significa el contenido de esta cancidn? Se le estdi cantan
do al amcr, pero a un amor ya perdido y desde la perspectiva
del machc; me has abandonado, pero cuando me muera me vas a -
extranar, vas a llorar y te vas a guedar triste aungue no ha-
yas reconccido gue me querfas. Significa que el macho estd -
triunfando sobre la mujer (sobre la hembra) y gue a pesar de

gue ella no le hizo caso, €l la dominard al fin y ella viviré
sufriendo.

El hombre-macho triunfa sobre los demés, impone su palabra -
{(es la ley) y aunque no tiene pais, ciudad, casa (trono} don-
de imponerse ni mujer -ella lo ha rechazado—- {reina) ni pide
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ser comprendido, €1 se sale con la suya. Este comentario nos
remite a una importante situacibén cgue se esti manejando: no -
importa gue "el rey" no tenga trono, reina ni alguien que lo
comprenda, €1 sigue siendo el rey, en abstracto, en la irrea-
lidad: es una circunstancia qgue se desarrolla en el aire, en
la mente del "rey", cuien sostiene que aunqgue nadie me escuche
ni me rodee, yo continfio siendo "el rey", por gue yo soy muy
mache y no me importa reinar en la tierra de nadie, por que =~

finalmente es en mi tierra donde yo reino y me impongo.

El mache, al enfrentarse a una realidad en la gue sabe gue ha
sido derrotado, lz evade y se esconde en su soledad, en donde
nadie ni nada lo va a destronar ni a hacerlo dudar.

M&s adelante, reconoce haber tenido un tropezén, una equivoca
cién, pero en boca de un personaje del medio rural aprende -~
gue hay que saber llegar para evitar perder o ser sorprendido
y ser margipado cdel objetivo gue se ha previsto lograr. Lo im
portante es llegar en el momento preciso, ni antes ni después.

Esta cancibn tiende a reafirmar la posicién del macho frente
al amor, no perder ni aunque esté muerto, y de tratar a la muy
jer como un objsto {a nivel pesrsonal, sodial, sexual) que es
té& Jdestinado a perder, a agacharse, a ser inferior y a depen-—
der del hombre.

Se habla del sentimiento de un hombre frente al amor y frente
a Ia mujer, convirtiéndose en un melodrama: aungue no reconoz
cas gue me hayas querido, te vas a quedar sufriendo, va estés
marcada por mi para toda tu vida.
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EL ALCOHOL

En nuestro pafs, ingerir bebidas alcohSlicas es una costumbre
ancestral; ya desde la &poca prehisp&nica, la poblacién indi-
gena acostumbraba tomar bebidas embriagantes, originadas por
el proceso de fermentacifn como el pulaue y la chicha, sobre
todo en la celebracidn de fiestas religiosas, familiares, so-
ciales vy politicas. A quien tomara de mis y se emborrachara -
le estaba asegurado un castigo, aplicado segfin su clase soci-
al, llegando inclusive a golpearlos con un palc a veces hasta
causarles la muerte, con lo cual aprenderian los demis. S6lo
a los ancianos les era permitido embriagarse sin ser castiga-
dos, por que, decian, sus vidas en estado activo ya habian --

terminado vy no constituian una cargz social.

Con la liegada de los espanoles se cambiaron h&pitos y costum

bres; se introdujeron las bebidas destiladas, las cuales se -

consumian junto con las fermentadas, alentando a los indige--

nas a tomar y emborracharse con el £in de poder sojuzgarlos vy

controlarlos con mayor facilidad. & través de los afios, den--

tro del grupo de las bebidas destilagdas han tenido éxito va--

[
bt

s
rias de ellas, las cuales se han puzsto de mcda segin los gus
e

s
tos y costumbres de la clase dominan®e y segiin la herencia --
cultural gque se ha recibhido en Hékico del pais gue ha actuado
como nuestra metrdpoli. Estas modas, hoy en dia son impuestas
a la clase dominada a través de los medios masivos de comuni-
cacidn, cambiindole a la clase media baja y al proletariado -
sus costumbres respectc a la preferencia por alguna(s) bebida
(s) en especial. En este cambio también ha contribuido el de-~

sarrcllo de la vida urbana.

En el México contemporé&neo, se acostumbra celebrar diversas -
fiestas y acontecimientos tanto religiosos {(de origen prehis-

pénico -paganos- y espafioles -cristianos~), politicos (fies--—
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tas de la Independencia), como scciales y familiares (bodas,
15 afios, etc) y todos ellos se acompafian con bebidas alcoh8li

cas, para festejar.

Ademds, se bebe por otros motivos, simplemente por gusto, en
reuniones sociales (en que no se festeje algo en particular,-
simplemente estén reunidas algunss personas), por compromiso
(social, de trabajco, de negocios. etc}, por tener problemas -
y/o fracasos, festejando triunfes, por sentirse s6lo, abando-
nado, mal comprendido; cualgquier ocasidn es propicia ({(se ha -

convertido en propicia) para inczrir bebidas alcohdlicas, be-

biendo personas de todas las edades desde los 14 anos, de am-

bos sexos vy de todas las clases sociales. Se puede sostener -

que en nuestra sociedad, %ico contempordneo, todas --
las relaciones sociales v familizres se encuentran acompaba--—
das y caracterizadas por el alcchol, v pruecba de ello es gue

&

debido a la gran produccidn de hebidas alcohSlicas y a la di-

fusibn gue existe de ellas via los medios masivos de comunica
cidén, se puede calcular cue en 1268-1970 le tocaba a cada me-—
®icano un promedic de "35 litros de licor al afio” o 61.3 li-~
tros, si s6lo se considera a lz poblacibn de 16 ahos o mé&s, -
es decir 24'543,000 mexicanos, £1 53.8% (2Vge 1a poblacidn.
En el apartado anterior sefialé gue es una costumbre muy mexi-
cana llevar serenatas e ir a lz cantina a brindar por la mu--
jer amada. Estas dos actitudes, por regla general, estén acom
pahadas de la ingestién de bebidas alcohSlicas para animarse
¥y llevar un mejor "gallo", para solventar alguna pena (abando
no, tristeza, pérdida), para ahogar los sentimientos, para e-
vadir una pena, por "darse valor" y declarérsele a la mujer -
amada, etc.

Es a través del alcohol como 21 mexicano maneja y manifiesta
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sus sentimientos amorosos, asi es como se desahoga, como se -
desgarra, como se presenta la catarsis. ¥ a llorar, a cantar,

a reir, a sufrir, a gozar. Viva Méxicoi

José Alfredo le ha escrito al amor, a la relacidn afectucsa--
sentimental ~amorosa entre un hombre y una wujer, a través del
alcohol, concibiéndola siempre a la par del alcohol, como si
este fuera su origen, su medio v su fin.

PA' TODO EL ARNO

Por tu amor qgue tanto quiero y tanto extraho

que me sirvan otra copa v muchas més,

it}
+,

gue me rvan de una vez pa' #odo el ano

que me2 pilenso seriamente emborrachar.

ot

e

Si te cusntan que me vieron muy borracho
orgullesamente diles gue es por ti,

por qua vo tendré el valor de no negarlo
gritaré gue por td amor me estoy matando

v gabrin que por tus besos me perdi.

Para de hoy en adelante va el amor no me interesa
cantaré por todo el mundo mi dolor y mi tristeza,
por que se que de este golpe va& no voy a levantarme

Yy aungue yoc no lo guisiera voy & morirme de amor.

Por que yo tendré €l valor de nsc negarlo
gritaré gue por ti amor me estoy matando
y sabridn gque por tus besos me perdl.

En el primer pérrafo de la cancifn se concentra toda una acti
tud del mexicanc: emborracharse por que se siente mal por ha-
ber querido tanto y haber sidc abandonado, & pesar de guerer
con mucho fervor. Beber y beber como una respuesta al despre-
cio gue le manifestd el ser guerido, en este ¢aso la mujer.
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Se vuelve a manifestar la actitud del macho, al decir que con
valor no negard que estd bebiendo a raiz del olvido y cue 1la
mujer debe de estar y demostrar cue est& orgullosa de ser e-~-
lla la causa de gue &1 beba mds; por otro lado, se repite el

melodrama: el hombre estd siendo atacado por el amor, gue se-
rd la causa de su perdicifn y finalmente de su muerte, ademds
de cue no se oonforma con decirlo sino cue lo grita para ser

(pretenderj escuchado por todos, por muchos.

Continda el melcdrama, la exageracidn, el sentimentalismo:por
este fracaso el hombre se va a olvidar radicalmente del amor,
ird a pregonar pcr tode el mundo aue estd perdido, olvidado y
abandonado, que le han dado un golpe tan fuerte cque prdctica-
mente 1o ha hundido a un abismo profundo y -acentda el melo~-
drama— se morir& de amor a pesar suyo*. No puede controlarse,

pierde la cabeza y se va.

La soducién para resolver su pena, su proplema amoroso, es el
alcohol, ingerido en grandes cantidades, 1o cual significa ——
gue al emborracharse y perder el control sobre €1 mismo se i-
nicia un procesc de evasifn v de escape de la realidad gue --
culminard con la muerte {(me estoy matande}, lo cual en cierto

sentido es un ecuivalente al suicidio.

E1 hombre-macho dice gue nc negard, cuando la gente 1o vea bo
rracho, gue lo hace por la mujer a la gue ama, pero por otro

ladoe estd negando su realidad (de abandono, tristeza, falta -
de correspondencia en el zmor, desprecio) desde el momento en
que bebe para evadirse y morirse de amor. Su respuesta es me-

ramente sentimental y no es ocbjetiva.

x*
Ver la obra de Igor Caruso, la separacitn de los amantes.
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En este tema hay una estrecha relacibn entre el amor v el al--
cohol, lo cural de una pauta de lo importante que es el alcochol
en la sociedad mexicana, por eso el alto promedio de litros de
alcohol/licor por mexicano al afio, asi como el auge de la in~-

dustria ocue los produce y distribuye.

LA RELIGION

El pueblo mexicano es un pueblo tradicionalmente religiosc y -
vive esa religiosidad con plenitud, rayando en algunas ocasio-
nes en el fanatismo. Desde la &poca prehispéanica, en aque se le
guardaba un lugar especial, hasta la época contempordnea, la -
prictica de la religidn ha estado vinculada al desarrollo de -

la vida de los mexicanos.

Antes de la conguista, todos los pueblos indigenas gue habita-
ban el terxriterio de lo gue ahora se dencmina Repfiblica Hexica
na tenfan su propia religifn, sus creencias, adoraban a sus =--
propias divinidades v dicses, celebraban fiestas y sacrificios
en su honor y les tenjan respetc vy confianza; de ellos dependl
an sus vidas, sus cogechas, el buen y el mal tiempo, los triun
fos v los fracasos. Con la ilegada de los espaficles y ser con-
quistadcs, sus vidas vy costunbres cambilaron radicalmente, in--
cluyendo a la religi®n. Los conguistadores eran cristiancs y -
les impusieron su religidn, viendo con horrcr las précticas pa
ganas de los conquistados; es mas, utilizaron a la religifn no
sO0lo para convertirlos y ofrecerles el Gnice camino de salva--
cifn eterna -desde su punto de vista-, sino com® un instrumen-—
to eficaz de la conquista para imponerse, sojuzgarlos v contro
lar a los puebles y asi dominarlos con mayor facilidad, bajo -

amenazas y subterfugios emanados de la nueva religidn.

En consecuencia, el pueblo mexicano -y no solamente las clases

dominadas- pertenece en su enorme mayoria a la religibn catlli
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ca, en la cual se profesa el cristianismo. SegGn informes de
1970, el 96,1% de los mexicancs (46' 380, 401 de sus habitan-—

tes) eran catdlicos y el resto (3.9%, 1' 844, 837) tenian o--

()

tra raligidn o no eran creyentes Esto ¢s un indicador =--

considerable para medir los resultados y alcances de la acti-
tud de conquista e imposicifin de los espafioles sobre los pue-
blos indigenas, logrando constituir a la Iglesia catblica,co-

mo Institucitn, en un factor de dominio scbhre sus miembros,

as{ como adqguiriendo una posiciln politica predominante junto

Estade, hasta 1859 en gue se dictaron las Loeyes de Re—

A partir de esa Epoca la iglesia ha seguido jugando un

papel muay import a nivel de centro de poder y de influe

abiertamente en contra del Fsg-

ia, llegande inolusmo a

ado sntre 1926

religiosa ha dado por resulta—
=010 mexicano, sien
crientad

do de= alguna mansy sor la Iglesia; el —

mexicano es devon quidén conside
ra Como una made el “respeto y
»; ade

pue--

admiracidn® a 2

o de cbreros,

COmay son devotoas de al

apoyo, generando
se una dovocidn en fanatismo.
Esta actitud se

tura popular, de

jo iz proteccildn fote] 5
para manejar aspecicos de su vida cotidd raba

jo, resclver problamas amoroscs, curar enfermoz, entre otros,
celebrando grandes fiestas en su honor, las cuales tienen un

significado sccic-cultural muy grande.
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LA MANC DE DIOS

Solamente la mano de Dios podrd separarnos
nuestro amor es mas grande gue todas las cosas del mundo,
vo se bien gue nacimos los dos para siempre adorarnos

nuestro amor es lo mismo gue €l mar cristalino y prefundo.
Solamente la mano de Dios podréd castigarnos
las dem8s opiniones mi cielo me salen sebrando,

yo seré para tI nada mds te lo digo llorando

cuando tl me trajiste td amor ya te estaba esperando.

Nadie sabe ni puede decir

amoraes

por gue todeos so ontregan amor en el mundo,

@5 por 0 gua < gritar si 1 ilusione

que mi amor eg 1o mismo gue ¢l mar cristaline y profundo.

TG no puedes

13 yo de adorarte
por gue estamos unidos del alwa guien sabs hasta cuando,
solamente la mano de DIos podyd sopararnos

cuando il me trajiste tl amor va to estaba esperando.

En esta cancién, desde el primer rengldn se manifiesta todo -
su contenido v significado: "Solamente la mano (voluntad, de-
cisidn) de Dios podrd separarnos”™. Se deje bajo el control de

by

oz la toma de decisiones sobre los actos {en oc
=

caso re-—

ntes al amer) cotidianos de 1los hombres y consecueniemen-—

e
te pierde valor la presencia del hombre, su responsabilidad -

sguedd, -

ante sus propics actos, su voluntad vy capacidad de Lt
iscernimiento y decisidn, su integridad como ser humano que

aungue inmperfecitoc y poerfectible, es (debe de ser) 21 punto de
partida para su desarrollce individual y social. El hombre se
deja, se pone en manes de Dics y se convierte en um ser depen

diente de &l. Cuiles pueden ser las causas? Probablemente fal

3
Dios, el ser supremd a quien se adora en 1a religidn cristiana, origen y
furdamento de ella.
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ta de conocimiento sobre su ser y de confianza en si mismo.Es
conocide gue los hombres no tenemos control sobre los fenfme-
nos naturales, ni podemos resoclver problemas socio-econdmicos
o politicos con facilidad y eficacia, pero si es posible te~-
ner un conocimiento sobre uno mismo gue posibilite el anali-~-
zar y resolver problemas que se le presenten a cada quien en
su vida diaria.

Después José& Alfredo hace una separacidn profunda entre la v
da terrenal vy el m&s alld: “nuestro amer es mis grande que t
das las cosas del mundo" y lo confirma diciende gue es “"cris-
talinc v profundo®, lo mitifica y lo saca de su contexto. El
vida cotidiana, entonces por quéd lo eleva
rague guiere evadir posibles problemas y -

elva Dios

Teodo ¢s sobhrenatu

en ol contexto de esta cancidn: no inte-~

rezan ni importan laz opinione
temente s0lo las de Dios. Cuando td 11
raba, por gue sabliaz de antemano gue ibas a venir, que eras pa

ra mf y vo para ti, por gue nacimos para adorarnos; -

nuestro destino noes marced con fuerszsa a log dos, nos hizo el -

uno para el otre sin duda alguna, vy

IS

daojarnes, aban

donarnos.

Madio sabe ni puade do do amnor

¥
P POL

que (los hombres)

{viven) bhorxrrache ATION, S¢ equivo-

can, coneten arrores, s0lo Dics s guien

deracho v sufi

cientes elementos pava tocar ol tema: hombres ssta--

mos sujetos a equivocarnos, podemos &
ilusiones que van junto con la relacién amorosa; perder iiu--
siones significa romper con el encanto del amor, gque como es
puro y limpio, nos eleva del mundo, y elevarnos y separarnos
del mundo es dejar lo impuro, lo sucio, lo problemitico, lo -
dificil, lo imperfecto.
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Lo anterior nos sitda en una caracteristica particular: si --
Dios es quien todo lo crea y lo reparte, también es cuien lo
puede gquitar ¥ ademds es cuien puede castigar, cuandc se come
ten errores: "Sclamente la mano de Dios pcdrd castigarnos®. =~
Este comentario acentda la relacidn de dependencia f£rente a -
Dios: ez oricoen v £in i ez asi,dbnde muedan las potenciali-
dades y caracteristicas de los sereg humanosg? S5i esta es la -
O

i
actitud del cristiance frente o Dics, ez fdcil recs

5

el poder gue ejerce ica sobre sus Iintegrantes

@ i
sea tan sOlido y abrumador @ descanse en la gran fuerza -
po

de Dios

En este alcohol, las clases scociales v la --

muerte, el tema del amor como complemento

a

vy en relaci®n directa al tema central, la religidn. Liga al -
amor con Diocs, con la religidn, con el cristianismo v 1o hace
dependients de Diog v lo extrapela, lo saca de la realidad --
rnundana v humana donde lo deberfa dejar desenvolver con natu-

P

ralidad.

LAS CLASES SOCIALES

Hablar de las clases sociales es practicamente hablar de la ~

historia del ndo vy de su desarrollo, de sus origenss, de su
estructura v funcionamiento. sde la aparicién de los prime-
ros grupos v la formacidn de sus respectivas socieda-
des ,aparaca ¥ =} > 1ivisitn sccial, bisicaments en —~-
funcibn de iz divisidn : trabajo, primeramente en funcién -~

de la recolea: més adelante, en unz soclie--

dad més organizeda, en funcidn de 1z produceidn de loz alimen

m
“TEJ

tos, de las arras v conguistas, de la oroduceidn artesanal

e industrial, del predominio de los grupns poderasos sobre --

los débiles respocto a

territorics vy propiedaées, orga

-

nizacidn, alimentos, dinero y producci®n en general, desempe-
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fiando cada grupo, estrato o clase social un papel definido,de
ser poseedor o desposeidc, rico o pobre, conguistador o con—-
quistado, amo o esclavo, noble o plebeyo, patrbn o trabajador,

sacerdote y/ /0 guerrero © gleba.

En la sociedad capitalista, occidental, dentro de la que se -

encuentra inmerso México {aunque estd considerado como un pa=-
is capitalista subdesarrcllado y dependiente) las clases domi

nantes estin constituidas por los duefios de los mediocs de pro

duccibn, I zdos capitalistas, y las clases dominadas por --
los proletarios y las clases nedias; los proletarios son los
trabajadores asalariades que s6lo cuentan con su fu a
trabajo y gue la venden a los capitalistas, guienss los emple

=31

Las clases rmaedias tiensn su fuerza de trabajo psro también --

cuentan con su capacidad intelectual v con ciertos recursos -
econfmicos; mantienen una lucha permanente por no descender -
de nivel v/ por ascender, pues tienen recursos humanos y eco

£

nGmicos para intentarlo.

Los tas, la clase dominante, se¢ impone & las demds -
¢lases por ous cuentad <on los medios (e podex, de decisibn,

icos, moliticos, de comunicacidn v de infl
©

0

avirtiendo 2 las otras dosz clases en clases domi-
+

, claro cst

taja son L«

aue astidn
sus condicicnes econdmi
del desarrcile, de la dus

queza, sin logray alcan

némicos y politicos.

En consecuencia, no se vive en igualdad de circunstancias ni

de oportunidades, teniendo siempre mejores posibilidades de -
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educacidn, de empleo, de servicios, de mayores ingresos, de =
desarrollarse y de &xito los integrantes de la clase dominan-
te, con lo cual el circulo de beneficio para pocos y de sobre
vivenciz para la mayoria, es decir, del injusto reparto de la

riqueza, continfia presentindose.

Esta situaciln estacidn y desarrollo de la -~
cultura una defensa, un escape, una
posibil a la imposicidn y "agresién®
de las clase dominante.

VAMOROS

Que gente

gue tu vide y mi vida se van a perder,
-
8!

gue yo sSo¥ un decente

c
que dos seras distintos

Pero yo va te guise v noe te olvido
y morir =2n tus brazes es mi ilusidn,

vo no entiendo esas de las clases sociales

s8lo se cue me guie gue te gquiers yo.

Vé&monos Jonde nadie nos

donde nadie nos digae cue hacemos mal,

3 rmando

vmonos zlejados del

doende no hayva justiciz ni leyes nil nada

no 'mas nuesiyro anor.
Que no scmes iguales dice la gente.
cancidén se manedjan bisicamente Sog aspectos, el pro-—-

2
blema de dos personas de distinta clase social vy la utopia, -

o a
ambos relacionados Intimamente con el amor.

No existe posibilidad de establecer una relaci®n amorosa en-—-—

tre dos personas que pertenecen a dos clases sociales gque son
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antagbnicas entre si y cue tienen diferentes caracteristicas,
h&bitos y costumbres, educacidn, ingresos, ideas, formas de
concebir el mundo y la vida, con diferentes aspiraciones.Ella
es "decente®, de la clase alta o media acomodada, de la clase
dominante; seguramente miembro de una familia propietaria de
nedios de produccibn lo cual les permite obtener ingresos con
siderables, son patrones gque estdn en posibilidad de ofrecerx
empleo, gus tienen cormo mcdelo de scociedad el "american way -
~E

of life",gua viajan con frecuencia al sxiranijero, rezlizando

actividades socio=-cult: nivel (cultura alta o -

para la ellite) . con dasean con

servar vy acrecantar. dominado

~

no da -~
2 de ella),
caso de to-

es {como

a2 mejorar

rewisg-—-

Leoamente

acidn cultu
la cultu-
{Herber:

J. Gaus soz im buscan

ila m ilidzZ social an
tener mejor status, int
ra?(4), evidentemente £1 estd influencizdo por los nedios de
comunicacién, gque le c¢frecen una amplia gama de produ ctos,ser

vicios y orortunidades cue no puede adguirir, aungus aspire a
=21lo.

En estas circunstancias se enamoran -~-"s6lo s& que me quieres
v gue te guiero yo"- y nosteriormente se dan cuenta c<ue hay -
algunos factores que les impiden continuar con la reiacidn y

&1 truena en contra de la sociedad: "yo no entiendoc esas co--
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sas de las clases sociales". Amarte y gue me ames es lo nico
que me interesa, dice, y los factores y problemas scociales --
(humanos, terrestres, cotidianos) ne me interesan, no me oreo

cupan y aungue los conozco, no los se manejar.

La ilusifn de €1 es morir en los brazos de «11a (melodrara, -
exageracidn, senti dramatismo) y como la situaci®n de
clase de ambos ne les permite continuar con su amor, la solu-

cidn que &1 plantea ez la utopfa: irse lejos del mundo, conde
nadie los juzgue ni los critiqus, donde sGlc exista y se pue-
da dar su amor, et exclusiva, sin presiones, 5i

¥
i

iz in leves ni jus
ticia, donde no hava algln factor gue les coarte su relacidn

de amor.,

EBsto significa unz evasibn de su realidad -conoce per
tiende "esas cosas de las clases sociales™-, ya que &

o3 £ estructurales de la s
1o limitan on su dese

oo es igual a ella er

ondiciona vy

do o vida

mo, &1 estd negs
dad, =n la que

{aungue no se manifiesten iguzal de una zociedad O grupd S0 =~

cial a otro) vy factores y eclementos gue & todos nos limitan,
condicionan y encausan , como las leyes, gue van a servir de

pauta para nuestro gnto como individuos, coro cla--

ses, ccmo sociedzd

Amar o Vvivir en abstracto nc se puede, estar alejados del mun
do tampoco, todcocs los hombres han estado -~y estamos- en con--
tacto con la realidad histdrica, social, econfSmica, cultural

y politica gue los ha rodeado -y nos rodea- y se han Jesarro-
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llado ~-nos desarrollamos~ dentro de ella. Esto no significa -
que simplemente se tenga que aceptar como es, conformistanmen-—
te; nos es posible cambiarla, proponer alternativas distintas
-~a nivel individual, social y politico- para nejorar o cam =—-
biar los diferentes &mbitos de la wvida gue rodean al ser huma
no, perc serén siempre en base a situaciones concretas, rea—-

les, para que su logro sea veridico y eficiente, no utdpico.

LA MUERTE

Nacer, crecer, reproducirse v morir es el ciclo natural,biols
gico, de los seres humanos; & =stas cuatroe palabras se puede
reducir el principico, el desarrollo y el fin de la vida huma-

na. Por suvpuestoc gue cada unos

tiene un enorme sign

ficado v encierrd

to naturales-biol
turales, ccondmi
cer, cada quien -
cimientoe define:
familia con much
es mexicano o
amarilla, si as

n la sierra de

[

indad o en el
r

Q

formando al ser

S

tas que la socicdad le inpons -mismas

das, segln expuse en el ccomentario de

Para morir es necesario nacer, yva que la muerte es el fin na-
tural del ciclo biolbgico, incluso hay guienes sostienen que
el proceso de ia muerte se inicia con el nacimiento; morir --
significa dejar de estar presente fisicamente, de tenex vida
propia, de vivir la vida en la tierra. Pero hay otras formas
de morir, formas simbllicas pero que se manejan en la vida <o
tidiana, como la muerte por amor, gue s2 repite en nmuchas de
las canciones de Jos& Alfredo Jiménez.



En México existe una relacidén muy especial con la muerte;des-
de la época prehispdnica, los aztecas rvendfan homenaje y cul-
to a sus dioses a través del sacrificio de vidas humanas, gue
les eran ofrecidas para pedirles apoyo y no ser olvidados o —
castigados. Con la implantacidn del cristianisme, las précti-
czs religicsas respecto a 1los sacrificics fueron suprimidas y
cambid el concepito de la vida y de en este mundo,
en la tierra, sdlo se estd de paso

T ; v prepararse -
para la verdadera vida, aue =2s la u ; rivird al terminaxr -
la vida terrenal; por lo tanto, esta vi idguiere su verdade

ro valor al morir o iniciar la vide

pajo estas circunsiancias, &n nuestre pails se ve con mucha na

turalidad el procesc de la vida y el de la nuerte; la vida --

tiene un valor muy baje, se arriesga con facilidad y se juega

con ella, se wive uno vida dJdepreciada por que se ird a la vi
t

~erna. Por otro lado, al ver a lo muerte con naturzlidad,

rencia ante
vida (37,
ga con la
lor a la
homenaje
celebra an
teén, vezendo por ellos, poniendo altares v ofrendas {(gue con
)

sisten basicamente en comida

BEstas actitudes v costumbres son un comportaniento que mani--
fiestan en gengral tcdos lcos mexicanes, pero gue s2 acentla e
intensifica en la clase me

D

rigdo. E1l poco
apego a la vida se presenta como una achtl

5,.1
o
[
(‘\
m

s general en -
todas las clases sociales, el festedar a ios muertos es prdc-

o
ticamente una costumbre arraigada en los dos estratos sehala-



114

dos, siendo una importante manifestacidn de la cultura popu-=-
lar; sin embargo, en los Gltimos afios se ha desarrolladc un ~—
interés en los sectores medios por conocer y participar, en -
calic¢ad de espectadores, en la celebracidn del dia de los ==~
muertos, debido a la gran difusibn que actualmente tienen di-

chas fiestas en el pails.

nada,

illorando

Yy

v asi ilorandoc se acaba,
por eso es gque en egste nmundo

da.

feria con su

alli se apuesta vida

¥ se respeta al cue gana, ) .

a
allé en mi Ledn Suanajuato

la vida no vale nada.

consuzlo de los gue sufren

adoracidn de la gente,
el Cristo de tu nmontafa

del Cerro del Cubilete.
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Camino de Santa Rosa

la sierra de Guanajuato,
allf no'mfs tras lomita
se ve Dolores Hidalgo,

vo alli me guedo mDaisano
allf =5 ni pueblo adorado.

En el primer rengidn se encierra toda la concepcifn de la vi-

3

r
da, gue va a generar la actitud el sentimiento del mexicano

frente a su propia

Y
vida, su existencia v 1a muerte: "No vale
nada la vida®™., 351 e la salud fisi-

ca v la mental es

humano pueda te~

vimiza, se le da  un

valor igual al cezo a nada. ¥ si la vi-
da ne tiene valor, qud rlo?

§i la vida se ini: v se termina
con el llanto de 1 famiis 2 v arigos del difunte, gue con

tinfan viviendo entonces por

gu® sostener gue a a llorar y

extranar al s=zr querido

]

s
ha muerto? O es acaso por egofis

mo, por no ido?

rias-fiestas {religio-

omerciales,

n el poco apego a la

1o cual signi
t

mexicano

se convierte practicamente en Soy due
fno de mi vida, o con 2llia mi no
tiene valor, la @mpuesito; o

ganar la apuesta vy segulr vivie Decido juga:s I alpur, si
pierdo me muerc, que me lloren y com
pradres, mi familia; pexro si g¢a Vo5 zgpeta al gue gana®-
au

4
tomdticanente me van a ver con respeto, con admiracidn, a -
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distancia. Podré constituirme en un modelo a seguir, puede —~=

que en un mito, me envidiardn.
ra y la actitud del
vencible,

nacho,

se revalora:

Con esto se alimenta la postu-
soy €l mejor, el in--~

s6lo perderé& estando muerto, pasardn sobre mi cada-

ver, perc entonces va que importa, ya no soy vo, ya habr& lo-
grado mi ckijetivo.

Melodrar en el tercer piarrafo: pasar por Salamanca significa
recordazr, en el caso de José Alfredo, a su hermano que ahi mu
ri¢ -*allf me hiere =1 recuerdo,... N0 pEses por que me muerst
Hay qus evitar el recuerdo, la 21 ser anado, para --
darle vualta a lea lidad; més vale negaria, -
evadirlia, para no forma, me musro ~la vida no
vale nas que es evadiy la rezlidad., Cualculer
motivoe s buenc pa dramatizar, para amenazar: si sigues por
ese canino me mueroe, to abandono ra siempre

"Palabra de hombra"
En esta cancibn (sfio cito un pidrrafo) José Alfredo insiste ~
en jugar con la vida, en base al carifio de una mujer:

Me estoy jugando la vida

me estoy jugando la suerts,

la tengo casi perdida

pero soy necio en guererte.
Ia necedad aliments al machismo, te ouierc y juego mi vida a
la suerte, que ella (la suerte) decida mi destino, yo ya no -

lucho, prefiero morir.

"Que se me acabes la

vida®

Que se me acabe la vida

b4

£rente a una copa de vino,
que te diga el destino

gue vas a vivir sin mi...



117

Que se me acabe la vida

y que td la sigas viviendo,

a ver si al cabo del tiempo

tus labios se siguen riendo.

Aqui, José Rrlfredo relzciona su vida-muerte con el alcohol v

copa de wino" implica -

el amor: acabar su vida "frente a

estar recalirzzdo, bebiendo por la

frimiento cus =1lla vivirsE al qucedarxr

la vida no vals nada, a qué se gueda,. a vivir el desprecic de

= sufrir.

81

una mujer? u mejor se cvade,deja

wamos a cunplir nuestro

Nadie tienc 1z wvida aseg
ciclo biollgicz on alglin momento, pero de eso a jugar con  la

vida y cor 1z muevrte {como un mismo proceso) hay una diferen

cla. Tratar resolver los problemas ¥ luchar por ser mds v

pero bien vale la pena intentarlo.

vivir mejor <z dific

"ILa vida es un sienoV

Desde el tituio de la cancidn se estd manifestando una acti--
tud frente a 1z vida, gue es corroborada en el segundo pdrra-
fo:

rPa' mi las nubes ssn cielo

far

ra'mi las olas son mar,
pa'mi 1la vida es un suefio

la muerte el despariar.
Y

on las alturas, cerca del cielo,

Las nubes esitin precis:
las olas sonr marte del mar, pero, la vida es un sueho? Des—-

¢

pierta uno cuzndo se muere? Este punto de vista estd tomade
de la religifn catdlica -se vive sufriendo, se nace al morir,

aqui se esitd paso- pero significa wer a la vida como alge

se "vive® en un estadc permanents de inconcien

secundar ic
cia, gue se "viwve" una wvida que no s de uno, Gue nO NOs pPEIr-—
1z

tenece, gue no se estd en la realidad, gue la realidad es
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muerte, el despertar a algo desconocido pero definitivo, don-
de se encuentra la realizacibn plena del ser humano.
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CONCLUSIONES

Transcurre el Gltimo tercio del siglo %X, en el cual han pre-
dominado las caracteristicas del procesc de industrializacién
¥y sus consecuencias, la alta tecnolegia, los medics masivos -
de comunicacidn, la comercializacidn de los diversces produc--

tos primari las nacio-

nes desarro molitico, tec

i1
noldgico- sokbre las n: dazarrollo

{en los v subdesa-

rrolladas, perteneciente & un pais in

cluido en todavia en su escencia ~-—

una socieda
EY heche de gue un ie mayor de la pohlacidn resida en
el medic urbznoc vy de que la produccidn agropecuaria haya per
dido su lugar predominante frente a la produceidn industrial

dentro del precesc productivo del palis -a esta -
&y

Gltima descansce ca-

pitulo KNo. 2-, 1a sesina en

i de la

1os agpe
~adicio-~-
ual to

depen-

Replblics

gue las

k3
El 41% de la poblacibn vive en el madio nural, el 59% en @ urbano. —
Fuente: Agenda Estadistica 1979, pp. 20-21.



120

Esta poca participacién que permite la metrépoli contribuye a
gque en general la poblacifn del pafs ne tenga una cenciencia

polftica, v lo manifieste en la poca exigencia de sus dere---
chos vy en el escaso cumplimiento de sus obligacicnes minimas

como ciudadanos, y en general sobre la situacifn gque guarda -
el pafs; coansecuentemente, la democracia como sistera polfti-
co -segin lo sefaila la Constitucidén—~ no se ejercita e 510 to-

talidad.

Esa situacidn de influencia v dependencia sa repite de Mé&xico
ceme pais hacia el exterior, hacia la metrSpoli —-en este caso
Estados Unidos—~ pafs que como veifamos en el capitulo Mo.2 e——

jerce su poder parz influir en México v tratar de

imponexr sus
decisiones en diversos aspectos socic-culturales, econfmicos

¥ politicos.

La sociedad mexicana estd en vias de industrializacidn, pero

siguen predceminande los conceptos campesinos, rurales; en el

canbio de vida del medic rural al urbano se ahora el estilo -

de vida rural, a pesar de que los campesinos han visto con es

peranza a la ciudad para vivir en £lla, debido a las cncicnes
e

leborales guo an

encuontran. Ya estando on ¢l me

uvrpano, la pobla nuneca contacto —=
paisanoes,
igiosas-—
mbres -
adauiridos log -

{auncue reg a ella -

censerva,

ncr 1o gencrazl a fiestas o : ! ciones diversas) pero nunca

la abandona sentimental ni espirvitualmente, siewore psrmanece

I su vida eon la ciudad es5 una exten-—
sidn de su vida rural, neo corta tajantemente con su crigen,su
diéndole algo similar ~ue a los mexicanos gue viven en Esta

des Unidos: no pueden dejar de estar en contacto con su lugar
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de origen, aaquella con su provincia, estos con su pais.

Durante la €poca en estudio la mUsica ranchera trata fundamen
talmente temas y asprectos que est&n m&s relacionados con la -
vida urbana -de la ciugad~- que con la vida rural -del rancho-.
Se le sigue denaminande ranchera por haber sido ese su origen
Yy por que es una forma de evocar la vida rural, la anoranza -
de la vida rural. La clase mediz baia y el proletariado se -—-

han desarrollado mds el medioc urbano aque en el rural, Dero

su concepcidn de 1a continda siendo rurdl, predominan -—-

los puntos de vista y actitudes aprendidos en ¢l medio rural,

en el medio camnpesine.

Respecto a la cancidn ds José

pertenaciente
al géneroe ranchero, babkla de cotidianas y --

personalos de su

m

v actitudes

del puel x1 vpueblo sien

gentinicnto, del -
amoer , tode on 1o vidae oira
alrededor

ten y cong

61 en socunds

~aungue o5 bueno racordarv au

linea

lacitn gue hay entrs temas

-

mas periféricos-.

por eso dice que

X s

[} ocial
diciones y caracteristicas de Ias clases scciales, constantes
muertes por amor orivinadas por fracascs amdrosos- pero exclu
yve como regla general aspectos politicos, econbmicos y socia-
les, =-en este (Gltimo a excepcisn de las cs soclales, rela
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cionadas con el amor-~ tanto a nivel del individuo como de la-

sociedad. No los trata en lo particular ni en lo general.

Y por qu& son asi sus canciones? Si son una expresién de su -
existencia, es poraue €l asi vivia como persona, como ser hu-
mano, como compositor, artista e intérprete. las relaciones -
amorosas de José& Alfredo se caracterizaron por tener proble--
mas constantes y eso lo manifest® en sus canciones, édesde la
primera cancidn de que se tiene conocimiento -"Que le vamos -
hacer”- hasta las Gltimas compuestas durante la Gltima rela--
cidén amorosa gue tuvo.

José Alfredo fue un individuo muy sentimental, retraido, pro-
bablemente introvertido, catdlico y muy religioso -podria de
cir casi fandtico de la Virgen de Guadalupe- y aue la tenia -
speto y miedo a la muerte. Tuvo una gran capacidad de amar,

e, ok

de entreqars lemdtico

da
de demostrar carino, pero fue muy vr
ne era una persona estable ~lo demuestran sus miliiples rela-
ciones amorosas- pero al ser tan sentimental y carifioso busca
ba apoyo y regresaba al seno de su primer hogar, dz su prime-
ra esposa, de su primera familia. En sus canciones raflejd su
actitud ante el amor: lo veia como una derrota constante, es—

n
u

tando siempre abandonado © por ser olvidado por una mujer, pe
de prepotenciza, de machis—

ro manteniendo siempre una actitud
mo; inclusce "E1l Rey® lo dibuija con claridad, en une doble ac-
titud: pierdc pero gano porque soy €l mejor. Es su mejor re--
trato, en donde se dibuja en términos de megalomania, siendeo

muy probable gue esta cancidn la haya compuesto para &l miswmo
celebrandc un auto-homenzje, al igual gue un pintor se ve a -
si mismo en un autoretrato, y cada versona del plblico que 1o

ve hace su propia interpretacibn.

Constantemente se enfrentS a problemas de tipo sccio-econdmi-

co en sus relaciones amorosas y las plasmd en algunas cancio-

~e
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nes, como era un gran enamorado no se detenia a pensar en las
probables dificultades que habria de tener al enanorarse de -
una mujer de una clase social distinta a la suya o con otro -
tipo de necesidades y/o aspiraciones econdmicas. El ser tan -
religioso =—-aungue no practicante—- también lo motivd a escri--
bir sobre el tema, relacionidndolo con la religiosidad manifies
ra de la casi totalidad del pueblo mexicano, perc siempre en
términos de una gran dependencia del hombre frente a Dios, mi
nimizando sus potencialidades humanas.
&

José Alfredc le temia a la muerte, la invocaba perc la respe-
taba, perc al mismo tiempo la fue buscando hasta cue finalmen
te la encentrd. Manifestd constantemente su muerte de amor -o
la muerte dsz los mexicancs por amor-, pero €1 la vivid tanto
a nivel amcroso como fisico, probablemente desde gue llegd a

la Ciudad ¢z M&xico y se dedicd a la misica.

Desde mi punto de vista, Jos? Alfredo Jiménez fus un gran com

positor del género rancharo, probablemente el mejor por la —--
cantidad ée canciones gue escribid, la calidad, &1 3wito al--
canzado y su permanencia. Indudablemente triunfé como artista
~compositor 2 intérprete~ v nadie hasta la fecha lo ha alcan-

zado.

Retomando 21 aspecto scocial de la miisica ranchera, me pregun-
to cudl es =1 papel gue desempefia en el contexto nacional 1la
cancidén ranchera y en especial la compuesta por José aAlfredo
Jiménez? Tl estilo de sus canciones se ubica dentrc de la cul
tura populaxr -es "el conjunto coordinado de maneras de actuar,
de pensar v de sentir, qgue constituyen los roles oue definen
los comportamientos esperados de la clase media y baja de la
sociedad ﬁexicana"—(G), en particular dentro de lo melodram§
tico-sentimental, relacionando el alcohel, la religidn, las -

clases scciales y la musrte en torno al amor.
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Estas canciones fueron creadas por los sentimientos de un com
positor que se reconoce a si mismo como "un romdntico incorre
gible“(7), siendo sus canciones compuestas précticamente de -
primera intencibn, en las cuales existen y se manifiestan ---
"brutalidad” ¥ desgarramiento; son el "vehiculo del desamparo,

el momento de la frangueza cuando nc hay & quien mentirle ni
(8)

de guien huir™,
A3 enmarcar =z las cancicnes de José& Alfredo dentro de la cul-
tura popular ¥ siendo esta la cultura gue crean, manejan y ma
nifjiestan las clases dominadas, del anilisis realizado a la -

o
[t}
ot

ra de dichas canciones se desprenden los siguientes comen-

t
1]

riosse

- Contribuvsn a conservar el statu-guo, enajenan a las cla--
sag dominadas, ayudan z liberarlas ni a crearles concien--
cia de su rezlidad ni a geznerar el cambio social. Lo anterior
sz debe a qus temas gus tratan cstan siembre relacionados

el amor temas ni otros

de un pun

avudan a a enfrentarse a la vida con
mayor trangullidad, perc ss una trang iad aparente v supexr
ficial, por i1os

de fondo que ellos tienen ~de -
e

+rabajo, salzrio, seguridai soclal, ducacibn, vivienda, etcs

no los resuelvan via José ifredo, sinc gue permanecen sin mo

dificar e incluso los evaden.

- Avyudan a ver la muerte con naturalidad, por gue la muerte

-2 amor y fisica- es una constante en sus canciones. José -

M

fredo minimiza su importancia y juega con ella al tocarla
ccn tanta insistencia, perc las clases dominadas del pais 1

dan importanciz a la muerte y le tienen respeto, por lo gue
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el tratamiento que le da José& Alfredo a la muerte les sirve -

para suavizar su visidn de ella.

- Estas canciones, junto con el alcohol, sirven para disipar
penas y problemas de amor, pero permiten la evasibn a otros -

problenas.

— Se utilizan como catarsis y desahogo de problemas sentimen
tales de las clases dominadas, lo cual es saludable para que
se sacudan un poco de peso, de carga, de sus problemas, por -
que no cuentan con otras alternativas para desahogarse y ex=—-—
ternar sus diversos problemas, como por ejemplo poder partici
par en 1os procesos de toma de decisiones, en actividades po-
liticas (partidistas, sindicales, etc.), en buscar aumentar -
sus ingresos v beneficios socio-econdmicos para mejorar sus -
condiciones do vida. Peor otro lado, no es saludable en térmi-
nos socic~politicos, por gque al desahogarse a nivel sentimen-
tal estdn cerrando los caminos para desenajenarse ¢ iniciar -

un proceso de participacidn gue genere el cambio social.

- Para Jos& Alfredo la vida es un suefo y la muerte el des--
pertar. Para las clases dominadas la vida es una realidad y -
la muerte es =1 despertar, pero para los integrantes de las

clases dominades la vida es una realidad v la realidad de su
vida es triste, es dificil, viven en un estado permanente de

conflictos

econdmicos y sociales, pero es su vida real y Gni-
ca hasta gque no se genere un cambio en la estructura politica
y socic—eccnénica del pais, que permita la realizacidn plena

de la justicia social.

Las clases dominadas estdn enajenadas por las condiciones de
vida y de trabajo en las que se desarrollan, y por gue esas -
condiciones no les son favorables buscan evadirlas y morir en

vida, vivir un suefio permanente vy morir para despertar. En -
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esto contribuve la idea del catolicismo de gue al morir se na

ce (se despierta) para la vida eterna.

Por otro lado, se puede decir que José& Alfredo, aunque escri-
ba sobre la idiosincracia del mexicano, no trata a M&xico en
su conjunto como pais, come nacidn; sélo se refiere a México

a nivel regicnal o local y en términos geogrdficos, relaciona
dos con los cinco temas analizados. Esto me lleva a preguntar,
¢por gué no tienen discurso politico, econdmico o social —-ex-—
cepto a nivel sentimental— sus canciones? Bisicamente por que
€l escribe sus propias experiencias -sucesos, tragedias, de--
(9)

cepciones~ y se limpia el alma ,pOr aue vive como desgra--

cia y realidad lo que escribe y canta. S$8lo en una cancidn,
*
"15 de Septiembre" , el tema central es diferente a todos los

analizados en las 94 cancicnes: ve al mexicano patricota que -
c

recuerda a su patria el dia gue se inicid la Independencia, -

I
que nunca se echa pa'tras aungue estd como esté (se supone =--—

que borrache), gue le rinde homenaje & la bandera icnal --

=te
ila habla

il

~la més bonita- y gqgue canta el himno nacional. En
del alcohol, de la religidn -la Virgen del Tepeyac a2scogid a

México para venir-, de Dolcres Hidalgo v de la patria. pero -
no hace especial mencidén de que al recordar esa fecha los me-

xicanos deberiamos de analizar su significado v transportarlo

a los iltimos sesenta afios del siglo XX y revisar en <ué tér-
mincs se encuentra nuestra scheranfa, nuestra independencia y

nuestra libertad como nacidén, y nd sdlo recordarla con honor.

En el transcursc del trabajo se ha visto gque la cultura popu-
lar es una defensa de las clases dominadas contra la imposi-=-
cidn de los intereses y la cultura de la clase dominante y se
genera a partir de gque los integrantes de las clases domina--

das rechazan a la cultura alta -aunque la conozcan, via los -

*
Ver la cancifn en el anexo No. 2.
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medios masivos de comunicacidn-. Las clases dominadas estén -
controladas -en esto tiene un papel predominante el PRI~ y no
tienen formas de expresibn, hay control social, econdnrico, po
litico, sindical y finalmente "estomacal" -bajos ingresos eco
némicos significan desnutricidn, pocos conocimientos y bajos
niveles educativos, escasas posibilidades de mejorar sus con-
diciones laborales, marginacién, hacinamiento, poca atencidn
para la salud, etc.~-, por lo que su (nico canal de expresidn,
comunicacibn y desahogo son las diversas manifestaciones de -
la cultura popular.

Desde que termind la etapa radical del cardenismo -finales de
1938~ y desde aque se acabb el género chico en el teatro -que

era eminentemente politico~, no existen canales de comunica--
cifbn ni de expresidn politica para las clases marginadas, a -
excepcidn de la cultura popular, pero dentro de esta la misi-
ca ranchera y en especial la cancibn de José Alfredo Jiménez

no contribuye a crear conciencia ni a politizar a sus princi-
pales destinatarios. Estando enajenadas las <¢leascs dominadas,
las canciones de José Alfredc contribuyen a reafirmar esa ena
jenacidn, por aue los temas szobre los cue escribid estdn fue-
ra del contexto politico. Consccuentemente, los integrantes -
de las clases dominadas evaden su realidad scocio-econdmica y
politica como forma de sobrevivencia, utilizande algunas mani

festaciones de la cultura popular.

Por el momento, el que la miisica de José& Alfredo Jiménez sir-
va como catarsis a las clases dominadas s6lo contribuye a a--
fianzar los intereses de las clases dominantes, en el sentido
de imponer sus puntos de vista aungue no sean compartidos por
la mayoria de la poblacidn. Es necesario que las clases domi-
nadas, basadas en sus experiencias y vivencias cotidianas y -
contando con el apoyo v la asesoria de cientificos sociales,-
busguen caminos dentro y fuera de la cultura popular y a par-
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tir de ella, que les permitan enccntrar salidas reales -no en
suefioc ni utdpicas—- a sus problemas no s6lo de iIndole amoroso

~gue es un hecho muy individual~ sino también a los politicos,
econfnicos .y sociales, que contribuyan a desenajenarse, a cre
arles conciencia en términos individuales y scciales, ogue les
ayuden a liberarse v a que participen activamente en la vida

piblicz del pafs, en las decisiones de todos los aspectos que
repercuten en su wvida vy gue a través de este proceso se logre
el cambio social en el pais, tanto a nivel individual como so

cial, ya gue uno no se puede ccncebir sin el otro.

Es necesario que el pais continde desarrolldndose, para evi--
tar cuedarse rezagado del progreso y de la participacidn en -
el concierto de las naciones, roro ese desarrsllo deberd es--
tar basado en la warticipacifn v en el reparto equitative de
la rigueza, con el fin de legrar en ld realidad v no en un =-—

sueno, la justicia social.

La vida tiene un gran valor emcocional v fisico, pero tendrd -
un valor mayor para las clases dominadas cuando tengan los mi
ninos de bienestar satisfechos e iqualdad en ias oportunida--
des rara desenvolverse como seres humanos.con libertad en la

justicia.
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NOTAS

(1)

(2)

{33

{43

(6}

{7}

Ver las obras de Ra@il Béjar: El mexicano; aspectos cultu-
rales y psicosociales, en especizl los dos capitulos rela
€tivos a los chicanos, y de Octavio Paz: El laberinto de <
la soledad, capitulo No. 1.

Fuente: Direccibn de Salud Mental, SSA, Seccidn de Esta--
distica.

Consultar la tesis de Ma. Regina Roelsterly. Disefo de un
Programa Social de Conunicacidn sobre el Alcgholismo como
Enfermedad, pp. 21, 43 y 2B5-287.

tria y Comercio, IX Censo General de -

arativo de cultura alta ¥ cultura poc

Gaus, en Cultura Popular, en especi:

e

a8

o

x}
2

Ver Octavio Paz, Rl laberinto soledad, =n especial

el cap?

Bé&jar, Ratl. Op. cit., p. 145.

RCA Vigtor, Biografia de José rado Jiménez, p. 4.

Ver Carlios Monsivéis, Aamoxr Perdide, p. B7.

RCA Victor, Op. cit., p. 2.
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ANEXOQS:

l.~ Entrevistas

2.- Cancidn "15 de septiembre™
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ENTREVISTAS

1.-

Entrevista con el Sr. H8ctor Madera Ferrdn, Gerente de Pro
gramacifn y Eventos Especiales de Televisa, Divisién Radio,
celebrada el 27 de enero de 1983 en la Ciudad de México.

Entrevista con la Sra. Palcma G&lvez de Jiménez y con Palo
ma Jim€énez Gadlvez, esposa e hija, respectivamente, de José&
Alfredo Jimé&nez, celebrada en la Ciudad de México el 28 de
marzo de 1983.

Entrevista con el Sr. José Angel Espinoza, “"Ferrusguilla",
actor, compesitor e intdrprete mexicano, amigo de José& Al-
fredo Jiménez, celebrada el 10 de abril de 1983 en la Ciu-~
dad de Mé&xico.
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Entrevista con el Sr. Héctor Madera FerrsSn

Me encuentro en la oficina del Sr. H&ctor Madera Ferrdn, con-
el fin de entrevistarlo acerca de la vida y la obra de Jos& -

Alfredo Jiménez y otros temas afines.

XB.- Sr. Madera Ferr6n, buenas tardes. Quisiera iniciar esta
platica preguntdndole gCudl fue la filosofia de Jos& Alfredo

Jiménez ante la vida, reflejada en sus canciones?

HM.- Soy un profundo admirador de José& Alfredo Jiménez, como

hombre y como artista; mucha gente piensa cue &1 fue un can--
tor del campo y que cultiv6é el género verné&culo en su més pu-
ra expresidn y vo considero que esto es un error, E1l hecho de
aque jos& Alfredo se hava acompanado de un mariachi, gue haya

cantado pulsando una guitarraf gue aparentemente su mGsica --—
suene a misica ranchera, considerc que no es el camino para -
analizar su obra. José Alfredo fue un cantor citadino y en ==
muy pocas ocasiones se refirié al campo; los problemas eran -
de la ciudad, de la gente de la ciudad, fue un hombre que tu-
vo la facilidad de decir los problemas gue de alguna manera -
se parecen a los de muchos mexicanos, précticamente a los pro
blemas de todos los mexicanos como puede ser usted o cano pue
do ser yo, cualquier ciudadanc gue va caminando por la calle.
La diferencia es que lo decifa con misica, cue &1 se avocaba a
poner frases bonitas, directas, llanas, por oue José& Alfredo

en muy pocas ocasiones trabaijé la metdfora. Yo considero cue
el éxito grande que tuvo como artista y el &xito gue tuvo pa-
ra comunicarse con su gente fue precisamente el hablarles con

el lenguaje que todos conocemos, el lenguaije cotidiano.

Pero para no apartarme de su pregunta debo decirle que yo =---—
creo cue su filosofia es la filosofia de todos los dias, la ~-
filosofia de todos los mexicanos, el lenguaje de todos los me
xicanos, los problemas que todos hemos sentido alguna vez:una
decepcibn, una ilusidn, un amor frustrado, etc., no es difi--

cil conocer cual fue la filosofia de José alfredo.

* + y g -
José Alfredo, segin su esposa, no aprendid a tocar instrumento alguno.



133

XB.~ ¢Para qué tipo de pliblico o qué clase social compuso Jo-
sé Alfredo?

HM.- Inicialmente yo pensé& ague José Alfredo era un hombre que
le hablaba directamente a las masas, al pueblo, a las clases

humildes, a la clase baja. Tuve la oportunidad de hacer un --
programa de doce horas de duracidn y suponia yo aue mi pibli-
co iba a sexr precisamente la gente humilde, gque iba a sentir-
se identificada con las canciones de José Alfredo y fue muy -
grande mi sorpresa cuando me di cuenta gue las llamadas aue -
se recibieron durante el programa provenian lo mismo de gente
muy humilde, muy modesta, de gente de la clase media, de gen-
te acomocdada, todos los estratos econfmicos se manifestaron.

Con sus llamados telefdnicos nos hacian ver que de un modo u
otro la misica de José& Alfredo estaba intimamente ligada a al
glin momento especial de su vida, bien por que con una cancibn
de Jos& Alfredo conguistaron a la novia aque posteriormente --
fue la esposa 0 bien por que a través de la letra de una can-
cidn de José Alfredo pudieron decirle a una mujer, reclamarle
a una mujer lo que querian, o cualgquier otra emocidn, cual--=-
guier otra vivencia la reflejaban comc propia, la sentian co-
mo propia a través de una cancidn de José Alfredo:; entonces -
considero que &1 escribid para todo mundo que pueda entender

el castellanc y lo pude corroborar tambi&n por que un hombre

que se ha dedicado a cantar tango, Jorge "El Che" Sareli, gue
la linea que el escogid (es) el tango arrabalero, canyengue,-
tomdé los temas de José Alfredo, se unid al compositor y arre--
glista argentino américo Callano e hicieron de la obra de Jo-
sé& Alfredo un repertorio extraordinario de tango, si viera us
ted qué& sabor tan especial, gue cualguiera gue no ceonozca 1la
obra de José Alfredo pensard que es un tango méds... Es muy -
prarecido el tipo de problemas que aborda José Alfredo con el
que toman como tema de inspiracidn los compositores argenti--

nos para sus tangos, esos que son toda una tragedia.

XB.- Usted considera un idolo popular a José Alfredo Jiménez?
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HM.- Definitivamente si.
¥XB.- Y por qué& razones?

HM.- Yo creo gque nosotros lo mexicanos convertimos en idolos
a aquellos personajes que destacan por alguna actividad, cua-
lidad (o) virtud y que de alglin modo guisiéramos parecernos a
ellos; yo pienso que si un Pedro Infante o un Jorge MNegrete -
fueron verdaderamente grandes idolos populares es por gue el
mexicano gueria parecerse a ellos y de algln modo se veia re-
tratado en ellos, ellos decian lo gue uno no era capaz de de-
cir pero gue tenfia uno ganas de decir, ellos hacian lo que —--
uno hubiera guerido hacer, sin ser superhombres. Si usted ana
liza a Pedrc Infante €l era un tipo robusto, ponchado, pero -
de una estatura mis bien baja, risuefo, cantador, borrachin,
hablantin, engaifioso, jugador de palabras, como todos hubiéra-
mos queridco ser o como todos podriamos llegar a ser. Jorge Ne
grete era cantador, valiente, no asi los idolos gue hoy la ju
ventud crea, refiriéndonos concretamente al cine, gue son ti-
pos altos, rubios, de ojos claros, con unas musculaturas in--
creibles, el mexicano dice "yo no sOy €se 0 nO me pParezco a -
ese” yv el caso de José& Alfredo no es la excepcidn. EL nos ha-
bla en nuestro propio lenguaje, es igual gue cualgui=r mexica
no que se meTe a una cantina y se pore a pegar de gritos o ba
lazos © a cantarle bonito a una mujer, a decirle frases bellas,
lo que uno guisiera decir © que tal vez de algGn modo nos he-
mos querido parecer o nos hemos parecido, en esto estriba el

que a algunz persona se le idolatre.

XB.~ ¢cPor au& cree usted que las canciones de José& Alfredo le
lleguen al pueblo mexicano, a la clase media baja y al prole-
tariado, o s=gfin su punto de vista al pueblo mexicano, al me-

xicano comiin ¥y corriente?

HM.~- Yo crec gue a partir de José Alfredo la msica {mexica~-
na) sufre un cambio definitivo, radical; antes que José& Alfre
do, salvo honrosisimas excepciones, en general los composito

res mexicanos se abocaron a cantar dentro de lo que se 1lamd
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misica mexicana con términos, temas y frases universales y no
caian dentro de lo que (se) pudiera llamar nacionalismo; José
Alfredo lo hizo en una forma fabulosa, extraordinaria, por --
que yo considero gue su obra cubre facilmente en nGmero, y po
sizlemente en algunos casos tambié&n en calidad, a la de 10 6
12 compositores mexicanos que le antecedieron, es decir, gque
el compositor mexicanc no se atrevia a hablar en el lenguaje
que José& Alfredo utilizd, un lenguaje llano, sin frases bien
hechesitas, sin frases muy bien armadas, sin buscar poesia por
encima de todo, que ademis lo conseguia vor cue fue un tipo -
fuera de serie, pero est8bamos acostumbrados a oir la miisica
de Tatanacho, de Mario Talavera, de Emilio de Nicolds, del ma
estro Lerdo de Tejada v entonces la migica "mexicana”™ era me-

wd

cana por gue la habian compuesto compositores mexicanos,pe-
ro no todos hicieron brecha para definirla, para encontrar la
diferencia entre la misica de otros paises y defenderla y cul
tivarla y José Alfredo arrcjaba, manaba canciones.

XB.~ José Alfredo murid hace nueve ahos v hoy dia sigue sien-
do muy querido y respetado. sus canciones siguen siendo oidas
en radio y televisidn v cantadas en diferentes lugares y am--

bientes. ¢Por qué razdn?

=M.~ Por que no ha surgido guien pueda borrar el nombre de Jo
sé Alfredo Jiménez, por gue ha llegado a tener un ncmbre, un
lugar y un sitio de privilegio en el gusto y en el corazén —-
21 pueblo, por que su obra no fue flor de un dia, por que --
fuz hecha para perdurar. Tenemos en la actualidad a un compo-
sitor joven, brillante indiscutiblemente, Juan Gabriel, que -
posiblemente con el tiempo llegue a consolidarse. Yo no dudo

gque en &l México encuentre si no un sucesor, si otro digno re
presentante de la mfisica mexicana, tiene una musicalidad ex--
+raordinaria pero le falta la fuerza de contenido, la fuerza

npoética, literaria, que tuvo José Alfredo Jiménez. Entonces,-—
en tanto no puedan igualarlo o superarlo ahi estari José& Al--—

fredo Jiménez, como ahi estard la voz de Tona la Negra mien--
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tras no surga una mujer que cante con la pasibn, c¢on la cali-

N

ez, con esa extraordinaria musicalidad qgue la seficra tenia,

entonces por eso José& Alfredo y por eso los grandes baluartes
de nuestro arte popular ahi estén, por que no ha habido guien
los pueda superar, quien las iguale, entonces en la medida en
gue vayan surgiendo compositores de este género gue hagan co-
sas con la misma calidad v con la misma sencillez,por que yo
creo que la misica de Jos& Alfredo es nor encima de todo sin-
cera, es una letra sincera, sin preocurarse mucho si pudiera

¢ no resultar comercial, precisamente fue comercial por que -

era sincera, pero no estaba anteponiendo el término comercial

Una vez me comentaba a mi otro gran compositor mexicano, Fe--
rusquilla, gue €1 estaba impresionado nor el &xito de las —-

canciones de José Alfrede v gue le preguntd cdmo hacia para -

gue su misica pudiera entrar tan directo al pueblio vy dijo ---
Yoor que soy directo, por aue no les platico, no log hago me-
t&foras, no les digo cuands la paloma llegue y se no".

Estoy en el rincdn de una cantina y en la primera asta-

2
venir detrfs de esta, as decir,
frase yva nos dice aud va a suce
el vincdn de una cantina, ya es

va no se necesita decivy mds.

(1
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%B.- ¢Podriz usted decirme s3i hay relacidn de

a5

¥ 1
de José Alfredo con situaciones o problemas del pais?

EM.~ De "Ella", puedo decir gue hay muchas formas de expresar
una desilusidn amorosa, v la preferida de José Alfredo tiene
mucho que ver con el "machismo" y con las copas. Esta cancibn
fue escrita cuando una chica de la alta sociedad de la que &l
estaba enamorado se casd con otro hombre. Ante una situacidn
asi, la reaccifn de los compositores puede ser muy diversa...
Hay quien maldice su suerte © a la mujer; también hay guien -
se resigna ¥ mientras aseqgura desear la felicidad de su pare-
ja realiza un chantaje moral; en fin, seqgfin el temperamento -
dal artista es el tinte que adguiere su composicién. Pero Jo-
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sé& Alfredo, en una mezcla Jde dolor, resignacidn, copas y maria
chis, relne elementos con 1los que mucha gente se identifica,sc
bre todo si se tiene en cuenta que la cantina es un rincdn fa-
vorito para encontrar consuelo, especialmente entre personas -
de bajo estrato social.

En "El dltimeo trago® trata de una desilusién amorosa, y al i--
gual que muchas otras (canciones), estd ligada a las copas. Jo
sé& Blfredo era un persconaje del pueblo; con esto no quiero de
cir que haya side de cuna humilde, sinC que vivid tiempos di-
ficiles en leos gue tuvo oportunidad de conccer a la gente del

pueblo; independientemente de la singular personalidad de José
Blfredo, &1 cocrmo compositor sabfa con gud clase de letras po--

dria identificarse su piblico.
La religiosidad del mexicano ha sido motivo de innumerables es

tudios sociciégicos: nuestro pueblo se caracteriza por un exce

sivo amor a 1

]

“virgen, sobre todo a iz Guadalupana, y se auto-
define como muy catdlico. Sin embargo, es muy especial su for-

ma de practica

a

o]

su religidn e inclusc cazi nunca la desliga de

su vida cotidiana, incluvendo el awor, <l licor, la

=]

nisica y -

1

por qué no? la actitud machista. En "Virgencita de Zapopan" -

3

-

L

Z

mezecla su oracidn a la Virgen con la nostalgia por una mujer,
per un lugar y hasta por el mariachi. Quizd esta situacidn pue
da definirse claramente con una frase popular: "los mexicanos

n
podremos no ser catdliccos, pero si guadalupanos”.

Por la ley de la atraccidn entre fuerzas opuestas, no es extra
fio que la gente se enamcre de alguien gue pertenezca a una cla
se social distinta a la suya. José Alfredo sabfia interpretar -
muy bien este tipo de situaciones gracias a la enorme sensiti-
vidad que poseia y que le ayudaba a plasmar en sus canciones -
un sentimiento tan comfin en mucha gente; eso es lo gue nog ---

guiere decir en "VAmonocs".

En "Camino 42 Guanajuato” habla de la muerte por que José Alfre

do la escri%id® cuando su hermano fallecié en un accidente de -
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trabajo. Es decir, que esta cancidn en realidad no pretende -
describir los paisajes del estado, sino hacer patente el dolor
que le causa recorrerlos porgue ello trae a su mente el recuer
de de su hermano. Creo gue ese sentimiento estd resumido en -~
las primeras frases:

La vida no vale nada

comienza siempre llorando

y asi llorando se acaba.

Dice gue no vale nada por gue la vida es algo gque no tenemos -

comprado y podemes perderla £n el momento m&s inoportuno.

Rasumiendo, puede decirse gque en realidad José Alfredo Jiménez
£

ne tuvo una influencia definitiva en la vida del pueblo mexica

3

<. Sus propias euperiencias 1o llevaron & escribir letras que,

gz gue influir, interpretarcn la forma de ser,de pensar y de

3
fin

1]

s

ntir de sus paisanos: cres gue ese fue 21 secreto de su éxi-

ot

. Son muchis

nas que se identifican con estas -

canciones por g: de la cultura o la inspiracidn -
2|

necesarias para escribir, snzontraron en la misica de José Al-

fredo exactar

cllos hubieran guerido decir.

X8 .~ zQué inspiraba, influia o motivaba a José Alfredo para --

M., - Todo, atsclutamente todo. Un auténtico poeta, nc cabe du-
dz; claro, por encima de teodos los temas vy circunstancias, la
mujer ocupd un lugar preponderante, y digo la mujer en términos
csenerales: Jozé Alfredo amd profundamente y amd muchas veces,

onces estc le permitid encontrar en la maujer un venero ina-
gotable de inspiracibn. Tenemos todas las canciones gue hablan
de Paloma, sakemos perfectamente que Paloma era su esposa, Ori
ginalmente a la Paloma que le escribia,a la sefiora Gdlvez, era
su novia, creo gue fue una cancidn, si mal no recuerdo con "Pa
ioma guerida" (con que) la convencid; después él amb muchas ve
ces, hay una cancidn por ahi gue dice "estas que te was y te -

vas y no te has ido", "No me amenaces", parece ser gue esta —--
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cancifn se la compuso a una de las mujeres a las que &1 amd y
con la que convivid alguna etapa de su vida. Hay otra gue ha-
bla (de) que eres una nina, ("Mi nifia"), esa se intuye gue --
fue dedicada a Alicia Judrez, el Gitimo romance fuerte gue Jo
s& Alifredo tuvo y que fue del dominio pGblico. Pero no socla--
mente a la mujer, el "Caballo blance” no fus mis gue una se--
rie de peripecias vividas en un Chrysler 1557 blanco, con el
que sufrid lo indecible en alguna ocasidn =n que hacia un via
je c¢on la compositora Ema Dlena Valdelamar, con Perruscuilla,
me parece que Tom&s Méndez, alguien mas v @ chofer de confi-
anza, el amigo de toda la vida, su companerc inseparable, en-
tonces ahi la inspiracidn fue un antomdvil. También a sus hi-

jos les compuso una cosa bellisima gque se llama "Arzrullo de -

pios® v ahi se vuelca en una inspiracidn tierna;

dria decir gue 2sta es una cancidn de cuna gue

les dedica a sus nijos cono tar

1
los nuestros unas frases asi, dichas con

encantoc que Joso fredo tenis, muchos temas

cidn, no simplements la mujer, creo gue *todas las sensa

~
a0

nes, impresiones vy sentimientos

i
c
ue puede un hombre vivir fue
ron vividos y captados por Jesé& Alfredo y traducidos en can

cicn

¥B.- Usted conoce nucho al piblico mexicano radio—-escuchajyo

quisiera saber c¢gué canciones son las que =1 vpiblico vide mis?

HM.- Es muy curiosoc, los jévenes gque normaimente se rien y mo
fan de la misica ranchera consideran, para usar su propio len
guaje, "nac" a la misica mexicana, la misica ranchera, son -~-
los primeros gque vibran cuando escuchan "El Rey" en determina
das ocasionas; en concreto, les estudiantes de bachillerato,

vo trabajo con jévenes bachilleres y tencc la oportunidad de
conccer muy de cerca cuales son sug inguietudes a nivel nmusi-
cal y se gue ellos son felices escuchando misica disco y aque
reprueban v se burlan de la misica mexicana tradicional, sin

embargo el dia en gue llega el nmomento de graduarse, les sale
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todo 1o mexicano desde 1lc mds profundo del pecho v antonces -
se sienten pevuefios José Alfredos y se identifican muy bien -
con "El Rey®. Normalmente las canciones

cue hablan un poguito
de despecho, "La chancla",

aque no es de José Alfredo pero 1la
recuerdo por gue es del tipo de canciones gue suele el mexica
no cantar, pero respecto a José Alfredo

oreoc cue por conoci--
das desde luego "Ella " y "¥o!

son dos caballitos de batalla -
que no mueren, "Bl Rey"” por

por ser algo de lo filtimo de su pro--—
duccidn, si bien no lo Gitimo si de los filtimos afos...
XB.- Pero no fue escrita al final de su carrvera, segln he in-
vestigado la escribid en 1952, 1053,

HM,~ No, ese es un orrcr. Se ha publicado cue fue hecha en --

los afos cincuentas v gus el Charre Avitia la

v
Al
<
ey
o
o
o]
]
i
[
o0y
i

poca y no, 8% un €rror

G

Ze imprenta, ssta cancidn se hizo un -
par de anes antes de cue

José Alfredo muriera, es de lo Gloi-

mo de su produccibn y fus hecha para ¢l Charro Avitia,
I by

se la dedicd por que era "ol rey

a 81 -

del corrido®,asi le decian.

S5i Jos® Alfredo muril on 73 la hizo en "7l vy la grabd el Cha

rro Avitia en tiempo de corride:; sste es un 4ato gue cabe ¥ -

vale la pena

POY que pod

pa

irncs, como vulgarmen-

a
te se dice, con 1 ta y anotay un dato falso. Bs de 1o G1-

timo de su produc no como se consigna =n un libro de Sal

gado Herrera, me parece que dice gue fue en los afios cincuen-

ta v tantos y no es ciexto.

XB.- Usted gue est& en este medio y gue concce al pliblico, --

ipor qué cree gque parte del pdbli

ico mexicanc, en especial los
jévenes, no asi la clase media

kaja y el proletariado, escu--

chan misica extraniera, importada, en otrc idioma v nc atien-

den a la canci®n mexicana?

HM.- 5i a esa gente humilde, a esa gente del campo, constante

mente se le estuviera dejando escuchar misica de Los Beatles,

o cantada, terminaria poxr acep
tarla tambi&n, aundque no la entendierxa,

msica extranjera instrumental

por aque la midsica es



arte. Si usted se encarga de tocar cincuenta veces al dfa un
disco, el m&s malo gue encuentre pero lo esti pondera y nonde
ra y pondera vy lo pone una de tras de otra, una de tras de o-
tra, termina por convencer a la gente de aue eso 25 10 bueno,
lo gue sea, llamese miisica disco, lla&mese Rigo Tovar, llédmese
Acapulco Tropical, Vicente Ferndndez o Plicido Domindgo, no im
porta, si usted lo escucha y lo hace escuchar una v otra vesz,
termina por convencer a la gente de gue ese disco es como us-
ted quiere qgue sea, eso se llama enajenacidn; entonces a los
j6bvenes los enajenamos con mucha frecuencia, ellos tienen 1la
opcidén de escoger entre la mlsica cue se deja escuchar a tra-
vés de la radio, tienen la opcidn de escuchar la misica ran--
chera, la misica mai llamada tropical -debiera ser afrentilla
na- v la misica norteamericana o inglesa © de imporitacidn de

donde wvenga, y cllos se van por ese lado poraue no guieren pa

recerse a la gente gque escucha la ndsica afrentillana o la md

sica ranchera; sica vanche

eqga nés facilmente al

hombre do canpo por razones 2ipmio elenen-
[ ¥ J

tal de Zdioma, de lenguaje, =1 o4 esa gente hunilde le damos a

escuchar en vez de esto por necesidad, por que asl lo determi

namrcs, la ndsica de los

labras

, DOr 1o
a hablar de la juventud de cualouier esta
noble v oacepta 1o que le den v osi solamen-—

extranie

Dues esa es 1a que conoce Yy por -
iz que prefiere, si se trata de elegir entre
una y oira, pues ‘prefierc 1o cue conozco por cue oigo cien -
veces eskto contra una vez que pueda oir a Plécido Domingo, a
Hugo ?Pvendafio o a Marco Antonio Mufiiz®, asi de sencillio, en~--
tonces la gente, los jbvenes, todos lo cue hemos sido jévenes
alguna vez, sabemos que cuando se nos da algoe como nGsica de
juventud la aceptamos, pero gué cosa es lo gue establece que
sea miisica de juventud, gue sea buena o gue sea mala? Ho, sim
plemente la estamos oyendo todo el santo dia y la hacemos --

nuaestra y la defendemos, porcue es la milsica de mi época, en-
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tonces lo que yo pretendo y siempre he pretendido a través de
mi trabajoc en radio es que los jdvenes conozcan los origenes,
las raijces de nuestra misica, cue sepan gue tuvimos a un Agus
tin lara, a un Gonzalc Curiel, a un José Alfredo Jimé&nez si -
es que todavia no lo ccnocen o no saben guien es el autor de
"El Rey", gue aprendan a conocer lo suvyo, a disfrutarlo y a -
darle su justo valor y después que acenten toda la misica del
extranjero también y que la cologuen en el lugar aue le co —-
rresponde, no que la desprecien, que digan esto no sirve, por
que la misica no tiene fronteras, la mfisica es un lencquaje u-
niversal y siempre lo he dicho, la miisica solamente la divide
en dos, la misica buena y la miisica mala. En la época de Bee-
thoven hubo compositores extraordinarios y yo creo que tambi-
én hubo compositores malos, como en la actualidad tenemos den
tro de los compositores de msica moderna cosas extraordina-—
rias y cosas infumables; entonces, de cada época hay que to--—
mar lo bueno sin pensar que porque fue Beethoven y vivid en -
mil ochocientos y tanio ya no nos funciona o es obsoleto, el
seflor ahi est&, vigente.

XB.~ Usted me acaba de comentar cue en los programas que ha -
realizado le han hablado gentes de todas clases sociales. Si
pudiera identificar a la clase media baja.y al proletariado,
squé opinidn tienen ellos sobre José Alfredo Jiménez, sobre -

su misica, sus canciones?

HM.~- Me voy a salir un poco del tema. Yo tuve la oportunidad,
con motivo de log 25 afios de fallecido de Pedro Infante, de -
irme directamente al Pantedn Jardin; tenia deseocs de conocer

la reaccién del piiblico ante un "evento" de esta naturaleza, -~
ante una fecha de este tipo y sobre todo refiri&ndose a un Pe
dro Infante; era la lccura, todos los mexicancs ahi congrega-
dos se sentian un pcguito Pedro Infante, en ese momento se --
les olvidd que existian Vicente Fernfndez y todos los intér--—
pretes de misica ranchera y concentraron su entusiasmo y su -

fervor, todo su cariro, toda su vehemencia en Pedro Infante vy
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hay de aquel artista gue se atreviera a cantar una cancidn de
Jorge MNegrete o de Javier Solis o de Vicente Ferndndez, se --—
destapaban, empezaba el chifladero y era aquello realmente -~
digno de estudiarse a nivel socioldgico, ver c¢dmo la gente --—
reacciona ante un idolo de la magnitud de Pedro Infante, quie
re decir que lo aislan, lo encumbran de tal manera gue en ese

momento no existe nadie mis importante aue Pedro Infante.

En el programa de Jos& Alfredo Jiménez sucedid algo semejante,
no guerian saber de Toméds Méndez, no querian saber de ningdn

otro compositor y hablo de Tomis Méndez porque &l estuvo en -
el homenaje a su compafiero José& Alfredo Jiménez, compaheros -
en muchas ocasiones, agui en W pasaban programas juntos, fue-
ron creo que compadres, tuvieron muchos lazes; en ese momento
no les interesaba oir "Cu cu ru cu cu paloma"” ni "Paloma ne--
gra" ni "Gorrioncillo pecho amarillo” ni nada ocue se parecie-
ra a la misica de Tomds Méndez, estaban identificados con Jo
58 Alfredo Jiménez vy ldgicamente se detecta f&cilmente con un
poquitito de psicologia y de sentido conmiin gué tipo de gente

es la que se estd reportando, entonces las llamadas son bien

marcadas, bien especificas, cuando la persona gue habla es de
clase media o clase alta o es la clase popular. Normalmente -
podria vo decirle cue entre diez llamadas siete son del pue--
blo, de gente modesta de bajos recursos econdmicos y las o-=--
tras tres se van repartiendo en los diversos niveles econdmi-

COS. ..

XB.~ ¢Pero cudl seria la opinidn de estas siete personas de -

cada diez en relacidn a José& Alfredo?

HM.- Que no hay otro compositcor de miisica ranchera como José
Aifredo Jiménez, gue no ha nacido quien pueda egquiparérsele,
que tenemos compositores muy buenos, cue México ha sido muy -
fecundo en buenos misicos de canciones populares, pero gque no
hay otro como José Rlfredo y ahi es donde vamos coincidiendo
todos, ahif es donde vamos pareciéndonos todos, ahi es donde -
se rompen niveles sociales y donde curiosamente se conjunta -
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la misma opinidn, venga de donde venga.

XB.- ¢¥ eso en gran parte se puede deber al estilo, a los te-

mas y al lenguaje de José& Alfredo en sus canciones?

HM.~- S%, y al gran nimero de canciones aue escribid, gque le -
permiten a usted hacer 3 o 4 favoritas y a mi otras 3 qgue a -
la mejor no son las mismas, pero teniendo tanta produccidn pu
do darle gusto a mucha gente, como tambi&n hay canciones ma--
las de José Alfredo Jiménez, &sc es 18gico, de antemano es 16
gico.

XB.- ¢Cudl fue, numiBricamente, la produccidn de José Alfredo?

HM.~- Se dicen cifras, se calculan datos, en términos genera--
les hay guien afirma cue fueren mids de dos mil, hay ouien di-
ce que es imposible que haya escrito dos mil canciones y Que
fueron m&s de seiscientas. Lo cierto es cue e conocen alrede-
der de guinientas cancicones y se pueden enlistar perfectamen-—
te bien, si algunas se guedarcon en el tintero, si se gquedaron
solamente en el papel y nunca tuvieron misica, como es &l ca-
so de algunas dque Ferruscouilla le pidib a la sefiora de Jimé-—
nez para poderles poner milsica, pues a lo mejor hubo muchas -
que solamente dquedaron en ideas o que se perdieron en una ser
vilieta de un bar, vaya usted a saber, perc de lo que se congo
ce si creo yo que sean facilmente guinientas canciones popula

res, due va son palabras muy respetables.
XB.- ¢Popularizadas?
HM.~ Que se dieron a conocer poroue estén grabadas, algunas -

de ellas en una ¢ dos versiones, otras en 40 o 50 versiones,

otras inclusive en otros idiomas y fuera del pais.
XB.~ fPOr intérpretes mexicancs?

HM.~ E internacionales. Yo no creo sinceramente gue haya un -
intérprete nacional gue no haya cantado, v de los cgue han gra
bado gue no haya grabado, por lo menos una cancién de José Al

fredo, asi, el mé&s olvidado v el mis modesto de los cantantes
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mexicanos gue ha tenido necesariamente que ver con José Alfre
do, eso es indiscutible.

¥B.- Senor Madera, eso es todo. Le agradezco mucho su tiempo
Y sus comentarios que me seran de mucha utilidad para mi tra-

bajo. Muchas gracias.

HM.~ Espero gue le sirvan mis comentarios, buenas tardes.
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Entrevista con la Sra. Paloma Galvez de Jiménez y con Paloma

Jiménez G&alvez

Estoy en la casa que habitd el compositor José Alfredo Jimé—-
nez, para iniciar la entrevista a la que amablemente accedie-
ron la sefiora Paloma Gdlvez de Jiménez como su hija Paloma Ji

mEnez G&lvez.

¥XB.- Senora buenas tardes, Paloma buenas tardes. Les ocuisiera

preguntar gcémo se desarrollaron la infancia y la juventud de

[

José Alfredo Jiménez en Dolores Hidalgo v aaui en la Ciudad -~

de México?

PG.~ José& Alfredo tuvo una infancia muy bonita poroue sus pa-
dres econbmicamente vivian muy bien, su padre era el duefio de
la farmacia principal de Dolores Hidalgo, entonces tenia una
situacidn econémica muy buenz. El tuvo de nifo todo lo gue -—-
guizo, fue a las mejores escuelas ahil en Dolores perc desgra-
ciadamente perdid a su padre muy nifio, creo gue tenia 8 ahos
cuando (€1) murid y entonces se tuvieron cue venir a vivir a

r

MExico, decidid su mam& venirse a radicar a México'y abrid --

o]
o]

nz tiendita, una especie de miscelénea; ella se gquedd viuda

5}
P
bt

+ joven (y} no sabia nada de negocios, la farmacia la ven—-
di® v con esc abrif la tienda acul y poco a poco se fue gue--
d¢ando sin dinero. Entonces fue cuando José Alfredo v sus her-

mancs y Carmelita empezaron a padecer econdmicamente.

Todavia 81 agui en MExico estuvo en una muy buena escuela, el
Franco Inglés, pero después ya los tuvieron gque mandar a es—-
cusla de gobiernco y no tuve oportunidad &1 de hacer una carre

ra, &1 solamente termind creo la secundaria, no hizo mis estu

.- Yo ¢reo gue nada mds termind® la primaria...

¥E.~ Esa idea que habla en la familia de Jos& Alfredc, segfin
dicen sus biégrafos de que José Alfredo deberia ser médico ~--

porgue su papi asi lo queria, ¢qué tan cierta es?
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PJ.— A mi nunca ne dijo nada de eso, yo creo que no puede ser
cierto porque mi papé convivid muy poco con su papd; a los 8

anos como que un papd no le dice a un hijo "tienes gque ser mé
dico®™ y mi abuelo pues era boticario peroc nc creo aue tuviera
una fijacidén por los mé&dicos, y en dado caso a lo mejor se lo

hubiera dicho a su hijo el mayor, pero no a mi papa.

XB.- ¥ de su juventud aqui en México, ¢habria algunas otras -

experiencias gue guisieran platicarme?

PJ.- En la juventud es cuando ya empiezan los problemas mas -
duros para mi papd v basicamente &1 tenia la aficidn del fut-
bol v la de las canciones, entonces su vida se dividia en eso
pero tenia la necesidad de trabajar; trabajaba como mesero y
al mismo tiempo jugaba fut-bol en el eguipo Marte...

PG.- ¥ en el Oviedo.

PJ.- Ahi es cuando €1 empieza a formar un trio, estaba muy jo
ven, que edad tenia, mama?

PG.~ Debe haber tenido como 18 afios cuande entrd a trabajar a
un restaurant de un sefor yucatecco, que en paz descanse, Don

Mateo Ponce. A €l le gustaban mucho las canciones ¢omo a to--
dos los yucatecos y tiene un hijo gue tocaba la quitarra y --
fue uno de los elementos de los cue José Alfredo reunid para

formar el tric. José Alfredo no tocaba ninaln instrumento, &l
nada mAs cantaba o sea gue cantaba el trio y cantaba Jos& Al-
fredo; eran los hermanos Ferrusca y Jorge Ponce y José Alfre-
do v se llamaba el Trio "Los Rebeldes con José plfredo Jimé--

nez".
XB.- ¥ cantakban canciones cue &1 habia comouesto?

PG.- Si, cantaban de todo peroc entre sus canciones metian al-
gunas de &l.

PJ.- No tenia mucho tiempo para divertirse poroue tenia que -
trabajar v jugar al fut-bol y ademés dedicarse a ratos a lo -

de las cancicnes, luego iban a grabar a la casa de mi tia ---
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Celi -yo creo gue también a &l le interesan anécdotas-.

PG.— Cuando yo lo conoci &1 iba a grabar con un entenado de
mi hermana la mayor, que era muy aficionado a grabar y a foto
grafiar; entonces, un grupo de amigas, mi hermana y yo ibamos
a ver a mi hermana y aprovechdbamos de sacarnos fotografias-—-
con este muchacho cque se llama Leonardo y ahi iba José Alfre-~
do con el trio de Los Rebeldes a grabar y fue donde yvo lo co-
noci.

XB.~ ¢En gué ano fue, senora?

PG.~ A finales de 1947. Yo lo ccnoci por gue el 17 de diciem
bre yo cumplia afios y mi hermana me cquizo regalar urpa serena-
ta con ellos, porgue ella ya se habia hecho nuy amiga de e—---
llos y précticamente ese dia lo conoci, perc nos seguimes ---
viendo pbrque nos encontrdbamos ahi en la casa de mi hermana,
ellos grabando y nosotros sacando fotografias o bien ibamos a
escuchar las cancionesg, nos gustaban muchoes sus canciones y -
ahi nos empezamos & tratar. Nos hicimos amicgos porgue &1 te--
nia una novia en esa &época y cstaba muy enarmorado de ella, —-

cuando wo 1o conoci sstaba muy enamorado de esta sefiora...

PJ .~ sehorit

]

PG.- pero e¢lla como gue no le hacia mucho caso por aue no le
gustaba el emnpleo cgue &1 tenia, ella era maestra y en su casa
no le daban permiso; entonces yo siendo amica de €1 le daba -
consejos y le decia que ella tenfia razdn, gue deberia de bus-
car otra clase de emplec, es m&s yo ni siquiera crela cue con
sus canciones podria llegar a hacer algo, aungue me gustaban
las canciones yo nunca pensé que de las canciones se podria -
vivir v yo le aconsejaba que se buscara otroc empleo, o bien --
gue se fuera a un rancho que decia que tenia su familia en Do
lores ¥y que se podia hacer cargo de €1, para gue asi pudiera
tener la relacidn con esta muchacha que le interesaba tanto,
paeroc €1 estaba empeniado en sus canciones. Entonces terminaron

ellos ¥ yo lo segui tratando bastante tiempo hasta gue me hi-
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zo "Cuatro caminos" y le escuch£ "Ella", algunas canciones --
con mé&s fuerza, "VYo", "Ella", "Que suerte la mia" y entre e--

sas metid "Cuatre caminos” aque me la dedicaba a mi.
XB.- ¢Fue la primera cque le dedicd a ustedr

PG.—- Si, aunque me nombraba segln €1 en "Yo™ cuando dice "una
gitanz leyd en mi mano”, no le lei ninguna nano, a mi me puso
"la gitana" por gue usaba una pafioleta en la cabeza, se usa--
ban mucho vy dice "una gitana leyd en mi rano que con el tiem-~
po me adorarias”, eso si se lo dije y si le salid, y luego de

ciza "esa gitana ha adivinado pero td vida ya no es la mia", -
por gue ella se czs6, pero antess de casarse ella tratdé de vol
ver con €1, entonces sf salid lo de que "con el tiempo me ado
raria®™. Pero ya .José& Alfredo andaba conmico vy entonces no le

interesaba adquella muchacha ¥y siquid conmigo.
XB.- Szfiora, y "Paloma guerida” también se la dedicd a usted?

PG.~ "Paloma dguerida" si, wers esa la hizo antes de casarnos
y segln Benjemin Ribage no 1a cueria sacar, cqueria cue esa -
can:cifn nada mds fuera para =i, no la iba a qgrabar pero a to-
da iz genta le gustd.

PJ.- Fue en una ficsta que Ly cy6 Jorge MNegrete y se la pidid.

-

PG.~ &1, pero primero me la cantd a mi.

PJ.- Pero ya pasado un tiempo, en una fiesta la cantdé mi papa
y estaba Jorge Yeqgrete y el idolo de mi papd era Jorge Heqgre-
te, =ntonces 21 se la pidid v como que negerle algo a Jorge -

Negrete no era posible v por eso fue ror 1o gue la sacs.

XE.- O sea que Jorge Negretz fue el causante de oue noc se cum
pliera el desec de JosZ Alfredoc vy fuera nada mls para usted -

esa cancidn, perc en realidad ganamos todos, con esa cancidn.

PG.~ S$i, por que es una canciin muy bonita,tanto que cuando -
Palcocma cumplid 15 afos é1 le tenia hecho un vals, cue estaba
bonito y desgraciadamente no lo grabd ni tenemos su ietrra ni

o

su mGsica, nada més 81 la sanfa, pero todo mundo le aconsejd

Exz su amigo de confianza, compafiero y chofer.
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que le cantara "Paloma guerida%, entonces ese vals se perdid.
¥B.- Que listima;

PG.~ Si, por que lo hizo especialmente para Paloma, desde qgue

nacid® le empezd a hacer su vals.

XB.- Quince afos estuvo penséndolo y, no lo grabd para ensa--
yar?

PG.- A &1 nunca se le olvidaba ninguna misica.

XB.- Es decir, no requeria escribirlas, las iba pensando y le
quedaban...

PG.- &1 ni sabia escribir misica...
XB.- pero ne refiero a la letra de la cancién?
PG.- ni la letra nos dejd.

XB.- v de las demds canciones, &l nada mis las iba pensando y
no se le olvidaban?

PG.~ No se le olvidaba una, no se le olvidaba la mfisica ni 1la
letra.

XB.~ Sefiora, cuentan tambié&n sus bib&grafos aue José Alfredo -

no sabia montar a caballe, es cierto?

PG.—- Es efectivamente cierto, le tenia cierto miedo a los ca-
ballos, aungque en una pelicula si lo vi gque montaba en un ca-
ballo, en una pelicula con Irma Serrano, era algo de la revo-
lucidén, pero en otra va jalando al caballo, lo lleva a la rea
ta...

PJ.~ pero en esa de Irma Serrano nada més hacen una toma don-
de &1 como que se estd subiendo al caballo y la siguiente to-

ma es que se estf kajando, pero no se subid.
XB.—- ¢Y aprendid a tocar guitarra?
PG.- No, nunca.

XB.- Entonces &1 se presentaba al piblico nada m&s a cantar?
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XB.- siempre acompafiado del mariachi o del trio, perc &l no -

hacia ningln trabajo de mGsica, de tocar la guitarra...
PJ.~ creo cue tomd una o dos clases...

PG.~ le aconsejaron que no tomara clases, que le iba a perju-

dicar, que no necesitaba.

PJ.~- El sabkfia escribir misica peroc de manera lirica, no sabia

mis
escribirla sino sabia hacerla y un taguigrafo musical la es-

cribia v més pien componiaza la letra y la misica al mismo ti

po.

™

XB.- A sus inc i 51 Le ] 5 ponia misica?

PJ.- 5%, s nplo nosotres tenemos —

canciones inéditas, &1 con 1la letra se a~-

cordaba aut

2ro como nc sabia es--
n

cribir la 2ditas no existe -—

XB.- (¥ van

ddrselas 2 alguien para gue las musicalice?

PJ.~ Hay ¢ no valen la pena, de las que es

tan ahi...

PG.- estaba muy chamacoe cuando las escribib...

PJ.~ y ademids hay muchas canciones gue &1 arregid o tomaba --

frases de algunas, entcnces &l misme decila "esta cancidén no -

vale la pena”.

PG.~ Sin embargo entre esas estd "Bl jinete", gue es una can-—
.. , .

cion muy oonita...

PJ.~- v estd "Camino de Guanajuato®™...

PG.~ no, "Caminc de Guanajuato" la hizo cuando se murid td --

t.io Nacho...

PJ.~ es gue hubo algunas gue £1 tornd de ahi, pero las arregld,
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XB.- Me interesaria saber ¢cu&l fue la filosoffa de José Rl--
fredo ante la vida?, ¢qué pensaba de la vida, gue cdecia de la
vida?

PJ.~ Yo crec que €l era una gente muy optimista...

PG.- El1 amaba mucho la vida v era muy alegre, le gustaba mu--
cho contarnos cuentos, los sabia contar muy bien, nos hacia -
reir mucho, cuando estaba con nosotros era muy juguetdn con -

ustedes y hasta conmigo...

pJ.~ disfrutaba mucheo las cosas, nunca se preoccupaba por lo -
que va a pasar, por ejemplo el dinero nunca le importd, el te

nia dinero y queria compartirlo con toda la gente, vaya con -

P

la gente que &1 cueria, &1 estaba contento y tambiédn queria -
&

compartir esa alegria. Mi papd fue una gente muy humana que -
r

s

nmunca tuvo apego a nada material porgue nacda ponia & su nom--
bre, casi cue ni las cuentas de banco, nada mads por aue tenia
que hacer los checues y firmarlos, pero si no, nada:; disfruta
ba el momento v siempre veia las cosas de manera positiva, no

o
se hundia ante un problema, trataba de salir adelante siempre.
XB.- era sencillo...

PJ.- muy sencillo, por ejemplo nosotros cuando eramos ninos,

que siempre los nines dicen gue "hay estc no me lo quierc co-
mer, no me gusta, esté feo", &1 siempre se molestaba con esas
cesas, unce no debe despreciar la comida y auncgue a la hora de
la hora ne nos lc comiéramos esas cosas no le gustaban, y tra
taba a toda la gente igual, nunca fue lambiscdn ni desprecia-
ba a la gente cque tenia mencs ni adulaba a los gque tenian més,

como que la gente era la gente.

XB.- Inclusive esto gue ustedes platican se corrobora cuando
lo entrevistaban: "soy una gente sencilla, soy una gente gue
me gusta vivir; yo escribo 1o que el pueblco sufre, lo gque el
pueblo siente, por eso hizo el pueblo suyas mis canciones" y
se corrobora lo que tengo de informacién con lo gue ustedes -~

vivieron con €1 y que él les transmitié.
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PJ.- Si, no era una gente snob para nada, al contrario a ve--
ces eso le molestaba, el que la gente fuera presumida, sin --
que &1 hubiera planteado una filosoffa a nivel discursivo gue
pensara esto, esto, esto, no, pero (en) su actitud lo refleji

ba constantemente.

XB.- Cambiando al aspecto artistico de su vida, quisiera cono
cer a cerca de la composicién de las canciones. ¢Qué lo moti-

vaba, lo influia para componer?

PJ.- Cualguier cosa, de un hecho podia sacar una cancidn. Yo
creo gue influia mucho su estado de &nimo porcaue, a pesar de
ser optimista, yo creo que tenia un temperamento un poco me—-
lancblico, a veces se auedaba callado. ya no decia nada, como
que se metia en si mismo y luego de repente ya estaba una can

cibn.

PG.- Si, por ejemplo “"Una cruz en el cielo", gque es muy boni-
ta cancidn, se la grabd el maestro Ferruscuilla, tiene muy bo
nita letra v muy bonita misica; &1 iba sentado en el carro, -
siempre le manejaba el sefior Ré&bago, iba viendo el cielo, i--
ban de necche y vid gue las estrellas formaban una cruz, enton

ces hizo "uUna cruz en el cielo" v le quedd una cancidn para -

mi de las bonitas. ¥ "La casita &l pie de la montana" la
hizo viajando por una carretera gue va a Teluca, por Satélite,
yo no la conozco pero nosg nlaticed que es preciosa y ahi se —-

inspird e hizo esa cancién gque es muy bonita también.

XB.~- Es decir, a &1 lo que le servia para componer era su vi-

da, su experiencia...

PJ.- Peroc no solamente eso, cuando platicaba yo con &€l me de-
cia que €1 tenfa que observar por gue a partir de lo gque mu--
cha gente le platicaba podia elaborar una cancidén. En la lite
ratura el escritor muchas veces no esté planteando su expe~-—-
riencia personal, sino lo gue alguien le cuenta, entonces --—
hay canciones como "El jinete", como otra qgue le hizo a Benja

min cuando su novia se le casf, cosas gue le pasabkan a sus a-
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migos, a sus comparfieros del trabajo o simplemente de observar

alguna escena en alglin restaurant salfa alguna cancién.

¥B.~- Segln la opinién de las dos, ¢cudles eran sus temas y --
canciones favoritas?

PJ.- Yo creo cue el tema favorito es el amor, por que fue el

tema gue més manejd, incluso cuando han sido canciones gue --
han salido por experiencias de otros, casi siempre el tema -~
central es el amor. El campo también le gustaba mucho, México
en general, por que también hay muchos corridos dedicados a -
distintos estados, no solamente a Guanajuato, hizo canciones

para Veracruz, Sonora, Jalisco, Chihuahua. El tema del alco--
hol va ligado a cualquier tema, se puede convertir en un sSub-
tema, como complemento, el mexicano (gue) tiene una pena y re
curre al alcohol, pero no nada més es el mexicano, sino dgue

se da en casi todas las nacionalidades por gue al alcohol le
han cantado desde la época de los grieqos Yy posiblemente des—
de antes, incluso aqui en las culturas prehispdnicas tenemos

canto al pulgue y al espumoso cacao con flores embriagadoras

y cosas asi, entonces si viene siendo un subtema. Yo creo dque
el tema de las clases sociales le preocupd mds en la época en
que estaba mal econdmicamente, por que ya después no creoc que
se haya vuelto un compositor de protesta éino gue siguid can-—
tando sus canciones de amor. El tema de la muerte, yo creo --

gque era algo gue le tenia mucho miedo...

PG.- 8i, yo creo gue le tenia mucho miedo, sin embargo fue —-
muy valiente...

PJ.- vy adem@s como cue soportd la muerte con mucho humor, por
que yo recuerdo como a los dos dias gque lo operaron de la {l-
cera fui al hospital y siempre mi pap& era muy carinfoso conmi
go y yo con &1, entonces como gue no piensa uno y por el cari
Fo me acerqué y recarcué un poco en la herida y 81 me dijo --
"hay,ne pisaste un callo"; &1 se estaba sintiendo muy mal,sin

embargo como gue no gueria gue nosotros sintiéramos gue esta-
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ba mal y también como que se daba inimos.

XB.~ Otro tema gue trata es el de la religifn, habla mucho de

la Virgen, de Dios, de estar cerquita de Dios.

PG.~ Era muy mariano, al principio aque le tenia un poco de mi
edo a los viajes de avidn, haciamos un viaje y de regreso lo

primero que haciamos era ir a la Villa por gue &1 le tenia mu
cha devocidn a la Virgen de Guadalupe; m&s gue nada era maria
nc v por eso hizo "Virgencita de Zapopan”, no se por aue a la
Virgen de Guadalupe no le hizo. Siempre ikamos a la vVilla, --
cuando Paloma estuvo muy enferma de una bronconeumonia, é1 --—
prometid un afio ne tomar e irse caminando, entonces vivia--
mos en Martin Mendalde, irse caminando hasta la Villa y se --~
fue con Benjamin R&bago, con el Doctor Cervantes -un amigo -~--—
nuestro-, se fueron caminando los tres para cumplir esa prome
sa y estuvo un aio sin tomar. El no se acostaba, aungue hubie
ra tomado lo gue hubiera tomado, sin rezar, yo no se qué tan-
to rezaba pero rezaba por lo menos unos veinte minutos. Dice

gque pedia por tocdos, si rezaba todas las noches y no salia de

la casa sin persinarse.

PJ.— Pero no era tampoco mocao, gue estuviera metido en la i-

glesia ni cosasasi.

PG.~ No, por gue casi nunca iba a misa, sus visitas eran ir a

la ¥illa a dar gracias y cosas de esas.

PJ.- No iba a misa ni (a) confesarse ni comulgar.

XB.- Era creyente, devoto, pero no practicante de la religibn.
PJ.~ Vaya, no seguia todo el rito de la Iglesia.

PG.~ No le gustaba confesarse, tenia muchos pecadillos gue no

queria decir.
PJ.- Hay mam&.

¥B.—- Y sus canciones, para cgué clase de piblico estaban desti

nadcéas?



156

PG.- Pues €1 las hacia para todos y a tode el mundeo le gusta-—
ban, hasta ahorita no conozco una persona gue me haya dicho -

guez no le gustaban las canciones de José Alfredo.

XB.- Inclusive, se siguen escuchando en las estaciones de mi-
sica ranchera, vy al escuchar un mariachi, un trio, en una se-

renata, siempre hay canciones de él.

PJ.~ Ademds si es (son) para todo tipo de pliblico por gue tie
nen un lenguaje muy accesible y la meledia es normalmente pe-—
gaicsa, aungue no gquierc decir con esto comercial, sine mis -
bien gue llama la atencidn, gue incluso se puede oryuestar -
por que Bitiz {el director) decia cue se podia orgquestar la -
misica de mi papa, que no era tan simple como para gue la hu-
bisra hecho un compositor que no tenia idea de cbmo se escri-
bia la mGsica. v por ejemplo va uno a Garibaldi y ahi pues es
t& el pueblc, pero también el Rey de Espafa si ve a Lola Bel-
tré&n siempre le pide "El Rey" y agui a Don Enilio Azcirraga —
las canciones gue mis le gustan son las de mi papd, vava, co-
1

me gue son para cualquier escala social.

XB.~ Ustedes, por la relacidn gue tuvieron con €1, lo ven a —
nivel artistics como un Idolo...

PG.~ vo si...

BE.~ vy por guf razones?

PG.~ Por sus composiciones, por gue era grande...

PJ.~- para mi es importante que mi papd@ no era una gente culta
y gue tenfa mucho talento, ahora también pienso que quizds si
mi pap& hubierz estudiado, si hubiera tenido estudios musica-
les y universitarios quizds no hubiera creado lo que creb, -
por gue ya se hubiera puesto a otro nivel. Entonces para mi -
es interesante ver que dentro de unas limitaciones que €1 te-—
nia, &l tenfa tanto talento gue pudo crear dentro de la misi-
ca mexicana un género, nizo escuela y ne sabiendo cantar tam-—

pocCc como un gran tenor ni teniendo una maravillosa voz supo
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interpretar sus canciones. Ademfs,yo admiro mucho a mi papéd -

que era una gente muy responsable con su trabajo y creo gue -

LYl

eso también lc avudd, el hecho de ser tan entusiasta v tenaz
dentro de lo gue guerfa v ademés teniende ralente v discipli-

na fue como 1legd a donde llegb.

XB.- ¢Ustedes cus opinan de €1 como artista, compositor e in-

térprete?

PJ.- Yo piensc gue es muy completo por gue sus canciornes tie-

nen... yo a vecsas jugandc me pongo a contar la rima v a ver -
la métrica de sus canciones v €l sin sabker tiene una —étrica
g

us tienen literatura; luego como intérprste no -~

[

era el maravilleso intérprete pero sin embargo era cuadrado,

, tenfa nmuv buena diccidn v sabla, teniz el -

era muy enton

sentimiento warza interpretar suS cancion@s.

PG.- Fraseaba muv bien sus canciones por

Be]

e hay cantantes -~

gue no se les tienden todas las palabras y a José Alfredo,

se le entiencd=z todo lo gue cice .

PJ.- Y tambisn como actor,

tampococ tuvo escuela, cuando -

vemos una pelfcula de las gue hizo -gue va son pelicualas bas-

tante antiguas- tenia naturalidad y gracia para actuar, pues
yo si pienso gus era muy completo, no eguivocd su carrera.
¥B.- ¢E intercretd canciones de otros autores?

PG.~ Si.

¥B.- ¢Cufindc, 2} principio <2 su carrera o a través de e=1lla?

PG.~ Cuando enpezd a grabar empez6 con lo suyo, perc después
grabd, por ejerplo con “La Taridcuri®, algunas cancionss de -

otros compositora2S...

PJ.- luego grakmaron un disce Manzanero y &I, 81 interpretando

a Manzanero 7 Xanzanero a mi papd... En €25 hay un dlbum gue

tiene canciones, creo que de Felipe Valdds Leal, va wviejas, -

bonitas, la f2X "Rebozo blanca”, por ejempio...
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PG.- y grab6 el "Adios" de Carrasco gue también es muy bonita,
canciones que le gustaban a &l...

XB.—- perco realmente fueron pocas en comparacibn...
PG/PJ.- si, fueron muy pocas.

XB.—- ¢Cu8l fue el papel gue representd en la cancidn mexicana,

en la cancibn ranchera?

PJ.- Yo creo gue algo que es bien importante es gue en la épo
ca en aue empezd mi pap§, la‘mﬁsica norteamericana estaba en-
trando mucho y como gue &1, bueno no solamente €1, por que es
taban al mismo tiempo muy buenos compcsitores como Tomis Mén-
dez, Cuco Sé&nchez, Ferrusguilla y habfa muy buenos intérpre--
tes, Pedro Infante, Jorge Negrete, Miguel Aceves, Lola, como

gue ellos fueron un blogue para gue la misica norteamericana

{no) nos invadiera completamente. Luago vino el rock and roll,
entonces todavia con mavor razbn era méds dificil por que ya -

an

también en México los jbvanes empezakan a formar sus conjun--
tos, sin embargo como gque en las fiestas siempre tiene que ha
ber ,puede haber cualquier tipo de misica pero también un ma--
riachi, (1) vino a hacer sélida la misica ranchera por gue an

tes, pues creo que Jorge Negrete cantaba con un trio, no?...
PG.~ Con los Calaveras...

PJ.- y empezaron a hacerse populares los cantantes con el ma-
riachi, wvinc a haber una unidad, antes cantaba tcdo el maria-
chi sin un intérprete en especial y mi papd yo pienso que for
md escuela, por que de todos esos compositores cue mencioné -~
pues si tienen muy buenas canciones v tienen varias, pero el
repertcrio de mi papé es muchisimo rm&s amplioc vy més rico, es
mids variado en temas, en musicalidad, como que abarca més y -
en calidad.

PG.- El1l admird mucho a Victor Corderc, gue es muy buen compo-
sitor, le gustaban muche sus canciones, creoc gue le grabd una
también...
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PJ.- si, creo que si; ademis comoc que en esa &poca los mismos
compositores se unieron mucho, eran muy amigos, yo creo aue ~
eso tambié&n sirvié por que ellos mismos se comunicaban, -los

compositores del mismo género- como que formaban no un taller
perc algo asi por el estilo y se pasaban ideas y "vamos a ha-
cer una cancibén asi y vamos a ponerle tales caracteristicas".

XB.- gCudntas canciones habri escrito José Alfredo?
PJ.- Son como 500...

XB.- pero 500 pblicas y grabadas © en total?
PG/PJ.~- No, en total escritas...

PJ.~ mads o menos asi, para poner un nimero cerrado y grabadas
deben estar 300, 350, hay pocas inéditas en comparacidn.

XB.- ;Por qué razones creen ustedes que José Alfredo sigue -

siendo tan querido, respetado, escuchado y grabado en México?

PG.~ Pues querido por gue se did a conocer mucho de la gente,
por que fue muy buen amigo, hace poquito me trajo Paloma una

revista donde el compositoyr Mario Molina Montes le dedica u-~-
nos versos después de muerto, lo gquizo mucho, ¥ pues... se da

ba a guerer de teda la gente...

PJ.- es que &l ayudaba a todos sus amigos, no a nivel econdmi
co aunque si lo necesitaban lo hacia; yo crec gue era un buen
amigo, solidario, estaba en las cosas buenas y en las malas -
con ellos y con la familia tambi&n. Y con el pueblo mi papd -
nunca fue un ser pedante que no gueria dar autdgrafos o que -
si le pedifan un disco no lo daba, si lo tenia lo daba y si la
gente le pedia autbSgrafos aungue lo entretuvieran mucho rato

se los daba y platicaba con toda la gente, incluso a los ni--
fios cuando le pedfan la calavera en halloween les daba y pla-
ticaba con ellos. La gente lo sigue cantando v escuchando por
gue quien no va a tener de repente una decepcidn amorosa o -
guien no esti muy enamorado y quiere cantar una cancién con -

ciertas caracteristicas,... como gue maneja los temas del co-
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razdédn humano.

XB.- ¢Porqué creen gue se identifica tanto la gente con los -

temas de Jos& Alfredo, con sus canciones, con su msica?

PG.~ Yo creo que a todos alguna cancidén de Jos& Alfredo nos -
llega mucho, yo me he dado cuenta por ejemplo... algunos se-
fiores gue se les estd encaneciendo el pelc y les fascina can-

tar "tengo el pelo completamente blanco®.

PJ.- Yo pienso gue son temas gue siempre est8 la gente involu
crada,de cualquier época y por gue las caracteristicas del me
xicano estdn muchas veces planteadas; por ejemplo "Estoy en -
el rincdén de una cantina pidiendo (oyendoj} una cancidn que yo
pedi, me estdn sirviendo ahorita mi tequila ya va mi pensa---
miento rumbo a ti", como que esa es una actitud muy general -
del mexicano; agui estd en la cantina, pero el que tiene otra
posicidn social se va a lo mejor a un restaurant o el otro se

va a un cabaret o a un bar m&s caro, la escala social puede -

variar el lugar pero el sentimiento viene a ser el mismo. O
alguien gue le guiere, que se le gueria declarar a su amiga y
le trae de cancidn "Paloma querida” o "Cuatro caminos”... O -
alguien gue se guiers contentar con la novia o con la esposa

busca canciones de cierto tipo, O por ejemplo esa cancibn de

"vamonos donde nadie nos juzgue, donde nadie nos diga gue ha-
cemos mal', gque son de clases gociales distintas, ahi plantea
el problema de las clases scociales, una gente que tiene ese -

problema se identifica con esta cancidn.

XB.~ ¢Qué relacibn hay entre los temas de las canciones de Jo
sé Alfredo y aspecitos y prokblemas del pais, econdmicos, socia

les, politiccs, circunstancias histSricas?

PJ.~ En "El hijo del pueblc" donde dice "yo no tuve la desgra
cia de no ser hijo del pueblc, yo me cuento entre la gente -
que no tiene falsedad", ahi esta planteando cue la gente gue

tiene dinero, que es muy rica y tiene otra posicidn social, -

vive mucho del blof, mientras gque la gente del pueblo es mds
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auténtica, vive mads con las cosas de la naturaleza v del hom-
bre mismo como ser humano, peroc asi que haga una critica poli

tica o de la situacidn del pais yOo no encuentro...

XB.- no critica, simplemente que hubiera relacibn, descrip---
cidn...

PJ.~- seria cosa de ponerme a oir, fijindome en eso. No creo -~
gue &l haya hecho una descripcidn o narrara un hecho histdri-
co, pues salvo el de la Independencia que lo plantea en el =
"15 de septiembre" no hay otra cosa gue hakle de ...ahora, si
plantea por ejemplo la religiosidad del mexicano, lco de las =-
clases sociales, pero a nivel histdrico, social o politico no,
v tuvo muchos amigos politicos, pero como que nunca fue un -
hombre que se metiera a militar o caue le interesara mucho es-
tar en algin partido o a favor del PRI o a favor del PAN, co-

moO que es0 no, la politica no era su tema-.

PG.~ Tuvo buenos amigos, fue muy amigo de Miguel Alem&n, lo -

gquizo mucho.

PJ.~ Lbpez Mateos, Echeverria también.
XB.~ ¥ &l iba con ellos a las giras?
PJ.~- 81, no mucho, verdad?

PG.~ Con Echeverria fue a Guanajuato...

PJ.~ con Lépez Mateos creo gue anduvo mds ... y con Don Miguel

alemé&n.

XB.~ Y también lo invitaban ellos a cue fuera a reuniones pa-

ra que &l interpretara?
PG/PJ.~ Si, eso si, mucho.

X¥B.~ Y eran reuniones oficiales o reuniones con los presiden-

tes, mas intimas?

PG.~- Si, a reuniones mis Intimas si iba con ellos, les gusta-

ba mucho.
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XB.- Y con cudl de los presidentes iba més?

PG.- Pues yo me acuerdo que quizo mucho a bDon Miguel Alemén y

Don Miguel Alemf&n lo admir® mucho vy tambié&n 1o guizo bastante.

PJ.- Yo creo que fue con Don Miguel y con Lopez Mateos con -
quienes més se llevd, y Don Miguel Alemd@n hasta la fecha dice
que "E1 Rey" se la compuso a &1, por que el dia gque estrend -
"El Rey" se la dedicd a Don Miguel, estaban inagurando el Cen

tro de Convenciones de Acapulco y se la dedicd.
PG.~ Si, y estaba muy contento, &1 nos lo platicd.
XB.- Pero se la dedicd a &1?

PJ.- Bueno, se la dedictd ese dia.

XB.- Peroc no se la compuso a 812

PG/PJ.—~ No.

PJ.- No, nada mds cue &1 dice que si se la compuso a é1 (a Mi

guel Alemén).
¥B.- ¥ a quién se la compuso?

PJ.—- Pues yo creo que asi de componérsela a alguien no se la

compuso a nadie, en todo caso se la compondria para &1 mismo.

XB.- ¥ qué relacidn hubo entre el presidente Echeverria y Jo-

s& Alfredo?

PG.~ Antes de que fuera presidente el Lic. Echeverria, tuvi--
mos el gusto de conocerlo en un hotel en Cuernavaca y después
de la comida nos invitaron a tomar la copa en un saldn, habia
otras personas, amistades de &1, y entonces le pidieron a Jo-
sé& Aifredo gue cantara y &1 estrens ahi tres canciones; la -
gue mé&s recuerdo fue "Llegd borracho el borracho®” gue parece
gque les gustd, a mi es una cancibdn gue me gusta aundue todque
el tema del alcohol, me gusta la cancibn y la otra me parece
que fue "Sin sangre en las venas", la tercera no me acuerdo y

ahi pasamos una tarde muy contentos con los papas del Lic. -
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Echeverria y con las otras personas que le digo que estaban -
ahi.

XB.- Y despué&s cuando &1 fue Presidente de la Repiblica tam--

bi&n hubo contacto con é&l, hubo alguna relacién?

PG.- Pues hubo relacidn durante su gira y después en alguna o
casidn lo invitd a cantar en alguna fiesta particular, pero -

ya fue poco.

XB.~- ¢Y también era amigo de gobernadores, de otrospoliticos,
de Secretarios de LEstado, de diputados o senadores? ¢lo invi-
taban a giras o lo invitaban a cgue interpretara canciones con

ellos en fiestas © en reuniocnes?
PG.~ Mas bien en reuniones,en fiestas.

PJF.- 5i, a giras pocas, ademis vo creo gue a mi papd nc le -~
gustaba mucho hacer las giras politicas; si llegbd a hacer y -~
por ejemplo en la campana de Echeverria estuvo mucho por aue

ch
un tio mioc estaba coordinando la campafa v entonces como mwi -

papd también era amigqo de Echeverria iba, pero no le gustaba

mucho, a &l le gustaba més cantar a nivel popular, incluso el
cabaret no le gustaba, verdad?. Mi3s bien le gustaba mis el -

teatro o las plazas en los estados.
XB.- las ferias...

PJ.- Ios palencues casli no le tocaron ya, pero eso le hubiera

gustado md@s cue 21 centro nocturno.

XB.~ Realmente a& €1 le interesaba mds el nivel popular, a don
de podia entrar cualquiera. ¢El estuvo trabajando en el Tenan
paz

PG.-~ No, le gustaba mucho ir pero no a trabajar.

PJF.- En donde le gustaba trabajar era en el Teatro Blanguita.

XB.- con Margo Su?

PG.- O con los Vallejo y se iba también con ellos a las giras.

1
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PJ .~ Con Margo Su trabaj® menos y en las giras de la Caravana
de Vallejite. Como que el teatro le gustaba mucho hacerlo en
México, bueno en el Distrito Federal era su actuacidn, por -
gue ahil podia ir toda la gente y también le gustaba la televi

sidn, tuvo varias veces el programa de Noches Tapatias.
XB.- ¢El1 1o 1llevaba o iba como invitado?

PJ.~ Creo que (en) ese brograma cambiaban de intérprete cada
afllo o cada seis meses, entonces tocabka que el intérprete o el
compositor hiciera una serie de procgramas no como animador, -
pero si era la estrella del programa durante un determinado -

tiempo, entonces €l llevaba a los intérpretes cue &1l queria.
XB.- ¢Y también trabajd en radio al principio de su carrera?
PG.- Al principio de su carrera primero estuvo en la XEX y -
después estuvo en la W, nada mids que le costd mucho trabajo -
pasarse a la W, lo pensd mucho por aue lo solicitaban a &1 pe
ro no al trio y a &1 se le hacia feo dejar a su trio.

XB.- ¢Y lo dejdé finalmente para irse © se fue con €17

PG.- 8%, no cquisieron a Los Rebeldes, nada mé&s lo gquerian a -
&1, ahi empezd a hacer unos programitas pues comoc a las dos -
de la tarde.

XB.- ¢¥Y en qgué ano fue eso?

PG.~ Como en 1952 o 53 -creo gue ya estabamos casados-.

XB.= ¢Culndo se casaron usted v José& Alfredo?

PG.- El1 27 de junio de 1952.

XB.~ Sefiora y respecto a la actividad de José Alfredo Jiménez

en el extranjero?

PG.- Bueno, para trabajar en el extranjero, él no viajd mucho,
no le gustaba salir de M8xico,pero si fue muchas wveces a Es:a
dos Unidos a giras por California, Chicago, pues donde hay -

més pGblicc mexicano y fue a Venezuela, a Colombia y tuvo pla
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nes para ir a Argentina pero va no se le hizo.
XB.~ ¢Y fue a Europa?

PG.- A Europa fue de paseo, perc se sintif muy triste hasta -

allad, no disfrutd de su viaje.

XB.- ¢Usted fue con é17?

PG.- No, no fuimos nosotros.

XB.= ¢El era también muy melancdlico, muy sentimental?

PG.- S5i, es que nosotros estuvimos separados, nunca nos divor
ciamos pero estuvimos separados, nos reconcilidbamos y se vol
via a ir y ... tenia una vida muy inestable y en una de las -
separaciones fue cuando se fue a Espaia, se fue con amigos, -
pero me cuentan que estuvo triste, gque no disfrutd mucho de -

su viaje.

XB.- Y agul en México, en sus giras, ctambié&n sentia la leja-

nia del hogar, de la ciudad, de su vida diaria?

PG.~ S3i, por ejemplo nos hablaba por telé&fono casi todos los
dias cuando andaba de gira y luego por teléfono me cantaba -
las canciones que hacia, me cantaba pedacitos, por ejemplo e~
sa de "Poco a poco me voy acercando a ti'" era cuando ya venia
de regreso de una gira, ya habla llegado a Tijuana, hablIa ya
hecho toda la gira del pacifico y va habia llegadec a Tijuana
vy de ahi sc¢ regresaba, entonces ya sentia que volvia y me can
t8 esa cancidn que por cierto también es muy bonita. A &1 le
gustaba estar en México, en la ciudad ...

XB.~ &Y sufrfa mucho para salir en sus giras?

PG.- Al principio si, m&s que nos dejaba y los nihos estaban
muy chiquitos y a mi, por que yo viajé con &l pero cuando no
habian nacido ellos; pero ya en 1954 nacib Paloma y ya no vol
vi a salir, entonces de repente nos ibamos con &1 pero en via
jes muy cortos, por gue estaban chiguitos los nifios y &1 se -

angustiaba mucho que se le enfermaran los nifios en los viajes.
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XB.- .Y era tambié&n una persona nerviosa?

PG.- Pues no aparentaba ser nervioso, a mi me regafiaba por -

ser nerviosa.
XB.—~ Era mds bien tranquilo?
PG.~ Si.

XB.- Pero sufria de alguna manera por lo que usted me dice, -

era aprensivo mds que nervioso?

PG.~ SI, en Acapulco una vez se nos enfermd José Alfredo, que
fue cuando hizo el "Caballo blanco", tenfamos dos dias de ha=-
ber llegado y nos venimos pero réipido, por gue querifia que lo

viera un doctor de aqui.

XB.-~ Era gente muy de la ciudad, se acostumbrd a vivir en Mé-

xico.

PG.— Si, yo por esc no me explico por qué dicen gue dijo que
queria gue lo enterraran en Dolores, si queria mucho a su tie

rra, pero ¢l amaba el Distrito Federal.
XB.~- ¢Y a su tierra iban seguidoc?

PG.- S5i, si ibamos; seguido no pero si ibames a ver a la fami
lia, le gustaba mucho irse hasta Guadalajara v ya de regreso -
pasabamos a Dolores, a Guanajuatc por gque Guanajuato le gusta

ba mucho.

XB.~ Y €1 tambié&n fue amigo de los gobernadores de Guanajua-
to?

PG.~ Pues yo me acuerdo que fue muy amigo del Lic. Aguilar y

Maya, de los demd@s nc recuerdo.

XB.- ¢Porgué motivos cree usted gue sus canciones le lleguen

profundamente al pueblo mexicano?

PG.~ Pues no le sabria decir, perxo si veo que le llega mucho
a todo el pueblo mexicano por que tengo una sirvienta que to-

do el dia canta canciones de &l y yo le preguntaba que si era
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porgue estaba agqui con nosotros, pero dice que no, gue siem -
pre las ha cantado y entonces me ameniza todo el dia con can-
ciones de José Alfredo, le gusta mucho, pero como le digo le
gusta a toda la gente en todos les niveles.

XB.~ ¢Y respecto a sus hobbies?

PG.- Lo cue le gustaba mucho era el domind, no le gustaba ni
el pocker ni... pues yo no lo vi jugar otro juego mfs gue el
domind y me acuerdo que €l no sabia jugar pero en Cbrdoba ju-—
gamos domind, y cuando empezamos a andar juntos para introdu-
cirlo a la casa lo invitaba yo a jugar dominé y jugaba con é1
de companera y le fue gustando mucho, mucho, a tal grado gue
lc llegd a jugar muy bien. Ya cuando lo jugd muy bien enton -
ces ya no le gustaba yo mucho de compafiera pero, pues &l fue
mi discipulo y aprendif muy bien; Jdespués, en alguna que otra
ocasidn con productores de peliculas, con amistades, llegd a
jugar apocstando, pero no le gustaba, a &1 le gustaba jugar -

sin apostar.

XB.~ ¢¥ no tocaba otro instrumento musical?
PG.- No, ninguno,
XB.~ Fijese que me 1lamd la atencibn lo gue usted comentaba -

de gue componia las canciones, tanto la mfisica como la letra,
sin escribirlas, de pura memoria, eso si es realmente intere-

sante por que no es fécil.

PG.- Pues para €1 era muy flcil, nunca se le olvidaba ni la -
tonada de la cancifn ni la letra y no las tenia escritas. Yo
tengo varias canciones escritas en papelitos, en servilletas,
en un mend de la W, en lo que encontraba escribia, pero varias
canciones gue yo le escuché& aqui, me cantaba por ejemplo cuan
do no las tenia terminadas una parte y a los cinco o seis di-
as ya me la cantaba completa y nc se le habia olvidado lo que
habia escrito ni la tonada gue le habia puesto.

XB.~ ¢Y¥ €1 componia por gusto, no por encargo?
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PG.— Una que otra tuvo que hacerla por encargo para pelfculas,
hizo una pelicula, "Los Gavilanes" y creo que la cancibdn tam-
bién se llama "Los Gavilanes™ y una "Rosa Maria” y no me a --
cuerdo qué otras tuvo gue escribir, dos o tres canciones para
esa pelicula, pero a &l no le gustaba mucho hacer eso ¥y no =~
fueron canciones gue se hubileran quedado, que hubileran pegado,
(aungue) si se ofan bien en la pelicula. También hizo una pa-

ra Pedro Infante.

XB.— Contaba alge acerca de "El jinete", de cdmo la habia com
puesto.
PG.~ El nos platicH, por gque esa cancidn estd en (el) libro -

de las que le digo que estdn inéditas, creo que esa cancidn -
es de febrero de 1944 y nos platicaba que un amigo le relatd
esa historia, poco mls o menos, y de ahi &1 sacd el tema para
la canci®n; se llamd originalmente "El jinete solitario" y a-
gui dice (en el libro): "&ste guapango lo hice en el Desierto
de los Leones, inspirado en la belleza de esos lugares"™, pero
a mi me platiecd aparte de que alguien le habia comentado esa
historia.

XB.= ¢Cudl es la primera cancidén de José Alfredo de gque se =~

tenga conocimiente?

PG.— Acerca de la primera cancidn que José& Alfredo compuso,es
un bolerc, "Que le vamos a hacer" "este bolero estd inspirado
en una mujer gue no me supo amar"(dice José Blfredo) (fue) en
noviembre de 1942. El va habiz hecho otras canciones gque no -
esté&n aqul (en el libre), pere yo c¢creo que no las juzgd muy
bonitas y ya no las escribid, la primera gque le parecid bien

para ponerla en el libro fue esta.

XB.- £Y este libro lo hizo desde un principio o después empe-

z6 a recopilar las que habia escrito y las transcribif en &17?

PG.~ Yo creo que es recopilacidén desde 1942, y &l desde antes
tenia canciones.
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XB.- Este libro ghasta qué fecha incluye canciones?

PG.- La (iltima es abril de 1949, este libro me lo regald a mi
Y ¥a2 nunca se 1o devolvi, se lo prestaba yo pero aqui (en la

casa).

XB.- ¢¥ cufntas canciones son en total?
PG.- 147...

XB.~ inéditas...

PG.- siI, una gue otra estd grabada.

X¥B.- En siete afios 147 canciones son realmente muchas, se ve
gque le gustaba escribir, componer y que nacid para eso Yy se -

dedicd totalmente...
PG.~ si, se entregd a su carrera.

XB.~ Sefiora, Paloma, esto es todo, les agradezco mucho su a--
tencidn, su tiempo, su disponibilidad de recibirme en su casa.
PG.~ Nosotros esperamos gue le sirva a usted para su trabajo,

realmente.

XB.~ Muchas gracias por su informacidn, mucho gusto en cono--

cerlas, estoy a sus Ordenes.
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Entrevista con el Sr. José Angel Espinoza, "Ferrusguilla"

XB.- Buenos dias, senor Espinoza. Estoy realizando un traba-
jo sobre el compositor e intérprete José& Alfredo Jimé&nez, y -
quisiera hacerle algunas preguntas al respecto. ¢Cull fue la
filosofia de José Alfredo Jiménez?

JAE.- José Alfredo siempre fue insatisfecho en sus relaciones
humanas a nivel familiaxr, por eso cambic en tres ocasiones de
familia. Como padre, lo vi, siempre fue muy carihoso.

Era timido, daba idea de mantenerse a distancia de guienes no
eran de su confianza, auncue no era afecto a asistir a muchas

reuniones.

Como persona y como amigo -—-ituvo pocos amnigos— fue un ejemplo
de entrega, comprensidn, solidaridad y de carino, resultado -
de su nobleza de origen. Hzbfa mucha gente que se decia amiga
de €1 y no lo eran, esa gente lo indujo a seguir caminos equi
vocados, eran mayoria los amigos negativos que los positivos

y por eso pudieron mds, los méis numeroscs.

Era may catdlicc, pero tarpeoco la religidn (ademls de los bue
nos amigos) pudc darle la ayuda que &l necesitaba. Ademés,era
muy enamorado; en una libreta gue conserva una de sus viudas,
hay una cancidn escrita en un bar de ({aracas) Venezuela, se
llama "Los dos iguales". En €l bar aparecid una mujer, la mu-
jer gue €l estaba buscando; hablaron de los hijos de los dos,
hatfa mucha similitud entre los dos. Si &1 no la hubriera en--—
contrado, ya no seguiria viwviendo, en ese momentc, se enamo-—
rd de ella, era un gran enamorado. {(Después de conecerla) vuel
ve a sentir inter®s por la vida; era conflictivo en su inte--
rior, (pero) encontrando el recurso adecuado, sabia salir ade

lante.

XB.- ZCudl es su opinibn scbre José Alifredo Jiménez como com-—
positor?
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JAE.- José Alfredo reflejé lamentablemente sus problemas en -
sus canciones, recurriendo a un elemento enemigo de la humani
dad; se refugid en malos caminos cgue la vida le ofrescid, eso

se nota en sus canciones. Hay cancicones que se consideran ne-
gativas, pero se compensan con otras de tema y calidad excep-—
cionales, auncue todas estdn bien desarroliladas. Dentro de -
las segundas est&n "Una cruz en el ciele", "Arrullc de Diog"

y "Va&monos".

En "Una cruz en el cielo" aborda su problema ante una de sus

esposas, plant=a momentos tristes, (el} derrumbe de su matri-
monio. Dice la cancidn mds © menos asi, "Una cruz en el cielo
para alumbrar la noche que ti querias dejarme, yo te dije en

secreto gue vieras hacia ellas y otra vez con respects volvie-
ras a besarme”.

No era egoista, a mi me did secretos para que sus canciones -
tuvieran éxito. La base era la claridad =n su letra, gue el -

pGblico captara de inmediato su mensaje. Yo creo que con los

1

demds compositores era igual de generosc, &1 “contreld” el in

terés de sus intérpretes.

José Alfredo nc sabia mGsica, fue un compositor
abordd todos los géneros (de la mlisica ranchera): valse
pangos, boleros, corridos, todo lo hizo v lo hizo muy bien,no

sabiendo ni un tono de guitarra.

Era muy talentoso y preparado, sabia construir sus letras con

sintaxis y buena ortografia. E1 gue no tuviera recu
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cuela en la miGsica fue sensacional, por eso compuso nisi
sencilla y directa.

XB.- :Qué papel representsd José Alfredo en la misica y en la
cancidn mexicana?

JAE.~ José& Alfredo contribuyé a crear una barrera para dete--~

ner la invasibn de la misica extranjera, =n especial =1 rock;

fue uno de los mids fuerte pilares para detenerla.
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Tuvo una enorme cantidad de produccidn, dejd una gran canti--
dad de letras inéditas, gue conserva una de sus viudas, (que)
es material muy valioso. No conozco a ningin cantante cue no

tenga dentro de su repertorio canciones de &1.

Ademds José& Alfredo enriquecid a mucha gente, ganaron mucho -
dinero los intérpretes; los mariachis deben estar agradecidos,

su material les produce dinero.

XB.- ¢Qué relacibén hay entre sus canciones y situaciones,carac

teristicas y problemas del pais?

JAE.- En una cancidn ("El hijo del pueblo") sentia aversidn a
los poderosos econtmicamente, consideraba una desgracia ser -
rico y (una) fortuna ser hijo del pueble. El asfi lo sentia, -
era leal a su origen. No hizo canciones sobre los problemas -
especificos -come el petrdleo~, pero en general si tocd aspec

tos nacionales.

Estaba orgulloso de ser (uriginario) de Dolores Hidalgo, vy en
sus corridos habla sobre personajes de la revolucién, como -
"Maria la bandida®™.

XB.- Sr. Espinoza, le agradezco su interés y sus puntos de -~
vista, muchas gracias,

JAE.—- No hay dgue agradecer, espero le sirvan.



CANCION "15 DE SEPTIEMBRE"

Ese pueblo de Dolores gue pueblito

gue terreno tan bonito tan alegre y tan ideal,
Guanajuato est8 orgulloso de tener entre su estado
un pueblito gque es precioso,valiente y tradicional.

Sus hazafias en la historia se escribieron
su pasado es un recuerdc gue nos llena de valor,
yo 1lo llevo en mi conciencia cuna de la Independencila

alma de nuestra nacidn.

Viva México completo nuestro México repleto
de belleza sin igual,
de esta tierra que es la tierra gue escogid

pa' visitarla la Virgen del Tepeyac.

Es el 15 de septiembre una fecha
gue todos los mexicanos recordamos con honor,
es el dia que levantamos la bandera mé&s bonita

es el dia aque celebramos lo gue Hidalgo principid.

Que repiquen las campanas de Dolores
y al compés de los acordes de nuestro himno nacional,
viva México gritemos y aungue estemos como estemos

no nos echamos pa'tras.

Viva México completo nuestro México repleto
de belleza sin igual,

de esta tierra que es la tierra gue escogid
pa' visitarla la Virgen del Tepeyac.
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