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1.0

INTRODUCCION

ACERCA DE LA CONCEPCION FORMAL

El encuentro en el restirador con una hoja en
blanco y sin mayor auxilio que una lista de 4reas-
y espacios (en el mejor de los casos), es probable
mente el momento de mayor confusién que cualquier-
arquitecto enfrenta durante el desarrollo de un ~--
proyecto.

La concepcién formal oscila entre lo metaffsi
co y lo aleatorio, la existencia de bases y direc-
trices "ocultas" o manipuladas a nivel inconciente,
asf como la tendencia general a responder exclusi-
vamente a condicionantes constructivos y funciona-
les, conducen la produccién formal a la imitacién,
copia o transformacién de modelos de "maestros de-
la arquitectura contempordnea".

El enfrentamiento de estas propuestas con una
realidad, ya sea del publico al que se destina la-
obra, del contexto, o atn del mismo critico al - -.
cudl se "enfrenta" el proyecto adolecen del mismo-
problema; el usuario carece de un lenguaje compar-
tido con el arquitecto, lo que orilla su interpre-
tacién al rango de lo casual; el edificio se im---
planta agresivamente en un contexto con el cual no
ge identifica; el critico esboza su opinién en base
a tal o cuidl forma de concebir la arquitectura, la
cudl, la mayorfa de las veces consiste también en-
una adaptacién de algin cédigo o estilo reconocido
y carente de una base tebrica definida.

La concepcién actual del diseflo arquitecténi-
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co no es mis que una creatividad aleatoria y deter
minista (es decir, impuesta sin bases), la forma--
nace sin planteamiento ni referencias teéricas - -
precisas, el arquitecto habla en un lenquaie aijeno
a la comunidad a la que sirve.

EN TORNO AL MOVIMIENTO MODERNO,

La ideologfa del proyectar, propuesta por el-
movimiento Moderno buscaba la creaci6én de una "nue
va realidad", el Modernismo fué un momento histéxi
co en el cual la cultura, el arte, intentaron rein
ventarse a si mismos en pro de un mundo prdctico y
racional.

La blsqueda de nuevos patrones tipolégicos --
cobréd auge: GROPIUS, MIES, CORBUSIER, producian -~
sus proplos c6digos formales a partir de maneras -
de proyectar diferentes e individuales, basados en
la localizacién funcional, en una estética maqui--
nista y en un desesperado intento de abatir costos
de produccién, negando asf, cualquier referencia a
estilos o cédigos del pasado.

Los "genios" del Movimiento Moderno poco a -~
poco pasaron a ser artfculos de consumo; transfor-
mados, distorsionados y adaptados por fuerza a los
c6digos de un piblico que no comprendfa su mensaje
por carecer de referentes compartidos.

La utilizacién dogmitica y distorsionada de -
sus principios acrecent6 la crisis, asf, el anbien
te urbano se transforma en un caos, en el cual, -~
cada edificio se convierte en un monumento a la ==
imagen del arquitecto que lo produce.

De esta forma, la bisqueda de expresién y sig



nificacién, asf{ como el respeto a la herencia his-
térica vy a la imagen urbana que habia caracteriza-
do a la arquitectura hasta fines del siglo XVIII ,
se transforma en una masificacién de produccidn en
serie, con fines prdcticos y mercantiles exclusiva
mente.,

La valoracién de la novedad per se, es un lag
tre de la etapa racionalista, la transformacién --
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1,3 EL OBJETIVO. ALCANCES,

_ Toda obra arquitectdnica posee un papel espe-
cifico en la coyuntura histérica que la produce:
la arquitectura interpreta una realidad ffsica, ~-
funcional y social, y adopta una postura, convir--
tiéndose asi en una declaracién.

El estudio de la Arquitectura como fenémeno -
significativo fué aplazado al considerarse como --
subjetivo, no. funcional y ambiguo, centrdndose la-
atencién en la parte "racional" de la misma: costo
y funcién,

La necesidad de revalorar a la arquitectura -
como fenémeno estético, y por ende comunicativo, -
es imperiosa,

El presente trabajo se ubica en esta perspec-
tiva, y para tal efecto, su desarrollo pretende --

partir de la identificacién del lenquaje formal --




adoptado por un qrupo social, y manifestado en un
contexto urbano definido, como punto de partida -

para la concepcifn formal de cualquier proyecto -
a ubicarse en el mismo.

Para tal efecto, el ensayo desarrolla un - -
ejemplo operativo de este enfoque en la solucién-
de un proyecto de nuevo edificio para la Escuela-
de Pintura, escultura y grabado "La Esmeralda".

El planteamiento no pretende constituirse --
como una metodologfa mds de disefio arquitecténico,
las miltiples formas y condiciones en que ge de=-=~
sarrolla la arquitectura hacen inoperante la biis-
queda de una metodologfa de cardcter universal.

Consideramos que la negaci6n de la subjetivi
dad en el quehacer arquitecténico es una discusién
gin sentido, buscamos identificar y asimilar el -
papel de dicha parte subjetiva en el proceso de -
disefio.

Creemos en una subjetividad y creatividad --
fundamentadas, y no manejadas inconciente o alea-
toriamente, "...la actividad del artista no es --
contradictoria con la del cientifico, sino comple
mentaria y diferente," (MUNTANOLA J. 198l).
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2.0

MARCO TEQRICO/HIPOTESIS

2.1

2.2

ARQUITECTURA Y SIGNIFICACION

Toda configuracibn espacial es la expresidén de
una estructura social y manifestacién de necesida--
des ideolégicas profundas.

La forma es resultante de un sistema de concep
cién de la realidad, y manifiesta la concepcién - -
ideolégica de un momento histSrico determinado.

El hecho arquitecténico es una declaracién for
mal que busca como objetivo significativo actitudes
y respuestas concretas en el usuario, esto confiere
a la arquitectura un sentido critico, y necesaria--
mente dialé&ctico, '

ARQUITECTURA E INTENCIONALIDAD

El hecho arquitecténico, como hecho social, -~
debe fundamentar esta intencién significativa en el
anilisis y cuestionamiento del sentido de las rela-
cliones sociales de la actividad y el contexto urba-
no al cual se destina el satisfactor arquitecténico.

La Arquitectura, entonces, puede concebirse ~-
como un vehfculo ideolégico, y su produccién deberd
formularse en funcién de una postura critica desa=-=-
rrollada mediante el andlisis histérico, social y =
cultural de la actividad y su contexto especifico.




2.3

1ENGUAJE
COMPARTIDO
ﬂj\
!

e Lszworm

¥ SEMANTICA
* SINTAXIS
. *PRAGMATICA

ANALISIS SEMANTICO/EN TORNO A LA IDENTIFICACION DE
UN LENGUAJE,

La actual crisis de nuestras ciudades nos con
duce a fundamentar la produccién arquitecténica en
el andlisis e identificacién del lenguaje arquitec
ténico adoptado por una comunidad y un contexto ~-
determinado,

El espacio arquitecténico, como elemento sig-
nificante puede ser semantizable, es decir, descom
puesto y analizado en sus elementos o componentes-
geminticos significativos.

La propuesta de andlisis aqui expuesta parte-
de los estudios de semidtica de Ch, Morris, el - -~
cual, divide su andlisis en 3 niveles: 1,0 semdnti
ca, 2.0 sintdxis, 3.0 pragmdtica.

Nuestra propuesta de andlisis a nivel arqui--
tecténico, queda entonces organizada de la siguien
te forma: (ver cuadro 1l).

1.0 SEMANTICA: Andlisis e identificaci6n de elemen
tos de configuracién formal; a este
nivel, dichos elementos serdn defi- .
nidos en funcién de sus elementos -
constitutivos: dimensién, color, -~
texturas.

2,0 SINTAXIS : Andlisis e identificacién de patro-

nes de configuracién a nivel espa--
cial y urbano.
En este nivel, el andlisis pretende
definir las constantes de organiza-
cién en los que se mueven los patro
nes seménticos.



3.0 PRAGMATICA: Interpretacién de los elementos --
mor fo-sintdcticos identificados.
A este nivel el arguitecto o dise-
flador define la estrategia de ar--
ticulacién formal de su propuesta-
en base al andlisis anterior y al-
estudio de la utilizacién que de -
dicho lenguaje hace el usuario,

El concepto de semantizacién busca el acerca-
miento a una forma mas clara y precisa de definir-
la concepcién formal; para el uswario, la relacién
mas directa de identidad con el cbjeto arquitecté-
nico es la relacifn que este mantiene con el cone-
texto del cual forma parte, a partir de ella, se -
establecen los significados mas simples, y 8i es--
tos gon obscuros y ajenos al lenguaje formal adop-
tado por el usuario, no habr4 el suficiente inte--
rés para penetrar a la bfisqueda de significados ~-
mas complejos.



Ly CUADRO 1  MODELO DE ESTUDIO

ANALISIS SEMANTICO/EN TORNO A LA IDENTIFICACION DE UN LENGUAJE

2.7 1,0 SEMANTICA 1,1 ELEMENTOS CONSTITUTIVOS

1.2 ELEMENTOS DE CONFIGURA-
CION FORMAL

1.2.2

1.2'3

ll2-4
1,2.5

1.2.6

1.2.7

Tono

Colorx

Textura
Proporcibn/Escala
Dimensién

DELIMITADORES EN PLANTA
- pisos

-~ cambiog de nivel

- elementos de mobiliario
DE CONTENCION LATERAL

- Muros '

~ celosfas

= "cortinas"

DE CUBRIMIENTO

~ techumbres

-~ entrepisos

-~ domos

AUTONOMOS DE SOPORTE

- pilares

~ golumnas y arcos

DE CONEXION VERTICAL

- escaleras

- rampas

DE COMUNICACION ENTRE ES-
PACIOS

-~ ventanas

- puertas - '
- pasos de luz (claraboyas)
CUALIFICADORES

- amueblado

- ornamento




2,0 SINTAXIS 2,1 PATRONES DE CONFIGURA~

CION ESPACIAL

2,2 PATRONES DE CONFIGURA~-
CION URBANA

2.1.1

2.1.5

2.2.1

2.2.2

PRINCIPIOS DE ORDENAMIEN

TO

ejes/elemento rector

simetria

- jerarquias

- ritmo

FORMAS PREDOMINANTES

- aditivas

~ subgtractivas

RELACIONES ENTRE ESPACIOS

SECUENCIAS PRINCIPALES

ESPACIO/TIEMPO

- vistas

- acercanmiento-

entradas

circulaciones

- secuencias de espacios

RELACION DE SENDEROS A

ESPACIOS

- bordes

- nodos

- remates

SISTENAS DE DELIMITACION

- bordes

- sendas

~ nodos

ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

~"landmarks"

-.elemento(s) predominan
te 6 rector

CALLES/PLAZAS

EMPALME DE AMBITOS PUBLI

CO Y PRIVADO

SISTEMAS DE RELACION

- alineamiento de facha-



3.0 PRAGMATICA

3.1 USUARIO

3.2 ARQUITECTO

das

- alturas y espaciamien-
tos

~ gilueta

- ornamento: localiza---~
cién y wso

" SIGNIFICADOS Y SIMBOLIS-

MOS
APROPIACION DEL ESPACIO
SIGNIFICADOS Y SIMBOLIS~-
MOS
USO Y ARTICULACION DEL -

" LENGUAJE Y LA INTENCION



3.0

ANTECEDENTES

3.1

REFERENCIA HISTORICA

"La Esmeralda" nace en 1927 con la fundacién -
de la Escuela de Talla Directa en el edificio del -
Exconvento de la Merced, posteriormente pasa al - -
"cacahuatl" y después a la calle de San Ildefonso.

Siguiendo el ejemplo de ésta escuela se fundan
las escuelas foréneas de talla directa en el Estado
de México. La escuela tiene su auge hacia los afios
35-40, pero llega un momento en que la institucién-
no tiene sentido como escuela, funcionando mds bien
como un taller para realizar trabajos particulares,
causa por la cual desaparece en 1941,

En un terreno ubicado en la antigua calle de -
la Esmeralda (de donde le quedb el nombre a la - --
escuela), hoy calle de San Fernando en la Colonia -
Guerrero, un grupc de la antigua Escuela de Talla -
Directa funda la Escuela de Artes PlAsticas en 1942,
Se levanta un edificio de un nivel, de clara inspi-
racién en la Arquitectura Poblana, aprovechando al-
gunas esculturas de la Escuela de Talla Directa - =
como remate de la misma.

En Diciembre del mismo afio se realiza la prime
ra exposicién, donde ya aparece con el nonbre de --
"Escuela de Artes Plésticas".

Durante esta época funge como director de la -
escuela Francisco M. Rufz "el Corzo", y dentro del-
cuerpo docente artistas de la calidad de Diego Rive
ra, Frida,Manuel Rodriguez Lozano, Carlos Orozco -
Romero, Luis Ortiz Monasterio, Santiago Anguiano, -
etc.
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3.2

En ésta época se realizaron los trdmites y pro
yectos para la construcci6n de los cuerpos medio y
Gltimo de la escuela, los cuales se construyeron du
rante la administracién de Carlos Alvarado Laang.

El cuerpo del edificio que dd a la calle de --
San Fernando se construyé en el afio de 1964, duranh-
te la direccién de Fernando Castro Pacheco,

"~ Benito Messegquer V. suple a Castro Pacheco en-
la direccién, cumpliendo un periodo de interinato ,
al final del cual ocupa la direcci6tn de la escuela-
Rolando Arjona Amdbilis, realiz&ndose durante su --
gestién la adaptacién del Auditorio y en Enero de -
1983 el cambio de Plan de Estudios y la elevacién -
de la carrera a nivel Licenciatura. (Como respuesta
a un alto fndice de desercién y la creciente falta-
de empleo del egresado de la escuela).

Actualmente ocupa la direccién de la escuela -
Arturo "El Guero" Estrada, pintor, escultor y miem-
bro del Salén de la plé&stica Mexicana

JUSTIFICACION DEL PROYECTO -

El local que actualmente ocupa "La Esmeralda”
se construye y crece de una manera improvisada. Nun
ca se consideraron desde sus inicios las necesida--
des de una escuela de Artes Pl4sticas.

El primer cuerpo, edificado en 1964, es total-
mente inadecuado para las funciones de una Escuela-
de Artes Pldsticas: falta iluminaci6n, es frio y --
carece de lugares de almacenamiento.

En general el edificio se encuentra saturado -
en cupo; los recorridos de piezas en el 4rea de es-
cultura se realizan a través de escaleras y pasillos
estrechos; la ventilacién de los talleres de graba-
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do es deficiente; el Auditorio, producto de una -
adaptacién es insuficiente e inoperante; faltan -
bodegas de material y en general espacio en el -~
&rea de escultura; carece de aulas tebricas, uti-
liz&ndose actualmente la biblioteca y el audito--
rio para este fin; asf{ mismo la escuela crea pro-
blemas de trdnsito local debido a la falta de es-
tacionamiento propio.

La necesidad de un nuevo edificio para "La -
Esmeralda" ha sido planteada desde 1979, sin em--
bargo nunca habfa sido tomada en cuenta. Actual-
mente el Departamento de Proyectos y Obras de la-
Direccién de Arquitectura y Conservacién del Pa--
trimonio Artistico Nacional del I.N.B.A. ha con--
templado en sus programas la construccién de un -
nuevo edificio para "La Esmeralda" bajo los gi---
guientes lineamientos:

PROGRAMA DE BASE I.N.B.A,

1.0 Considerar como base el mismo programa de - -
4reas que tiene actualmente La Esmeralda, sin
considerarse un aumento del cupo de la Escue-
la, el cual serd satisfecho por una Nueva es-
cuela a ubicarse en el &rea Norte o Noroeste-
de la Ciudad.

2.0 Localizar el nuevo edificio de La Esmeralda -
dentro de la delegacién Cuauhtémoc, y de ser-
posible dentro de la misma Colonia Guerrero,
El terreno en lo posible deberi pertenecer a-
alguna dependencia de gobierno (D.D.F., S.E.P.
etc.), con el objeto de promover una donacién
del mismo, en caso contrario deberd pensarse-



en la expropiacién de un terreno particular.

3.0 El actual edificio de La Esmeralda pasard a ser
ocupado por la Escuela de Iniciacién Artfstica-
No. 2 del I.N.B.A,

4.0 Considerar como base el siguiente programa de -
inversién:

1984 Adquisicién de nuevo predio, construccién
de la primera etapa, remodelacién y mante
' ' nimiento provisional del edificio antiguo

‘ INVERSION 94 500 000 pesos
) 1985 Construccién de la segunda etapa y cambio
. de la escuela al nuevo local, remodela-~—-
o ‘ , cién y cambio de Iniciacién Artistica No.

' 2 al edificio antiguo.
INVERSION 117 400 000 pesos

1986 Mantenimiento  INVERSION 200 000 pesos

1987 Mantenimiento  INVERSION 400 000 pesos

1988 Mantenimiento  INVERSION 3 800 000 pesos

1989 Mantenimiento  INVERSIQN 500 000 pesos
Nota:

La inversién propuesta no considera la adquisicién-
del predio, ya que se provee la donacién del mismo.
Se ha consgiderado como base la construccién de - -~
3500 m?.

" 3.4 ANALISIS Y PROPUESTA DE NUEVA UBICACION .

3.4.,1 UBICACION ACTUAL DE LAS ESCUELAS DE ARTES PLASTICAS
EN LA CIUDAD,




3.4.2

Actualmente existen solamente 2 escuelas de -
Arte en la Ciudad de México:

. La Escuela Nacional de Artes Plésticag
E.N.A,.P,, dependiente de la U.N,A.M,,
localizada en Xochimilco

. La Escuela Nacional de Pintura, Escul-
tura y Grabado "La Esmeralda”, depen--
diente del I,N.B.A., localizada en la-
colonia Guerrero, Delegacién Cuauhté--
moc.

La policitud de ingreso a escuelas de artes -
pldsticas es de 2000 alumnos por afio aproximadamen
te, la cual es cubierta por:

150 alumnos en 2 turnos en "La Esmeralda"
160 alumnos en 2 turnos en la E.N.A.P,

EL DEFICIT APROXIMADO ES DE 1650 ALUMNOS POR ANO.

Existe la propuesta de un programa conjunto -
(INBA-UNAM) para satisfacer parcialmente esta de--
manda, cuya estrategia es:

Cubrir unicamente el 30% de la demanda
(600 solicitudes aprox.).

Mediante 4 escuelas que cubrirfan c/u,
un .promedio de 150 solicitudes de in-

greso por afio,

Basar esta distribucién en la actual -
localizacién de "La ENAP" Xochimilco ,
y localizar un nuevo edificio para - -
"La Esmeralda” en el 4rea de la Delega



3.4.3

cién Cuauhtémoc

Localizar 2 nuevas escuelas:

Dentro de la E.N.E.P, Acatldn dependiente de -
la U.N.A.M., esta escuela cubrirfa la demanda-
proveniente del 4rea poniente de la ciudad.

En el 4rea de la Delegacién Gustavo A. Madero-
construir una nueva escuela dependiente del --
INBA, la cual, cubrirfa la demanda del &rea =~
norte y nor-oriente de la ciudad.

REQUERIMIENTOS Y CARACTERISTICAS PARTICULARES DE ~
"LA. ESMERALDA"

La comunidad de maestros y alumnos de "La Esme

ralda" rechaza el canbio de la escuela a una nueva-
localizacién fuera de la colonia Guerrero, esta de-
manda responde a:

La facilidad de acceso a la escuela, primor---
dialmente la realizada a través del transporte
piblico,

Ubicacién y tradicién histérica de la escuela.
Interrelacién con el ambiente social de la co-

lonia; como fuente de temas para la produccién
artistica.

Facilidad de difusién del trabajo desarrollado
en la escuela (poblacién, medios, organizacio-

nes).

La necesidad de difusién y comunicacién es pri
mordial para cualquier artista.

El cambio de San Carlos a la ENAP Xochimilco -



ha sido negativo para la tradicién de la aca-
demia y la Unidad Interna de la misma. (es un
ejemplo a considerar...)

EL PAPEL DE LA ESMERALDA EN EL CONTEXTO URBANO QUE
ACTUALMENTE SE UBICA,

Su ubicacién y tradicién histérica la han con
vertido en un elemento de referencia (sfmbolo) den
tro de la estructura urbana de la colonia (Land -
Mark).

El trabajo desarrollado en el espacio urbano-
ha tenido una influencia positiva en la imagen del
contexto. (escultura, murales, eventos).

El papel de comunicacién y concientizacién, ~
as{ como de educacién visual, que desarrolla la es
cuela en el contexto social de la zona tiene una -
gran repercusién en la misma.

LAS CONDICIONES DE PROGRAMA:

El presupuesto preliminar propuesto por el -=-
INBA considera la adquisicién del predio mediante-
la donacién de uno o varios terrenos propiedad del
D.D.F. ‘

Las necesidades de espacio de "lLa Esmeralda"-
requieren de un lote con una superficie mfnima de~
3000 m?, asf como una longitud transversal mfnima-
de 50 m,

POR LO TANTO:

Es necesario ubicar uno o varios terrenos en-



la colonia Guerrero, con una superficie minima de =~
3000 m2 y propiedad del D.D.F,

Sobre la calle de Mosqueta, entre Lerdo y Ga~-
leana existen varios terrenos propiedad del D.D.F.
los cuales, uniéndose alcanzarfan a pasar los - - -
3000 m® de terreno.

Sohre el callején de "La Esmeralda”, entre Zar
co y Reforma existen 2 terrenos propiedad del D.D.F,
en los cuales se puede analizar la nueva ubicacidni
de la escuela, ya que en conjunto pasan los 3000 m
de drea. .




3.4.4 EVALUACION DE LOTES PROPUESTOS

MOSQUETA CALLEJON LA ESMERALDA
Compatibilidad del uso con la
zonificacién secundaria y de-
claratorias de uso del plan - .
parcial. . Compatible Compatible

" Compatibilidad del uso con la
vialidad existente (segln nor
mas de planeacién D.D.F.)

Compatibilidad de uso con la-
red de transporte piblico - -
(segin normas D.D.F.)

Compatibilidad de uso con el-
uso local existente.

OBSERVACIONES :

" NOTA:

e

No Comptabile

Compatible

No Compatible

. Exceso de ruido en
la zona

. Orientacién defi--
ciente del lote.

Compatible

Compatible

Compatible

. Ubicacién junto al -

edificio actual

Terrenos propuestos-
por la Direccién de-
La Esmeralda al INBA

. La ubicacién de La Esmeralda en los terrenos del

callején de La Esmeralda, asf como la ubicacién -~

propuesta de iniciacién artistica N°2 en el edifi~
cio actual de La Esmeralda consolidarfan una zona-

de uso cultural-educativo.

(Existen en ella 2 escuelas primarias y una biblip
teca).
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4.0

ANALISIS FUNCIONAL

4,1

EL PLAN DE ESTUDIOS

En acuerdo del 27 de enero de 1983 se aprueba-
el plan de estudios vigente actualmente en "La Esme
ralda"”. '

La estructura general contempla 3 carreras o -
especialidades de 5 afios de duracidn, el grado que-
ge obtiene al finalizar dicho periodo es el de li--
cenciatura con titulo avalado por la SEP,

Las 3 especialidades contempladas en el plan :
Pintor, Escultor y Grabador, mantienen una interre-
laci6én entre sf a través de un tronco com@in que se~
desarrolla durante los 2 primeros afios de ensefianza
y a través de una serie de materias teorfcas comunes
a las tres especialidades en los afios subsecuentes.,

En el contenido del presente capftulo se han -
anexado 1l cuadros que corresponden a la estructura
de materias por afios y carreras, en dichos cuadros-
se han inclufdo datos de horas por semana, alumnado
actual por turno/carrera/afio, caracterfstica del lo
cal utilizado y ndmero de metros cuadrados del lo--
cal gue actualmente se utiliza. Este aniligis se -
complementa con un documento anexo al presente - =~
ensayo, el cual no ha sido incluido aquf por falta-
de espacio, en el cual se definen patrones espacia-
les y requerimientos por local con el fin de plan--
tear el programa preliminar de espacios y &reas pro
puesto en este capitulo.

Este programa arquitecténico reviste el carac-
ter de preliminar en funcién de su retroalimenta---
cién en el nivel destinado a la articulacién del --



4,

2

mensaje y la identificacién del lenguaje formal, al
final de los cuales, podrd ser estructurado un pro-
grama concreto y definitivo que contemple la inter-
accibn de los tres aspectos.

PROGRAMA ARQUITECTONICO PRELIMINAR/LINEAMIENTOS GE-
NERALES.

Atendiendo a los lineamientos propuestos por -
el INBA en cuanto al no crecimiento de la demanda -
de la escuela, y a la investigacién de campo reali-
zada para determinar patrones por local y determi--
nantes y/o requerimientos de disefio a nivel funcio-
nal y técnico se propone:

ESTRUCTURAR EL PROGRAMA ARQUITECTONICO EN TOR-
NO A CINCO AREAS SIGNIFICATIVAS:

*AREA TEORICA : En la cual se desarrollen las -
actividades de docencia a nivel
de materias tebricas, dicha - -
drea se constituirfa por aulas-
tebricas destinadas a cada ni--
vel y un conjunto de elementos-
anexos de apoyo necesarios para
el desarrollo de dichas activi-
dades de énsefianza.

*AREA DE TALLERES : En la cual se llevarian a cabo-
las actividades académicas de -
caricter prictico; esta 4rea --
incluirfa los talleres destina-
dos a actividades especificos -
por nivel y por especialidad, -
as{ como el conjunto de elemen-
tos de apoyo necesarios para el



.

*AREA DE APOYO :

*AREA ADMINISTRATIVA:

*ESTACIONAMIENTO Y
SERVICIOS

funcionamiento de los mismos,
asf, se consideran tres sub -
dreas en este conjunto:

AREA GRAFICA O DE GRABADO
AREA DE PINTURA

AREA DE ESCULTURA,

En la cual se desarrollen las
funciones de apoyo a la difu-
sién de las actividades, tra-
bajos e investigaciones desa-
rrollados en la Escuela, asi-
como actividades sociales y -
de convivencias propias de la
misma,

En la cual se lleven a cabo -
lag funciones de administra--
cién y direccién académica de
la institucién.

En la cual se prevea una 4drea
destinada a estacionamiento -~
de vehiculos de la escuela (y
eventualmente de servicio pi-
blico) as{ como las zonas des
tinadas a servicios tales - -
como cuarto de miquinas, cis-
terna, subestacién, etc.)

EL PROGRAMA ARQUITECTONICO PRELIMINAR SE COMPONE ~-
ENTONCES DE LA SIGUIENTE MANERA: (Ver también Ma-~-
trfz de Interacciones).

1,0 AREA TEORICA

- 1.1 AULAS



1.2

1.3

1.4

AREA DE TALLERES

.

1.1.1 Aula Tebdrica ler.
1.1.2 aula Tebrica 2°
1.1.3 Aula Tedrica 3er.
1.1.4 BAula Tebrica 4°
1.1.5 Aula Tebrica 5°

BIBLIOTECA

1.2.1 cControl

1.2,2 Acervo

1,2.3 Sala de Lectura
UIPO AUDIOVISUAL
3.1 Control
3.2
3.3

EQ
1,
1.
1, Montaje y Display

ERVICIOS

S
1.4.1 Cuarto de Aseo
1
1

2,0 AREA GRAFICA

2.1 GRABADO EN RELIEVE

2,2

G
2
C 2
2

2,1,1 Proyecto y Dibujo
2.1.2 Impresién

RABADO EN HUECO
.2.1 Proyecto y Dibujo
2.2

.2.3 Impresidn

Afio
Afio
Afio
Afio
Afio

.4
.4.2 Sanitarios Hombres
.4.3 Sanitarios Mujeres

Preparacién de Placas

(75
(50
(45
(45
(45

alumnos)
alumnos)
alumnos)
alumnos)
alumnos)

Bodega de Equipo y Diapositeca



2,3

2.4

2.5

3.0 AREA

LITOGRAFIA

2.3,1 Pulido y Preparacién
2.3.2 Proyecto y Dibujo
2.3.3 Impresién

SERIGRAFIA

2.4.1 Proyecto y Dibujo
2.4,2

2,4.3

Preparacién de Bastidor y Dibujo

Impresidn

Fotogra€ia

de Piedra

2,5.1 Aula Tebrica (15 alumnos)
2.5.2 Cuartos obscuros (dos)

PINTURA

3.1

3.2

" 3.3

TALLERES DE PINTURA

1.1 Pintura ler. Afio (38
1.2 Pintura ler. Afio (38
1.3 Pintura 2° Afio (50
.1l.4 Pintura 3er. Afio (35
1.5 Pintura 4° Afio (35
1,6 Pintura 5° Afios (25

{el aula de Pintura 5° Afio exige un

alumnos)
alumnos)
alumnos)
alumnos)
alumnos)
alumnos)

espacio con doble altura)

TALLERES DE DIBUJO

3.2,1 - Dibujo ler. Affo (38 alumnos)
3.2,2 Dibujo ler. Afio (38 alumnos)
3.2.3 Dibujo 2° Affio (50 alumnos)

LABORATORIO DE TECNICAS E INVESTIGACION DE

1L0S MATERIALES PLASTICOS.
3.3.1 Preparacién de Telas

y Plgmentos



5.1

5'2

6.0 AREA

N

GALERIA
5.1.1 sala de Exposiciones a Cubierto
5.1,2 Bodega .

LITORIO 200 PERSONAS
Sala
Escenario
Cabina de Proyecciones
Vestibulo '

" Bodega/Cuarto de Aseo
Vestidores
Sanitarios Hombres
Sanitarios Mujeres

AU

(LRI W T TN
L ]
NN DD DD
N
[o - IR B WY, PR R

5.3.1 Salén para 15 mesas
5.3.2 Barra de Autoservicio
5.3.3 Preparacién de alimentos
5.3.4 Sanitarios Honbres

5.3,5 Sanitarios Mujeres

ADMINISTRATIVA

6.1

ACCESO
6.1,1 Control e Intendencia

_ 6.1.,2 Oficina del Intendente

6.2

DIRECCION

6.2.1 Oficina del Director

6.2,2 Oficina del Secretario Académico

6.2.3 Oficina del Administrador ,

6.2,4 Sala de Espera y Recepcién

6.2.,5 Sala de Juntas

6.2,6 Secretarfa Académica y Atencién de
Alumnos.



3.3.2 Laboratorio
3.3.3 Bodega de Pigmentos y Materiales
3.3.4 Taller de Carpinteria

I1CIO0S

- 3.4 RV
4.1 Cuarto de Aseo
4,
4,

E

2 Sanitarios Hombres

S
3.
'3,
3.4.3 Sanitarios Mujeres

4.0 AREA DE ESCULTURA

4.1 TALLERES DE MODELADO
1.1 Modelado ler. Aflo (38 alumnos)
1.2 Modelado ler, Afio (38 alumnos)
1.3 Modelado 2° Afilo (50 alumnos)
.1l.4 Modelado 3er. Afio {15 alumnos)
1,5 Modelado 4° Afio (15 alumnos)
1.6 Escultura Monumental (5° Afio-10
alumnos)

4,2 TALLER DE ESCULTURA AL AIRE LIBRE
2.1 Soldadura y Forjg

.2.2 Moldes y vaciados

2.3 Talla Directa

2.4 Bodega de Escultura

{yeso, acero, marmoles y equlpos)

4.3 FUNDICION
4,3.1 Modelado y Retoque
4,3,2 Taller de fundicién
4.3.3 Bodega de Ceras
4.3.4 Regaderas y Equipo de Seguridad

5.0 AREA DE APOYO



7.0

6.3 SERVICIOS

6.3.1
6.3.2
6.3.3

Cuarto de Aseo
Sanitarios Hombres
Sanitarios Mujeres

ESTACIONAMIENTO ¥ SERVICIOS

7.1 ESTACIONAMIENTO

7.1.1
7.1.2

Estacionamiento 100 autos
Control de Accego y Salida

7.2 SERVICIOS

7.2.1
7.2.2
7.2.3

7.3 CASA

c
7.3.
7.3.
7.3.
7.3
7.3
7.3

(El programa propuesto contempla la localizacién de
las 4dreas de servicios (cuarto de aseo, sanitarios)
por cada zona o drea significativa, sin embargo, la
disposicién real dependeré del planteamiento o par-

Cisterna y Equipo de Bombeo
Subestacién

"Bodega de Reparaciones

DEL INTENDENTE

Estar

Comedor

Cocina y P. Servicio
Recémara 1

Recémara 2

Sanitario '

tido arquitectédnico).



CASA DEL INTENDENTE’

MATRIZ DE INTERACCIONES ( modelo preliminar)~

AREA TEORICA AULAS TEQRICAS 450 me
" BIBLIOTECA 168 mZ |
EQUIPO AUDIOVISUAL T ¥
m SERVICIOS
AREA ORAFICA GRABADO EN RELIEVE 182 m°
GRABADO EN HUECO 87 me
LITOGRAFIA 202 mf
SERIGRAFIA 00 m? PORY]
FOTOGRAFIA 00 n? $
SERVICIOS
PINTURA TALLERES DE PINTURA 1140 m2
TALLERES DE DIBUJO 300 m¢ |
LAB.DE TECN, E INV. MAT. PLAST. {180 m? DX}
SERYICIOS
ESCULTURA TALLERES DE MODELADO 2077 m?
< TALLER OE ESCULTURA AL AIRE LIBRE | 048 m2 ;(( )
a ’ BODEGA DE ESCULTURA 000 m2 f LD
- FUNDICION 184 m2 0
< SERVICI0S:
@ | arovo GALERIA _ 147 nt
W AUDITORIO 200 PERSONAS 430 n? P
= CAFETERIA 160 m2 E;
/] SERVICIOS
W [Trea ADMINISTRATIVA ACCESO 23 n?
DIRECCION 3 mZz b
SERVICIOS
- | esTactonamienTO ¥ ESTACIONAMIENTO 100 AUTOS
- | SERVICIOS SERVICIOS GENERALES 3
100 m2

<) RELACION NECESARIA
) RELACION CONVENIENTE
Q. RELACION NULA

.

LA ESMERALDA

ESCUELA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADO



%&%‘ MATERIA ’%N:l:\:'wlrl\?:sp :T(:;‘;:-‘]U:LLL'LZ:RDF otRo | M2 MA‘-U-‘L OBSERVACIONES B
Dibujo 1 6] 73174 * 1051 2,9 | 2 Grupos - 2 Aulas
Pintura 1. 61 7374 * 105 | 2,9 | 2 Grupos ~ 2 Aulas
Escultura 1 6] 73174 * 105§ 2,9 | 2 Grupos - 2 Aulas
Composicibn Pldstica 1 21 73174 * 70 | 0.95] Biblioteca 6 S.Dib

| Historia del Arte en Méxicqd 2| 73|74 * 105 ) 1.45) Salén de Dibujo’ i

|g Geometrfa . 21 73174 * 130 | 1.80

: Idioma - (Optativo) 2| 73|74 * 70 | 0.95| Biblioteca

S | Taller de Moldes y Vaciadod 2 | 73 |74 * 45 | 0.60| 2 Grupos

g Lab, Tecn, e Inv, Mat.Plasf 2 | 73 |74 d 55 | 0,75] Taller Complementa:
Dibujo 2 , 61 47 |57 * 105 | 1,84
Pintura 2 6 47 | 57 * 105 1.84
Escultura 2 6 | 47 |57 * 105 | 1.84
Grabado 1 6| 4757 * 50 | 0.90 ;
Composicién Pl&stica 2 2| 47 |57 | * 105 | 1.84| Sal. de Dibujo

f) Hist., del Arte Universal 1|2 | 47 |57 * 105 | 1.84| sal. de Dibuijo

& | anatonta 2| 47 [57 | * * 105 | 1.84| Sal. de Dibujo__

Q | 1diom (optativa) 2| 47 |57 * l70-104 1.85| sal. de Dibujo 6 B:

2 | 7. de Fotograffa (Optativa)l 2 | 47 |57 * 57 | 1.10 ;

ta Taller de Moldes y Vaciados| 2 47 57’ * 4% .80 )

0 Lab.Tecn. e Inv.Mat,Plast, | 2 | 47 |57 * 55 95

CUADRO OE MATERIAS (compumwo, materia- demanda~-local ) .

Tronco Comfin

\ : carrera




X

=3
m
=

No,ALUMHOS

LOCAL UTILIZADO

MZ

MATERIA mar | vese |a.reont.| taier] otro | M2 | ‘ALUN.|  OBSERVACIONES

b

Dibujo 1 6| 73174 * 1051 2,91 2 Grupos - 2 Aulas
Pintura 1 716 73] 74 * 105 | 2.9 | 2 Grupos - 2 Aulas
Escultura 1 6] 73174 * 105 ) 2.9 ] 2 Grupos - 2 Aulas
Composicién Pléstica 1 21 73{74 * 70 | 0.95| Biblioteca & S.Dib.
Historia del Arte en Méxicqg 2| 73|74 * 105 | 1.45] Saldn de Dibuijo’
_Geometrfa . 2| 13|74 | 130 | 1.80
' Idioma - (Optativo) 2| 73|74 * 70 | 0.95] Biblioteca
:Taller de Moldes y Vaciadod 2 | 73|74 * 45 | 0.60| 2 Grupos
Lab, Tecn. e Inv. Mat.Plasy 2 | 73 |74 * 55 1 0,750 Taller Complementari
L

Dibujo 2 , 6| 47 |57 * 105 | 1,84

Pintura 2 6 | 47 |57 * 105 | 1.84
\EScuitura 2 6 | 47 |57 * 105 | 1,84
Grabado 1 6 | 47 |57 * 50 | 0.90 .
Composicién Pldstica 2 2] 4757 | * 105 | 1.84] Sal. de Dibudo
bist. del Arte Universal 1} 2 | 47 {57 * 105 | 1.84] Sal. de Dibujo
pnatomfa 2147 |57 | * * 105 | 1.84| Sal. de Dibujo__
Idioma (optativa) 2 | 47 |57 *  [70-104 1.85| sal. de bibujo 6 BIB
h. de Fotograffa (Optativa)] 2 | 47 |57 *' 57 [ 1.10 ~
&aller de Moldes y Vaciados| 2 47 57 * 45 .80 i

ab.Tecn, e Inv.Mat,Plast, | 2 | 47 |57 * 58 95

DE MA‘I'ERIAS (comporatwo, materia- demunda-local ).

Tronco Comfin

‘. © carrera

LA ESMERALDA

ESCUELA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADO

L e e




)
%‘N}: ) MATERIA '% N:».,,\\LTUMIN\T:SP A.L:EZ‘;T.IUS\L:LZ:RDIO OTRO | M2 M/ALU“' 0BSERVACIONES
Pintura 3 16] 20 {35 * 105 | 3.00
Dibujo 3 8f 20 |35 * 105 | 3.00}€ec cubre en pintura 3
Composicién Plistica 3 2] 20 |35 * 70 | 2.00[No tiene Aula propia
Historia del Arte Univ, 2 21 20 135 * 70-159 2.85|niblioteca 6 Auditorid
~ Metodologfa P/La Inv.Plédst, | 2| 20 |35 * 70-159 2,85 (bhiblioteca & Auditori
” .. de Tecn, e Inv,Mat.Pldst,| 2} 20 |35 ' ¥ 55 | 1,571Se cubre en Pint. 3
g faller de Esmaltes (optativo] 2| 20 {35 * 60 | 1.71INo existe actualmente
E )
z
e
Pintura 4 | 16| 16 |18 * 111. | 6.16
pibujo 4 8| 16 |18 * < |111 [6,16 |Sc cubre en Pintura 4
hrte y Urbanismo 2] le |18 * * 70 13,90 [nula Tedrico-Prictica
Fociologia 1 2| 16 ie * 0~-155| 5,50 Inaditorio 6 Bibliotec
Pilosoffa 2] 16 |18 * 70-155] 5,50 JAnditorio 6 Bibliotecd
< [faller de Fresco 6| 16 |18 * 133 |7.38 Jrula de Pintura 5
raller de mosaico 2|16 |18 * - - 'n_existe actualmente
é Laly.de Tecn.e Inv.Mat.Plat, | 2| 1o [18 . * .55 13,05 [: cubre con Pint, 4
& ' 10TA (MOSAICO PUEDE CY
CRIRSE EN PINTURA 5),

CUADRO DE MATER!AS'.(comparotivo. materia-demanda=local ). -
- PO [ 11 T




-

\s_|ho.ALUNNOS | LOGAL UTILIZADO ) ,,ﬁ
em] mat | vese fa.eori.| TaLer| otro | M ALUN.| ~ OBSERVACIONES
16} 20 |35 * 105 3.00
8] 20 {35 * 105 | 3,00{% cubre on pintura 3
4stica 3 2| 20 35 | * 70 | 2.00|No tiene Aula propia
vte Univ. 2 | 2[ 20 {35 | * 70-154 2.85 |niblioteen 6 Auditorid
‘la Inv.Pl&st.] 2| 20 [35 * ho-154 2.g5 Dibliotecn 6 A
Inv.Mat.Pldst. 2 20‘ 35 * 55 | 1.57]&%2 cubre en Pint, 3
iltes (optativo) 2| 20 {35 * 60 | 1.7 INo existe actualmente
16] 16 |18 * 111 | 6.16 |
8| 16 |18 * 11l | 6.16 (Se cubre en Pintura 4
imo 2] 16 |18 * * 70 13,90 janla Tedrico-Prictica
2] 16 |18 * 70-155| 5,50 | «ditorio ¢ Bibliotecd
2{ 16 |18 * 0-155| 5,50 Inditorio & Bibliotecd
ico 6| 16 |18 * 133 [7.38 nala de Pintura §
ieo 2 16118 * - - I'_existe actualrente
Inv.Mat.Plat. 2110 ]18 * 55 3,05 I cubre con Pint, 4
! SOTA (MOSAICO PUEDE CU
"RIRSE EN PINTURA 5).

IAS" { comparativo. materia-demanda- focal ), -
: Pintox

carrera

ESCUELA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADO

LA ESMERALDA



carp] | No ALUMNOS | LOCAL UTILIZADO g
ﬁ: . MATERIA ’i% MAT | veEsP A.TEOR:-.] ratLer| otro | M2 M/N-U“ 0BSERVACICNES \
Pintura 5 16| 17124 * 133 | 5.60
Dibujo 5«* 16| 17124 * 133 5.60]Se cubre en Pintura
. Mural 161 17124 * 133 ] 5.60[Se cubrxe en Pintura
Experimentacién Plastica 16| 17 ]24 * 133 | 5.60]Se cubre en Pintura
- Sociologfa 2 16 | 17 {24 | * 155 | 6.45|Biblioteca 6 Aud.
Estética le | 17 124 * 155 | 6.45|Biblioteca & Aud.
é Taller de Mosaico (optativo)lé { 17 |24 * - - |No existe actualm,(;
E Taller de maquetas(optativo)le | 17 |24 * - - |Anexo a Arte y Urb.
E Lab.de Tecn.e Inv.Mat.Pldst 16 | 17 |24 * | 55 | 2.30|Se cubre en Pint, §

CUADRO DE MATERIAS (comparatwo. materia-demanda- local ) .
. carrera Pintor




- i INoALUMNOS [ LocAL UTILIZADO M5
kia em| MAT | vesp A TeoRl. | Tatter] otro | M2 | ALUM.|  OBSERVACIONES g
o
<
161 17|24 * 133 5.60 5
J 16 | 17 |24 * 133 5.60] Se cubre en Pintura § %
16 ] 17 ]24 * 133 5.60| Se cubre en Pintura 5| W
acién Pl4stica 16 | 17 |24 * 133 | 5.60{Se cubre en Pintura 5 3
'2 16 | 17 {24 | * 155 | 6.45|Biblioteca 6 Aud.
) 16 {17 |24 | * 155 | 6.45|Biblioteca & Aud.
»
llosaico (optativolle | 17 | 24 * - - INo existe actualm,{P,}5)
naquetas (optativo)le | 17 {24 * - - |Anexo a Arte y Urb,
.e Inv.Mat.Pldst 16 | 17 |24 * 55 | 2,30{Se cubre en Pint, 5

ntoxr

" carrera..

rRIAS-(comparativo, mfteria-demundo- local ). -

ESCUEZLA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADO



l C/A‘y . s No-ALumnos | LocaL uTiLtzabo . | i
ANO MATERIA e mat | vese |a.teont. | Tatter] otrRo | M ALUN.| ~ OBSERVACIONES .
l :
Escultura 3 6] 4 }12 * 125 |10.4
l Dibujo & '3 8l a |12 * 125 ]10.4]} Se cubre en Escultur
Composicién Pléstica 3 20 4 |12 | * y0-155] 8.50 Biblioteca 6 Auditor
I ~ |Historia del Arte Univ, 2 21 4 |12 | * y0-155| 8.5(1 Biblioteca & Auditon
1 |Metodologfa B/La Inv. Plist| 2| 4 l12 | 70-155| 8.50| Biblioteca 6 Auditor:
l (<rt Taller de Cer&mica (optativg)2| 4 |12 " * - - | No actualmente {
P |Taller de moldes y vaciadosj 2| 4 |12 * 45 | 3.75| Anexo a Esc.Al A, Lﬂl
l é Taller de soldaduray forja{ 2| 4 |12 * Patio| Patio| Anexo A Esc.Al A, LiI‘
0 - ‘ ‘
1 :
' |
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5.0

5.1

5.2

LA _COLONIA GUERRERO; UN ENTORNO EN PROCESO DE DE--

TERIORO.

LA COLONIA GUERRERO

"La Guerrero" se localiza al NW del centro de
la Cd. de México, lo limitan al Norte la calzada -
Ricardo Flores Magén, al Sur Avenida Hidalgo, al -
Este el Eje Central L&zaro Cirdenas (antes Av. San
ta Marfa la Redonda), y al Oeste Av. Insurgentes ~
Norte.

Al Sur, la Planta trapezoidal de la Colonia -
presenta un corte, producto de la ampliacién de 1la
Avenida Paseo de la Reforma, la cual parte a la co
lonia en dos sectores definidos, dejando en uno de
sus sectores una porcién de forma triangular, la -
cual progresivamente fué despobldndose, cambiando-
su ugo predominante de habitacién a Servicios, - -
hasta consolidarse este dltimo con el "proyecto Hi
dalgo", para la construccién de las oficinas cen--
trales de Banco de México.

La Colonia Guerrero ocupa una superficie de =
aproximadamente 230 héctareas, destinada en un - -
gran porcentaje a la funci6n habitacional para po-
blacién de bajos ingresos.

LA POBLACION.
La Poblacién total de la guerrero oscila so--

bre los 69000 Hab. (segln censo de 1980), con una-
densidad promedio de 450 hab/Ha.




Segfin datos de INDECO, el ingreso de la pobla
cibn es igual o menor al salario minimo (en un 38%
de la Pob., total), asf mismo el 61% de los jefes -

|osln3|:c cn\u :k 2.3 ] de familia tienen un empleo estable, el 15% even--
Vﬁ

tual, el 20% trabaja por su cuenta o en negocios -
propios y el 34% restante pertenece al grupo de --
los subempleados.

La mayor parte de la poblacién reside y traba

ja en la Colonia o en lugares muy cercanos a ella,

d'\\&’a.p m \8 co‘onla= esto, aunado a su afiejo origen hacen de "la Guerre

- , ro* una colonia con una vida social activa y rica-
6% o¢¢$k en tradiciones y costumbres.

{\
20% Trebaps por sy et
:] 5% trebojador aventval

mfznoa o 19 pel mas (br una v«z S,

(] a-Mo

5.3 EL USO DE LA COLONIA

Como antes se menciond, "la Guerrero" es una-

- 4rea destinada en su gran parte a la vivienda de -
!ﬁq% s&nmﬁuﬂo un sector predominantemente de bajos ingresos, fun

' cién que cumple précticamente desde su fundacién.
, P R La mayor parte de sus edificios son desting--
262 \eandades con 4245 vivigndas dos a la vivienda {vecindades y edificios en alqui
.22 por Yivienda W’?ﬂ ler), la mayorfa en muy malas condiciones fisicas,
5'habﬁanhb coarlo 2 la vivienda de alquiler predomina sobre otras for-

0% dd bamoe.s besore-

mas de tenencia, gencrando esto serios problemas -
debido a la especulacién, alza de rentas y contra-
dictoriamente a las rentas congeladas.

La Guerrero no solo es una colonia habitacio-
nal, se mezclan en ella diversos usos, tendientes~
principalmente, a la actividad econémica, lo que -
establece una relacién de complementariedad entre-
ambos usos, caracterfistica primordial en las zonas
de habitacién de bajos ingresos cercanos al centro
de la ciudad,
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5.4  ACERCA DEL DETERIORO URBANO
5.4,1 GENERALIDADES

El explosivo proceso de urbanizacifn que se
ha desarrollado en nuestro pais durante las Glti--
mas décadas, es el resultado de la evolucién de =-

. una estructura capitalista dependiente, que al - -
igual que en el resto de latinoamérica, ha hereda-
do esquemas organizativos y de produccién de tradi
cién colonial influido por fuertes remanentes pre-
hispénicos:

"El deterioro urbano es el menoscabo que -
sufren las condiciones originales de algu
no o varios de los elementos que confor--
man la vida ptblica, las funciones y/o el
medio ambiente, tanto de la ciudad en su-
conjunto como de ciertas zonas especifi--
cas" ("Documentos sobre regeneracién urba
na", suplemento A-2 de DINAMICA HABITACIO

. NAL, COPEVI, México 1974, p.p. 1-10).

Los factores que inciden.sobre el deterio-
ro conbinan aspectos tanto sociales, como econdmi-
cos y fisico anbientales, pueden mencionarse:

~ la antiguedad del barrio y sus construccio
‘nes,

- 1la especulacién inmobiliaria,

- las rentas congeladas.

\ - el cambio en el uso del suelo hacia funcio

S ' » nes incompatibles con la habitacién,

S ' ' - desplazamiento de las actividades producti
vas y por consiguiente de las fuentes de =~
trabajo.

- abandono de antiguas zonas residenciales y




" FIGURA |

al
qproom:
e Bt
cluded

|
|
|

ankigua cludad

, nveya cudad
» ofpansion del aws
’ urhana»

FIGURA 2

N ciro da nagocios
A ggupo de indreson acon. aitos .
B ‘vgurios(awe detenorade, vi-
Viknda 1ngtuscs bages)

P peifens de la cwdad : .

5.4.2

desplazamiento de los centros administrativos
y de negocios.
inadecuacién de los edificios a su funcién.

EL PROCESO

. A partir de la Revolucién Industrial el
acelerado desarrollo y la desequilibrada dis
tribucién de los beneficios del mismo origi-
nan urbanamente la necesidad de nuevos asen-
tamientos productivos, asf{ como 4reas urba--
nas que alberguen la fuerza de trabajo de ==
esos desarrollos.

Este proceso sigue en este punto un pa-
trén mds o menos definido: el centro de la -
ciudad, en su dindmica de crecimiento debe -
soportar grandes presiones para los cuales -
no fué creado (ver figura 1}, en su desarro-
llo, se expande hacia &reas que antiguamente
tenfan otros usos (principalmente habitacio~
nal de altos ingresos), generdndose incompa-
tibilidades de uso (ver figura 2), la totali
dad de la "vieja ciudad" se convierte asf en.
"centro" de la nueva drea urbana, y aln aqué
llas partes que no han sido absorbidas en el
proceso de expansién comienzan a sentir la -
presién del proceso (ver figura 3) asi, los-
cambios que se generan en la estructura urba
na se manifiestan en los patrones de interre
lacién de los diferentes grupos sociales que
la ocupan:

Los grupos de altos ingresos se locali-

zan periféricos al centro de gobierno -

().



5.5

El drea de negocios se expande dentro del -~ -
drea de este grupo (N), apareciendo los prime
ros tugurios como dreas tomados por grupos de
bajos ingresos (B).

Asf{ la continuacién desordenada del camblo se
transforma en deterioro ambiental, con una =--
consecuente redistribucidén de los grupos so--
ciales (A-1).

EL CASO DE LA COLONIA GUERRERO

MODELO PRE-HISPANICO

Sistema urbano regional, la traza de la ciu--
dad se cifie a cuatro calzadas gue comunican al cen-
tro de gobierno con las poblaciones aledafias de - -
Tlatelolco, Tepeyac, Tacuba, Coyoacdn e Iztapalapa.

La Colonia Guerrero la conforman entonces cua
tro barrios: Cohuatldn, Xolalpa, Tlaxoxiuco y Aco--
zac, En esa época el 1fmite entre Tenochtitldn y -
Tlatelolco lo conformaba una acequia que corria de~
Este a Oeste por las calles de Héroes de Granaditas
y Organo, continuando por una ciénaga en la actual-
calle de Zarco

MODELO COLONIAL  (Plano de Garcfa Conde 1793)

La Conquista implanta el modelo Europeo de --
traza en Damero, (ver cédula Real de Felipe II), -~
tomdndose como base las 4 calzadas.

El crecimiento urbano tiende al patrén lineal
caracterizéndose por el asentamiento de sectores de

la aristocracia en torno al centro polfitico y a lo-
largo de la calzada de Tiacopan, ocupando las éreas

.de la periferia grupos de ingreso bajo.



Surgen las instalaciones conventuales de San -
Diego, San Fernando, Santa Isabel, e instalaciones-
de asistencia como el Hospital de San Juan de Dios-
y el Hospital de San HipSlito.

La Colonia Guerrero surge alrededor de los Si~
glos XVI y XVII, en el plano de Garcia Conde (1793)
aparece ‘ya una calzada arbolada que parte de la Av,
de Santa Marfa la Redonda hacia el Santuario de los
Angeles". '

MODELO INDEPENDIENTE (Plano de Juan N, Almonte 1853)

Hacia 1870, a rafz de la desamortizacién de --
los bienes del clero la estructura urbana sufre mo-
dificaciones, ya que los conventos e instituciones-
religiosos entran al mercado de bienes rafces, sur-
giendo nuevas colonias sobre estos terrenos fraccio
nados.

La Colonia Guerrero surge en forma como resul-
tado del fraccionamiento de los terrenos del potre-
ro del Colegio de Propaganda Fide de San Fernando,y
con las propiedades fraccionadas del Lic, Rafael -~
Mtz, de la Torre.. -

MODELO PORFIRISTA,

Durante el gobiernc de Porfirio Diaz, se inau-
gura la estacién del ferrocarril Mexicano en terre-
nos de Buenavista, en Nonoalco, la estacién del - -
FFCC Sullivan, en Peralvillo la estacién del FFCC-
Hidalgo, y en Tlatelolco la Aduana, asf, la Colonia
Guerrero quedaba rodeada por patios de maniobras vy
talleres. )

La Guerrero adquiere su cardcter de "habita---
cién" de obreros que trabajan en dichas instalacio-
nes; surgen las vecindades y en general el negocio-
de viviendas en alquiler para satisfacer las necesi



dades de alojamiento de la fuerza de trabajo de - -
dicho complejo ferroviario,

El fraccionamiento de terrenos agricolas y su-
uso para renta de vivienda se convierte en el "nego
cio de la época", conformdndose as{ el cardcter de-
la Colonia,

La,alta y mediana burguesfa emigran del centro
de la ciudad para instalarse en las nacientes colo-
nias del suroeste.

Esta entrada del pafs al de,arrollo o Revolu-~
cién Industrial se manifiesta en la estructura urba
na con la transformacién del drea central y perifé-
rica de la "antigua ciudad" de un uso habitacional-
para mediana y alta burquesia a espacio de oferta -
de vivienda en alquiler para familias de escasos re
cursos.

LA MODERNIDAD

El desarrollo histdrico de la colonia, sus ca-
racteristicas de forma de vida, poblacién, etc., --
conforman a la Guerrero como un Barrio unificado y

"de arraigo y tradicién",.

Hacia la década de los 60S,.la colonia comien-
za a sufrir una serie de transformaciones en su es-
tructura como producto de las polfticas de "Regene-
racién" del régimen: se realiza la prolongacién de-
la Av. Paseo de la Reforma y la Construccién de la-
Unidad Nonoalco Tlatelolco, iniciéndose asi el len-
to proceso de despoblamiento, desintegracién y sec-
torizacibn propios del proceso de deterioro que - -
vive la Colonia.

Para los ochentas, la construccién de los Ejes
viales de Guerrero, Flores Magén, Mosqueta y L&zaro
Cdrdenas en conjunto con el inicio de la construc--
cién del Proyecto Hidalgo para la Central del Banco



de México completan el panorama actual:

Una colonia dividida en cinco sectores delimi-
tados por Ejes viales y avenidas a manera de islo-~
tes, una creciente emigracién del poblador de la ==
Guerrero, debido a la especulacién inmobiliaria y -
al desplazamiento de las fuentes de trabajo, asi --
como un, avance vertiginoso del capital y la especu-
lacién en pro de la recuperacién de un espacio con-
servicios, infraestructura y equipamientos ya insta
lados, peroc que "no son negocio”,

La Guerrero es un entorno en deterioro y la lu
cha de sus pobladores a través de sus organizaciones
vecinales, politicos, sociales es la bisqueda de la
recuperacién, no s6lo de un entorno, sino de un mo-
do de vida rico en tradiciones, costumbres y contac
to social, '
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6.0 ARTE Y TRANSFORMACIONES SOCIALES.

6.1 ACERCA DE LA FUNCION SOCIAL DEL ARTE.

El arte, en tanto que es una expresién de una
cultura, posee la capacidad de ser un elemento cues
tionador de los valores que sustentan a la misma, y
por lo tanto, un agente generador de canmbio y evolu
cién.

La concepci6n del arte se encuentra en un pro
ceso de cambio: de una concepcibn exclusivamente es
teticista, herencia del "arte por el arte" del Siglo
XVIII y fundamentada en valores de "belleza® o -~ -
"faaldad" propios de una visién idealista, se tiende
a convertir en un elemento de comunicacién social,-
en un instrumento "diddctico" dentro de la evolucién
de un sistema polftico y social, sea cual sea su ~--
tendencia.

En México, la época y los creadores del Mura-
lismo buscaron desarrollar este enfoque del arte ~-
como medio de comunicacién de masas; sin embargo, -
posteriormente, a esta etapa, este enfoque sufre --
una fuerte represién y su desarrollo se estanca, agc
tualmente, ésta tendencia busca un proceso de reva-
loracién, manifestaciones artisticas de grupos como
Tepito Arte Acd, Suma, Pentdgono buscan el rescate-:.
de esta lfnea de produccién artistica.

En una obra de arte la forma no puede separar
se del contenido, y es en este sentido que la pro--
duceibn artfstica conlleva una importante labor - -
come instrumento de la evolucién social,

La blisqueda de un arte de masas, valorado - -
como elemento participante en la vida cotidiana es-




6.2

6.3

una alternativa para la produccién artistica.
Consideramos que la actual forma de difusién-
forzada y restringida del arte no es sino una forma
de estratificacién social, el arte debe responder -
en su produccién al contexto social en el que se ma

nifiesta,

ACERCA DEL ESTILO,

El arte se difunde actualmente a través de eg
tilos y modas reconocidas por un estrato social (en
la mayorfa de las veces perteneciente a la clase en
el poder).,

La difusién y generacién forzada de los esti-
los o de escuelas o lineas de produccién no conduce
sino al estancamiento del desarrollo de las artes.

Consideramos que el problema de lo correcto y
lo erréneo en el arte no_puede resolverse sino en -
la préctica vy la proposicién tefrica directa, es --
decir,' en su enfrentamiento abierto con el pdblico-
y la masa a que se destina la obra,

El arte, en tanto manifestacién ideolégica, -
se inserta en el campo de lucha de la realidad coti
diana, y es en las condiciones de esta oposicién --
que el arte evoluciona y cuestiona wna realidad es-
pecifica.

ARTE ACA O LA RECUPERACION DEL DETERIORO.

LA CULTURA ACA es la

expresién de la forma de ser, de vivir
y de morir de los MEXICANOS

PUEBLO ACA. Es el misterioso



transcurrir en el infinito y riqufisimo
espacio de lo cotidiano. Es el diario
acontecer de este espacio migico y
brujeril en donde lo que ves no lo
miras, lo que oyes no lo escuchas y lo
gue sientes lo quieres agarrar,

Tepito es un lugar muy gacho, hostil
y cabrén

provocado no por la naturaleza sino
por la historia polfticas y social de
México pos en este lugar tan gacho lo
primero que se hizo, que se hace, que
se sequird haciendo es modificar
nuestro medio ambiente, para hacerla
cantar bonito, chidito, sabroso.

Arte Acd es un hecho artfstico que
funciona en la realid4 todos los dfas
del diario

en la cotidianida, a cada momento, a
cada ratito, en las calles, en las
vecindades

los tendederos, esculturas méviles
rompedoras de espacios

las macetas, 4reas verdes, elementos
escultéricos vivientes, ambientales,
puro color y misica,

las paredes, con su mundo infinito de
colores

donde se ve a través del guato de
matices, de colorcitos que vibran
como llamaradas

como lunbrecitas en medio de un

gris, de muchos grises, cabrones y



tercamente pergistentes
si, entre millones y millones de
cascarltas de pintura
_ gue ya casi ni son paredes, es pintura
) fieros.

La zona conocida actualmente como herradura -
, de tugurios, y en especffico Tepito, ha generado un
[ e . arte propio, el ARTE ACA,
.t - S ""“7Nw” . El arte "ACA" tiende a seguir la lfnea del Mu

o wal? R R, T i Mexicano, e ant la b da de un - -
FWP-AL o 'T ralisamo Mexicano, en cuanto a sque e

o \J y - P < arte de Masas y a un humanismo Materialista y a su-
ST n -{%%fﬁ# A\ NEEITE temitica del honbre como centro de su bidsqueda, lo-
ﬁ*——éﬁaukk c Qf( ' ‘

= _*'_.m cual lo acerca a la lfnea de un realismo socialista.

Al La ubicacién de su gréfica es de fndole pibli
co y popular, en el sentido de su relacién con el -
contexto en que se desarrolla,

El fenémeno "ACA" es algo mds que una plésti-
ca, es una forma de vida, un movimiento social que~
encara su deterioro no negéndolo o "pinté&ndolo boni
to", sino asimil&ndolo, podrfa decirse que Arte acd
es la biisqueda de la "Recuperacifn del deterioro",

Con deterioro o sin deterioro Arte Acd es - -
ahora una forma de manifestaci6n art{stica y una po
sibilidad de interrelacién del artista al piblico -
como masa a través de la insercidn de su obra en la
realidad cotidiana,

6.4 LA ESMERALDA Y SU INTERACCION CON LA GUERRERO,

o La situacién socioecondmica del alumno medio-

' de la esmeralda es la de un habitante tipico de la-
clage media o media baja, en su mayoria de escasos-
ingresos.



o YEl arte no vende mas", dice el comin del -~ -
alumnado de la Esmeralda; esto ha conducido la vida
del estudiante de la Escuela de artes pl&sticas a =
una actividad diaria dividida entre el arte y el =~
ganarse la vida, como polos opuestos Yy en la mayo--
rfa de los casos irreconciliables.

El estudiante de artes plésticas vive para su
produccién, pero unicamente en casos excepcionales-
vive de ella, su necesidad de expresién es en la =~
mayorfa de los casos casi enfermiza y las oportuni-
dades de expresarse son prdcticamente nulas dentro-
de la mafia que conforman las galerfas y marchands-
del mexrcado artistico.

En estas circunstancias, el alumno de la Eg--
meralda ha encontrado una salida, orillada por la =~
necesidad y enriquecida por el anbiente social de -
la Colonia Guerrero; su arte se ha desbordado, ha -
salido de la escuela, del aula o de la galerfa y ha
pasado a formar parte de la calle, del espacio urba
no, del cual, al final de cuentas es una parte inte
gral en tanto es un reflejo de la vida que en el -~
transcurre.

La relacién del artista de la Esmeralda con -
el medio en que vive es en realidad biunfvoeca, La ~
Esmeralda otorga comunicacién, cuestionamientos, --
significados a través de su arte; el medio d4 temas,
realidades, vivencias al artista, el cual las trans
forma y las expresa, cerrando el ciclo.

Las autoridades de la delegacién Cuauhtémoc -
han desarrollado una contraposicién sistemdtica contra
esta expresién urbana; se pintan de gris las bardas
que la esmeralda enriquece con el color; se recogen
las esculturas que para ellos no son mas que basura
urbana.




Fs imprescindible modificar esta actitud y vi
talizar la realidad del espacio urbano con la ex---
presién natural de su arte.

EL ARTISTA ANTE LA SOCIEDAD

El arte, como manifestacién ideolégica de una
cultura, es eminentemente social, ninguna sociedad-
ha renunciado a poseer su arte, y en consecuencia a
influir en é1.

El arte es social porque:

- su productor es un ser social

- la obra es un puente entre el artista y la-
socledad

- la obra, con su inevitable carga emocional-
e ideolSgica afecta a dicho grupo social.

El arte "no tiene naturaleza sino historia" -
(sdnchez V&zquez A. 1977), las relaciones entre --
arte y sociedad son de naturaleza histérica: el ar-
tista se relaciona con la sociedad de forma arméni-
ca una veces, evasiva y contradictoria, otras: el -
estado y la sociedad, por otra parte, modifican sus
relaciones con determinada concepcién del arte en -
cuanto la favorecen o no. ,

Una sociedad se conforma a través de aus rela
ciones de produccién, las cuales, a partir de la Re
volucién Industrial, sujetan el arte a sus leyes, -
transformdndolo as{ en mercancfa y colocéndolo de =
esta manera en contradiccién con un mundo enajenado
y regido por valores préctico-econbmicos.

La formacibén social se opone al artista en --
tanto éste no se deja cosificar, asf, el artista a-
partir del Romanticismo comienza a ser el gran soli



tario y el gran proscrito, im&gen que se mantiene -
desde fines del Siglo XIX hasta la fecha y que no -
refleja sino su desplazamiento debido a la sistemé~
tica oposicién que mantiene con el aparato econémi-
co e ideolbgico de esa sociedad masificada.

El arte, en ese afdn de liberarse y tratar de
salvar su escencia creadora se encierra en una espe
cie de "ciudad sitiada".

El aislamiento de la sociedad es un precio ==
demasiado alto que paga el arte por su libertad, el
fin del arte, es decir, su _escencia comunicativa, -
se convierte en una necesidad imperiosa; ‘jamids el -
arte ha sido mas necesario, porque jamis el hombre-
se ha_visto tan amenazado por la masificacién y la-
deshumanizacién.

El Momento Hist6rico exige una revaloracién ,
un nuevo concepto de arte que tienda un puente en-~
tre el artista y la sociedad a la que se dirige su~-
obra.

Esta blsqueda es en si misma bilateral, de la
sociedad al artista y del artista a la sociedad; el
artista en la investigacién de nuevos medios de ex-
presién que asequren la concresién del proceso comu
nicativo, y el piiblico en la revaloracién del arte-
como algo propio, ajeno a la deshumanizacién y mani
pulacién a que ha sido conducido.

La labor es ardua, y no corresponde tan solo~
a los artista, ya que es inseparable de la lucha so
cial, econémica e ideolSgica que mantiene la socie-
dad entera, lucha inherente a sus contradicciones -
internas y que no constituye sino el motor de su ~--
evolucién.



7.0

EN BUSCA DE UN LENGUAJE

7.1

LA NECESIDAD DE UN LENGUAJE COMPARTIDO,

La necesidad de un lenguaje compartido, como--
punto de apoyo para la concresién del proceso de co
municacidn arquitecténico habla por si misma de la-
naturaleza del fracaso de la creacién de una reali-
dad “"ex novo" prppia del programa racionalista.

El estudio sobre la naturaleza del signo y el-
lenguaje arguitecténico es un tépico en torno al --
cual ha caminado la investigacién en SEMIOTICA AR--
QUITECTONICA de la dltima década, sin embargo, lo -
que hos atafie aquf es la cuestién del lenguaje com-
partido come punto de partida para lograr una inten
cionalidad en la producecidén arquitecténica.

Bs importante hacer notar que todo lenguaje -
es de naturaleza social, con wna carga de componen=
tes axiol6gicos en contraposicién lo que le asigna~
sus posibilidades como instrumento de lucha y cues-
tionamiento de una realidad concreta.

La bisqueda de un lenguaje arquitect6énico com=-
partido por el arquitecto y el usuario, como punto~
de apoyo para la concresién del proceso de comunica
c¢ién, no sebe ser interpretado como un rescate y --
"revival® de formas institucionalizadas histérica--
mente, creemos que el enfogue debe conducirse a la=
proveccidn de nuevos c8digos, fundamentados en nor-
mas_socialmente adoptadas como vehficulog de comuni-
cacién, cb6digos que impliquen, como seffala Humberto
Eco "la posibilidad de cambio y reestructuracién --
ideolégica, objetos méviles y abiertos.... que con-
la variacién del aparato retérico postulen la rees=-




tructuracién del aparato ideolégico; con la varia-
cién de las formas de uso conduzcan a una variawe-
cién en las maneras de pensar, de ver las formas -
en el contexto mis amplio del ser humano".

' ., 7.2 DEFINICION DEL CONTEXTO DE ESTUDIO.

La definicién de un contexto urbano, como &m-
bito de referencia para el andlisis y definicién de
los elemzntos samdnticos y sintdcticos propios del
lenguaje arquitectdnico adoptado socialmente, debe
sustentarse en la identificacién no exclusivamente

" ’ de caracteristicas formales o espaciales comunes ,

c sino en los patrones de apropiacifn y relacién que

! el usuario establece con ese dmbito y lo delimitan
como un entorno significativo,

Los procesos de transformacién propios del --
proceso de deteriorio que vive "La Guerrero" han--
originado la delimitacifn de barrios con caracte-=
risticas sociales y culturales definidas.

La primera intervencién de planeacidn urbana,
la ampliacifn de la Av, Paseo de la Reforma confoxr
ma la primera divisién de la colonia, divisién que
se reafirma y manifiesta en su estado actual con =
la creaci6én de los ejes viales de Mosqueta, Guerre
ro, Eje Central y Ricardo Flores Magén.

La Guerrero queda conformada asf, por 5 nﬁ-—-
cleos o barrios diferenciados: :

-~ Al Sureste: por una drea remanente de la colonia,
producto de la ampliacién de la Avenida Paseo de
la Reforma, 4rea que actualmente ocupa en su ma-
yor parte el Proyecto Hidalgo para la Central del
Banco de México, esta zona se encuentra en un ace




. lerado proceso de despoblamiento producto de los-
canbios de uso del suelo y de los polfticos de --
desalojo que afectan al general de la Colonia,

- Al Oeste: por dos sectores divididos por el Eje 1
Norte, drea que actualmente refleja un creciente=-
cambio de uso de habitacidn a servicios y comer--
cios.

- Al Centro: por dos barrios de uso predominantemen
te habitacional en los cuales se localiza el grue
so de la poblacién de la colonia, ambos barrios -
mantienen adn en la actualidad sus caracteristi--
cas sociales y culturales propias, y representan-
lo que actuvalmente se identifica como "La Guerre-
ro",

Los dos barrios que conforman esta 4dre2 son:

- El Barrio de los Angeles al Norte.
- El Barrio de San Fernando al Sur,

Anbos delimitados por un cuadrado de Ejes via
les y avenidas principales que las definen no sola-
mente en forma institucional o politica, sino culty
ral y social, ya que la construccidn de dichas - -
vias de circulacién primaxia ha convertide a dichos
barrios en entidades aisladas, ‘y particulares, gue~
atn cuando su origen y formacién socioecondmica es-
comin, han desarrollado y delimitado sus propias --
dreas de influencia, agrupaciones e instituciones -
vecinales, y fiestas y tradiciones.

La ubicacién de nuestra propuesta en el Barrio
de San Fernando provoca la necesidad de una interre
lacién entre ella y el propio barrio, y en especifi
. co con el "corazén de barrio", sector en el cual se
encuentra inmersa.

Este Corazdn de Barrio comprende una &rea que



que va, desde la Iglesia y Parque de San Fernando -
hasta el Templo de San Hip6lito y Parque de Zarco -
en su colindancia con Prolongacién Paseo de la Re--
forma, esta 4rea, en su recorride a lo largo de la-
calle de San TFernando, incluye el Pantefn de los -
Hombres Ilustres, la Biblioteca Cervantes, el ac~-~
tual edificio de La Esmeralda, un Hospital de Bene-
ficiencia para sordomudos (dependiente del Templo -
de Sn, Hip6lito), y dos escuelas de educacién prima
ria, lo cual termina de definirlo como un &mbito sg
cial y funcionalhente identificado.

La interrelacién de la propuesta aqui plantea
da con dicho &mbito define en primera instancia - -
nuestro marco de andlisis con objeto de identificar
un lenguaje compartido con el future usuario del ~-
proyecto, lenguaje que articulard posteriormente un
mensaje como contenido, y ina respuesta espacial, -
como canal o medio de comunicacién, conformdndose =-
asf el discurso arquitecténico aqui propuesto, dis-
curso que serd en Gltima instancia un texto cultu--
ral con una postura ideolégica manifiesta.



ealy oL WHA
I

S -
g heo
=t =

Tottana propvmie
prepinded OOF

Eronic Primeria [Geboarle Deminpos

Pertmn do
Sen Funesbe \ Tt .
CALLE SAN FERNANOO
s — X1 | b
CAL ' sulice estval do
. _,.,,_L_c 84 rennanco Lo Esmaeaide \
o e et e, Torisaa propusle
—) Dbt ac 2 e Tt DU
:’ : U E D B Covanles 2
. al S
l] S
8 =
" PSSR |
INCE] E
3
-
|
\ 'k‘ Houiwla da) Dademie
et i s .
. ) \
AY. PUERTE  OE ALYARADD AV, HiDALOD .




ealle

0L MINA

Bibliod scxy
Corvantes

et e ]

—

s e

._..__:\:
- CALLE 8AN PERNANDG

sditico ectudl ¢y

- ey

.

T

; ™
h R 5
\&4 - 4/ v

-———

Tomly da
Sen bpiity

Hewitorle de! Boremiy

AV. PUENTE D2 ALVATADO

CALLE FCO. ZARCS

Terione propumery
prepinded DOF

AY. HioAtop

COLONIA GUERRERO BARRIO DE SAN FERNANDO

10

definicion del contexto de estud




¥ R

. oo gt b WL Wl
C ), Y
B /

JWIDDD / =
]DIDHHHQ [/ZQQ]

Plano generot de la colonlo Guenero

e st N

DELIMITACION DE BARRIOS O SECTORES URBANOS SIGNIFICATIVOS



ANV

WA

J-

1

i
B

0o¥34Y3INS VINO10D

100 m

DE BARRIOS O SECTORES URBANOS SIGNIFICATIVOS



Jos selos, arbusfos ,arbob:

doliwitau aveas creaudo

M‘[‘M\lda& 0 warcaudo do -
M LA(OS

AR L el caw.hd an los ?avtwwbs

,\/J,/— (textvrn , color | forwz) del-

T wmibts g marca 2ouas cod,
fuvcowss © valores stuibo -

[icos drferﬂdeb

los cawbios ew vivel
delmitan espacislwed-
te. arens cou dowlniy
o valores ufereutes

mayor, b
dao\o pYo -

Il

lcs aleuoulen suu[o_

a@s © aacu NCO’
Ao(xwdu« Qoutidad




los setos

!

arbusfos ,arbob>
o

doliwifau_areas creau
ighunidad 0 warexudo do -

MIAOD

Q o S el cawbio gn los faucwo«{o:

.\/-r ( fextora, color, forwn) deli-

v wita § marca 2ouas cou,

. '
@ fouccues o valores swuibo-

licos difereute>

los cambios e vivel
delmitan espaciabuen-
te areas cou dowiurs
o valores difereutes

loo aleulOu‘-op swlo-

10Ds © ascvuo'r(co!
llw by Rouldad

ELEMENTOS DE CONFIGURACION FORMAL
delimitadores en planta



?ﬁfo [oco  avporiores oowhuuamo.l widto
de

, @ elcase do arlkn e~
?re’itl Y ferado con onlp
N dnllado reatbierte db vim wezcln b
AN ‘)ﬂbw aloubre. para  coutrareetar
| AN a MUW 'ﬂ-&u
E
! Comisa, eu Fac['ack\
: Ploos lqseb de bz
i o cerawica. ( basalhin
e i e b g : oY CASED OKCPPXIS ~
/ V\HLDO J

bakon : Qdu-

Tiwudad? de
a woldura
/0 corion

fadmda,j

AN

e ba-
o T¥Yxee o
! doeta wach bow-

» brovdn
\? astwclvra de cutrepiso a rga% de

vigas de wadera soxio cws> eucha-

potadny cou bizo o lovm cde fm- *

d
que o dueln Wachlowbmda de

wmadera cle pmo,

&l plapud quecla apareyle yen

a%ov.oa (z=es 2e vecolye cod uvu

cle de tela oo wauta o “cabera
de udio® ewjes:;da. .

<— Hros de adoba ohhqoe de bapo ou

recobrisieuto o mezla L cal-areun

Y recbriientos oo dezouthe prewsads
o caulera qrig orosa ew e\ caso de

fx avquitectora acacdeuica
S Fodapie. de prdra .
[ Bewbnweuls o puform cou tota—

ldad Sbecura en conofa

ELEMENTOS DE CONFIGURACION FORMAL

elementos de contencion

lateral— elementos de cubrimiento



Tawto siguiendo una, fovaou estructy-
ral owo decorativa Ceolounas mdo -
sadas) , la cdowmna dasica os el
eleweuto de wayor swrwflc_aao& <n
la avuitectora’ acadbwica de)
SXIY , o o3l eula arquitectore
porvy del wiwo.

| LOJf chw—;r&wasé wojmdo: eu
as tiguras wvedtraw divergas pro-
bab(lﬁdades de aoubmacg?:’m‘)de
eleweou tes 1 ,'aspoq o> eu lm arquiiec—
Tora acalemlca «u 2| coulexte
a vhlizadou @ vuo o yarios « -
leweutos » |a vez coufiyvra y
haw posibles yayiacacws diversas
Jas coales cou wan fieotas ou el
coulexto de |a colouia,

ELEMENTOS DE CONFIGURACION FORMAL
elementos autonomos de soporte




LO ACADEMICO

1

LO POPULAR

f & oo .

[~ S

2
2.
20

Supheicacion o
" o % c:areucfa dul or-
T = wauuto ’z_/\‘
marop , wol- = | py
dumsrq oma- r
{| 7 wewlds ncce-
£ov104 (wevor satvracou
tonal[que \n Q). En lav- 4
2a Vieda vepolar, 7
252 La wocklacou se
2a puplfiea, & (u-
bnlcvv\( 4 or- ' 1o B8R M7
wieasconhl-
wWacou cle a LA wodvldcou e L_
rhea de fa- b Wogguelern ).
chada) (reafvhaccou cela "
propofaou) -
L L
l a/z 3 |
| \j bakow an hievo / A
a. j vdo (regro o up -
';P" oa mabv\ Wq au -gﬂcha(pn)

[.os Vavwoe en [z amuitectvra. aca-
dewican paurionou Lua proporciou de

244, 25 41,341,

|a cval se acuiva

Mec(\aui'e o dwposiciou % la wm ugue,

e,
la uhhzaao« & waveoo
raoa,Q 1 cawmcior del eleweu
n

omawcuﬁ’

do |ps vauos ou |=» arqmla:-—

‘Wru
selewa dwpoe

m&omcﬂ P ro swphﬁc'audo

orizawou
exloledtes

em)a cdchgo acacbwco

)baﬂcou
corwease . (cou%u 260N
&o \a. corwisa dbiac

powlor mautiewn la proporcion

de la arquitectura

oo
{es acuhuen,



{
) B
& i
LO POPULAR LO POPULAR LO ACADEMICO
gamere T T mewy 1
Tauto eu la arg- £ RN I v
: ectura. popolar : s TR Ei‘t_:_ <
cowo eu lo AUl - */ o il 1Y I
tectora acadrj’m- oo PR e
. ca , o acceso cous v N
hivye elaeweuto™ ¢ B e |
Jorue| pralowman- ‘ vyt
aé te ,et fa’ cowmpperect | ‘t‘”‘x
g‘aa ca cde focha- €1 ‘: C
' e 1 = ~ = &"i ~ :” A
' ‘,' "-.‘Jl N v &
rN, e np“’ﬁ
i |
. Fl acese remara sv Iwperiay
atravez. de Marcas o acules -eu <
orhzrweunto :
| satvmeiou |, rebvscawients
5 gravdelocureucia el orvawentac
< gcadduica e siuiehzn ou el o
5 welo ropolar, su owbargo e
| | % aamlo \‘cuah{«caceoq porwa naca
Iy l' 0- Lz' "
: SN o reforio
/ =) - NaVQJg%fgomﬂ -
) . {o $u\cr\muo?a|; ——
" baeon 4 ceutvm (A woclola -
D u;sas.z‘cou%“ uctzrou ap%f: O{Zdﬁ:ﬁ?\:?;s » |
:I ?CDNMQ“T; oc 8 Ver*.‘calf:, 'OS CA-  Grmmm e T ts
madtiewn & proporcow = es aaMivan 4 ou- ‘
oo de la arquitectura S trastou ﬁo“\ﬂ?m-‘— A
. simplificaudo la o f:"—m"‘ ppRiEDA S e T
ladoulcn adhocs, < | e miptale ] sy |
e g0 acaddwice. ] 2 dad cle laTachada, : ~|.. ‘
.» 3 by i




LO POPULAR LO ACADEMICO

TSI o T T et )
(48

Tauto eun I arqy- £

- A (
ectuore pepolar 0 AR i
R W e L T
cowo eula amul- M T ¥
tectvra acmddwi- j. ) R
ca , ol aceso cous + ! oo w

[
Hloye elodewento™ I« o N
. s@ruﬂal pradlow inan - i TE - .-.eij. L !
te ep la owposicol E‘j,, : o
vastea de. facha- ' I
C‘ﬂ- ;
ks
k

A e -y
sy b .
o e w e i deean 4 S Y I
.
- - ’-'e b s
. . )

-
< 9
Z 5
g Q
19
w o
Zz 2
¥l axcese rewarca co uportacn, 2 =
atravez de Marcas o acules cu ol O o ,
orhawento < -
snfvmcon | rebuoscawients y, K
4 grdielocvructa clelr  oruawmentaced = o |
j gcaddwica 2@  siujehz el alp~ O 0 !
3 welo popular, Su, ewpamgo 30 = g
% aamlo y coalificaciel povwa nacau. UZ' o
: L2 ?loibraow --J':# CENTR: 8 g
J uawRy de ommude- o T E
el o vauos - - W o
ceutvz [ wodoln, : Qo
aou &a{achad& a- :
vee de eleweulos n o
i1 verfeailes les e~ brees -~ O 0
= les acuivan y cou- - : - n
= trastan m‘u?lt_»_ N _ pd o)
8 Peouactema s G W e
o dad de latachadn, i fomac % 2 o
‘ < # a -‘ILL\\! ) _le Eﬁ‘l ?JJ QE’
o e
3 5 e ORI




El mango del ornamento
busca acantver ia pro-
porcion de  alemantos Y
d sistema de composicion
vhltzado
En @l caso dz accesos a
ornawento s¢ _implemea-
ta como una senal de sv
existencia y cowo centre
de cowpoacion en [a dis-
icion siwetrica de \a fa-
g:;da.

[a vhlizacion de alementos tao-
clasicos (columnas, fronton,
8TCo ) alwohad\l(ada? ¢s carac-
taristica privordial en la ar-
¢u\'¥cch)r-.‘a acad+¢’m|Ca, dela e
poca, |a 3antvadion de una
arduteclurm. basada en [a® hor-
mas de compoaicion de e -
duitectura clasicen oc pealza
x‘uas atravez del omawmento u-
lizad o

S
0

mawt

; cha
| s

valo
: ten
! core

i e =
A . tac

o
PRI

A )
gE wm



del ornamanto
r |3 pro-

{ alamentos 4

de coMposicien

d¢ acc.asos el
ymplewan-
eam\ de sv
cowmo czntro
on en la dis-
etrico de (e {a-

alementos Heo-
wmnas , fronton,
lado? e¢s carac-
rdial en la ar-
jdmica. de la e~
tuacion de uMNa
ada epn a2 hor-
iclon de e ax-
sicen o< pealza
2| orpamento u-

|

—
g\” 4

=1l

L£d

balavsires .
. AR .. woldom.s
[ 3 La vhlzacon de E
rr decorados ;wol-

| VIV by ......u.u..uj durae ) elcwav\-
Yos de rewate
es caructcnshcv, escencial de

alezros a0 Vev#cm °.

anto 1l moldu cowo los z(a-
mavios de vewate gn ¢ a:dmwa de fa

chadas oclurczvx vya clara d a- e ey g s e -
[mitarcion dé (aalmfa Ia?tzdtﬁao g‘ R
£\¢cwavﬁo LWMNA  cobra. bl X e !

yalor ?nvMOrdmfocavAo rematey et- o ]

tewsion de waros de - yewtava o

coracioned a, base de co[uwmg ' h_‘,‘g‘.“ | I

adeendas a fachada * acevtvan SN B

e sietema de(:ompoasclon gyl ca- W, e
racter peodasico del edificto. E e

PR
ol B

:
{ l"k‘_‘-“,.__._.‘..._.u-. “
i

: |2 vhlzacon dz cauafas an

! extariores ¢ ntarirgs cowo deco-

; racion apeya la contmvidad @@ caco dela atcwl%edum po-
l‘d(s iclon THIcR cle elewen pvbr , Slewpre ou vua satvra~
s vA—o o ol coutedto Ur\mwo coun founl ayor al resto del con

oo ey <l wlerior de [es ¢ difi- wio de {adiadea.

Clos.

L | far wipl
oo couefos gorlo, rapr wilean

{1} ARQUITECTURA DEL SXIX EN MEXICO
isrcsl Kotzmon

hewmdes U cor=

nisas (enduinas)

ejemplos de decoracion de la arquitectura clacisista ‘!

i
la srdutectura,. academica de'la )
arrero”, ) e

Hawni‘ea de {froutou ow ewcesos

la m{ lvewcia, aercz
ac ewmica sobre

da. wawfiesto. en la uh)
nawento,

la deaoracww Mamfﬁ
te on e Amurrec

ar, s un seuhido Foune
duce Yy siuteliza <u fa
Jopolar & vz vihzacic
“lo fouwiowal™, ovua corr
respestal 2 pu escomuie
shre & {achada, [oa
te lvoes eu veutanas ¢
o tpo de orwawents «
uvia versiou 'was e
o 2 recwrsoe | la cew
fe ew va fraya de
OWAWUTO oU rewnicts s
v prehl sin abuwtos



b

palavstres .

woldvra. s

' 1 decorados ;wol-
d dJoras , clewen-
’ ‘*‘OS da YGWai‘z
isticy, escencial de

1 T

; COMO lOa Z‘a"
az en ¢ «szrrawlo de 33.-
veen Uya clara de- s e e
[ siluere daf cditiao. N ;
LMNA,  cobra. un & e ’ ,! ‘ ]
i . +
uoros de yewrava de- 4 | P
basz colvwnas " 1
fachada 4 acevtvan s DU
eCompopicion u & ca- arym
sico del edificio.

il cowp rewales ol-

Lae conefas porle regolar wblican
) cawgf: d?wa*e';g:f (o ge touo
e caco dela amottectura po-
riuicA de elewen polar) , siewpre cow vua selvra-
el cou uthavo  cown founl z2yor 2l resio clel con
lerior de (o= ¢J(F1- o de chada,

ion de cavafas an
nrariergs cowo deco-
a |2 contmuidad

DEL SXIX EN MEXICO

La utilzaceon de @ § a @
aleros aw Vemb.mL.

e i TN Ny e

Rewohes de frontou ow ecceses

remales e cor- ‘ f g

niggle CMWWDDB ‘ . 1 _l
b g
f: ‘ '- =
gl x
ol 2
y (}' <
o
O
q
5

Lo mfluencia dve qerce la aruitectura.
acacem Soreadd; popolar o
d; witn%to?‘a. en la bﬁhz'g:(ov\ delaor?ﬂ u

ejemplos de decoracion de la arquitectura clacisista ‘"

naweato,

la decoracien , mawi fiesta. ompricawen-
te owla Amurtectura. Acaddumica (es ce-
ar, swn un seubido foncional ) | ec ve-
duce 4 siietza ou la Argurhectors
Jowlar a wa vihzacow basada ew
"lo Jowowal®; vuz. cornism. existe cowo
respesta. 2 pu eacutmvieuto de agua
agthre & fachada, |os alers sSu Par-
fe lvoes eu veutawas ¢ z s wiewo, ger-
1o ino de orwawents es vhlizado eu
UM Versiou ‘was emudwica® ou ctan-
to 2 vewrsos |\ la cewefo se couvier-
fe ew win fraya de piiora, o
oraweuto ou rewn 3e couvlerie oun
v prehl sin abwndes accosoros ok,

ELEMENTOS DE CON
elementos cualificadores



} las escakras cowo olewaulo
de rematke cu ([ veuudac? to-
| wma uw papel yeramuico deutro
o de la oiamzaum espacal de
' P |
| S : 2% esca ras OCU nw vu {vga
st f fvedowmm% F {a veaugmp
‘ 'ya pena cowo mua*e ou 4
eje del accewo , 0 bien cowo ele-
mevto prvdowmum e ln orgai-
! zalow eseaqal,

(a cf_-wymoq L cewefas
wutiuon per lo ar a.-
o lawo fd *Taﬁfo

A €3 mfora.

\)

vilizacon de fpa-

raudales -

do> ew fieto,
ewinu punmca- .

radfnohca Le

WT.e( MCIG
@ io

Rem’ta

escalory,
cion &b &oscaw&o arecpso
ala ver due clowouto e

Cevulon.

ou elm:at) & la

la comvnticacion eul
neles sopatiores se
hza atmavez & pes
/o ?oeufwjlos coolt
Ii(.mcw-.wu« eu wuch
03 ®Wo aleusiol
Heteudzn y ol wisu
+O , faudold w4 carm
soual publico (o brs) 4




las escaloras cowo o,(ewoulo

i
J do. remate cu la veuudad to-
J wma ud papel Jerurqu,co deutro
5 dc ‘u oiumzaam QﬁP’aCl
" |a wis
\ ' Las escal rog 6cvpas ou Iwm
l‘ Tvedowma« Do & |a vecudod

lya pea cowo rewate ou @
653 de\ acceo ,0 men cowo ele-
mewto predowinadle eu la orgadi-
rasion espacal.

ladcw ooy llbcwo as
oou.huoa ov ar &
\o u o I l:('glo

A e:vcu!r)ra.

vHllzacow de lpa-
raudales -
do5 ew {ieteoy B
ewras pumca- .
o(»-zr\phcﬂdt ‘

W“Clﬂ
en o MT dewauto.

Rewnto eu e mwp & 12
osc coul 2 tou-
cion db doscavgo o yewso
ala ver due clwmto o
(evulou,

la commmicancion 2ulos
nyeles supatiores se rea-
iz atravez d paslios
/o ?oedhb los coabs
‘iuuccouam eu MUl ca-
o5 WO QtleuL‘”»iou & \n,
wotend=a 20l wiswo pay

+o , &aud’olj LM camcéef
Souupob‘w o bts),

ELEMENTOS DOt CONFlGURACION FORMAL

elementos de conexion vertical



oo,

(4
llEClNDAD UN
IVEL ;

¢a30 a |m youndad

PRINCIPIOS DE ORDENAMIENTO U )

gacolers

c\ espoco | sirve co-

orquitecturo
popular)
osevlere coul
I reusle ore! |
' o) siwetrz 7d

calle » lo couvuitarn &
o vwieida) .

locales wu so-r q&.l'}e“‘:
cveuans sl ——l 3 I ‘yalbmlrrf:
, otauiza &
sacuo Fo,-ha, "4 h) | l'_" {73‘/0 b
do (g raluedG| V""‘i : ;. :ZJOZM”
srcades), sr- | . k—— :
ve dee::l,a)a en- F_" -vv-{-r-* eabe ""'!"M-
tre @wpscios I
:
'+ [ é:t -
spacio de +fvwo(aou |
:uﬁnae» 1 & un“z l }ocale: wwwv(o)
gubitos (&l !xo euls (odzdocw >

: OHJ‘BNW

PLANTA Hwer 4

L

_|

Iu——-—

ko

/i/

.y
wo rewizte visppl. PN —-¢\ !
/Pahf’ w{d‘amnb (e Slyuvios 503 fon- | I E} i
izspac d'd - cous cowo ceulm de eocalere '
M‘J:@;E 0!;1’;" © reuion), r—-‘ | Coum). :‘
vado ”“’"h’ ho @5paco comy, :
f}?wudsgjda l}arw jc mlace/ E
: Lyiviondas 3 baoo neles ML st
sAVKIo? disposiciou ¢u noo cowunsies
sauntanos co- lera /comon cca.
wuvale> %ﬁ alravez ddl H
10 ‘ l
'tvadem oo- evpace datrom ou @opricio deh"“““"“
vneles, foncio- | on o Baeo ¢ die en efocteso *, eleluita
Waw cong couto Bubiloy (o Bgoli@v:a(zmvmlww swbitos (&; |o blieo ou

|z colle, o lo cowwbno
o |2 veansiad ).

PAY BiveL Z

1
Py

\”qud?,/‘

aotllo o
Puwel, %
touvieq fe en
axleusiou de)
o eonto
stho de rev-
hiow Socral-

loeal. cowerciol

eu los freules de lo
Vamd'&i!

VECINDAD DQS NIVELES

(arquitectura popular )

T < v

- Jﬁﬁ

penilb porheedo
an squudo wvel,

el ho iuuc
es98a0

-2 {avezbue
eviewsioh de
al wilerior da

VIVIENDA! BURGUESA Y EDIFICIO
PUBLICO (arquitectura academica)

ol espac
eu <lac
<| gos0
1 lo proe



|ICIPIOS DE ORDENAMlENTO (r

PLANTA HEL 1
p -
. L.__ |
' eacolers ovgBpzo -
ni a\ espoco 1sr?veac[o~/ T4 '* oy | viviewdps
| 0 ri vt - Vo [
H . |.—— paho s ahwonto 2"""’“‘:':’ ea,’:, fou- —E\' £ ’-—1
' }}’V -~ espacidl dg en- tioun fjra««:' ceul de ! \ re | e
H { A:;:Um:'ha lo!:o?;’ . mmou) __.' l é’:’f.&f . ramllo e
I i ! A Zuved,
'y ;‘d: "(“ S’I:";”dh; raho ! ¢spaae comy ‘ : todviey fe n
! ls vaciuded, niano de ealoce/ ! aft'mw del
- o sl ho cowto
| ;‘,‘:,‘;;"‘E:“‘ o boiios couunsles /[ sttto di rev.
F‘ﬁ bilara comonica. hiow 50era-
' cloh ahrovez del
PN 4o '
: N md‘+m w ¢°RICIO de""’l’b“"laa
l wite o eh el occeso !, clehml-a eu los freules
, mwo, (b Exul:l’lcoalzmvm © subitos (dulo poblco on  yeriudrol,
c430 a |m yaendag veciudt la calle, » lo cowuun‘:no

TRE

- falb aufrsl:

 esbacio (ub

cf;?lv) .

}ocalea cowrusles
{zclo cot o

i |2 vecndad ),

VECINDAD DQS NIVELES
{arquitectura populer )

AT wiveL 2.
DR ey
Y

:qa deﬂuefn'a.‘.

onziies 2l

'Y sirve
| cowto eqlaa
eute ouhiny)

]

Y
I L

b petheedo
r‘x’( 593};(:'(0 wwel,

et
')ﬁ_ []
u local. cowereiol

dela

ol yato ruaouv (o\uo ")
e;J:ao eulpw e mlewa-/

- 2 {p vez, doe cowto 0UD,

exleusiol de lp calle ™
al wilerier de le vivieuds

=1

']

VIVIENDA! BURGUESA Y EDIFICIO
PUBLICO larquitectura academica)

1 lo privado

\

iy
&%\lw‘“ﬁ‘fl T

ol epaco cle -t—mu.;xc:ou
e elzaese Hliwits

ol pos0 cutre lo ?ubfaco

PATRONES DE CONFIGURACION ESPACIAL



N

a2 Cor-

o Y aceu & ridwo qewm)

Ly
|
K]
ly .
d decomdo ou vaue acuoa  VF alornauouts o |
| proporuon verbical Y 2l rihuo Ig:&; Moo d’afuuz v seuhdo
- al maugjo de do |z fuclioda : verbical la silyela
decoracous ew b 3\ A, 72, /@’%6\. Py 7 A Aedfa
[oo extrewos de o T T ]
o ) \a t 1 == —
sude rewa -

tal el volpweu, &2

N

flueudo v caw-

OHE

==

fi—

1

bt b divecciou
) : — - _
vhlizacou & ol u T_r' h mJ T [
has adooadss — 0
owo rewate o B F~ %
deorado " [ i
ALl A

|

de o {achnds,
&—;l %\Bvaou Jlobalfotw

m a los vauos 4
en alguios casco acik

a 2 Ver*—(ca((&ﬂ&de
08 M50,

1]

al moe! feror Hew
vra atura mayor ot A
‘oa res’raw{a SUparores . -
atx 1

™ |z herrena. aculon w&m’fi‘

Y
cevefa i eu ol dw\ur‘ob
urbave crea condip)-

dad eulas Fucha&m- |

Trofvsa ellizacion de dacorod
5 1o aullciora dneerdes oo

clechasuio eu ol waugo d eleweules q
corados.

fvauou Lol selaun e cowposicrey
(E;uo s Proporo |, swotra) mealtauls (=
vHlizaceu db e!euu:ufos adivos ou docpra -
cIows Yy vaups,

CONFIGURACION DE FA
CHADAS ARQUITECTURA ACADEMICA,

| N rewarcacouw delaceso
¢« wediaule {‘orwa.u‘ or-
nawoulos .

3y lociou le( vifus 4
FfOPoraou e O3 yauos ‘ y




2

NORD

a"ol’nﬂwu% (%78 \a: cor-
dofiue eu aeu (90

verkical la s a(a

fecQ

aoew

A ewaral
o ,,i;‘“’" i

1

o \\zuaou &Dbalcowo
rm & los vauos Y

quuos W acutva

a verbicalidoR de

06 MUOW O,

cV\

l woel inferor {1ew
ona allora wacprqw

at

sy wodulacou ef

los restaules supdriores.
T allue
AEN l NOS

> lzherena acula mam
proporacu oo loo vauo>

d ormawento ou qewsralse
s\wph{(ca ad mr\eud!o oy
caracier amry -a vmo-

- palidad R eaQ

“l? Wl&“ ‘& COVIIDR €U
azoler 2 wauhews, doom ~
Pares ¢f OMauouts exceni-

=y

<, Vistou W&ouAarca-
1 Gou & mueOmU

a dlwitacou do la

euloo
dbsufam-f\.—-ﬁ

I

et r_g—?o

{? ey o ﬁ -ﬁ ﬁ

"7 corutsva cowo di-

i

\

’a herter.
mav bew
aaulo 2|
rUou f{
alugue

sw“q\(’zleud

e 'Fs(u(?u

=

ev\ casoa de uoﬁu

coworcalos

Hleras QM'PB el
Yrou 4 thwo x -
qa & towper

CONFIGURACION DE

d‘la Jeracquia del
8Cesd 5 unn -
trew pero el or-
naweutose radu-

ce (swpl ficaciou).

dos .

Fv el cose de la umeud‘a o -

‘a u1|hza/aou &e kalco

solp se da eu casos ai

lar, <| vso de Secoraciouss se
sSUprwe o sa Yeduw & las estfie~
tawoule Hawoarias eu f seuttde
i\muom—aﬁ (aleros, coruisas  pre-
o) .
(a profusa uhllzactow ol co(orf
caubio ssshivye el papel &b
Qecoraciewss existenies o la v~ |
vieuda burgues R,
la dlaf?oslaov\ a(mklca se Vw-
tftca aw- ve q\u
Ca%a el vt ?ro or(.uw\
de o‘ow»do: 5@ wmautl *




smpln&ca ad
Vi cavatter amy
nalidod o ed

corvisad
yaleros,

c\oudb

CEU
(%28

gorum\ cowo di-
L 4isiou 4 dowprea -

M(UGQQDU

, ]a db\lw:’raaow do la
e feptveta eulo
&:qafwam-/\ﬁ

4 omaww‘ro Qu eunrui se
|r|eudlo w

%,

a “PAJ@ la cornia e
azola. = u.wuhew:, dosmr -

paree of omauvuts excent-  aquls ala

[a. herrena se
mawkiew cowo

VO~

rtou de Vauos,

ﬁﬁﬁ

ﬂJi

| B
4] ¥

ot

=

,r

"

ewl cawa de v

cout orcm

b

leras o P ol pa-

Yrou o tikw
32 & rowper

0 = lle-

CONFIGURACION DE

AN jeraquia del

/

AwLes 5e uan- ‘a lilizacion de balcows

tiew paro el or-
naweuwtose rodu-
ce( auu?l\ fiemeiouy,

dos .

Fu el case dela ywieuda o -
lar, <|-vse de dacoracouss se
Soprius o va redua n a0 st
fawoule vacoaras eu e seutids
i)uuou—aﬁ (aloros, coruioas y pre-

t~ 3
(& profura Umtzaaou ol co(orf
cawbip sishivye el papal db
&;ecowcmuo erisleuntes au la vi-
viewda borgueR ,
LadlaPm\aow a(wﬂflca se we-
difiea (amque vo eu leo
Camws ) , povo €| 1 ?ro oreiou
e obuoldon se wmu le

solp se da eu cases aisla -

Vo g K—\?o
T e ) s e el av e a veud
S— ==t \ g6 clewsuiion

= sm‘;lu fiau

PATRONES DE CONFIGURACION ESPACIAL



Pantma €0
Ben Fumandy

|

oL WIHA =

qaLLe, ~-
b Vo

e =Y

-

bativa eatwt 4t
Le Ebnlealie

Cotvantay

Hustorla dsl Behomis

e

" COLONIA * GUERRERO

BARRIO DE SAN FERNANDO  {contexto de estudio)

Totrara jrop sty
propusad

Toriaa peuyuehe

popadad OOF

- A‘ -’
s ot et + o & s s
AV, PUENTE DL ALVARADO ' 7 AV
- awnse | [ omsmausaatennenal



g OF WA

A oo &
e s =
'

m}(zmeﬁ'

- o S

Teitars grog e
popussd LDF

:Boitwk Domiagues

-

ALL(JON LA IIH“

Tiaee pispute
popeded DOF

Pragectoliage
Otsss, Barce bo Musiio

- NODQS  ceutros dz actvidac

originaces 4R sem porel cruce de seu- 2dud due

das o r coucentracoues de psvarios mo 'e| \ueaucl
debido waowzs espexificas ( para-

das de cawow wetro, sthos de rev
mow

E_ SeNDAS  pecorndes due se
gstablecan <omo w(\uordla es o
wariod ou el couke

tersticas fouconales,

I:l ARK ﬂ'd;(c(co de

o
hls{ortco —u'c,u ecteuico , se d ega i m TS.E\

cowo glewenios ?rcﬁu(miculcos de,

I poriaucz u:m ez hnsforlcu o’ gue 3
zotdhco forwal wuw 2w el Awbito
elcmentos ' due yarjb ! h'xb W~ Tazoa dd

pri-

2 o¢2 por L
sy valor siwkdlico o -Pori I |

ClOMﬂv\ oMo [ rencias swbd iC’S

ara <o abl¢<¢r una “deuntficaccoy
cle [ugar

oul

PA
FE




NODQS  cantros de actiidad  EEE] AMBITO DIFERENCIADO 25
ya& sea porel cruce de seu- a4u¢| due el habibanky denhfica co-
or couceutracioues de psoares  mo ‘el veauctano® ‘el ceutrn”, o perarzon

Mciones para-  de la cdowiz o’ parpo . *
cauuow wetro, st+|oa e rev-

SENDAS  P¢corrices doz sa B S PLAZAS
N Come pﬂworclla es o ?ﬂ-
“u el coutexto | ya ¢z

5\$’mhco S pot das ca e T PANTEON Y PORTAL DE SAN
> vciovales,
FERNANDO

NOMARK #di(icion d gafor [ TEMPLOS DE SAN FERNANDO Y

arqul foutes .se de .
uaitos ardotacts uices de SAN HIPOLITO ¢s en forue &
lea h154or1<ao dlos que se onauza 4 |eraroza

orwa rgbel cs;wuw son el Awbido deflmclo cowo

e n-  razos barre,
vuo r‘efczmnaas D\Mbglcj)
i*ablacer v “icentifreaccon

cewro @ co-

RBANA

y elementos signifi-

PATRONES DE CONFIGURACION U

sistemas de delimitacion
- cativos én el entorno



SINGULARIDAD / PREDOMINIO | dawho
dd] covedo SN Rlcure wmchva cowo ele-
mento siwpdlico Y redor, tewlo por su-
siquicads en el usario cown Tor el pepe

rwal bue desewpedz ew |2 orgauizzasu
cdel cowlexto, ;
Todo agye eu forus & Sou Hipahde , avu —
el Joey o alvres Y relzcion o wacizos —
3 y=ro> 4 wazterizles mavtiene vvz es-
$evcty ooogencheuk ds 50 posicon ¢

le 'noak'na &l Borowo 4 el Jolel Gor-
fez svbkordien sus 2lures Y wzlerzles =
|z crezcion b un wmare o telow 2 |2~
b biczcon ol ’f’euq?lo .

o1 wmismo | |z fachocls Este del Tewr.'o
0D

vag lz disponicion (g alburos y elewsu
s?bc 1= CzPlD\e de 2AR@ 4 4
CAUEIOL 85 HERALA (cou. R
tividad merrompclar v §F 3
cauewle 100 |2 Utilzscon
de mzlerizles Y orveuou.
4o ou C?Edt(:d?p'a Esrterpl-

dz 4 echfiaos eu calleps Lifd
Esweraldz ). .
CONTINUIDRD® d corader R
ritmico frepelibvo de los A< §

vawes Yy eeweidos &k fecha i\
da o [ ol Gorlez {edvi- g gk
‘h‘ZhZ d&l BO»\FWID creZA Un .‘

connnuo Visuz), PR

CLARIDAD DE EMPALME : 2v4 cosndo i
el coutuvo yrbano axiste, (oo ecficics wan
tewon vnz precez clandad eube suseus
lwes*, €3 decir, vne defmicion clara eu-
re l2s ferwimadoues Y comienzee de
lwzgews pachcolares




G L"‘E ' 204 cuzndo

tz, los ecdificion wan
clavidad euhre sus'om
we defiicion clara ou-
ues Y cowienzeo de

<

-
P’

-
-7
- F&Z’fmw_
W .
A A e
VT

] E

R a\ coz
C\NYERES E WERIDAD P&

112 clendzd de ewpalue eute dubidos doe-
‘itz wowfieots madianic une dero do-
rtimcou de [es fermitorco o aspacios
e Lo blice 4 'prluado.

e

[

F| contedto urbano due cow{orﬂ
de TRMXISCo zaico cowshivye v
Ao y asle awmbiio, ssel tecorndo dus
asle’ centro urbano, recovoudo po
S\gmftce‘}'l\lﬁ . {

{

La' cowhnudact da le \wagen ev

l2 clon t&sobordmacw'w 2 la w3
1 3oz cowo clemevio

lzs coractensticas {orMa\eo
clewmeuntos de el resto de loo el
2 &l Wiswe, cou respecte 3 |2
respecto Al TEHRD.

T
& ?ﬁoﬂﬁ,ﬂ"@?’éﬁ



owtexto utbewo due conforme el zspaap <u gz e
ANCISCO Z2ARCO cowstiivge unz per del corezon dei_':
sle ambiio, yel iecomndo desch @l 2! pardue e Su
Yo utbano ', yecovou
icative,

whaoidacl de le masiav\ ew esk contexto se loars 2
purordinacioh 2 (3 wmagen .
1ac%a cowp clemeuts predommante eu comnre
€8 E |NELYIDAD e mecERIDN,

o cletiaticas -forvwz\ea, clispoicions eopecrs s
to» cle el vesto de oo edificio> eu el conexio cece
to 3 |2 lotelidad y enpzricolar

l.? DOGIGLO N
Mio q el hoy
TEMPL DE o4
lon ez 16 adg
Cepaown 2
Hir o cuziql
O couwp ,e2
\ e Baeras )
N Awoos e
! Za o L2 W
M yelacou da
N vilizaciow g
o do vauwrs 2l

o4 el courry

e

q

i

ke le

do porel hzbitenie cowo uvwn 24

!
formal del Tg“np@ja L ynd re-

s
L

ot

, lzzeo
Ko da Sw Fervnan-
ndo  {orman

to contimuo 4

SAL HifouTo,
IHBPOUDHD,

) vhlrzacioh oo
M2 s e(own
Su POBICION COM

| |2 Mostenz del Bohe
[orlez cou respecie 2|

FTHIFOUTO  crean vu le-

wmaqo  pzrz |2 por—
W4 D PQI‘(L‘PCJDV\ = pl’"
punte da AV WiDAleO -
b siravez. oo |2 colle.

bo pupecitzn |z uhii-
nzb%&w#le), s -~
pros (2 mve]eo) Y susy

[ maments y chaposicion

(72\ due bsewpeds v
ewe a SAN Hirouto,

“

Lo alhes de lofochada

eote del ﬁev«ylo raa

(hon Voo

A

e

ﬂ

S,
copll de S

P 2 A5

([ oy
. !
. \



ralaaov\ de QHUY:: o b

AP
? rf*;‘;’i:i‘fmi"mmﬁ

(sistemas de relacion

y empalme de ambifos )

PATRONES DE CONFIGURACION URBANA



", 4 cowo la Hiracks. es hacerla ) 703 f:ncll'.
, devtro de la habitacion sparea otra habiba-
adw i a tapanco . Pero adowa’s (...) se
convierte ew habitacdu Haller, ydiai wos
fauzamos ol patio, y hacewos del wiswo pa-
f1o ua lvgar doude todos pasawes para
fleqarle a la vivienda ) el wiswo palio a5
jvgar de chawba 4 de covvivewcim pero
a:,r;,le P\ow’, on un” arravigue ce pleva i
& )

e llegawos a la calle,

La ca\\i (.7 ) +awbor o5 espacie de
chawba ; Tawto ‘de chawba wawealcowo de

- chawba ‘de cowercio y |wyar de cowviveuaa,

{2 da L Asy fenewos ya s hab'paaou, uienctar, pato,
2 Ugle a, e e:\l?acro Mhwo  calle; cowmeruo ,taller ; juno pechanga ,ca-
1 TR0, personal. che, convveucia, cowvuda’, reliiows huwnuas' (“bwpdo de ‘qu'}oarf,t
< a¢a 0 la recupereacu
del deferioro’, ‘Revohn
ENAND N )

d patio, logak de reowids, lo espacio de trausicidu en

2 eofectvo, o 'de wosotros el acceso, |a delwmitaciou oun.

o tre d Awbilo do la calle y I
veaudad (autre |o Piblico y

lo colectivo.

‘d"lh'js--_

la cale, lo poblico, lodel ba. [ Haza : el asmzdu del ba.

frio reio, ¢ ceuto swbolicod® un
s fo.

APROPIACION DEL ESPACIO
definicion de ambitos



| siwbolico gue
ducmpcna </ portal ddf
E_auhou de |oa W wibres
lustres ( hoy pawnteon de
Saw gma o). peruite
lﬂ articolatcion de oo
subrtos dol Towplo cle
SuFernaudo qSV\ﬂ
Yo, lograndooe asi gv
V30U’ @Y LR pucleo ©
coramou de barrto 1dbu-

Yificado por |a comvmi-
Hhepae

Modulo baico del
| seouplea
& lo largo del rxo-
rrido .

l alewawh:: wportanks

Rauah: del da\ av
q«gwo lo wueﬁra
qrafia ceatral)

ea ar‘a wmarcar

obrew cawbics de direc
cciou eu el recorrido,

N
W

APROPIACION DEL ESPACIO

valor simbolico del portal de san fernando



La cswerplda se mﬁrjm_ al cou~
texto almmuez de =2v paricipacon
Y expremoun on o Awbilo yrbavo,

El arlsln = desborela 2 e ea-
Ve | mle plaea, A los worws
aredrs .que cowe np«ouivbn Be-
o Messcgoer ' ounlos wetlen
conotrucie o3 aow el wleweulos
do crrgm”,

:t;FAE gseuldo cle mpropimcon Y ex-
Presiou ou el espacio Urbaue cous-
'Muye Ou Wermusuio  aaloral Lo

auriqueaueulo de laobrn t ol w-
bleo Be enrquece outnuie la obm
o ewlaza oy su awbie e cudle
U weusnje et mu Jerepciou y
seustbilidad ,. ... lx obrm giiua ou
Yaue of }mloltco la crttiem o\ av-
Hola aswilos esta” avolacidu’, jwu-
‘\‘Jleuiau*mu((b\a ou vu;n WUeyn Prbclu—'
CoaA

ok se deoborda, parieopa yoou-

{Orw’c‘-‘l el esprao vibTuo ,

~al miAYryarn

~emam o won A~

PR S,

AROPIACION DEL ESPACIO



8.0

LA ARTICULACION DE LA PROPUESTA

8.1

8.1.1

8.1.2

OBJETIVOS

La posicién con respecto al sentido social de la -
actividad: '

*

Cuestionar’ el sentido actual de la produccién
y consumo del arte a través de la proposicién
de actividades y espacios de interrelaciSn --
alumno {artista) - habitante de la colonia -
(pGblico).

Apoyar la actividad artistica abierta y al ex
terior de la colonia (tanto de produccibn ~ -
como de difusién de obras), patrén propio del
funcionamiento e integracién actual de la es-
meralda a su contexto.

Manifestar, mediante la propuesta formal espa
cial del edificio, el sentido simb6lico de ==
las actividades propias de'la escuela, refor-
zando o cuestionando los valores implicitos a
ellas y, en su caso, proponiendo alternativas
a dicha concepcién.

ha posicién con respecto al contextos

*

Subordinar la posicién y manejo formal-espas-
cial de la propuesta al papel jer&rquico del-
Templo de San Hip6lito, manteniendo los patro
nes de configuracién urbana manifiestos en el
contexto e integrando la propuesta a ellos.



8.1.3

Mantener el patrén de articulacién de los &m-
bitos de San Fernando y San Hip6lito a través
de reforzar el sentido simbblico del portal--
del panteén de San Fernando come “"enlace" o -
"senda" entre ambos sitios.

Revalorar el sentido formal/espacial de los -
elementos de la vecindad a través del manejo-
de la interrelacién y articulacién de &mbitos
claramente diferenciados: del local (la vie--
vienda) al patio, de este al espacio de acce-
so y de ah¥ a la calle y la plaza,

Lograr una clara identificacién con el usua--
rio a través del manejo del lenguaje formal /
espacial identificado en el contexto (inter--
pretdndolo, asimilandolo y en lo posible enri
queciéndolo).

Utilizacién de metaforas, relaciones y cone--
trastes visuales como herramientas para refor
zar la articulacién formal del mensaje.

La posicién con respecto al sentido funcional cong

tructivo: .

* Lograr una agrupacién y articulacién clara de
funciones dentro del edificio,

* Lograr una clara y precisa articulacién y di-
ferenciacién entre los &mbitos piblico (habi-
tante, calle), colective (alumno, maestro, =~
personal, escuela) y privado (alumno, local ,
personal).

* Otorgar los elementos formales y espaciales =

necesarios para lograr la clara identifica---
cién vy apropiacién del espacio por parte del-
usuario.



8.2

8.2,1

* Lograr una correcta articulacién del proyecto
con los dmbitos de la calle y la plaza de Fco.
zarco (considerarlos como parte integral de -
la propuesta).

* Utilizacién de materiales y sistemas construc
tivos de bajo costo y fécil mantenimiento, --
prefiriendo los sistemas constructivos en que
predomine la mano de obra comin sobre la espe
cializada o sobre sistemas industrializados.

* Lograr una correcta agrupacién de instalacio-
nes minimizando recorridos y gasto de mate--~-
rial; dar facilidad al registro de instalacio
nes,

* Preferenciar la utilizacién de sistemas natu-
rales de ventilacién, climatizacién e ilumina
cién sobre los mecdnicos o artificiales.

LA PROPUESTA/MEMORIA DESCRIPTIVA DEL PROYECTO,

Consideraciones preliminares:

El sentido simb8lico de las actividades que ~
se desarrollan dentro de La Esmeralda permite su -
diferenciacién en torno a dos nicleos o agrupacio-
nes: uno de PRODUCCION (constituido por los talle-
res de pintura,; escultura y grabado, bodegas y es-
pacios de trabajo) y otro de APOYO (constituido -~
por los nfcleos de administracién, difusifn y ense
flanza tebrica), el sentido dialéctico del simbolis
mo y significado de ambas partes constituye el pdﬁ
to de partida de la propuesta.

La bisqueda de un "reforzamiento" de las acti

. vidades de la escuela en el dmbito piblico (de la-



8.2.2

calle), asf como la utilizacién y papel del calle-
jén de Esmeralda dentro de la estructura vial del-

~sitio, posibilitan en cierre al trdnsito vehicular

de dicha calle, dando asf{ la posibilidad de su in-
tegracién con el planteamiento del edificio,

Estas dos condiciones, junto a la necesidad -
de la articulacién de la propuesta con el Parque =
de Francisco Zarco y la senda de enlace o articula

‘cién entre Sn, Fernando y el 4mbito de Sn. Hip6li-

to (senda marcada por el portal del Panteén de Sn.
Fernando) consti*tuyen la base conceptual del pro--
yecto.

El planteamiento se conforma pues de dos ni--
cleos funcional y simbdlicamente definidos:

Ndcleo de produccién (talleres de pintura, escultu
ra y grabado, bodegas y servicios).- Area Norte de
la propuesta. '

El sentido simb6lico de las actividades de --
produccién artfstica (TALLER-ARTESANADO-ARTISTA) -
ha sido interpretado a través de’su identificacién
con el sentido formal de la arquitectura popular -
de la colonia (POPULAR-OBRERO-TRABAJADOR-PRODUCTOR
DE ARTE), reafirmando, reinterpretando y buscando-
enriuecer los elementos, y patronos formales y --
espaciales que constituyen el cédigo de esta arqui
tectura,

Asf, la propuesta de este nficleo se organiza-
en torno a un patio central (revitalizacién del pa
tio de la vecindad), dedicado a la interrelacién y
desarrollo de las actividades del &rea de escultu-
ra (localizadas totalmente en el primer nivel).

Al Norte se desplanta el blogue destinado al-



drea grdfica, el cual encuentra su simil al sur (y
dando fachada a la calle de Zarco), en el cual se~
albergan las funciones del 4rea de pintura y bode-
gas.

Anbos "bloques" se¢ ligan a través de un nQ---
clev de circulaciones en el 2° nivel (pasillos a -
ambos lados del patio), los cuales, conjuntamente-
con el manejo de la escalera como remate y eje so-
bre el acceso y el "puente o arco" que conforma el
edificio del 4rea grdfica como paso al 4rea de fo-
tograffa y casa del velador o intendente conforman
el sentido espacial del acceso de las vecindades -
de dos niveles de la colonia (ver patrones de con-
figuracién espacial en capftulo anterior).

El sentido espacial se refuerza a través del-
manejo de elementos formales derivados del conjun=-
to de constantes identificadas como propias de la-
arquitectura popular de la colonia: poca ¢ nula --
utilizacién de ornamento, cornisas en el paso de -
un nivel a otro, proporcién o disposicibén de vanos,
disposicién asimétrica de la fachada, espacio de -
transici6n en el acceso, gradacién de &mbitos:-PU--
BLICO-COLECTIVO-INDIVIDUAL (PRIVADO).

El manejo en el ler, nivel y partes del 2° vy
3° nivel e "vanos simulados" busca mantener esta~
disposicién formal antes mencionada, asf como otor
gar un espacio especificamente destinado a la acti
vidad mural propia de la escuela (buscando acercar
esta produccién al habitante de la colonia).

Asimismo la integracién al contexto formal de
callej6n Esmeralda y calle de Zarco se realiza pox
medio de:

* Utilizacién de alturas constantes con respec-
to al Hospital para Sordomudos, el actual lo-
cal de la Esmeralda y el edificio de aparta--



8.2.3

mentos colindante con el terreno propuesto -
(OESTE del lote).

* Manejo del mismo patrén tipolégico de propox-
cidn y disposicién de vanos en la fachada del
Hospital para Sordomudos.

* Utilizaci6én de cornisas como elementos de di-
ferenciacidn de niveles.

* Proporcién mayor de alturas en ler. nivel con
respecto a 2° y 3er, nivel; 'continuidad de ~~
constantes de alturas de los edificios colin-
dantes, ‘

* Utilizacién del contraste formal a través del
volumen de bodega, aulas de pintura mural y -
sexrvicios en el ala ESTE del edificio con ob-
jeto de reforzar el sentido del mensaje implf
¢ito en la propuesta.

Nficleo de apoyo (actividades de administracién, =-
docencia y clases te6ricas) - 4rea sur de la pro--
puesta,

El sentido simb6lico de lad actividades de —-
apoyo a la produccién artistica (administracién, -
direccién, exposiciones, clases tedricas) ha sido-
interpretado a través de su identificacién con el-
sentido formal de la arquitectura académica del S.
XIX manifiesta‘en la colonia (teorfa-administra---
cibn-institucibn~academia), reafirmando, reinter--
pretando y buscando el enriquecimiento de los ele-
mentos formales y espaciales que constituyen el qg
digo de esta arquitectura.

La propuesta de este ndcleo se organiza en --
torno al manejo de un eje de composicién que nace-

.en el acceso, eje en torno al cual se organizan vy



articulan los demds componentes.

El eje remata en su acceso con el volumen del
drea de galerfa, el cual penetra el espacio de un-
patio que continfa hacia el espacio formado por el
cierre al trédnsito vehicular del callején de esme-
ralda.

La Galerfa, como elemento de remate constitu-
ye el nlcleo de este espacio, buscando reflejar en
su concepcién espacial la contradiecidn entre una-
difusién del arte condicionada por el mercado de -
arte y otra libre y natural producto de la interre
lacién directa entre pQblico y artista, para ello,
y aprovechando el carfcter temporal de las exposi~
ciones en la Esneralda, se ha propuesto un espacio
con caracteristicas de uso flexible y temporal, --
que mediante su disposicién espacial/formal y su -
posicibn en el conjunto provoque la relacién del -
peatén y habitante con la obra que ahf se expone.

El 4rea SUR y SURESTE alberga los nficleos de-
apoyo (cafeterfa, servicios y bodega de galerfa en
el primer nivel), direccién, administracién y aten
cién de alumnos {en el 2° nivel) y aulas tebricas,
material audiovisual y biblioteca (en el tercer ni
vel).

El 4rea OESTE alberga asf mismo el auditorio-
para 200 personas, el cual se une a través del ves
tibulo con la galerfa,

La utilizacién de un espacio porticado de co-
municacién entre pasillos en los tres niveles, el-
manejo del eje de composicién y la organizacién en
torno a un espacio o "patio abierto" refuerzan el-
gentido espacial de la propuesta como interpreta--
cién de los patrones de ordenamiento de la arqui-~-
tectura académica de la colonia (Neocldsico S, XIX).

El gentido de esta arquitectura busca sexr rea



firmado mediante el manejo de elementos formales -

derivados del conjunto de constantes identificadas

en el andlisis del capfitulo anterior: utilizacién-
de ornamentacién en cornisas, acceso, marcos de --
ventanas; cornisas en la divisién de un nivel a --
otro; diferenciacién formal entre el primero y los
2° y 3er. niveles, proporcién y disposicién de va-
nos; organizacién simétrica de fachada marcando --
como eje axial de simetrfa el acceso, utilizacién-
de pbrticos con arcos de medio punto; definicién -
clara de remates de silueta en los extremos de fa-
chada; sobre codificacién del elemento columna en-
el ler. nivel

La integraci6n al contexto formal/espacial --
del &nbito urhano de San Hip6lito se realiza por -
medio de:

* Continuacién del esquema compositivo de facha
das de la Hosterfa del Bohemio y Hotel Cortéz
para conformar un "telén" que mantenga la pri
macfa del Templo de San Hip6lito en el contex
to (utilizacién de vanos y elementos formales
derivados de los esquemas de ambos edificios,
utilizacién de materiales cbngruentes a los -
utilizados en los mismos, disposicibn similar
de elementos y alturas),

* Articulaci6n de la propuesta al resto del con
texto urbano mediante la utilizacién de un ==
portal de circulacién derivado formalmente --
como reminicencia del portal de San Fernando-
en el Panteén de los Hombres Ilustes, la uti-
lizacién simb6lica de este elemento articulaw
y enlaza la propuesta al nficleo urbano que --
conforma el corazén del barrio de San Fernan-
do, extendiéndose desde la ala oeste del con-
junto, hasta fusionarse como parte integral -



_ de la galerfa en el érea central del proyecto.

* Disposicibén "abierta" del patio del Nicleo de
Apoyo en funcién de articular la propuesta al
espacio conformado por el cierre de callejon-
esmeralda y al resto del conjunto (NdGcleo de-
produccibdn).

8.2.4 La articulacién del espacio.

la propuecsta organizada en torno a dos nficleos
diferenciados en funcién y simbolismo requiere de-
una articulacién a través de espacios y elementos-
formales que los integren como conjunto, '

La actividad desplegada hacia la calle mani--
fiesta actualmente en la esmeralda, asf{ como la --
bisqueda de una integracién clara entre la activi~
dad artistica de la escuela y el habitante de la -
colonia posibilitan la utilizacién del espacio de
la calle como parte integral del Anbito de la es--
cuela,

La actividad artfstica se convierte asf en -
parte integral de la vida de la talle y del correr
cotidiano de la colonia,

El concepto buscado puede sintetizarse asf, -
en la idea de una calle gue entra a la galerfa v -
una galerfa que se desborda a la calle. .

Puede decirse entonces que la articulacién -
de 4nbitos en el proyecto, parte de una 4rea plbli
ca en el 4rea de la calle~-galerfa y se articula a-
los &mbitos colectivo y privado de ambos ndclecs a
través de nlcleos de circulacién y comunicacién -
(ver matrfz retroalimentada).

El nlcleo de circulacién y comunicacién de am
.bos nficleos a nivel del 2° piso, se transforma en-
la.calle en un puente de liga que formalmente se -




convierte en un arco de medio punto "cortado" en -
su parte central en un ademdn de unir o sintetizar
ambas connotaciones simb6licas (lo préctico y lo -
tebrico; lo popular y lo académico; lo esponténeo/
natural y lo institucional; lo revolucionario y lo
establecido) como sintesis a la oposicién dialéecti
ca de las mismas.

El nivel correspondiente al sotano del edifi-
cio queda aprovechado como estacionamiento en su -
totalidad (dada las condiciones de la cimentacién-
propuesta), respondiendo de esta forma a las necew-
sidades de espacio para estacionamiento de la colpo
nia y a la cercanfa de la estacibn Hidalgo del Me-
tro (segin programa de transporte y vialidad del -
D.D.F.)



AREA ADMINISTRATIVA DIRECCION 483 m?
' RECEPCION / ATENCION ALUMNOS 23 n2
CIRCULACIONES PASILLOS Y ESCALERAS
‘ SERVICIOS SANITARIOS Y MANTENIMIENTO
[ﬁ AREA TEORICA AULAS TEORICAS 450
BIBLIOTECA 168 m?
EQUIPO AUDIOVISUAL 87 mt
APOYO GALERIA 147 m?
AUDITORIO 200 PERSONAS 438 m?
CAFETERIA 190 m2
AREAS COMUNES £SPACIO COLECTIVO / CALLE-GALERIA
AREA AOMINISTRATIVA ACCESO ¢ CONTROL! 23 n?
ESCULTURA TALLERES DE MODELADO 2077 m?
PATIO DE ESCULTURA
. TALLER DE ESCULTURA AL AIRE LIB. [ 048 m?
BODEGA DE ESCULTURA 600 m?
FUNDICION 154 m?
g CIRCULACIONES PASILLOS Y ESCALERAS
) | SERVICIOS SANITARIOS ¥ MANTENIMIENTO
& | PinTuRA TALLERES DE PINTURA 1140 m -
4 TALLERES DE DIBUJO 300 m?
W LAB DE TECN E INV. MAT. PLAST. |I60 m°
b 3 AREA GRAFICA GRABADO EN RELIEVE 152 m2 .
v GRABADO EN HUECO 157 m?-
W . LITOGRAFIA 262 m?
SERIGRAFIA 00 a2
FOTOGRAFIA 60 m2
&€ | esTacionamieNTO ¥ ESTACIONAMIENTO 100 AUTOS
ol | SFRVICIOS SERVICIOS GENERALES
CASA DEL INTENDENTE ° 100 m2 .

MATRIZ DE INTERACCIONES ( modelo definitivo/

& RELACION NECESARIA

4} RELACION CONVENIENTE
. <> RELACION NULA

.

retroalimentado segun analisis de intencion
y lenguaje )

ESCUELA DE PINTURA ESCULTURA Y GRABADO

LA ESMERALDA
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