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INTRODUCCION. 

Consideraciones de la Problemática Social para el diseño de Teatros~ 

En oposici6n a los valores atinadarnente erigidos durante siglos, surge en 
nuestros d1as una corriente representada por una juventud de contracultura, que - -
enarbolando proclamas en contra de la manipulaci6n de filántropos privados, prefie­

re retornar a lo .que supone ser los comienzos y redescubrir una vez más, los or1ge­
nes de occidnte como a los genios culturales de oriente. 

Estas son algunas de las diferentes facetas de un astillado movimiento, -
donde ideas tan lejanas como aberrantes rompen totalmente con cualquier relaci6n -­
formal entre actor y audiencia; donde la composici6n dramática, la composicl~n mus~ 
cal y la coreograf1a como artes esculpidas a trav6s de una serie de' acontecimientos 

hist6ricos, tiende ahora con 6ste engañoso movimiento a ser derribadas en servicio 
de una serie de secuencia y sucesos improvisados, dejando a un lado la disciplina -
rigurosa de profesionales diestros y talentosos. 

Con ~ales extremos, se llegarla necesariamente a la ruptura entre actor y 
audiencia, lo que dar1a como consecuencia 16gica un movimiento de tipo represivo, -
que tal vez concluiría con "un regreso a los árboles", 

Este tipo de acontecimientos provocan la necesidad de edificios teatrales 

acqrdes con las necesidades actor-audiencia, ~ste movimiento no es nuevo, simpleme~ 

te, es la continua bfisq~eda de la relaci6n actor-auditorio. 

Ahora bien, siento la necesidad de edificios que satisfagan el esp1ritu -
de una sociedad, lo cual provocar~ que el ciclo se renove a si mismo cuantas veces 
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sea necesario, ya que, la sociedad como ente mutable proveerá los medios que forza• 
rán al cambio. 

En tanto, que sin una audiencia un mensaje no tiene sentido, será intere­
sante considerar si la redefinici6n del choque clásico entre show vivo y audiencia 
viva es posible, o más importante aan, si es deseable. 

Con esto pretendemos provocar que un teatro, sala de conciertos o cual-­
quier nueva estructura no sea s6lo un espacio, sino un stmbolo emotivo de la espi­
ritualidad de la 'sociedad en que 6ste se realice. 



C A P I T U L O i 

Caracter!sticas F!sicas, 
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CARAC'l'ERISTICAS FISICAS, 

MARCO GEOGRAFICO. 

En la parte Sur de la costa del Estado de Tamaulipas, en la marqen iz­
quierda del R!o P!nuco y a los ~2° 12' de latitud Norte y 97° 57' de lonqitud • 
oe1te 1e localiza el Puerto de 'l'ampico. 

Se halla ca1i rodeado de aqua, 1010 al Norte donde colinda con 101 mu• 
nicipio1 de Ciudad Madero y ~ltamira esta ligado a tierra firme. Su limite Sur • 
lo marca el R!o P&nuco, este a su vez sirve de l!nea divisoria entre los E1tado1 
d.1 Tam~\llipu y Veracruz, al Oriente y Poniente colinda .con el R!o Panuco y con 
el R!o Tames! y Lagunas circunvecinas respectivamente. La bocana, desembocadura 
del rlo, tiene 300 m de ancho, est4 proteqida por dos escolleras paralelas la -
Norte de 1 340 m y la Sur de 1 445 M. 

En el Puerto de Tampico no exi•t• ninqdn puente 1obre el Rlo P!nuco -
que comunique amba1 m!rqenes, dicha comunicacien es deficiente, pu11 •• realiza 
por medio de d~• ferrys uno en el paso de •El eumo• y el otro en el paso del -­
• 10& •, el priméro lleqa al inicio de la carretera Tampico-Mlxico v!a Naranjo• y 
el aequndo a la poblacien de Mata Redonda, Ver., donde a trav&s de un camino ve­
cinal ae entronca tambi&n con la carretera ante• mencionada, 

La confiquracien topogr4f ica del Puerto de Tampico es plana con algu-­
nas eminencias, su altu~a promedio sobre el nivel del mar es de 8 metros y.tiene 
una·extensi6n aproximada.de 8 550 Km2. 



En su crecimiento ha formado un solo conjunto urbano con Cd. Madero, -
en donde radican 457 000 habitantes, por lo que las actividades econ6micas, cul­
turales y sociales de ambas poblaciones, han quedado estrechamente vinculadas. 

Tendiendo tambi6n a unirse con el municipio de Altamira, a trav6s del­
corredor industrial existente entre ambas ciudades, 

CLIMA. 

Tampico tiene un clima tropical de acuerdo con su situaci6n geográfica 
dentro de la zona tórrida y por su ubicaci6n cercana a la costa. La temperatura 
media anual que se registra en Tampico oscila entre 23° y 25° e y es la que co­
rresponde a la zona situada entre la orilla del mar hasta los 1 000 m de altitud 
y al Sur del~Tr6pico de Canear, teniendo como m~xima temperatura 44°C y como m1-
n1ma 4°c. 

El clima del Puerto de Tampico es hC!medo, es decir que las precipita-­
ciones pluviales que se observan en el año est~n comprendidas entre los 1 000 y 

l 800 mm. La temporada de lluvias de tipo general se presenta desde los primeros 
d!as del mes de octubre, con interrupciones secas de lapsos cortos en los meses 
de julio y agosto que constituye lo que se llama "can!cula", as1 como una tempo­
rada de lluvias de carácter cicl6nico que se presenta con irregularidad y que -­
por sus fuertes precipitaciones originan inundaciones 
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que se presentan en los -
aitimos d!as de septiembre o los primeros de octubre, Despu6s se presentan las 
lluvias de invierno con' un bajo valor en la precipitaci6n pluvial, pero con un 
largo periodo de duración, de diciembre a marzo, originándose en forma de llovi! 



na. Esta llovizna se hace presente en los d!as que aparecen los vientos fr!os co­
nocidos con el nombre de "Nortes", siendo estos vientos temperaturas bajas provo­
cadas al moverse masas de aire fr1o procedentes desde las planicies al Norte de -
Canadá, en el circulo ártico, para lanzarse al Sureste hasta encontrar masas de -
aire cálido del Golfo do México para producir con su choque y cruce un ambiente 
climatol6gico que se le llama frente fr!o y es muy coman su presencia en toda la 
superficie territorial tamaulipeca. Despu~s de marzo hasta mayo se presentan llu-

' vias irregulares en un lapso que podemos llamar de transici6n entre la lluvias de 
invierno y las de verano. 

En general el territorio tamaulipeco y principalmente el Puerto de Tam­
pico se encuentran frecuentemente inf lu!dos por los vientos alisios (regulares) y 

los monzones (peri6dicos) • El primero se forma en la baja atm6sfera entre los -­
vientos tropicales y las calmas ecuatoriales. Los vientos alisios al cruzar todo 
el Atlántico dan lugar al movimiento de las masas de aire del mismo Atl4ntico e~ 
gadas de humedad y calientes, para desplazarse por el Mar Caribe con rumbo al -­
Golfo de M~xico hasta llegar a las costas del Estado en forma regular. 

Los monzones podemos decir que son vientos peri6dicos d.e estaci6n que -
cambian de direcci6n del verano al invierno. Durante los meses de primavera y ve­
rano la superficie de la tierra está más caliente que el agua del Golfo de M~xico 
entonces se produce la baja presi6n sobre la tierra y el viento va hacia adentro 
formándose el monz6n de verano que es un viento caliente que sopla ~el mar hacia 
la.tierra, sucede lo contrario en el invierno pues la tierra está más fr!a que el 
agua del Golfo.de Méxic~ y la alta presi6n du origen a que el aire sople hacia el 
mar para producirse el monz6n de invierno que viene a ser un viento costero, seco 
y fr!o. 
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En esta estaci6n empiezan a aparecer los "nortea" con velocidades de 36 
a 40, km/hora que provocan temperaturas regurosas en todo el estado y se conside-~ 
ran como los vientos dominantes del invierno, pero al final de la estaci6n empie­
zan a soplar los vientos del Suroeste que se conocen con el nombre de "serranos" 
con velocidades moderadas de 12 a 15 km/hora. Siguen siendo los "nortea" con velg 
cidades de 22 a 25 km/hora los vientos dominantes de la primavera y aan cuando ya 
tenemos temperaturas de 40° a 42°C, al presentarse originan cambios bruscos en 
las mismas, (llegando al principio de dicha estaci6n a registrarse temperaturas -
mtnimas de QfC en la parte Norte y central del Estado), se consideran tambi~n do­
minantes los "serranos" que se dejan sentir en las madrugadas, las que en algunas 
ocasiones son muy frias. 

El verano viene a ser la estaci6n m!s caliente del año, con presencia -
de calor bochornoso, la insolaci6n presenta sus grados m4s altos y'la evaporaci6n 
es la m4s fuerte, los vientos dominantes son del Sur y Sureste que conocemos con 
el nombre de ~huastecos" de presencia fuerte y generalmente calientes, con veloc! 
dades que van de 10 a 20 km/hora llegando tambi~n a la costa masas de aire caliee 
te y hGmedo procedente del Golfo de M~xico durante el dta y por la noche frescos. 
También se presentan los nortea al final de la estaci6n pero con presencia seca y 

velocidades que vartan entre 25 y 30 km/hora. En el otoño los vientos dominantes 
son los del Sureste y Este o sea el "serrano" y el "huasteco" Y.es cuando se em­
pieza a sentir calor, pues por lo general el dta se siente moderadamente caliente 
y las noches frescas, bajando la temperatura en la madrugada. 

Tabi~n se pre~entan los nortea con velocidades de 32 a 36 km/hora y ge• 
neralmente secos. En esta estaci6n donde surge para Tampico el peligro que preseg 
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tan los ciclones, principalmente los que se originan en el Mar Caribe, pues por -
su situaci6n es un punto de la trayectoria que regularmente siguen los ciclones -
cuando entran al Golfo de M~xico y aan cuando no sea afectado directamente pdr el 
meteoro si sufre los estragos de las fuertes precipitaciones pluviales que traen 
consigo, pues puede decirse que la zona del litoral mexicano que más ha sufrido -
los embates de los ciclones se localiza a lo largo de todo la costa Tamaulipeca. 
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C A P I T U L O Il 

Desarrollo Urbano • 
. .:.,,.' 
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DESARROLLO URBANO. 

El área metropolitana de Tampico, se encuentra en plena etapa de desa-­
rrollo urbano, para lo cual se cuenta con un Plan Director, elaborado por tácni-­
cos de la diversas Sccretar!as de Estado. 

Debido a que la tasa de incremento demográfico en muy superior al prom~ 
dio nacional, se.crean nuevos tipos de necesidades, por lo cual se ha puesto en= 
marcha la creaci6n de nuevo~ sistemas de infraestructura, as! como centros habit! 
cionales y remodelaci6n de zonas urbanas. Estas condiciones, y el ingreso prorne-­
dio de los habitantes de la regi6n, presentan un atractivo mercado de producci6n 
y consumo. 

ACTIVIDADES ECONOMICAS. 

AGRICULTURA. 

Es de importancia nacional, la actividad agr!cola.regional, ya que es 
bastante variada y posee una gran superficie abierta al cultivo. Como cultivos -
principales tenemos: la soya, sorgo, ma!z, cártamo, algod6n, y en menor escala el 
frijol y la cebolla. 

GANADERIA. 

La ganader1a ~iene gran importancia en la econom!a regional. Predomina 
el ganado vacu~o de la raza Ceba Suiso y Criollo. Existe también Charolais, Bran­
gus, Santa Gertrudis y Holstein en explotaciones lecheras. 



Predomina por el clima extremoso y estaci6n seca, la actividad de cr1a 
sobre la engorda. 

PESCA. 
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La pesca es una de las principales fuentes de trabajo y producci6n de -
la regi6n. Se dedican a ella entre 1 500 y 2 000 personas utilizando diversos ti­
pos de embarcaciones. 

El principal tipo de pezca en la regi6n, es la obtenci6n del camar6n y 

huachinango. 

INDUSTRIA. 

La regi6n cuenta con un gran desarrollo industrial debido' a los abundan 
tes recursos con que está dotada la zona, su posici6n geogr4f ica y la existencia 

.de los servicios necesarios. Existen en la regi6n: 

Industria Petrolera. 
Indu~tria Petroqu!mica. 
Industria de la Transformaci6n, e 
Industria de la Construcci6n. 

La industria de la construcci6n ha tenido un importante incremento en -
los Qltimos años, por lo cual, han surgido numerosas fuentes de trabajo, 

La Crunara de la Industria de la Construcci6n, afilia a quienes se dedi-· 
can a esta actividad, y la delegaci6n de.Tampico, tiene registrados a aproximada­
mente 200 miembros, de los cuales 60 son sociedades constructoras y 140 son Inge­
nieros. constructores. 
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COMERCIO. 

La regi6n de Tampico, es uno de los centros de consumo m4s importantes 
del pa!s. Acuden diaramente miles de consumidores potenciales provenientes del 
sur de Tamaulipas, Este de San Luis Potos! y Norte de Veracruz. 

Se estima que en la regi6n se cuenta con cerca de 9 000 comercios de~ 
tinados a los más diversos giros. Dentro de ello~ existen grandes empresas que 
cuentan con modernas instalaciones y una gran variedad de productos, lo que per­
mite atraer a los consumidores de la región. 

TURISMO Y DIVERSION, 

La zona cuenta con un vasto potencial tur!stico, ya que bay pesca de 
r!o y de mar, bellos paisajes en la regi6n, playas atractivas y la caza que en -
cuentra diversas especies de la fauna regional. 

La afluencia tur!stica es importante a lo largo del año, pero ~umenta 
considerablemente durante el periodo de Semana Mayor, cuando acuden aproximadame~ 
te 80 000 visitantes cada año. 

CONDICIONES GENERALES DE VIDA, 

LA existencia de todos los servicios b4sicos, privados y oficiales, la 
ce~can1a de los centros fabriles, y las zonas habitacionales, las ~umerosas opor~ 
tunidades de recreo y d~versi6n sana, el. clima benigno, y el carácter sencillo y_ 
cordial de sus habitantes, hacen de Tampico un lugar muy adecuado para vivir bien. 
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EDUCACION, 

Tampico cuenta con todo tipo de facilidades para realizar estudios a cua!· 
quier nivel y áreas de conocimientos. Se cuenta con 34 jardines de niños, 129 escu~ 
las primarias, 65 escuelas secundarias, 16 preparatorias. 

Se cuenta además con 3 universidades, 2 de ellas particulares y una fede­
ral, 2 institutos tecnol6gicos, Escuela Naval, Instituto de Tecnologta Pesquera 3 
centros de enseñanza t~cnica a nivel industrial y un centro de estudios agropecua-­
rios. 

SALUD Y ASISTENCIA. 

La regi6n de Tampico cuenta con mMicos de todas las especialidades. Exi!. 
ten asimismo, clínicas, dispensarios, centros de salud, asilos, orfanatos, casas h2 
gar, maternidades y hospitales. 

GOBIERNO ESTATAL. 

El gobierno del estado tiene especial inter~s en promover las actividades 
productivas en toda la Entidad, y otorga.el mayor nt1mero de facilidades a los inve~ 
sionistas. 

INCENTIVOS, APOYOS Y FACILIDADES. 

El 9.obierno federal otorga excenciones fiscales para las industrias que -
desean instalarse en la

0

regi6n de Tarnpico. Asimismo, la existencia de la zona fran­
ca favorece a las empresas que se dedican primordialmente a la exportaci6n, ya que 
se otorgan permisos de importaci6n temporal. 
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MEDIOS DE INFORMACION, 

La necesidad de estar informado, es un complemento básico en la vida de -
una regi6n. En esta regi6n este complemento se satisface plenamente, ya que se cue~ 
ta con numerosos y variados medios de comunicaci6n. 

Peri6dicos1 Existen 3 diarios matutinos1 El Sol de Tampico, El Mundo y El 
Heraldo1 un diario vespertino; cerca de 7 peri6dicos semanales. Se pueden conseguir . . 
desde temprana hora todos los peri6dicos principales de la Repdblica. 

Radio1 Se cuenta con 11 radiodifusoras, dos de ellas de frecuencia modul! 
·da. Se estima que el 90\ de la poblaci6n posee un aparato de radio. 

Televisi6n1 Existen en la regi6n 2 canales locales de te!evisi6n y dos ª! 
taciones retransmisoras conectadas con telesistemas mexicanos. Se estima que el 60i 
de la poblaci6n.cuenta con un aparato de televisi6n. 



C A P I T U L O ·III 

Teatro. 
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ANTECEDENTES DEL DISEflO DE TEATROS, 

El arte y la ciencia del diseño de teatros occidental (6 su raz6n de ser cg 
mo cornposici6n), ha persistido por 2,400 años, y es solo desde que le toco el turno -
al siglo XX, que corno una clara imagen de su historia de diseño técnico, ha empezado 
a emerger. Desde los tempranos comienzos en Grecia (400 A.C.) hasta la ca1da de Roma 
(400 o.e.); y desde su resurgimiento (1,600 o.e.) al presente, su historia se divide 
exactamente en dos épocas de 800 y 400 años (antigua y moderna respectivamente) sepa­
radas toscamente por 1,100 años de completa inactividad. Esto está en concordancia -­
con la historia de la Arquitectura civil por el doble est!rnulo de guerra y relig16n -
durante la época Bizantina y la Edad Media. Estas fueron las épocas de conventos, ca-

. tedrales y castillos todos como una especie de fortificaciones. La creencia religiosa, 
proscribi6 el teatro considerándolo corno la carne y el diablo excepto durante lo ~lt! 
mo de la Edad Media, cuando vino a ser un instrumento de propaganda y enseñanza den-­
tro de la misma iglesia, La guerra y un casi perpetuo estado de sitio, vuelve esto s~ 

.perfluo y finalmente imposible hasta que con otra arquitectura civil fué lentamente -
revivida en una abrumadora respuesta al resurgimiento del humanismo cl4sico en los f! 
nales del siglo XVI en el Renacimiento Itariano. 

La época moderna escala en seis periodos significativos al manejo de diseño ' 
de teatros. 

1.- El final del Renacimiento (1,500-1,600), cuando el arquitecto controló 
la.arquitectura del teatro y el diseño del escenario: 

2.- El altivo.barroco y rococ6 (1,650-1,800), cuando el espectáculo de la­
corte, el desarrollo de la 6pera y un proscenio mecanizado forz6 a la especialidad -
del diseño de escena a separarse del diseño arquitect6nico, 
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J.- La apertura de los dos primero tercios del siglo XIX, se vi6 m&s com­
plicado en el diseño de auditorio que trajo por el desarrollo de la orquetesta sin­
fónica profesional y la ejecuci6n de la mdsica popular, al mismo tiempo que el dis~· 
ño ~!rico de teatros produjo el reto inicial al diseño arquitect6nico, pero fué -
olvidado en el acabado racional de la geometrla en el auditorio; 

4.- El dltimo tercio del siglo XIX, atestigu6 el asalto final sobre los -
problemas de la geometr!a racional del auditorio y desarrollo de la acdstica cient~ 
fica con notables logros en Beirut, Chicago y Boston1 

s.- El turno del siglo XX, el cual vi6 el perfeccionamiento ascendente de 
la ingeniarla estructural, mec&nica y el6ctrica sobre el diseño arquitectónico; 

6.- El peri6do despu!s de la 2ª• Guerra Mundial, cuando la ingeniarla me­
. c&nica-estructural, ingeniarla electro-electr6nica, ingeniarla de diseño de teatros 

e ingenier!a acdstica, finalmente dirigieron las fuerzas de la tecnolog!a dentro de 
sistemas comprensibles de diseño, culminando en los edificios de teatros multiusos. 



INGENIERIA DE DISEflO TEATRAL, ARQUITECTURA, DRAMA, MUSICA Y LA 
REVOLUCION TECNICO-CIENTIFICA. 
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El sobremontaje del diseño teatral como el diseño arquitect6ncio, cons-­
trucci6n e ingenier1a teatral, es una mayor realidad al intento original de usoies 
la ejecuci6n de una obra de arte como concebida por el dramaturgo, compositor o cg 
re6grafo,No más factible de su peculiar talento y su aguda sensibilidad, y que, de 
una gran y refinada t~cnica, impide virtualmente la creatividad del artista, siem­
pre· tomando deliberadamente las limitaciones f!sicas de como cada audiente ve o -
escucha. El artista por esto, solo asume que algunos audientes pueden ver y escu-

. char a la vez. En este sentido el diseño es el veh1culo que permite: el último ac­
. to del drama, música y danza; y el edificio teatral, en más que cualquier otro fag 
tor, el significado f1sico que encadena al diseñador y al espectador. 

El desarrollo del diseño de teatros en nuestra ~poca, como relaci6n de 
diseño y arquitectura, es muy similar a la dificil afinidad entre la teolog1a est~ 
blecida por la Igledia Cat6lica Romana, el resurgimiento del humanismo clásico y -

el desarrollo de la f1sica cl!sica durante el Renacimiento, Reforma y Contrarefor­
ma que termin6 ·con la ~poca de las luces. An4logamente de all1: como la antigua f! 
losof1a natural tuvo a su Al:ist6teles y la antigua arquitectura teatral su Vitru-­
bio; la meclnica del siglo XVI tuvo a su Galileo y la f1sica clásica del siglo - -
XVII su Newton; as1 la geanetr1a del trazo de auditorio tuvo su Russell y la clma­
ra. acdstica del siglo XX tuvo su Sabina. Kepler y Galileo fueron la'astronom1a del 
siglo XVI, y el siglo XVII ap¡ic6 la meclnica cano Brandt y Adler fueron al siglo 
XIX en el diseño, de auditorios. Seriamente, ambos fen6menos son representativos de 
una casi id6ntica y sln embargo virtual e inconciente reafirmaci6n de or1genes co-
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munes, confusos, compartidos igualmente por arte y filosof1a, y por ciencia y tec­
nolog1a. Asimismo la gran satisfacción de los mementos de descubrimiento y s!nte-­

sis de la ciencia y su resultado tecnológico: diseño de teatros y sus sistemas in­
genieriles resultantes que pueden ser percibidos y finalmente apreciados solo en -

la perspectiva de la historia. 

El diseño moderno de teatros ya cerca del término del siglo XVI con Pal~ 

dio, contemporáneo de Galileo y anterior a Newton, cuando la filosof1a natural se -
hab1a alejado de.la filosofía human!stica, cuando el gran Renacimiento hubo seguido 
su curso y la geometr1a, esa "Princesa de las Ciencias", pasi6n del arte y arquites 
tura también como la astronom!a y mecfinica , era mandato supremo. Los principios del 

diseño de teatros, tanto como la perspectiva geométrica en el arte gráfico y pintu­

ra, empezaron a enfriarse en un formato de reglas inmutables como el universo Ptolo­
máico antes de Copérnico, Galileo y Newton. Los principios del diseño que supuesta­

mente gobernaron la visi6n, audición y acomodo de butacas en un auditorio fueron b~ 
sados sobre nada más ni menos que en un capricho arquitect6nico y la proximidad al 

lugar de ejecuci6n de la obra fué solamente por accidente de jerarqu!a, la cual era 
dictada concordante al estatus social o de riqueza, a esto se deb!a el que tan con­

fortablemente pod1a estar un espectador en un auditorio teatr&l. A causa de la irun~ 

durez de la teor1a cient!fica no basada todav!a en la dimensi6n y la resultante fa! 

ta de habilidad ingenieril en su primitivo estado de desarrollo para hac~r nada de 

esto, la acastica fué motivo de eternas discusiones y reflexiones filos6ficas cons~ 
cuentemente nunca fué reducida a la práctica. 

La historia del diseño de teatros muestra las principales razones de por­
qué toda esta atenci6n no consigui6 por ningGn lado la soluci6n racional a los pro­

blemas de diseño lineal y geometr1a de acomodo de butacas en el auditorio hasta ce~ 
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ca del siglo XIX en Beirut y Chicago (el Teatro-Auditorio de Adler). Este logro no -
fue sino hasta al principio del siglo XX, después de la Sala Sinf6nica de Sabine en 
Boston y el resultante desarrollo ingenieril de acüstica f1sica, tanto que un espacio 
abierto como nosotros lo entendemos, hoy podr1a ser prediseñado racionalmente. 

El diseño de auditorio de todos tipos y para todos los pre Ssitos fue pri~ 
cipalmente controlado por unas reglas formales r1gidas basadas en grandes interpret! 
ciones err6neas de los viejos dictámenes y de estricta etiqueta social. La arquitec­
tura de moda dominante en teatro empez6 a diseñar lo principal concerniente a los -­
arquitectos, de quienes su anico prop6sito fué limitado a la manipulaci6n en el esp! 
cio de una planta de herradúra sin terminar nunca una su~esi6n de diseño estil!stico 
en un lugar coman. Los principios de diseño lineal no fueron entendidos excepto por 
Carl Brandt, Dankmar Adler y Max Littmann, obs~inadamente nadie puso atenci6n a las. 
~eglas para su aplicaci6n práctica en el sentido que ese criterio podr1a o deber!a -
influenciar la 16gica básica de la geometr1a de la sala y en diseño. 

En el curso de los pasados cien años, los innovadores que cambiaron el di­
seño del teatro fueron: un escritor dramaturgo, Richard Wagner; un especialista de 
teatro, Carl Brandt; un ingeniero, Dankmar Adler; un arquitecto, Max Littmann; un -
cient!fico, wailace Clement Sabina; y tres directores de escena, Max Reinhardt, 
Jacques Copeau y Sir Tyrone Guthrie. 

La iluminaci6n de escena y los otros aspectos más técnicos del problema -
de_ visibilidad (y después de estudios de perspectiva lineal del auditorio·y la acd! 
tica; la más i,mportante innovaci6n ingenieril con lejanos esfuerzos de consecuen- -
cias art!sticas por alc~nzar), empez6 con la invenci6n de la 14mpara el6ctrica de -
Edison; por el· cambio de siglo esto fue bueno en el camino de la soluci6n. El per--
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feccionamiento del filamento de tungasteno concentrado, requisito previo al diseño 
del proyector 6ptico, al final consigui6 la manera de lanzar un poderoso rayo de -
luz a cualquier área del escenario desde una posici6n distante. 

La electricidad, adem&s de llegar a la altima fuerza activa a salvo, even 
tualrnente afect6 el control eléctrico por el medio electr6nico que tuvo capacidades 
inherentes para el control remoto y eventualmente anotaci6n prefijada, y finalmente 
memoria infinita, desarrollado y perfeccionado desde la 2a. Guerra Mundial dentro -
de un sistema de 'gran flexibilidad y presici6n, facilit6 una expresi6n visual basa­
da en el control de iluminaci6n; el gran reemplazo del realismo esc~nico del siglo 
XIX con el expresionismo abstracto del siglo XX. 

Todo esto les prob6 por completo a los arquitectos y diseñadores de ese~ 
na y lls puso a entendérselas ccn Jna r~pida direcci6n hacia el diseño cient1fico 
del auditorio, firmemente basado en la geometr1a·racional de acomodo de asientos y 
medios para un mejor cálculo y dimensionamiento del campo acdstico en el auditorio • 

. Mientras tanto, la producci6n de escena, presidida por el director art1stico, des­
de la la. Guerra Mundial ha venido a ser la obligaci6n exclusiva del diseñador de 
iluminaci6n de escena y del director t~cnico, ambo~ con ideas sobre mejor innova-­
ci6n de ingenier1a teatral en ilurninaci6n, telar y transporte en 11nea vertical u 
horizontal que pueden proyectar. 

En nuestra época, el leg!tirno diseño de teatros de drama, es el porque -
de los experimentos art!sticos de Reinhardt, Copeau y Guthrie, ya que han liberado 
al escenario y el auditorio de su cautiverio barroco por la literal explosión de -
uno dentro y alrededor del otro. 

Finalmente, en el Hemisferio Occidental desde la 2a. Guerra Mundial, em-
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pujados por una condici6n sociol6gica tan buena con una situaci6n econtJmica dnica, 
teatro, 1ala de 6pera y sala de conciertos son combinados dentro del diseño de te! 
tro canunitario de uso mdltiple cuyos nuevos derivados cient1f icos y s1ntesis de 
ejecuci6n ingenieril basados en la dinlmica de auditorio y espacio escénico, a ve­
nido a ser el equivalente pr4ctico a la tradicional arquitectura estAtica de uso -
de espacios separados. 
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OBJETIVO 

El objetivo es la creaci6n tle un lugar de actividad art1stica que con 
trarreste la vida mon6tona y laboriosa de una ciudad industrial y procure dive~ 
si6n y esparcimiento. 

Para esto se propone un centro cultural, el cual será dirigido por el 
I.R.B,A{Instituto Regional de Bellas Artes) de Tampico, Tamps., en el que sus -
objetivos básicos serán1 

1.- Dar prioridad a la enseñanza y difusi6n de las artes. 

2.- Procurar la superaci6n acad~ica mejorando los pro­
gramas de estudio y buscando la capacitaci6n pedag~ 
gica de los maestros. 

J.- Promover al desarrollo de una cultura autenticamente 
popular entendida.como la expresi6n propia del pue-­
blo dentro de un contexto h1st6ricarnente din4mico y 

critico, Cultura popular como contraria de cultura -
de masas. Cultura popular personalizadora y no cultB 
ra masificadora. 

4.- Promoci6n y educaci6n del gusto por las manifestaci2 
nes art1sticas. Coordinando actividades con centros 
educativos y laborales para realizar eventos tales -
como audiciones, representaciones, conferencias y m~ 

sas redondas; procurando la participaci6n del espec-



tador. 

Respecto a estos dos altimos puntos principalmente, juzgo conveniente 
hacer una remembranza al movimiento que dentro de las artes produjo los mejores 
logros en el M6xico contemporáneo: el Nacionalismo musical y la danza en la pr~ 
mera mitad del siglo XX, o sea para motivar no solamente la promociOn de los -­
grandes representantes mundiales del arte, sino principalmente a los nacionales 
y con esto lograr el resurgimiento de los mdsicos y artistas mexicanos, esto es 
que se encuentre· de nuevo la originalidad y no solo la copia de lo extranjero: 

"Manuel M, Ponce dejO difinitivamente establecida la tendencia nacio­
. nalista a la que hablan de incorporarse los mdsicos mexicanos que le siguieron­

e introdujo los elementos musicales populares de M6xico en su abundante produc­
ci6n, que abarco desde las canciones hasta el concierto. 

A reforzar esta corriente' vinieron Silvestre Revueltas y Carlos Ch4-
vez; violinista el primero, pianista el segundo y ambos compositores y directo­
res de orquesta. Juntos, como ejecutantes y como directores de la Orquesta Sin­
f6nica de M6xico, entre 1920 y 1930 realizaron una labor de difusi6n y renova-­
ci6n de la masica contemporánea. Pero lo más trascendente del trabajo de estos 
dos mdsicos reside en su obra de compositores. 

Entre los disctpulos de Revueltas y Chávez se han destacado los que -
formaron el llamado Grupo de los Cuatro, surgido en 1934: Blas Galindo, Salvador 
Contreras, Jos~ Pablo Moncayo y Daniel Ayala, quienes en un principio se entre­

garon a hacer arreglos sinf6nicos de los más representativo del folklore nacio­
nal. A esta misma corriente pertenece Miguel Berna!, Luis Sandi, Carlos Jim6nez 
Mabarak y otros más jóvenes, entre los que se cuentan Guillermo Noriega, Leona~ 
do Velázquez, Radl Costo Villegas y Armando Lavalle, que se han identificado -­
cpn todo entusiasmo con el nacionalismo musical. 
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De la Danza moderna me~icana puede decirse que fu6 un producto conse­
cuente a la renovaci6n operada en el ambiente cultural del pa1s, ya que se con­
sideraba que el ballet clásico no manifestaba el esp1ritu de la tendencia naci9 
nalista. Aprovechando lo que en materia técnica se hab1a experimentado en Esta­
dos Unidos y en Europa bajo el principio de rechazo al formalismo del ballet, -
entre 1930 y 1940 se inici6 en México la aplicaci6n de un nuevo concepto de la 
danza. Fundamentalmente se aspiraba a hacer de ella una expresi6n más af1n a la 
tradici6n del pa~s, extraordinariamente rica en este arte cultivado por los 1n­
d1genas desde los más remotos tiempos precolombinos. 
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Con un grupo entrenado por la core6grafa Waldeen, en 1940 se estren6-
en la ciudad de México el ballet La Coronela (con mdsica de Silvestre Revueltas) , 
cuyo terna era el drama y las conquistas de la Revoluci6n de 1910, Ana Sokolov,­
con otro grupo, rindi6 un servicio igualmente importante, y entre varias coreo­
graf1as que realiz6 puede mencionarse La Madrugada del Panadero. As1 quedo defi­
nitivamente plantado lo que posteriormente hab1a de alcanzar un fuerte arraigo-

. y seguir un pausado pero seguro proceso de maduraci6n traducido en fruct!f eros 
resultados. 

Se han formado cerca dé una docena de grupos profesionales auspiciados 
por el Instituto Nacional de Bellas Artes, la Universidad Nacional Aut6nana de 
M6xico y varias dependencias gubernan1entales¡ entre las obras mejor loqradas por 
estos grupos, figuran Tonantzintla, La Manda, Loe Gallos, El Chueco, Zapata y -
el Demagogo, 

A principios del siglo XX, el teatro en México segu1a, pr~ncipalmente, 
las orientaciones y tendencias europeas; en el llamado g6nero chico, sainetes y 

zarzuelas, asomaban ati~bos de llevar a escena rasgos y situaciones del costum­
brismo mexicano." 
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PROGRAMA ARQUITECTONICO DEL TEATRO PARA OPERA Y DANZA DEL IRBA DE 
TAMPICO, TAMAULIPAS. 

l. Auditorio-Platea (l 200 espectadores). 
2. Escenario. 
3. Servicios de Actores y Escenario. 
4. Servicios Generales. 
S. Vesttbulo y Foyer. 
6. Estacionamientos. 

l. Auditorio-Platea (l 200 espectadores). 
1.1. Platea: alta 

baja 
1.2. Galeda. 

· 1. 3. Cabinas de Control 1 proyección 

2. 

2.1. 
2.2. 
2.3. 
2.4. 
2.5. 
2.6. 

Escenario. 
Bocaescena 
Zona de maniobras. 

sonido 
iluminaci6n 
intercomunicaci6n. 

Foso de orquesta para SO mt1sicos. 
Sala de descanso para los mt1sicos. 
Proscenio. 
Torre de tramoya. 

3. Servicios de Actores y Escenario. 
3.1. Camerino general para 10 personas (mujeres), con tocador 
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.J,2, Baños y vestidores con guardarropa para camerino de mujeres. 
3.3. Camerino general para 10 personas (hombres), con tocador. 
3.4. Vaños y vestidores con guardarropa para camerino de hombres. 
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3,5, Tres camerinos para estrellas de 3 personas cada uno, con baño, toca­
dor y vestidor-guardarropa. 

3.6. Sala de ensayos con aislamiento acastico. 

4. Servicios Generales. 
4.1. Oficina administrativa. 
4.2. Sala de difusi6n. 
4.3. Almacenes de mantenimiento y guardado, 
4.4. Planta de luz de emergencia. 
4.5~ Cuarto de m4quinas para bombas de cisterna y equipos necesarios. 
4.6. Equipo de iluminaci6n: puente de iluminaci6n 

diablas 
varales 
reflectores 
tablero de dimrners, 

4.7. Equipo de aire acondicionado. 
4,8, Baños y vestidores para empleados. 
4.9. Control de acceso de empleados y actores. 

5. Vest1bulo y Foyer. 
5.1. ~aquilla. 
5,2, Sanitarios'para pabllco 
5,3, Areas para concesiones: librer1á 

venta de discos. 
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6. Estacionamientos. 
6.1. Estacionamiento para pGblico. 
6,2, Estacionamiento para uso exclusivo del teatro. 

~ 
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CRITERIO DE COSTO. 

El costo total de la construcci6n se determina de la siguiente forma: 
VALOR TERRENO 

COSTO TOTAL AREAS CONSTRUIDAS 
VALOR CONSTRUCCION 

AREAS EXTERIORES 

ANALISIS DEL PRESUPUESTO POR PARTIDAS BASES1 

Preliminares, • , • , •••••• , ••••••••••.••••• $ 11 322, 066. 57 
Albañilerf.a •••••••••••••••• , •••••••••• , • $ 32 1 130, 916. 23 
Estructura •••••••••••••••••••••••••••••• $ 8'240,553.97 
Techado ...........••..................•. $ 4'824,305.42º 

Estructura metálica y herrer1a •••••••••• $ 15'509,686.61 
Vidrier1a ••••••••••••••••••••••••••••••• $ 1'728.500,00 
Instalaciones ••••••••••••••••••••••• i ••• $ 15'382,095.38 
Acabado·s •••••••••••••••••••••••••••••••• $ 45'001,234.80 
subtotal •••••••••••••••••••.•••••••••••• $ 124 1 139,359.98 
Imprevistos 10\,, •••••••••••••••••••• ,,,$ 12 1 413,935,99 
'rotal., •.••.....•.........• , ..•.•......• $ 136' 553, 295. 97 
I.V.A, 15\,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,$ · 20 1 482 1 994~39 

$ 157 1 036~290.36 
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Costo por butacas: $ 157'036,290.36 / 1200 butacas= $ 130,863.58 

AREAS EXTERIORES,,,,,,,,,,,,,,5,993 M2 X 2,B00.00 $/m2= $ 16'780,400.00 
AREA CONSTRUIDA, • , , •••••••• , ••• , •• , • , , , •• , , • , • , , •• , • , • , • $ 157 1 036,290.36 

SUBTOTAL,, ••••• , •••• , ••••••••• , ••• ,, •• ,, ••••• ,,, •• , ••• ,• $ 173'816,690.36 
HONORARIOS 15'.,, , ••• , ••••• , , , , , •• , , , • , , , , , , , • , , , , , • , , , • $ 26'0721503.55 
T O T A L.,. , • , •••••• , •••• , ••••.• , •. , ••••••••• , , •• , •• , ,• $ 199 1 889,193,91 
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C A P I T U L O IV 

Proyecto, 
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