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INTRODUCCION. 

Una de las etapas •'• críticas en el proceso de la educaci6n 

de los niños para su desarrollo ea la de los primeros años de edu­

caci6n b6sica, ya que •• cuando se da inicío a la enseñanza de co~ 

ceptou tan abstractos c0110 le aritmética, la escritura,etc. 

Ya desde hace •uchoa años atr6s estudiosos de la conducta y 

de la educaci6n se han avocado a investigar las formas m¡s adecua­

das que permitan dar•'• efectividad al proceso de aprendizaje en 

los niños. 

Tecn6logos de la enseñanza han de1110strado que el uso de •at~ 

riales audiovisuales facilita el proceso de enseñanza en la educa­

ci6n; de ahí que nuestro inter6s se haya centrado en este tema, -­

considerando que la aportaci6n c0tno diseñadores gr6ficos puede ser 

de utilidad tanto, como un instrumento guía para nuestros pedagogos 

como para eje111plificar a nuestros compañeros uno de los campos de 

acci6n en los cuales el diseñador se puede desarrollar. 

En el primer capitulo se hace un esbozo de la educaci6n pas~ 

da y presente, se muestran las innovaciones que se han venido dan­

do ya que entre ellas están las ayudas visuales. Tambi6n se ven -

las instalaciones· y equipos con que las escuelas cuentan para que 

en el segundo capftulo se haga una introducci6n a los factores de 

diseño a tomar en cuenta en las ayudas visuales. En el tercer ca­

pítulo ya se habla especrficamente de la elaboraci6n de los audio­

visuales de transparencias y fi lminam; para que finalmente con las 

baties anteriores se dé gr6ficamente un ejemplo de transparencia -­

con grabaci6n. 
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CAPITULO 1. 

En ••te cepftulo loa puntos • tr•tar aon loa de le educeci6n: 

el de la coauniceci6n coao el11111ento funda•entel pera le educaci6n; 

les ayudes visuales como elemento de cot11unicaci6n en la educaci6n; 

Y por 6lt\~o. un esbozo general que •ueatra el tipo de instalacio-­

nes y equipos que ectual•ente se ven en les escuelas del pafs. 

1.- EDUCACION O PROCESO EDUCATIVO. 

La educaci6n se define como el desarrollo de les facultades f! 
sicas intelectuales y •oralea ( 1 ). 

En el 6mbito escolar la educaci6n hasta hace unmdécade• si~ 

pre había utilizado un miS1110 proceso para alcanzar sus finea -

( el maestro hablaba y loa alumnos escuchaban, eran poco• loa 

in•trumentoa que se utilizaban para la enseñanza). 

Con el paso del tiempo el desarrollo cientffico y tecnológico 

que se ha venido dando ha hecho necesario por parte de los es­

pecialistas en las ciencias del comportamiento y la educaci6n, 

el de buscar m6todoa y procedi•ientos ~és 6giles que permitan 

adecuar a la educaci6n para el desarrollo de la sociedad. 

Estos cambios son notorios en la forma de educar, ya que ahora 

para aprender no es necesario estar dentro de un recinto cerr~ 

do. Ahora se fomentan las sal idas a museos, el campo o los -­

juegos al aire libre, es decir se hace uso de los instrumentos 

de apoyo que peMAitan al estudiante aprender en una forma más 

rápida lo que se lea está enseñando. 

Dentro del cambio que se ha dado en el proceso de la educaci6n 

se encuentra el uso de una gama de instrumentos o materiales -
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de epoyo. Ye que si eñoa atr6s ae hacfa uao solamente de li­

bros, cuadernos, pizarrones y carteles pera le enseñenze,en -

la actualidad son un sinúnero loe instrumentos que apoyen al 

proceso de la educación. 

Dfa con dfa los estudiosos de le educación y del comportamie~ 

to han demostrado la importancia que tiene el uso de materia­

les audiovisuales pera la educeci6n ya que e través de estos 

posibilita al estudiante captar la infoniiaci6n que se les tran! 

mite a través ae sus sentidos de una manera m6s adecuada. 

1. 1 E 1 proces.o de enseñanza aprendi :aje. 

Aprendi:aje es un cambio en la conducta como resultado de 

la práctica o de la experiencia 

n Para que el aprendizaje sea real hey ciertas variables 

que investigadores se han tomado el trabajo de descubrir y de­

finir para favorecer este proceso. 

El aprendi:aje siempre se da de •anera intencional, se apre~ 

de lo que interesa lograr o por alcanzar une meta. 

Se aprende lo que se hace, lo que se práctica. 

Cuando lo que se desea aprender se relaciona con lo que uno 

ya sebe, ºes más fácil que esa infor11aci6n se maneje e inte-­

gre porque resulta familiar. 

Aquel lo que es premiado, se aprende más fácilmente 

Es mejor aprender poco a poco, empe:ando por lo más fácil, -

para despu6s poder entender lo diffci 1 ~ ( 2 ) 

Psicólogos· de distintas orientaciones se han planteado la -

siguiente pregunte¿ C6mo y en qué circunstancies se de el -



eprendi zeje ? 

Hey doe grupo• iaportentea de psic61ogoe que han resuelto e~ 

te dilema: loa cognoscitivietas y los neoconductistaa. 

Los pri•eros dicen que la esencia del aprendi:i:aje entrafta un 

acto de conocer, de comprender la aituaci6n, por lo que enfatizan 

le importancia de planificar y estructurar las condiciones de la -

situación de enseftanza ( estí•ulo) para facilitar le percepción y 

el entendimiento. 

Los neoconductiatas estudian la conducta observable como ba­

se para COlftPrender el proceso de aprendizaje; para ellos ea Í•por­

tante el dar lugar a la respueeta en el sujeto porque este •odifi-

cará su experiencia. 

Variables Cognoscitivistas del Aprendí zaje. 1 

Variable Enunciado 

Eatebleci•iento Las actividades que ae rea 1 i :i:an con un 
o de objetivos propósito ee aprenden mejor. 
:i 
E - Aprendí z.aje Cuando la tarea por aprenóer puede re-.¡J 
!/'¡ 

significativo lacionarse de manera no arbitraria con 1.1.1 

- los conocimientos previos se asegura -
lll el aprendi::aje. -e; 

e: 

'° ·- Organi:aci6n por Presente r e 1 contenido a aprender org~ f.) 
e:; configuraciones ni:i:ado dentro de un contexto, favorece .. ·- globales. el aprendí :z:aje. e 
11) 

a: 
l. 
e Retroalimentaci6n Proporcionar el alumno datos acerca de 

los aciertos o las fallas de su e.iecu-
ci6n, permite la corrección de errores 
e incrementa el ~prendi za je. 

1 referencia (3) cuadro 1 
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Variables Neoconductistas de Aprendizaje. 1 

"' .., 
r¡¡ 
Cll 
:i 
Q. 
11) 

QI 
:X 

111 -
Cll .,, 
e 

'° ·-u 
lll 
H ·--l!I 
Ol 
t. 

o 

Variables Enunciado 

Reforzamiento Una conducta se aprende cuando va segul 
da inmediatamente de consecuencias agr!!_ 
dables. 

Participación Para que cualquier instrucción efe.s sea 
activa ti va, debe ac0111Peñarse de alguna fonne 

activa por parte del estudiante. 

Progresión de Dividir el contenido por aprender en --
la dificultad etapas fáciles de superar y hacer que -

el alumno demuestre el dominio de cada 
una antes de pasar a la siguiente, per-
mita mayor control del aprendi :aje. 

Generalizaciones La aplicación de un conocimiento o habi 
y 1 idad en una gran variedad de situacio~ 

discriminaciones nea dentro de la clase, favorece la ---
transferencia del aprendí zaje en la VI-

da real. 

1 referencia (4) cuadro 2 

Por lo que la eficacia del aprendizaje se puede optimizar si­

se introduce en la experiencia de enseñanza-aprendizaje un conjunto 

de variables que lo prOlllueven y que son de extrema utilidad en la -

prácti~ didáctica. 

Por lo que para la elaboración de un medio educativo debe re­

currirse a la utilización de las variables del aprendizaje. 

Puesto que la función esencial de la enseñanza es ayudar al -

alumno a aprender mejor, los científicos de la conducta han selecci~ 

nado el téniino estrategias de la enaañan:a pera indicar un plan --
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educacional de acci6n que organice y diseñe el proceso del aprendl 

zaje de tal 1118nera que pueda influir y guíar a un individuo e apre~ 

der. 

Dada la relaci6n estrecha entre aprender y enseñar, no se PU! 

de separar un proceso de otro: todo método de enseñanza que se idee 

debe de par-tir del conocimiento de como aprende el sujeto y cueles 

son las variables que se deben manipular en el contexto educativo -

para favorecer ese aprendizaje, Por ende los ~étodos de enseñanza 

surgen·de las teorías del aprendizaje. 

Por lo que las ayudas visuales deben apoyarse en las varia-­

bles educativas para asr poder optimizar el aprendizaje, 

Pare que el aprendizaje sea efectivo debe de haber comunica-­

ci6n: sin comunicaci6n no hay aprendi:aje. ( 5 ) 

1.2 La Comunicaci6n 

• Todo proceso de enseñanza - aprendizaje es una fonna espe-­

cial de comunicaci6n • ( 6 ). 

• La comunicaci6n es la relaci6n que se establece entre un -­

emisor y un receptor en la transmision de un mensaje• ( 7 ), 

En el proceso de enseñanza - aprendizaje le comunicaci6n.es -

el factor fundamental para que se lleve a cabo este proceso. 

Podemos pensar en un sistema de comunicación constituido por 

los siguientes componentes. 

Le fuente o emisor.- O sea quien origina el mensaje. 

El mensaje.- Una colección predeterminada de señales y -­

simbolos que cada cual pcseen un significado, coherentemente artíc~ 

lado, que persiguen un fin. 
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-- Cinco canalea de trans•isión.- Un canal por cada uno de -

los cinco sentidos. 

-- El receptor.- La persona que recibe e interpreta el •ens!. 

je. 

-- Retroalimentación.- Es la infonaaci6n de retorno que per­

mite conocer el emisor, si la comunicación Fue efectiva o no. 

-- Interferencias o ruidos.- Es la perturbación que interfi~ 

re o causa distorsión en la transmisi6n del mensaje. Estas interf.! 

rancias pueden residir en el maestro, alumno, en el medio seleccio­

nado para el envfo del mensaje, etc. y Este puede determinar el --

fracaso de la comunicación. 
~ 

Modelo de Comunicación. 

r- -1 RUIDO t- - -¡ 
,_ ...... ....__, ~~~~~-. 

MENSAJE i----""111 CANAL 1------~.-..-.---

cuadro .1 

La comunicación está estrechamente relacionada con la enseñan%a 

aprendi%aje que se efectúa entre el maestro y el alumno, ya que pare 

enseñar es indispensable comunicar y para aprender es esencial reci-­

bir mensajes a través de la comunicación. Por lo que la enseñanza -

aprendizaje es una forma del proceso de la comunicaci6n donde inter­

vienen el receptor y el 8111isor. 

Hay diferente• tipos de comunicación: la c011unicaci6n verbal 
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( por •edio del hebla); le cot1uniceci6n visual { por medio de eefteles 

y sfMboloa); y le táctil ( aiat .. a Brai le, por ej9111Plo). 

Esto• doe pri•eroa tipoa de cotaunicaci6n se pueden dar.e trav6s 

de diferentes •edios en el aula: •eteriales auditivos, •ateriales vl 

suales y ..aterialee audiovisuelea, los que se aubdividen en le si9uie~ 

te forma: 

Materiales 

auditivos 

Materiales 

Visuales 

Materiales 

audiovisuales 

Discos 

Grabaciones 

Exh i b i dores 

Gr6ficos 

Compuestos 

Integrados 

Discos de acetato 

Cintes ••9net6fonicas 

Cassette 

Cartuchos 

Pi:r:arrones 

Frene l 6grafos 

Peri6dicos murales 

Exhibidores de enseftan:r:e 

Gr6ficas 

Cuadros y diagramas 

Caricaturas 

Carteles 

Mapas 

Globos terráqueos 

Rotafol io 

Fotografta 

Grabeciones con: 

Proyecci6n cuerpos opaeos 

Fi l111inas 

Retroproyecci 6n 

Transparencias 

Cine 

Televiai6n 
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2.- AYUDAS VISUALES. 

Las ayudas visuales o medios son especialmente útiles en la e~ 

señan:a - aprendizaje debido a que: 

a) Presentan mensajes al sentido más altamente desarrollado. 

b) Concretan el inter6s y la atenci6n. 

c) Pueden relacionar principios abstractos con objetos concr~ 

tos. 

d) Pueden ilustrar claramente objetos y conceptos. 

e) Pueden comunicar mensajes difíciles o imposibles de expre­

sar con palabras, por su complejidad o por ser muy abstra~ 

tos. 

f) Pueden prepararse tanto en f~rma realista como en forma -­

abstracta. 

2.1 Clasificación de las ayudas visuales. 

Las ayudas visuales como ya vimos anteriormente se dividen en 

tres grupos distintos: 

Auditivos: Aquel los materiales que s6lo existe un audio y 

carecen de cualquier imagen visual. 

Visuales: Aquellos que contienen imágenes, o presentacio­

nes gráficas y que carecen de audio elaborado, es decir, que la -

expl icaci6n que el maestro diera de este material no se tome en -­

cuenta como audio, ya que no queda un registro permanente. 

Audio - Visuales: Aquel los que el audio y el video seco~ 

paginan y forman una unidad. 

En el siguiente cuadro ( 5 ) se verá esta clasificaci6n con -

sus posibles ventajas y desventajas, asf como la intervención del 

diseftador gráfico. 



M A T E R 1 A L 1 s A 11 n 1 T 1 V O .> .. r 
VF_NfAJAS Y OESVENTAJAS 

No tienen casi ninguna 
ventaja, ya que es ing 
perante de acuerdo a -

DISCOS DISCOS DE ACETATO las innovaciones en --
grabaci6n. Solo se usa 
para aprendizaje hoga-
reflo. 

Generalmente son usa--
dos en escuelas supe--
riores, para enseflanza 

GRABACIONES CINTAS MAGNETOFONICAS de idiomas. En la ed_!! 
CASSETTES 

CARTUCHOS 

·MATERIALES VISUALES¡ 

EXH 1 B ll>ORES 

GRllFICOS 

PIZARRONES 
FRANELOGRAFOS 
PERIODICOS MURALES 
EXHIBIDORES DE EN­
SEÑANZA. 

GRAFICllS 
CUADROS Y DIAGRAMAS 
CARICATURAS 
CARTELES 
MAPAS 
GLOBOS TERRAQUEOS 
ROTAFOLIO 
FOTOGRAFIA 

caci6n b6sica son poco 
operantes ya que el ni 

lo-ño no se concentra 
suficiente por ser so-
lo audio y por eso ca-
si es nula su utl 1 iza-
ci6n. 

Estos materlsles son -
fácilmente transporta­
bles. 

todos ellos se puede -
actualizar f6cilmente 

Pueden ser colocados -
f6cil111ente, no &on muy 
e&torbosoa ol guardar­
los, pueden estor ex­
puestos sin lfmite de 
tiempo. 
Una de sus desventajas, 
es que debido al tama­
ño, el maestro se verá 
limitado de tener une 
gran variedad de temas 
en este tipo de mate-­
riel. El tamaño por -
peso es relativo al nú 
mero de alumnos y di-­
mensiones del sel6n,se 
gún la distancia 6pti:: 
me para su percepci6n 
visual. 

MATERIALES AUDIO VISUALES! 

COMPUESTOS 

INTEGRADOS 

GRABACIONES CON: 

a) Proyecci6n cuerpos 
opacos. 

b) Fi l111inaa 

c) Retroproyecci6n 

d) Tran~parencias 

CINE 
TELEVISION 

A excepci6n del proyec 
tor de opacos todos _: 
son fáciles de manipu­
lar, debido a su tama­
ño es fácil archivar -
gran variedad de temas, 
se puede controlar el 
tiempo de expansi6n de 
cada cuadro. 
la desventaja que tie­
ne es que cada cuadro 
no puede ser expuesto 
por un lapso de tiempo 
muy grande. Con la -­
grebaci 6n ee pu~Je de­
l imitar el lapso de -­
tiempo. 

El cine ofrece lee mie 
mas ventajas de los -= 
audiovisuales compues­
tos, la t.v. tiene le 
ventaja de contar con 
programas elaborados -
por la SEP y la UNAM. 
Ln desventaja en su -­
costo, el tiempo y el 
equipo necesario para 
su elaboración. 

INHRVFNCION OEL DISf 
ÑADOR. 

Nula, ya que solo exi_! 
te el sudio. 

Nula, ya que solo exi~ 
te el audio. 

Casi nula ya que los -
peri6dicos murales son 
elaborados al dfa para 
conmemorar fechas, en 

.los pizarrones ínter-­
viene el' maestro y el 
alumno, donde puede in 
tervPnir en el diseflo 
d~l mate~ial que ee -- 1 
adhiere al franel6gra­
fo. 

Exceptuando loa ~epas 
y globos torr6queos, -
el disenedor, intorvl~ 
ne en le eleboraci6n -
del material, para bu~ 
car la optimización en, 
el aprendizaje. 

El diseñador intervie­
ne en la elaboraci6n -
del material gr~fico -
para buscar la optimi­
zaci6n en el aprendiza 
je, pera el audio se :: 
buscará la intervenci6n 
de un técnico. 

El diaeftador interven-­
drá cuando dentro de es 
ta t6cnica ae presenta: 
r& material gr6fico. 
El audio, el scrip y la 
escenografía correspon­
dería a diferentes esp~ 
cial istes. 
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2.2 Principio• generales para la utilización de ayudas visuales. 

Pera capturar el inter6s de los alumnos e incrementar su pa~ 

ticipaci6n en el aprendizaje hay que encontrar aplicaciones más i~ 

geniosas en los medios. A continuaci6n se enumeran algunas maneras 

de alcanzar ese interés en el alumno, con cualquier tipo de medio. 

a) No hay un solo ~edio que sea 6ptimo para todos los fines. 

Se piensa que para aprender idiomas lo mejor es usar ci~ 

tas grabadas, y pera estudiar historie se pueden uti !izar libros,~ 

pelfculas, filminas, •epas y globos terr6queos. 

b) El uso de medios debe relacionarse con los objetivos. Si 

se quiere enseñar las costumbres de un pueblo y que los elU111nos 

profundicen en el tema, el mejor medio e utilizar es le pelfcula -

ye que esta es m6s real, que otros medios. Si solo se quiere dar 

algunos datos de referencia de este pueblo, con solo darlos oral-­

mente o por escrito en pizarrón es suficiente. 

c) Los usuarios deben familiarizarse con el contenido de -­

los medios antes de presentarlos e la audiencia. Se deben de con~ 

cer a conciencia los medios para saber la manera m6s provechosa de 

uti (izarlos. 

d) Los medios deben de corresponder a las capacidades y ·los 

estilos de aprendizaje. Se debe de tomar en cuenta las experiencias 

de los estudiantes, sus preferencias, intereses individuales, cap~ 

cidades y estilos de aprendizaje, porque esto afecte los resulta-­

dos de los usos de los medios. 

e) Los medios no son malos o buenos por sf mismos. 

Los medios tienen ventajas especiales pare lo9rar cier-­

tos obje~ivos de enseñanza. Se pueden utilizar uno o más medios -
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diferentes para lograr una mis•a meta. El valor de los •edios de­

pende mucho de la forma en que estos se utilizan. 

f) los medios deben elegirse con criterio objetivo, no sobre 

la base de preferencias personales. 

g) las condiciones físicas que rodean las aplicaciones de m~ 

dios afectan en grado significativo los resultados. Un medio exc~ 

lente puede tener resultados mediocres si es usado en un ambiente 

inadecuado. 

3.- INSTALACIONES Y EQUIPOS 

Dentro de la educaci6n el maestro suele verse obligado a tran 

sigir entre las instalaciones que querría tener y las que puede -­

conseguir. 

la mayor frustraci6n del maestro consiste en planear una bue­

na secuencia didáctica y descubrir que el aula donde piensa ejecu­

tarla no cuenta con las condiciones necesarias. Aunque tambi6n 

hay el caso contrario de que el maestro es rutinario y falto de in 

terés en las innovaciones de la enseñanza por lo que no utiliza 

los medios. 

3.1 Situaci6n actual de las escuelas primarias. 

De las 20 escuelas de gobierno que se visitaron en el D.F., -

18 cuentan con muy pocos medios o ninguno, aunque se vi6 con opti­

mismo que los distritos escolares están poniendo un inter6s Mayor 

por tener planteles educativos adecuadamente equipados y dispues-­

tos para admitir procedimientos sistemáticos de enseñanza. 

Con el equipo sucede lo-mismo. Casi ninguna escuela cuenta -

con un equipo completo para la aplicaci6n de materiales didjcticos, 



t 2. 

contando •olo con algunos que se pueden considerar como ele•entales, 

Y que son los siguientes: retroproyectores y proyectores ( de pell 

culas, fil•inas y transparencias), 

Esta informeci6n seli6 e raf: de la visita de 20 escuelas de g~ 

bierno en el D.F., y de le Direcci6n General de Educaci6n ~udiovisuel. 

Se entreviat6 e los directores de estas escuelas; los cuales -­

nos informaron que poco a poco se ha procurado •ejorer la calidad -

d~ las es~las, han eape:ado a preocuparse por comprar desde nuevos 

pupitres para los alua1nos ( los cuales ya en muchas escuelas son P! 

ra cuatro alumnos, para que estos trebejen ~n grupo), hasta ayudas 

vi$uales. Ya que los presupuestos de las escueles son muy escasos. 

Y algunos medios muy caros, las escuelas solamente cuentan con uno 

o dos de estos aparatos, pero tienen le intensi6n de que estos me-­

dios vayan en aumento. 

4. CONCLUSIONES 

Como se ha visto anteriormente, la educaci6n en esta época nec~ 

sita sin lugar a dudas de la utilizacion de los medios, ya que ellos 

ayudan a la optimi:aci6n de la enseñanza - eprendi:aje. Para la -­

elaboraci6n de las ayudas visuales se necesita del trabajo conjunto 

de diferentes especí~listas, entre el los están: los maestros, psi­

cólogos, guionistas, di~eñadores y demás. El diseñador como se· ha 

visto tiene un papel fundamental en la elaboraci6n de los medios ya 

que él es el que decide las técnicas más adecuadas, los formatos, -

colores, etc. 

Ya que cada ve: es más inminente en las escuelas primarias le -

utili:aci6n de los medios audiovisuales para la enseñan%& es neces~ 

rio concientizer a los maestros de la utilidad de los medios. 
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CAPITULO 11 

Loe diaeñedorea diaponen de loa •6todoe •'• pr6cticoa que pu­

dieren encontrara• en lea escuelaa pera producir ayudas visuales 

educativas. Nunca COllO ahora se hable hecho tanto incepié en el 

uso de estos .. dios. Sin e111ber90, no baste montar bien les foto­

greffea o let11inar correcta•ente, aino que le ayuda visual debe 

producir en los estudiantes le respuesta educativa deaeada. 

Este ceprtulo ayudar6 el diseñador e producir medios para le 

enseñanza; y en particular las i•agenes de transparencias. 

l. PERCEPCION, VISION Y AYUDA VISUAL. 

COtlo se .. plee en este capftulo, la parcepci6n significa dar­

nos cuenta de lo que nos rodea. Precisamente mediante le percep­

ci6n viaual adverti•os o conocemos las caracterfstices estructur~ 

les acerca de nosotros. Nunca v .. os todo lo que mire~os. La pe~ 

capción nos permite discriminar entre los Mensajes enviados a nue~ 

tros ojos. Nosotros vemos o aceptamos aquellos que consideramos 

importantes y rechazamos los que nos parecen triviales. 

La percepci6n ea la eleve del interés y la etenci6n. No hay -

dos personas que vean el mismo suceso de manera exactamente igual, 

como se puede demostrar al comparar las relaciones de varios testl 

gos del mismo suceso. Muchos factores influyen en nuestra percep­

ci6n. En seguida se discuten tres factores particularmente pera -

el diseñador. 

1.1 Los antecedentes del individuo. 

La experiencia previa del individuo influye en la percepci6n -

de tres •aneras: En primer lugar, un individuo ignora su estímulo 

dado hasta que sabe cual significado asignarle. Cuando carece por 

completo de significado, el estímulo será pasado por alto. Si el 
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individuo tiene únicamente un significado parcial o incorrecto de 

un estfmulo, ese será percibido solo a la luz de los significados 

con que el individuo los asocia. Cuando se introduce un nuevo e~ 

timulo en una ayuda visual educativa, es necesario darle un signi 

ficado mediante experiencias suplementarias. 

En segundo lugar, la forma en que percibimos un estfmulo es -

influfda por la satisfacci6n o insatisfacción que experimentamos 

la última vez que confrontamos ese estfmulo en particular. Por -

consiguiente los maestros deben evitar el empleo de ayudas visua­

les que producen poca o ninguna satisfacci6n en el estudiante. 

La satisfacci6n que cada estudiante deriva de ayudas visuales pr~ 

vi as debe uti 1 izarse como guía al diseñar los materiales que se -

usarán en el futuro. 

Una tercera manera en que la experiencia previa influye en -­

nuestra percepci6n, es que la familiaridad con el estímulo debill 

ta el impacto de este. Todos nos cansamos de ver la misma cosa -

una y otra vez. Cada educador puede recordar numerosos ejemplos 

de técnicas visuales que no interesen más a los estudiantes debi 

do a su empleo excesivo. Los diseñadores de materiales deben ser 

cuidadosos de no caer en el hábito de emplear un solo estflo de -

visualizaci6n. El estudiante aceptará más los materiales novedo­

sos e interesantes, preparados de manera variada, que un material 

aburrido y rutinario. 

1.2 La potencia del estfmulo. 

La facilidad con que vemos o percibimos un estímulo también -

es afectada_por la potencia de este. Para nuestros prop6sitos pg 

demos clasificar la energía del estímulo en dos clases: energía 

emotiva y energía física. La energía emotiva de un componente vi 

sual está determinada por cuán estrechamente se relaciona el estl 
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•ulo con una ••ta del individuo. Cada peraona eatablace una jera!: 

qufa complicada de •etaa y neceaidadea que representan todo lo que 

ea importante para ella. Al intentar la aatisfacci6n de sus nece­

aidadea, el individuo acepta el estfmulo COllO ayuda, o lo rechaza 

C09o si fuera diatrayente. 

Une persone a0!9atida a eatf•ulos distrayentea daaarrolla una -

barrera contra cualquier eatf•ulo adicional que proceda de la •i•­

~a fuente. Es esencial que el diseñador de ayudas viauales educa­

tivas tenga en cuenta las naceaidades y metas de sus estudiante• -

durante el proceso de diseño. Es imperativo que se haga clara la 

relaci6n entre el mensaje presentado por el •ateriel visual y la 

satisfacci6n de las necesidades del estudiante. La •anera 9's e.f.i 

ciente de lograr esto es hacer de I~ relaci6n una parte integral -

de la ayuda visual. 

La potencia ffsica del estf•ulo se relaciona con la cantidad 

de energfa que proyecta. Un contraste en la cantidad de energfa -

ffsica exhibida en un grupo de estimulos hace más fácil•ente per­

ceptible el estfmulo contrastante. Lr porci6n de una fotograffa 

que contraste más con lo luz ( energfa ffsica) reflejada, es le -­

porci6n de esa fotograffe que se percibe con mayor facilidad. Los 

diseñadores de ayudas visuales deben asegurer~e que el esti•ulo 

importante del ~aterial visual se perciba mediante el contraste en 

la cantidad de energfa ffsica proyectada desde la ayuda visual. 

1.3 La necesidad de estabilidad en el individuo. 

Le fuerza más poderosa de nuestro sistema de percepci6n es le 

constante lucha del individuo por lograr el equilibrio en un am-­

biente dinámico. Todos los humanos luchan por lograr el equili­

brio en un ambiente dinámico. Todos los humanos luchan por lograr 

estabilidad con respecto a las fuerzas que prevalecen en sus am-­

bientes. En realidad nunca se logra un verdadero estado de equill 
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brio. los estímulos que entran a través de loe cinco canales -

cambian constantemente y crean tensión dentro del individuo. P~ 

ra reducir esta tensión el individuo debe reestructurar consta~ 

temente su ambiente. La reestructuración se logra a trav6s de 

fa selección de los estímulos o experiencias que serán admiti-­

das por la conciencia del individuo. Es importante que el dis~ 

ñador de ayudas visuales educativac entienda que esto es un pr2 

ceso automático y q~e el individuo casi nunca advierte que hace 

un juicio. El individuo acepta algunos estímulos y rechaza 

otros que le parecen desagradables, indeseables o faltos de in­

terés, todo basado en su juicio subconciente de como el estfmu­

lo afectará su balance interno. 

El aprendizaje tiene lugar como resultado de la frustación 

que surge cuando aumenta la tensión interna. Una manera de ex­

presar esto es que el aprendi:aje ocurre cuando los estímulos -

que confronta el individuo lo forzan a reestructurar su ambien­

te. La reestructuración se logra mediante la aceptación de es­

tfmulos adicionales. 

Por lo tanto, se puede concebir al maestro cOR10 si fuese un 

manipulador del ambiente del estudiante, es decir, que provoca 

la necesidad de reestructurar y luego pone a disposición del e~ 

tudiante las experiencias adecuadas para provocar el comporta-­

miento que constituye el objetivo de la instauración. Estas e~ 

periencias deben presentarse de manera tal que parezcan ser la 

manera más atractiva de restructurar el ambiento y retornar al 

individuo~ un estado de equilibrio. 

1.4 El tamiz perceptivo: los factores y fuerzas mencionadas 

antes, sirven como un tamiz perceptivo colocado entre el indivi­

duo .y el universo de estfmulos a su disposici6n. Unicamente los 
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estímulos que pasan• travi. de ese tamiz perceptivo alcanzar6n -

la conciencia del individuo. Pera que una ayuda visual educativa 

logre su tarea, debe pri•ero pasar la pMJeba del tamiz perceptivo; 

por consiguiente, se debe diseñar de modo que el individuo respo~ 

da concientemente a ella. Esto puede hacerse relacionando la ay~ 

de visual con la experiencia, las necesidades previas del indivi­

duo y su busqueda del equilibrio, de manera que dicho individuo -

responda el material visual del modo deseado. 

2. LOS ELEMENTOS ESENCIALES DE LA COMUNICACION APLICADA A 

LAS AYUDAS VISUALES EDUCATIVAS. 

8 ) Los objetivos deben ser conocidos, Los objetivos que la 

ayu~a visual pretenda lograr deben conocerse, deben ser observa­

bles, y los medios de evaluaci6n deben estar presentes. 

b) El •ensaje debe ser adecuado. El mensaje debe ser capaz 

de producir el efecto deseado, y debe de codificarse en señales y 

símbolos que tengan significado para el receptor. 

c) El mensaje se debe transmitir eficientemente. El mensaje 

debe ser recibido por su destinatario. La ayuda visual debe sup~ 

rar los problemas ffsicos de transmisi6n, y debe de ser trensmitl 

das por estímulos que sean aceptados en la conciencia del indivi-

duo. 

d) Se debe evaluar el sistema de comunicaci6n. El maestro d~ 

be utilizar la retrocomunicaci6n procedente del estudiante para -

estar seguro de que la ayuda visual educativa produce el efecto -

deseado en dicho estudiante. 

e) Se deben enviar mensajes suplementarios. Esto es con el 

fin de asegurar que se produ:ca la respuesta deseada. 
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3. EMPLEO DE LAS HERRAMIENTAS DE DISE~O 

La persona que diseña ayudas visuales instructivas debe mani­

pular características físicas del material visual a fin de trans­

mitir el mensaje deseado. Hay siete herramientas que se pueden -

uti 1 izar conjuntamente para influir en las caracterfsticas de la 

ayuda vi sua 1 • 

3.1 Espacio 

El diseñador d8;. una ayuda visual educativa dispones de cierta 

cantidad de espacio sobre el cual trabajar. Ordinariamente, este 

espacio consiste en una superficie de dos dimensiones sobre la -­

cual se arreglarán los elementos de la ayuda visual. Estas dime~ 

siones pueden ser de 3 tipos: aquella en la que predomina la alt~ 

ra sobre la anchura, o bien que predomine la anchura sobre la al­

tura o cuando 1 a a 1 tura y 1 a anchura sean i gua 1 es. 

La tarea del diseñador consiste en asociar el espacio visual 

y los elementos que al lf se colocan. Esta relaci6n es controlada 

por la cantidad de espacio disponible que el diseñador desea usar. 

Para no caer en errores de bulto en el momento de elegir un dete~ 

minado tipo de cuadro para un tema especial, es conveniente saber 

los siguientes puntos. 

a) La~ líneas verticales sugieren estabilidad y equilibrio; 

todas las formas tendrán ese carácter. 

b) La 1 fnea hori%ontal superior expresa, aspiraci6n, eleva-­

ci6n, altura, todas las fonaas en el cuadr-o que se dirijan hacia 

esa lfnee o tiendan hacia ella, confonaarán esa condici6n. 

e) La lfnea hori%ontal superior se asocia con la idea de cie­

lo y la inferior a la de tierra, 
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d) Los 6nguloa en un cuadro aon zonea que dan •ovi•iento y -­

acción. 

e) Los cuadros altos son adecuados para temas de aspiración, 

acenso de tipo espiritual o intelectual, Entre m6s alto ~6s se 

acentúa el efecto. 

f) Los cuadros bajos, son adecuados para temas de quietud, ~ 
poso, o movimiento horizontal como: desfiles, procesiones, etc. 

9) Las superficies cuadradas son e•otivamente neutras, apro-­

piadas para temas de ese car6cter. 

h) Para que los resultados compositivos sean buenos, siempre 

debe de haber la adecuaci6n precisa entre la forma principal del dl 

bujo y la estructura del cuadro. 

i) la linee m6s vigorosa, m6s dinámica y con mayor capacidad 

expresiva y rítmica en un cuadro,es la que se dirige a cualquier -­

ángulo. 

Para que el dibujo ses un todo ann6nico se divide en una serie 

de espacios, en estos espacios también se pueden localizar y situar 

:onas importantes para que la obra en conjunto sea m6s artística. 

Estos espacios y zonas se logran mediante la sección 6urea. 

Sección Áurea 3 

, 1.618 1 
5 

1 

1.9 1.1 
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3.2 Lfnea 

Es diffci 1 encontrarla en la naturaleza, aunque es un elemento 

primario en muchos materiales instructivos visuales. 

La línea no ayuda a •clarar a largas distancias, pero si ayuda 

en las descripciones de formas y detalles, haciéndolos reconocibles 

y delineados. 

Aunque muchas veces solo quedan como marcos decorativos, dan -

una mayor riqueza expresiva a las figuras. 

Las líneas constituyen la herramienta más simple de que dispo­

ne el diseñador. Sin embargo, la simplicidad de una línea no es -

una medida de su vigor. Las líneas comunican la mayor parte de la 

informaci6n transmitida por la porci6n pict6rica de una ayuda vi-­

sual. Igualmente, las líneas son la Fuerza más poderosa que afec­

ta el movimiento de la vista en una ayuda visual. 

Podemos hacer referencia a dos tipos de elles: las que tienen 

un trazo material y las líneas implícitas. Estas últimas se evocan 

cuando el ojo del observador conecta una serie de puntos o formas 

repetidas en un flujo direccional definido. Las lfneas implícitas 

también se infieren a partir de la direcci6n que encara una figura 

prominente, y a partir de una extensi6n imaginaria de una línea d2 

minante. Los efectos y funciones de las líneas se pueden resumir 

de la manera siguiente: 

a) Las líneas delimitan áreas. Las líneas cerradas configu-­

rdn formas. 

b) Las líneas que corren paralelas al eje de la ayuda visual 

sugieren vigor, estructura y estabilidad, pero también carecen de 

inter6s. 
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e) Las lfneas diagonales sugieren acci6n, pero tal acci6n puede 

reflejar una connotaci6n negativa, 

d) Las ltneas que se interceptan enfocan le etenci6n hacia el -

punto de interaecci6n, co•o si este fuese un punto importante en la 

ayuda vi sua 1. 

e) Las ltneas determinan la dirección y velocidad del moviaien­

to de la vista del observador. Las lfneas rectas sugieren un movi-­

miento rápido y decisivo. Mientras m6s vigorosa sea le llnea, ser' 

más directo el movimiento implicado. Las líneas curvas sugieren un 

movimiento suave y grácil. 

f) Las llneas se fortalecen y se modifican entre sr. Las lfneos 

semejantes se vigorizan entre sf. Las lfneas repetidas establecen -

otra linea implfcita, a menudo con mayor fuerza que el vigor colectl 

vo de las lfneas presentes. Las linees contrastantes añaden un cie~ 

to énfasis, pero muchas ltneas constrastantes suelen ser confusas p~ 

re el observador. 

3.3 Forma: Los elementos de una ayuda visual se reconocen por 

su forma. El bosquejo de un objeto dice más acerca de él que los 

otros deialles que posee. El número de detalles del objeto que se ne 

cesita para lograr el propósito de la ayuda visual se denomina rea­

lismo. 

La mayoría de los propósitos de una ayuda visual se pieden lograr 

sin tener que llegar al realismo absoluto. Al limitar el número de 

detalles del objeto, se subraya más la forma de los elementos, a la 

vez se le da al diseñador la libertad pera modificar formas, pera -

interpretar y reforzar el mensaje de le ayude visual. A menudo, en 

las ayudas visuales instructivas se utili~an con éxito les caric~t~ 

ras porque en el les se e11plea este 1 i,berted, 
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Las formas •• pueden hacer de tal modo que •• Mezclen con el fo!!. 

do, o bien paro que contrasten con 61. Las formas que repiten las 

lfneae eetructuralea del espacio sobre el que se trabaja tiende a 

mezclarse con el fondo y a desaparecer, en tanto que las forMas que 

contrastan con las lfneaa estructurales destacan y atraen la atenci6n. 

Las formas convencionales o familiares se interpretan rápidamente P.!. 

ro a menudo carecen de énfasis. Las formas pueden ser exageradas o 

dietorcionadas para dar mayor 6nfasis y atractivo y para denotar im­

portancia, El obeervadúr pudiera no reconocer formas muy distorcio­

nadas. 

3.4 Tamaño: La _gama de ta•años de los elementos que pueden usa~ 

s~ en una ayuda visual es 1 imitada, Por une parta, el diseñador est6 

1 imitado por el tamaño m6s pequeño que el observador puede reconocer 

sin problema. Las otras limitaciones son la cantidad de espacio di~ 

ponible y el nGmero de elemento• que se colocarán en él. El tamaño 

de un elemento vieual es siempre relativo con respecto al tamaño de 

loe otros elemento•• 

El tamaño funciona principalmente como una herramienta pare atraer 

la atenci6n y para enfatizar. Los objetos de tamaño poco ordinario -

atraen el interés del observador. 

Pocas personas se resisten a ver fotos de objetos muy grandes o 

muy pequeños, puesto que estos representan lo poco común. Al aumen­

tar el tamaño de un elemento visual sobro lo normal, crece el énfasis 

y la importancia que se le asignan. El hecho de revertir la relación 

de tamaño natural entre los elementos, también añade inter6s y énfa­

sis. Idealmente, el elemento más importante en una ayuda visual, d,! 

berá ser el elemento mayor y el más dominante. 

3.S Textura: Normalmente la textura se asocia con el sentido 
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del tecto, aunque tambi'n la vista interpreta la textura. les imp~~ 

siones de textura llevan principalmente mensajes que indican el mat! 

rial con el cual están hechos los objetos, y si estos son suaves, ll 

sos, duros, etc. Algunos elementos se reconocen fácilmente de acue~ 

do con su textura y pueden ilustrarse a través de las impresiones 

textu re 1 es, 

las impresiones texturales se comunican visualmente usando mate­

ria 1 es que ~seen en rea 1 i dad 1 a textura deseada, y mediante e 1 uso 

de lfneas estructurales repetidas para dar la i lusi6n de textura. El 

empleo de ilusiones texturales se limita comúnmente a ayudas visua­

l es en b 1 aneo y negro, y a 1 as que se componen p.redom i nantemente de 

sfmbolos gr6ficos. 

la textura se puede usar para separar o relacionrelementos. El 

observador conjunta 16gicamente los elementos de la misma consisten­

cia estructural. Al presentar un elemento en una textura constante, 

se separa y se subraya tal elemento de otros objetos presentes. En 

el observador, el uso de la textura influye en la percepci6n de une 

tercera dimensi6n. En la naturale:a, los objetos m6s pesados apare­

cen cerca del suelo. En una ayuda visual, el efecto tridimencional 

se aumenta merced a la ubicBci6n de objetos de textura m6s pesada,­

cerce de 1 a parte baja, y 1 os objetos de textura mlis ·I i gera, cerca 

de le parte superior. 

3.6 Color: El color es la herramienta más poderosa a disposi­

ci6n y voluntad del diseñador. Aún cuando el color es poco compre~ 

dido y con frecuencia empleado en forma inefectiva, es una fuer:a 

poderosa que influye en el comportamiento. Toda la gente reacciona 

al color; los niños más que los adultos. Aún las personas con defei 

tos en la viste asocian consistentemente el color con ciertos concee 

tos. la investigaci6n con materiales visuales que se empleen en la 

educaci6n, indice que el uso apropiado del color ayuda el aprendixa-
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je, 

Para la buena utili:aci6n del color,cabe mencionar lo siguiente: 

El mati: es el color mismo o croma, y hay más de cien. Cada mati: 

tiene caracterlsticas propias, Hay tres matices primarios: amarillo, 

rojo, a:ul. El amarillo es el color que se considera más pr6ximo a 

la lu: y el calor; el rojo es el más emocional y activo; el a:ul es 

pasivo y suave. El amarillo y el rojo tienden a expanderse y el 

a:ul se contrae. Al combinar y mezclar los colores primarios se o2 

tienen nuevos colores. 

En una ayuda visual, el color puede emplearse para desempeñar -

cinco tareas: 

a) El color puede atraer la atenci6n. El color es una parte -

vital e interesante de nuestro ambiente natural. El color en una -

ayuda visual, atrae la vista del observador y aumenta el inter6s del 

material visual. 

b) El color puede aumentar el atractivo visual y la visibilidad 

Muchos colores contrastan entre si más que el .blanco y el negro, La 

visibilidad está directamente influida por el contraste. 

c) El color puede separar elementos, •ostrar relaciones y hacer 

destacar a un elemento en particular. Los elementos de un mismo cg 

lor se interpretan como si fuesen de naturaleza semejante, en tanto 

que un elemento de color contrastante destaca del resto de la ayuda 

visual y se percibe fáci Imante. 

d) El color puede transmitir informaci6n acerca de un elemento 

específico. El color se asocia estrechamente con algunos objetos di 

ffci les de reconocer cuando el color no esté presente. En este caso, 

el color constituye una herramienta necesaria para identificar apro­

piadamente algunos elementos. 
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e) los colores transmiten el observador significados paicol6gl 

cos o actitudes. Le gente asocie ciertas actitudes con los colores. 

Este funci6n del color es poco conocida y es un campo en el cual el 

diseñador de ayudas visuales educativas debe entrar con discreci6n. 

Algunos conceptos asociados con colores específicos pueden diferir 

de persone a persona, en especial entre individuos de diferentes 

subculturas. Muchas asociaciones de conceptos son de naturaleza g~ 

neral. El diseñador puede hacer juicios de sentido común basado en 

su conocimiento acerca de sus estudiantes, e incrementar la efecti­

vidad de una ayuda visual mediante el uso del color como transmisor 

de mensajes. 

3.7 Tono 

Es la mayor oscuridad o claridad de una manéha de gris en una -

escala que va del negro puro, al blanco puro. Al tono también se le 

1 lama valor, el valor puede dar mayor o menor luminosidad a los co­

lores. 

El tono es interesante como factor compositivo; por lo que es -

interesante saber estas relaciones: 

a) Pequeñas áreas blancas o negras, se destacan intensamente -

sobre fondos de tono contrario ( blanco sobre negro, o negro sobre 

blanco). 

b) Cuanto mayores son las áreas de negro sobre fondo blanco o 

de blanco sobre fondo negro, men~r es su destaque. Es decir que 

cuanto más claro es un fondo amplio, más se destaca en él una man-­

cha oscura pe4ueña y viceversa, cuanto más oscura es una área base, 

mayor es el destaque de una masa blanca pequeña situada en él. Y -

todos los tonos se destacan menos cuanto más se acerquen al gris. 

Si son controladas las relaciones tonales con las visuales, ay~ 
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dará a aclarar y a provocar más atención directa. Las diferencias 
tonales hacen dicernibles las formas y crean relaciones. 

Es labor del diseñador combinar las herramientas de espacio, -

lrnea, forma, tamaño, textura, color y tono, para producir una ay~ 

da visual efectiva. La eficiencia de esa ayuda visual es determi­

nada por el grado con el cual la atención, mantiene el interés,· -­

transmite informaci6n y sobre todo, por la magnitud con que produce 

cambios en el compor~amiento del individuo. Las ayudas visuales -

efectivas se pueden producir únicamente a través de le combinación 

creativa de las herramientas del diseño. Un diseñador debe buscar 

constantemente aplicaciones nuevas y mejores de estas herramientas. 

La experimentaci6n es la clave para obtener mejores materiales vi­

suales. 

4. TF.CNICAS DE CCWINICACION VISUAL. 

Las técnicas de comunicación visual ofrecen una gama amplia de 

medios para la expresión visual del contenido. Estas técnicas exi~ 

ten en formas de dipolos sobre ·un espectro contínuo o como aproxi­

maciones contrarias y disímiles al significado. 
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5. ANALISIS DE LA AYUDA VISUAL 

El dise~ador de ayudes visuales debe controlar lo que las pers~ 

nas percibe, limit,ndo lo que les esti dando, Esto se logra a par­

tir de la selecci6n de las cualidades especificas del objeto o de -

la idea de lo que queremos que el alumno capte. 

Estas cualidades serán mostradas mediante el empleo de las he-­

rramientas de diseño como son espacio, linea, forma, textura, color, 

etc. y los slmbolos que conjuntamente representan una idea, 

Estos tienen que ser claros y darles un 'nfasis dinámico a los 

elementos visuales importantes. 

Al discutir las ayudas visuales educativas es necesario anali­

:arlas sobre la base de sus características principales. Una ayu­

da visual posee caracterfsticas tanto ffsicas como psicol6gicas. 

Las caracterfsticas psicol6gicas son un producto de las caracterÍ! 

ticas ftsicas discutidas a continuaci6n. 

5.1 Símbolos usados: Hay tres tipos de si~bolos usados que -­

pueden utili%arse en una ayuda visual; 

a) Símbolos pict6ricos: Combinaciones de lineas, formas, co­

lores y texturas semejantes en apariencia al objeto representado. 

b) Si111bol os de lenguaje: Las letras, números y caráctere!I -­

que forman el lenguaje escrito. 

e) Simbolos gráficos: Una adaptaci6n de símbolos pict6ricos 

y de lenguaje particulannente adecuado para transmitir con rapide: 

grandes cantidades de infonnaci6n. 

Cada clase de slmbolos se preste a diferentes tsrees de visua­

l i:eci6n. Los sSmbolos gráficos son más útiles pera mostrar rela­

ciones entre las partes de un todo y para presentar informaci6n --
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que pueda interpretarse r6pid••ente. loa afmboloa de lenguaje son 

parte de la mayoría de las ayuda• visuales debido e que peraiten -

presentar inf~rtl'laci6n abstracta, generalizada. loa arllbolo• de -­

lenguaje, sin embargo, carecen de atractivo visual. loe afllboloa 

pictóricos por otra parte, tienen atractivo visual pero usen m6s ·­

espacio para presentar la infonnaci6n. los símbolos pictórico• -­

se presentan idealmente a la apelaci6n.dram~tica y el i~terés para 

transmitir mensajes sutiles y de refuerzo. los tres tip~s de sr•­

bolos varían en la cantidad de realismo o abstracción que preaen-­

tan. Los símbolos pict6ricos son m6a realistas que los sí.bolos -

gráficos y de lenguaje, 

A medida que una ayuda vi sua 1 es más rea 1 i sta, 1.1 e.va r6 un •a-­

yo r número de men~ajes, La respuesta que se desea peducircon una 

ayuda visual determinada al mensaje que esta necesita llevar. Un 

número excesivo de mensajes o meosajes conflictivos, podría dar C!!, 

mo resultado, un menor grado de aprendizaje. Pero, por otra parte, 

si se limita le ayuda visual a un solo mensaje, podría tenerse un 

producto poco interesante. 

Cuando se pretende que la ayuda visual pr~uzca una respuesta 

especffica en una situaci6n específica, el realismo es un requisi­

to indispensable. El realismo también es indicado cuando se desea 

que una ayuda visual produzca diversas respuestas, por ejemplo cua!!. 

do se usa pera estimular a un grupo de estudiantes .que toma un CU.!:, 

so de esc~itura creativa. Sin embargo, en el caso de que se pre­

tenda una respuesta generalizada, áplicable a' un g~an n6"'ero de si 
tuaciones, el realismo es menos importante que la transmisi6n del 

principio general. 
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Lenguaje 

Tipos de Simbolos 

5.2 Balance: El balance se refiere a la combinación de los -

elementos de la ayuda visual que se conjuntan en una composición -

artística. El balance tiene que ver principalmente con la posición 

de los símbolos dentro de la ayuda visual. Los dos.tioos de bala~ 

ce son el formal y el informal. El balance formal se obtiene me-­

di ante un arreglo tal que un sfmbolo se balancea merced a otro sí~ 

bolo semejante en tamaño y en contraste, y ubicado a igual distan-

cia del centro. El balance formal implica sobriedad, estabí 1 idad 
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y formalidad. En realidad, esta forma carece de interés y debe -­

usarse solo cuando es absolutamente necesario subrayar las cuali~ 

des mencionadas antes. 

El balance informal se logra a través del empleo de símbolos -

de distinto peso. Por ejemplo, una área clara amplia, cerca de la 

lfnea del centro puede ser balanceada por una área obscura más pe­

queña ubicada a mayor distancia del centro. El balance informal -

añade frescura e interés e la ayuda visual y hace posible subrayar 

el elemento más importante. 

Balance Formal 
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Balance Informa) 

5.3 Unidad:. La unidad es la " soldadura" de todos los e leme~ 

tos de la ayuda visual en un todo. La unidad se logra principalme~ 

te mediante el empleo adecuado de los espacios en la ayuda visual. 

El espacio blanco debe quedar en los margenes. El diseñador debe -

cuidar mucho de no permitir espacios blancos en el interior de le -

presentaci6n visual que pudiese dividirla en composiciones separa--
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das. La falta de unidad produce confusión, desinterés y aprendiz~ 

je limitado. La. soldadura de los elementos de una ayuda visual en 

un todo compacto aumenta la comprensi6n y añade interés y atracti-

vo. 

Unidad 

Wwww 
wwww 
uwww 

5.4 Movimiento: En una ayuda visual el movimiento es el flujo 

direccional establecido que lleva la vista del espectador de un el~ 

mento a otro. El movimiento es controlado por las líneas reales y 

las 1 íneas implícitas dentro de la ayuda visual. Las líneas implí­

citas se forman merced a la repetici6n de formas, superficies con­

trastantes, la dirección a la cual mira la figura, o la dirección 

hacia donde apunta un elemento prominente. En una ayuda visual el 

moviemiento básico va de izquieda a derecha y de arriba hacia abajo; 

en cualquier ayuda visual que contenga símbolos de lenguaje, esta -
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ee I• direcci6n predominante que eeguir6 el ojo. En loa .. terialea 

cc.pueetoe totalmente por afllboloa pict6ricoe o gr6ficoa, ot~• di­

rectrices llevan la vieta por otros ca•inoe. Una veriaci6n radic•I 

del patr6n norwial de movi•iento del ojo, irrita al espectador y di,! 

minuye el interés y. la comprenai6n. La vista del obaervador debe -

recorrer la ayuda visual de aanera tal que obtenga un •6ximo de in­

terés y aprendi%aje. 

Movimiento Ocular Adecuado 
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--------------- Movimiento Ocular Inadecuado 

5.5 Claridad: Todas las ayudas visuales instructivas deben ser 

fáciles de interpretar. Los 111ateriales confusos reducen la oportuni 

dad de que el estudiante alcenc~ el objetivo educativo, por lo cual 

su uso no se justifica. Loa enemigos prlncipeles de la claridad -­

son un diseño pobre y una producci6n descuidada. Entre los defectos 

de un diseño pobre se encuentra la colocación de númerosos elementos 

en la ayuda visual , mensajes redundantes o confusos, o insuficiente 

contraste entre los elementos. Una producción pobre, resultado de -
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un •ontaje de fotoa defectuoaoa y carente de atractivo, letras pe­

queñaa e ilegiblea, etc., ofrece una ayuda visual poco interesante 

y confusa. 

Claridad y leconoclmlento 

LA CILULA LA CELVLA 

S.6 Reconocimiento y expresi6n: Junto con la claridad hay -­

que incluir al reconocimiento y a la expresi6n; el reconoci•iento 

se refiere a una figura que, para que sea recordable necesita del 

uso del color y de marcas distintivas; la expresi6n se refiere a -

que los materiales visuales proveen de nuevas experiencias. 

5.7 Impacto dramAtico: Dentro del material ed~cativo debe de 

haber más creaci6n involucrada, como en las pelfculas de vaqueros, 

o comedias musicales. Si a una explicaci6n se hace afis interesan­

te, haciendo de esta una comedia, o se le incluye suspenso, 91110-­

ci6n etc., esta expl icaci6n ser6 mucho más sencilla de aprender. 
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5.8 Simplicidad: La simplicidad es controlada principalmente 

por el número de conceptos o temas que se presentan en una ayuda -

visual. Muchos temas dividen la atenci6n del observador y reducen 

su retenci6n del material presentado. Cada ayuda visual debe limi 

tarse a un concepto o tema importante. 

Simplicidad 

~ 
a 

6. LENGUAJE IMPRESO EN LA AYUDA VISUAL, 

Complejidad 

Le mayorla de las ayudas visuales contienen algún lenguaje im­

preso~ texto. Hay muchas razones por las cuales se incluye text~ 

en los materiales visuales educativos. El texto transmite mucha -

infonnaci6n en un espacio pequeño. Ordinariamente, es la parte 

más fácil de producir, además que los s(mbolos del lenguaje son la 

manera de transmitir un mensaje especffico. Las palabras clave 

pueden también transmitir mejor un principio abstracto que otros -
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tipos de símbolos. 

El texto que •• vaya a inclufr debe escogerse tOt11ando en cuen­

ta el prop6sito de la ayuda visual. El lenguaje suele ser redun­

dante. Con frecuencia, una o dos palabras pueden transmitir un 

mensaje tan eficiente como una frase completa, El texto necesario 

para lograr el prop6sito del mensaje debe ser el único texto en 

1 a ayuda vi sua 1 • 

El aumento del texto incrementa la cantidad de tieinpo que el 

observador tiene que dedicar a esa ayuda visual en particular. 

Igualmente, es m6s diffcil que el observador se identifique con 

texto que con sfmbolos pict6ricos. El texto de una ayuda visual 

debe establecer una relaci6n directa con el observador a ffn de 

aumentar el inter6s. Idealmente, el texto se debe usar para que 

desempeñe las siguientes funciones: 

a) Transmitir un mensaje abstracto. 

b) Resumir un mensaje o vari~s mensajes. 

c) Subrayar un mensaje al hacerlo obvio. 

d) Suministrar informaci6n úti 1 o necesaria para tomar acci6n 

sobre un mensaje. 

7. DISEÑO EN LA AYUDA VISUAL: UN PROCESO SISTEMATICQ, 

El diseño de una ayuda visual involucra la toma de varias de­

cisiones. Co~o que metodología uti li:ar para llegar a un result~ 

do 6ptimo y sus aiguientes etapas a seguir. 

A continuaci6n se describe un proceso úti 1 para tomar concie~ 

temente decisi~nes corr~ctas basadas en este conocimiento. 
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Las experiencias de los • to•adores de decisiones•en todos 

los campos de la actividad humana testifican el valor del método 

cientlfico o• enfoque de sistemas•. El empleo de este enfoque 

aumenta la probabilidad de alcanzar una decisi6n correcta al re­

du~ir :os sesgos y subrayar una consideraci6n l69ica de alterna­

tivas a la luz de una necesidad definida. La persona que util ¡. 

za el enfoque de siste•as por primera vez no debe confundir el 

prop6sito del método. Este se ori~nta hacia una mayor precisi6n 

y r.o necesariamente hace que 1 a toma de decisiones sea més fác i 1 

O l'lc-S rápida. 

El enfoque de sistemas consiste en una serie de etapas u op~ 

raciones que se realizan en un orden especificado. Las operaci~ 

nes que se discuten en este capítulo se sugieren como las etapas 

16gicas que se t0111arán al diseñar sistemáticamente ayudas visua­

les como unidades de instrucci6n. El enfoque de sistemas discu­

tido aquf se concentra en torno a los requisitos de visual izaci6n 

de una unidad de instrucci6n. El término • ayuda visual• según 

se utiliza en el resto de este capftulo, puede referirse a una o 

a varias ayudas visuales, según se trate de los requisitos de cual 

quier unidad instructiva. 

7.1 Oefinici6n de la necesidad del estudiarte: La primera 

etapa del enfoque de siste111as consi•te en definir la necesidad 

del estudiante, que el .. terial visual ayudará a satisfacer. Co­

mensando con el planeemiento del campo de necesidades que sea p~ 
' cul iar al t6pico general trotado en la unidad visual. Desglosa~ 

do el planteamiento en una lista de necesidades definidas que el 

estudiante debe de satisfacer. Hay qu& ser muy crítico al juz­

gar si esta lista presenta en realidad necesidades verdaderas o 

si se trata sola•ente de excusas para enseñar una unidad favori-
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ta. De la lista completa seleccione una o dos necesidades relaci2 

nadas directa•ente con i"a unidad, según se vaya esta a elaborar, 

7.2 Especificaci6n del tema y los objetivos: El planteamiento 

de las necesidades del estudiante, elaborado en la primera etapa, se 

uti 1 ixa como guía para describir el tema específico que se incluirá 

en la unidad. El tema, según se emplea en esta discusi6n no se re­

fiere a áreas de contenido general como, digamos, una unidad sobre 

teo rf a de conjuntos o una unidad sobre 1 a revo 1uci6n. De acuerdo 

con su uso para completar este paso, el tema se refiere a los mens~ 

jea o experiencias específicos que los estudiantes van a recibir. 

Estos mensajes se ~eleccionan primordialmente sobre la base de dos 

criterios: su valor para satisfacer las necesidades, objetivo de 

los estudiantes, y su compatibilidad con el tiempo asignado a la 

unidad. 

Se desarrolla una lista de comportamientos mensurables a partir 

de la descripci6n de los mensajes específicos que los estudiantes 

van a recibir. El desempeño de estas tareas de comportamiento deben 

indicar si los mensajes Fueron significativos para los estudiantes, 

en el sentido de que dichos mensajes desarrollan el potencial para 

un cambio de comportamiento. Estos comportamientos mensurables se 

refinan más en relaci6n con los objetivos específicos de la unidad, 

los educadores experimentados reconocerán las operaciones bosquej! 

das como implícitas en cualquier currículum o proyecto de mejora­

miento educativo. La utilidad general de estas operaciones no de­

me~ita su importancia en el diseño de ayudas visuales. Sin el co­

nocimiento de las necesidades por satisfacer, los mensajes por co­

municar y los objetivos por logr~r, el diseñador tiene poca oport~ 

nidad de lograr ayudas visuales efectivas. 
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7,3 ldentificaci6n de las restricciones: El diseño de ayudes 

visuales instructivas debe de existir dentro de un mundo de trabajo 

práctico, lo cual significa que el disefiador no tiene libertad to­

tal en su selecci6n de diseños alternativos. El problema de iden­

tificar las restricciones estriba en que se deben considerar solo 

las restricciones significativas, y excluir aquellas que son fal­

sas y representan sesgos, tradici6n, o cualquier otra condici6n 

que pudiera y a menudo debiera cambiarse. Hay que reconocer que 

1 as restricciones poseen varios grados de permanencia y fuerza, 1 o 

cual debe indicarse al enlistarlas. 

Las restricciones que afectan el diseño de ayudas visuales ed~ 

cativas surgen de las cinco áreas ai;uientes: 

a) Caracterfsticas del estudiante - edad, nivel de desempeño, 

interés, experiencia previa, etc. 

b) Caracterfsticas del tema - la organizaci6n inherente en el 

mensaje, o requisitos esenciales con respecto a movimiento, color, 

o tratamiento artfstico necesario pera lograr que el tema sea ente~ 

di do, 

c) Caracterfsticas del instructor - su disposici6n hacia cie~ 

tos comportamientos o hacia ciertas técnicas de enseñanza, asf co­

mo su nivel de habi l~ades o destrezas. 

d) Restricciones de producción - el tipo de medios visuales y 

la adici6n de elementos para hacerlos més agradables, están limit~ 

dos por la capacidad de producci6n disponible. 

e) Restricciones financieras y administrativas - cantidad de 

dinero presupuestado, tiempo disponible para la produccí6n, tiempo 

y dinero disponibles para el adiestramiento en servicio a fin de · 

desarrollar nuevas t6cnicas. 
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7.4 Generación de diseños posibles: El propósito de la op~ 

ración es lograr plasmar en el papel tantas buenas ideas como 

sea práctico. La calidad del producto final es ordinariamente 

una indicación de la cantidad de tiempo destinada a considerar 

diseños alternativos. 

llna técnic<l en extremo úti 1 a realizar esta operación es an~ 

tar estas ideas como bocetos. A trav6s del uso de un cuaderno 

de apuntes y de dibujos apenas bosquejados, se pueden realizar -

algunos diseños con suficiente detalle como para permitir un ex~ 

men rosterior más a fondo. El uso de esta técnica permite que -

se subraye e 1 proceso de diseño, más que 1 a decisión sobre un d.i 

seño en ~articular. 

7.5 Selección de la mejor alternativa: llna vez que el dis~ 

ñador considera que ha generado los diseños posibles que es prá~ 

tico considerar, el énfasis se cambia hacia la selección del me­

jor diseño. Algunas personas prefieren dejar transcurrir varias 

horas entre la etapa de selección y la generación de 'ideas para 

lograr un mayor grado de objetividad. Aunque este procedimiento 

puede ser muy úti 1, las necesidades prácticas de tiempo límite 

en la producción pueden imposibi 1 itar este lujo en cada caso. 

Por consiguiente, el diseñador debe esfor:z:arse por lograr objeti 

vidad. Generalmente conforme se aumenta el tiempo dedicado a e~ 

tudiar los diseños alternativos, se incrementa la probabilidad 

de que la decisión final sea correcta. 

Para alcanzar decisiones objetivas, se ha encontrado una 

cuarta fase muy útil. En primer lugar, hay que determinar los 

1 ineamientos de selección, hay que estudiar los objetivos y res­

tricciones especificas en pasos anteriores, y a partir de estos 

determinar los stándares contra los cuales se medirán los dise­

ños sugeridos. Hay que incluir en los 1 ineamientos las caracte­

rísticas de la ayuda, según se discutieron anteriormente. No t~ 



SELECCION DE LA MEJO~ ALTERNATIVA 1 

Características de la ayuda 

1.- Símbolos usados 

2.- Balance 

3.- Unidad 

4.- Movimienl:o 

5.- Claridad 

6.- Reconocimieni;o y 
expresi6n 

7.- Impacto dramático 

S.- Si mp 1 i c i dad 

3oceto 1 

Puntos de 

aptitud 

4 

2 

o 
4 

3 

2 

o 
3 

Boceto 2 

Puntos de 

aptitud 

3 

o 
3 

2. 

3· 

4 

e 
4 

Nivel de aptitud: Sati~face los requerimientos: 4 

.. ·. 

4 t. 

Boceto 3 

Puntos de 

aptitud 

4 
1 

1 

L 
: ', _.:._~.--, .. ;_· .. 

2'. 

4 

t 

2. 

Satisface casi completamente los requerimientos: 3 

Satisface poco los requerimientos: 2 

Casi no satisface los requerimientos: 1 

No satisface los requerimientos: O 
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dos bs lineamientos serán de igual importancia. Hay que desarrollar 

y usar un método simple pa~a indicar la importancia relativa de los 

varios lineamiento•. 

La segunda fase consiste en elaborar un método objetivo para v!. 

lorar cada posibilidad sobre la·base de cada lineamiento. Una val.2 

raci6n simple de uno - dos - tres es generalmente todo lo que se n.!!. 

cesi ta. La va 1oraci6n sobre estos 1 i neami entos se deb.e interpretar 

de acuerdo con el valor asignado a ese lineamiento. 

La tercera fase es analizar la valoraci6n de las varias altern!!. 

tivas. Cada diseño sugerido se debe representar por un valor cuan­

titativo que representa precisamente su valor relativo con respecto 

a todas las o~ras alternativas. De la lista de diseños posibles, -

seleccione usted dos o tres con la más alta valoraci6n cuantitativa, 

para considerarlas más a fondo. 

Para mayor facilidad de la valoraci6n de las varias alternati­

vas de la ayuda visual se puede utilizar este cuadro de la siguien-

te maneira: 

En la columna izquierda s~ presentan las características de la 

ayuda visual o sea los requisitos que debe de llevar la ayuda: sr.!!!. 

bolos usados, balance, unidad, movimiento, claridad, reconocimiento 

y expresión, impacto dramático y simplicidad. 

En las siguientes columnas ( cada columna es una alternativa dl 

ferente de esa ayuda visual ) se pone la puntuación de esa alterna­
¡ 

tiva con respecto a la caracterfstica deseada. En aste cuadro la 

puntuación es de 4 a O. 

La alternativa con mayor puntuaci6n sar6 por consiguiente la 

más 6ptima. 
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La fase final consiste en revisar los resultados del proeeso de 

valoraci6n contra un juicio profundo y maduro. El ejercicio de jui 

cio es fundamental para 1 legar a la decisi6n correcta. Dos errores 

serios que deben evitarse son: 1) el deseo de pasar por alto todas 

las valoraciones objetivas y basar· la decisi6n en emociones o sesgos 

personales~ 2) la tentaci6n de ac~ptar la"valoraci6n como decisi6n 

final, simplemente porque se lleg6 a el la cuantitativamente. El pr2 

p6sito de este paso es.uti li%ar el conocimiento ganado de la experieu 

cia, como una verificaci6n de la valide: de la informaci6n usada pa­

ra 1 legar a la valoraci6n objetiva. Siempre que sea posible, hay que 

uti li:ar el juicio de más de un individuo. Em esto serra deseable -

desde luego la participaci6n de un equipo que incluyese a un maestro, 

un especialista en medios y un diseñador gráfico, Sobre la base de 

este análisis de las valoraciones, se selecciona un diseño cOAo la -

mejor alternativa, 

7.6 Producción de la ayuda visual e implementación de su uso: 

llna vez 1:1ue se ha seleccionado el mejor diseño, se producirá e inte-

9r~rA en el rroceso de instrucción. Durante esta etapa, hay que ob­

servar dos precauciones principales. En primer lugar, la ayuda vi-­

s•ial, se debe producir de tal manera que satisfaga los requisitos -­

del diseño. Es dudoso ~ue un diseño concebido, refinado y finalmen­

te seleccionado a través del proceso descrito antes, pueda mejorarse 

por el impulso irreflexivo de un cambio momentáneo: En segundo lugar, 

se recomienda precaución para asegurar la implementación apropiada -

de la ayuda visual por parte del instructor. Es esencial que el -­

maestro entienda para que se diseño el material, y como se debe com­

bi~ar con las otras técnicas de enseñanza a fin de alcanzar la meta 

propuesta. 

7.7 Evaluación de la ayuda visual: El propósito de usar el e~ 
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foque de aiate.ae al diseñar ayudas viaualea no ea solamente producir 

aaterialea visuales eino •eterielee visuales de loa cuales loe eetu-­

diantea aprendan. Por consiguiente, une parte fundamental ea evaluar 

la ayuda visual en ténninos de la cantidad y tipos de logros de apre~ 

-dizaje por parte del estudiante. Esta evaluaci6n general•ente la ha­

ce el ••estro, y el diseñador recibe le retroaliaentaci6n indirecta. 

Para completar esta detenninaci6n, el •aestro debe obtener los a~ 

jores datos sobre los logros del estudiante con respecto a los objetl 

vos educativos. Estos ee definieron entes como comporte•ientoe mene~ 

rabies en los estudiantes. Al estudiar las pruebas de los estudiantes, 

se debe concentrar en las cuestiones relacionadas con la parte de la 

carga educativa llevada por la ayuda visual.( Entendiendo por carga -

educativa le cantidad de mensaje que aporta la ayuda visual, para que 

el alumno aprenda). A partir de tales datos, hay que contestar las -

cuatro preguntas siguientes: 

a) ¿ Qué aprendieron 1 os estudiantes de 1 as ayudas visual 1!s ? 

¿ Cu61 fue la tasa media de lo3ro ( educativo ) ? 

b) ¿ Parecieron las ayudas visuales trabajar mejor con algunos 

estudiantes que con otros ? 

¿ Cu!les caracteristicas parecen tener en común los estudia~ 

tes con los grados más bajos de logros ? 

c) ¿ Cómo se comparan los aciertos sobre les preguntas de le -­

prueba re 1 ac i onada con 1 a parte educet i va desempeñada por 

la ayuda visual con los aciertos del resto de la prueba ? 

d) ¿ Hicieron el mismo tipo de errores los estudiantes que apre~ 

dieron menos de le ayuda visual ? 

Las r-espuestas e estas preguntas proporcionarán una descriE 

ci6n preliminar de las deficiencias de les ayudas visuales. 
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7.8 Modificaci6n del diseño de la ayuda visual: La etapa final 

en el diseño de ayudas visuales es modificar el diseño del material 

para eliminar cualquier dificiencia revelada por la evaluación. La 

lista de deficiencias producida por la operaci6n precedente se debe 

estudiar para determinar la causa de las deficiencias. Varias posl 

bles causas de las deficiencias se enlistan en seguida: 

a) La ayuda visual pudo haber fallado en transmitrr un mensaje 

esencial. El mensaje se puede haber omitido, transmitido defectuo­

samente o bien fa carga del mensaje puede haber sido muy grande para 

el número de ayudas visuales que se uti liz6. 

b) La ayuda vrsual pudo haber transmitido un mensaje erróneo o 

confuso. 

c) La ayuda visual pudo haber fallado en ganar la aceptaci6n 

de los estudiantes. Los mensajes pudieron estar presentes, pero los 

factores motivadores pudieron haber sido muy débiles. 

d) El impacto de la ayuda visual pudo haberse perdido debido a 

una integraci6n inapropiada en la unidad instructiva total. 

Esta lista desde luego, no debe considerarse exhaustiva. 

Una vez que se han identificado las causas de las deficiencias 

reveladas en la ayuda visual, hay que encontrar los medios más efl 

cientes para corregir estas debí lidades. Es un aspecto del en-

foque de sistemas que depende fundamentalmente en un juicio muy 

profundo y maduro basado en la experiencia. El diseñador debe usar 

su juicio para prescribir cambios orientados a hacer que la ayuda -

visual ~ean un material educativo más eficiente. La versi6n modifl 

cada de la ayuda visual debe ponerse en uso y el proceso de eva,lua­

ci6n - modificaci6n se debe comen:ar de nuevo. Las ayudas visuales 

deben someterse a la reevaluaci6n y modificaci6n constantemente, 



46. 

tanto como pernemezcan en uso, 

7.9 Conclusi6n: El enfoque de sistemas según se epi ice al di 

seño de ayudes visuales, parece complicado al principio. La natu­

ralexa compleja de este enfoque se supera féci lmente una vex que 

llega a ser familiar. Conforme se utiliza consistentemente el en­

foque del sistema, el diseñador desarrolla la habilidad de desemp~ 

ñar muchas de las operaciones sin depender del trabajo, laborioso 

y tardado. Igualmente, a medida que se prbctica este enfoque, el 

diseñador aprende a colectar información de otras fuentes del sis­

tema escolar. A menudo se encuentra que algunas de las operacio­

nes son desempeñadas por otras personas y no necesitan repetirse. 

$e debe tener en mente sin embargo,que la fami liaridacl básica 

con el enfoque es un prerequisito esencial para encontrar atajos. 
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CAPITULO 111 

En esta segunda parte se da a conocer el porqué de la uti lixa­

ci6n de transparencias, el proceso para crearlas, y para que el di 

señador se dé cuenta de la importancia de su trabajo. 

1. SECUENCIA$ OE TRANSPARENCIAS Y FILMINAS. 

·~I h0111bre est6 altamente armonizado con el movimiento, por lo 

que le es altamente motivacional. Aunque para él, la pe·rcepci6n -

de 1110,·i11iento continuo no le es esencial para el entendimiento del 

._.ambio. 

Las transparencias muestran el •movimiento". Los cambios me­

nores no son mostrados ya que están sobreentendidos. Las transpa­

rencias deben durar o mantenerse. La cantidad de cambio debe ser 

medido de acuerdo a la edad o conocimientos de los estudiantes. 

Es más fácil dibujar lo requerido en las transparencias que en 

la animaci6n. 

Si las transparencias o filminas estásn diseñadas en secuencia, 

los dibujo• pueden interactuar unos con otros para dar un dramati~ 

mo y un efecto expresivo. 

1.1 Elaboraci6n de transparencia y filminas. 

Para hacer transparencias y filminas hay dos técnicas: la pri­

mera es la elaboraci6n de las imagenes y el color que hagan mejor la 

historia, esta es la que más tiempo consume, y de la que hablaremos 

en unos 11011entos. la segunda es la presentaci6n de las palabras, 

que ilustra la narraci6n pintada. Entes dos técnicas generalmente 

se combinan. 
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Para hacer una -serie de transparencias hay que seguir ciertos 

requerí raí entos: 

a)· Hay que saber quién es la audiencia a la que se le va a 

transmitir la idea. 

b) Establecer los objetivos. 

c) Planear la estrategia a seguir, incluyendo el medio que se 

quiere emplear, 

1.2 Transparencias o filminas. 

Estas dos técnicas tienen sus ventajas y desventajas las cuales 

pueden influir en la selecci6n del medio a utilizar. 

Filminas: 

En grandes cantidades las filminas son más econ6micas. 

Las filminas ocupan menos espacio al archivarlas. 

Estas se distribuyen a menor costo que las transparencias. 

Sirven para historias que no cambian. 

Para mensajes dados una sola vez. 

Garantrzan continuidad, porque estancan el contenido que es 

i na 1 te ra b 1 e. 

Transparencias: 

En pequeñas cantidades son más econ6micas que las filminas. 

Las continuidades pueden ser cambiadas, se pueden aumentar o 

disminuir al tiempo y necesidades disponibles. 

Se maltratan menos que las filminas. 

1.3 Pizarr6n de planeamiento. 

La planeaci6n de la producci6n de transparencias y filminas se 
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logra mejor medtan~e la ayuda de un pizarr6n de planeamiento y ca.r, 

tones. 

Los cartones se pueden arreglar sobre una •esa o en un pixarr6n 

de pianeamiento, el cual sostiene cartones de 3 por S·o de 4 por 6 
pulgadas. Los cartones quedan libres para ser puestos y estudiados 

simultáneamente cuando es necesario. Los pizarrones de planeamien­

to son generalmente de 3 por 5 pies. 

Para la util ixaci6n de esta ayuda hay que empezar co~ los cart2 

nes, los cuales representan cada una, una transparencia o filmina. 

En la parte inferior del cart6n, se pone un resumen no es ne­

cesario que sea el script definido), de lo que se va a ofr mientras 

que la ilustraci6n aparece en la pantalla. En un rectángulo en el 

lado izquierdo se muestra la mayor cantidad de elementos que lle-va 

la i lustraci6n. Al lado derecho se ponen las notas de pro~ucci6n 

( long - shot, close- up, back - ground, color etc.). Finalmente 

en la esquina superior derecha del cart6n se identifica este con el 

titulo del tema y el número al que pertenece el cart6n, para orde­

narlo. 

Los cartones en su lugar sobre el pixarr6n del planeamiento ~ 

muestran la continuidad de la narraci6n. 

Cortones 

NARRACION: 

Tftulo 

Dibujo No. 

Notas: 



1.J.l. Ventajas del pizarr6n de planeamiento. 

Este ayuda a organizar la historia, ayudando a aclarar dudas 

sobre el contenido de cada transparencia. Cada transparencia o -

filmina cuenta con una sola idea, los cartones se pueden mezclar 

fácilmente, aumentar o suprimir. Desarrollando una secuencia de 

esta fonne - punto por p~nto - se ha probado que es más fácil que 

elaborar un guión que tiene que ser visualizado párrafo por párr! 

fo, por lo que uno se familiariza más con la historie y es m6s f! 

cil evaluarla y revisarla. 

El guión de todas formas es necesario ya que ahí se específi­

ca el script, la música, sonidos etc. Aunque después de hacer los 

cartones el trabajo del guión es mucho más sencillo. 

2. ELABORACION DE UN GUION. 

Una vez ya formados los cartones podemos hacer un guión más -

fácilmente, ya que nos guiamos en los cartones. 

El guión está fonnado por dos partes principales: lma9enes y 

sonido; el primero son las transparencias y el segundo; las pala­

bras, la música, los efectos, las voces, operador y estudio. 

Un guión de~e ser lo más claro posible para poder ser entendl 

do; para esto, entre más indicaciones se pongan, mejor va a ser 

la comunicación. 

Voz. Se usará letra normal y se escribirá a dos espacios. 

Operador. Se usa letra mayúscula y subrayado. 

Efectos. Igual que para el operador. 
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Guión 

l 

AUDIO VIDEO 

Tipo Contenido Tipo Contenido 

J 1 

2.1. Video 

Aquí van los elementos visuales que se dividen en: 

Tipo. Es el tipo de imagen, o sea las diapositivas señal~ 

das con una numeraci6n. 

Contenido. Aquí se describe lo que representa la diaposi-

ti va. 

2.2. Audio. 

Aquí se desarrolla la narraci6n de cada diapositiva y se divi­

de en dos part·es: 

- Tipo. Aquí se establece si es voz, música o efecto. 

- Contenido. Donde se desarrolla la narraci6n. 

Para que la narraci6n sea legible debe de: 

a) Les lfneas se deben de terminar con palabras enteras, si no 

cabe se debe poner en le siguiente línea. 

b) El ~ie de la narración debe corresponder con la imagen. 
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e) Si une i•agen • I• Mitad de una frase, •• interrumpe, le fr~ 

•• y •• sigue con ~. siguiente i•agen, en otro rengl6n. 

d) Cuendr, es •6sica, se pone el nombre de le pieza, del autor y 

del interprete. 

e) Si son efectos, hay que poner las espe~fficaciones correspo~ 

dientes. 

3. PALABRAS Y ORACIONES. 

las palabras y oraciones son necesarias en un audiovis.ual de tren_! 

parencias o filminas hablado, por lo que vale mencionar algunas reco­

mendaciones ~ti les para la grabaci6n de un audiovisual de transparen­

cias o fi l•ines. 

Al hablar se debe de hacer con precisi6n, brevedad, sencille2 y -

claridad. 

Palabras: 

Las palabras deben de pertenecer a un vocabulario corriente. 

Se deben evitar t6rminos complejos, ya que pueden quitar la -

claridad el ·mensaje; pero cuando deben ser usadas hay que expl icarias. 

Oraciones: 

En las oraciones se deben de evitar los lenguajes floridos, -

ya que pueden confundir, 

Las oraciones deber ser sencillas, directas y breves. 

Las oraciones mejor comprendidas son las que consten de sujeto, 

verbo y complemento. 

-- Las oraciones deben ser sencillas y cortas, por lo que lo mejor 

es usar un pensamiento por oraci6n, 
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4. MUSICA. 

Para que un programa sea m6s eficaz, ameno y cumpla mejor sus 

objetivos, se deberá emplear la música, ya que ésta ayudará a que 

el auditorio se ponga en el estado de ánimo preciso, o también se 

podrá dramatizar un di61ogo. La m6sica se utiliza en otros muchos 

ca~.os como: 

- Que en algunos compases indiquen cambios de tiempo y lugar. 

Puede indicar la entrada y salida de algún programa. 

- Sirve de enlace en las diferentes partes de un programa. 

- O también para cubrir intervalos de tiempo. 

- Ilustra lo que se está diciendo. 

- Enfatiza algo. 

- O simplemente para ambientar. 

Estos puntos mal empleados pueden causar distracci6n o confu­

s i6n. 

S. PALABRA Y PINTURA. 

El diseñador debe saber qué textos y qué imagenes corresponden 

correctamente. Ya que una divergencia entre un texto y una imagen 

puede provocar una ruptura en le concentraci6n y el aprendizaje s~ 

Ñ pobre. 

Un comentario se realza con una imagen, y asf se logra una ma­

yor concentraci6n. 

Si se quiere agregar informaci6n escrita esta debe ser lo más 

limitada posible. 



5.1 Legibi 1 id.ad 

La legibilidad de las letras en proyección depende: 

S .1. t. Del ta•año de las 1 etras relacionadas con 1 a~ sta m6s 

alejada. 

s.1.2. 
5.1.3. 

s.1.4. 

5.t.1. 

Los tipos de las letras. 

El trazo. 

El color y el tono. 

Dimensión de las letras en imagenes proyectadas. 

Para saber la dimensión de las letras, hay que establecer con 
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el guionista la probable medida de la pantalla de proyección y la di~ 

tancia del estudiante más alejado de la pantalla. Si esto no se pu~ 

de establecer el diseñador debe establecer una medida específica, y 

esta distancia establecerla en el material. 

Para saber las medidas de las letras en las pantallas se establ~ 

ce de la siguiente forma: el espectador más alejado de la pantalla 

estará a 6W de ella ( W es igual al ancho de la pantalla ). 

Para proba~ las letras en la pantalla hay tres relaciones detall~ 

das en la siguiente tabla. 

5.1.2, Tipos de letras para proyecci.ón, 

Cuando se trabaja en la tabla referida hay que usar letras sin 

patines, medianas, de cara blanca sobre proporciones normales como 

la: Univers, Helvetica, Temp Bold y American Futura Bol d. 

Las letras anch&s con patines no son aconsejables para la pro­

yección. Las letras caladas, redondeadas, mecanografiadas, son ile­

gibles y confusas. 

Es mejor usar letras minúsculas o combinadas con las mayúsculas 

Todas mayúsculas cuando son más de dos palabras son difíciles de re-

conocer,. 



Distancie Visual Altura Máxima del cuerpo 
m&s bajo. 

2499.36 cm. 10.16 cm. 
1950.72 cm. 5.08 cm. 
975.Jb cm. 2,54 cm. 
4!S7.ó8 c11. t.27 1 cm. 
24J.!S4 cm. .635 c111. 

Distancie del es Proporción de la letra pr.2 Tamaño de letras en , Ta11año de letra• e 
pectador més al';'j_! yectada respecto a Is elt.!:! el trabajo artlatico el trabajo artl •ti 
do (anchuras de le ra de la pantalla. de 63/4 x 9 pulgadm co de 9 x 12 puls! 
pantalla). 

' 
das. 

4 w 1/75 0.2286 Cll. O.J048 c11. 
6 w t/C:O o.:no2 Cll. 0.4572 clli. 
R w 1 l:¡c; 0.4826 Cll, 0.6604 1;:11. 

10 w 1 JO 0.5588 c11. 0.762 c11. 
12 w 1/25 o.6858 Cll. 0.9144 c111. 

Peso de la letra 

Pequef\a rejas de títulos y nú11eroa plu11a no. t 
de escalas. 

Mediana cintas parciadas, 1 laves •i!!l pluma no. 2 
b6 I i ca s et e. 

Grande título pincipal plu11e no. 3 

Consis-tencia de la Línea. 

ligera pluma no. 00 (0.013 ") 
1 f ne·aa en maye y deta 1 1 ea de 
di a11rama. 

Mediana pluma no, t (0.021 ") 
Lea ori l laa, las partea de -
afuera de lea estructuras. 

Pesada pluma no. 4 (0.043") 
Dotal lea y llneas 'fluidas. J. Cuodfo 7 
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5.1.3. Trazo para proyecci6n. 

Las lfneas muy separadas o juntas son muy diffciles de leer. 

Una buena medida de espaciado de lfneas es de 1~ a 2 veces la alt~ 

ra de la letra mayúscula o más alta. 

Para una mejor lectura lo mejor es centrar los textos. Es raro 

ver textos grandes en una proyecci6n. 

Con una distancia de 6W y 6 3/4 pulgadas x 9 en trabajo artfstl 

co es mejor usar letras de ( EXO ) 

5.1.4. Color y tono para proyecci6n 

El negro y el blanco tienen mayor contraste que las 6reas colo­

readas porque las letras sobre fondo de color deben ser grandes en 

una proyecci6n. 

El negro y el blanco son los colores que dan más legibilidad y 

forzan a la vista. 

Los marcos y la basura se ven muy mal ya que distraen la· aten­

ci6n a diferencia de las áreas blancas. 

Para reducir la fuerza en los ojos y las señales de aburrimiento 

y lagrimeo es recomendable usar las letras blancas sobre superficies 

con colores ricos, como el azul oscuro. 

6. CQNCLUSION. 

En este capftulo se ha tratado de hacer una descripci6m de la -

manera de elaborar un audiovisual de transparencias o filminas, Con 

anterioridad se mencion6 que el diseñador gráfico a la hora de ef.a­

borar materiaJes audiovisuales deberá de recibir la colaboraci.6n • 
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por parte de otros especialistas como loa:· Guionistas, locutores, 

especialistas en sonido etc. 

En este capftulo se pretendi6 mostrar las fases para la e·lab.2 

raci6n de un audiovisual, ya que si bien en algunos de los puntos 

tratados, su participaci6n no serfa del todo directa; no obstante, 

el que conozca dicho proceso ~e permitirá ya sea una participaci6n 

más intensa en algunas de las partes del proceso: ( •Elaboraci6n 

de 1:1n 9ui6n•, •Palabras y oraciones• , • La musica •; puntos 2,3 

y 4) edem6s de lo que le compete por su formaci6n. Lo q~e posibl~ 

mente suceda en la mayorfa de las ocasiones es que por lo costoso 

de armar un equipo de trabajo de diferentes profesionistas ( por 

los pocos recursos con los que cuentan los sistemas educativos en 

nuestro pafs) se vea é~ en la necesidad de hacerlo por si solo. 
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CAPITULO 1 Y 

El audiovisual que a continuaci6n se p~esenta es una eplicaci6n -· 

ejemplifi~ativa de lo que ~n la parte te6rica de esta tesis .se presen­

t6. 

La raz6n por la que se elabor6 el audiovisual de esta forma, se d.!. 

be en primer lugar a que después de haber realizado une investigeci6n 

en algunas de lea escueles primarias de la Ciudad de México, s~ detect6 

que existe una insuficiencia en equipos para la elaboraci6n y uso de -­

audio,,:~ueles. 

En segundo lugar se detect6 que es poco el conocimiento que tienen 

íos maestros pera la elaboraci6n de los ~ismos y consideramos que una 

presentaci6n de audiovieual COlllO le que elaboramos, _serte de mucha utiJJ. 

dad para ejemplificar COlllO con loa principios de la educación y •I apoyo 

del diseño se puede elaborar instrumentos que pueden facilitar el proce­

so de aprendizaje en loe niños. 

En tercer lugar el que se haya escogido la aritm6tica para la elabo­

raci6n de este audiovisual se debe a que es una materia en sf misma abs­

tracta y de complejidad para la captaci6n de los niños a la hora del -

aprendizaje por lo que esperamos que este instrumento pueda.facilitar a 

los maestros en las escuelas primarias la enseñanza de esta-materia. 

Por último y posiblemente la ra%6n mlis importante por la que e labor!!. 

mos este audiovisual, es para demostrar la epi icaci 6n que el diseño 9rá-

fico tiene en el área de la educaci6n y la importancia de que el diseña-

dor dé su aportaci6n en beneficio de la comunidad. 

Este audiovisual conste de una expl icaci6n del porqué se utiliz6 es­

tos tipos de ayudas visuales, se incluyen los cartones del pizarr6n de -

rlaneamiento para dar una idea clara del audiovisual, El gui6n y por 
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Glti•o la guie para el .... t.ro de eata ayuda visual. 

t. CARAC!ERISTICAS DEL AUDIOVISUAL. 

Este audiovisual ••un intento de llevar a la educaci6n pri•aria I• 

enseñanza de conjuntos y elementos; más y ••nos, que es el inicfo de t2 

da una enseñanza posterior en la aritm6tica. Ya que esta materia es en 

ar misma abstracta, en este audiovisual se trata de hacerla Más concre­

ta pera que los niños que apenas comienzan con esta materia se hagan 

una idea clara de lo que están aprendiendo. 

Para que los niños"perciban el tema se le dá a este audiovisual •.?:5, 

periencias ~uplementarias, o sea la repetici6n de la idea por aproxima­

ciones para que se de el aprendizaje. Tambi~n este audiovisual para que 

sea 1116s satisfactorio se ha hecho en forma de cuento ya que se he coll!pr2, 

bado que si se le da un impacto dra~ático a cualquier narraci6n este ve 

e ser •6s interesante. 

Como se dij6 anteriormente hay experiencias que se repiten, sin e111ba..!: 

90 entre una exposici6n y otra los elementos van variando para su mejor 

comprene·i6n; por lo. que se hace necesario esta repetici6n sin hacer que 

el niño caiga en el aburrimiento. 

A fin de facilitar la percepción de los estímulos deseados a tranS1111. 

tir se consider6 pertinente el separar los elementos por transparencia -

para facilitar la comprensión y evitar la distracción de lo enseñado 

Las herramientas de diseño util i:adas para la elaboraci6n del audio­

visual fueron: 

Espacio: en esta audiovisual se utí li:6 le dimensi6n en que pre­

domina la anchura sobre la altura ya que las transparencias al proyecta.e 
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61ti•o la gufe para el .... ~ro de eeta ayuda visual. 

t. CARACTERISTICAS DEL AUDIOVISUAL. 

Este audiovisual ea un intento de llevar a la educeci6n pri•aria la 

enseñan:• de conjuntos y elementos; más y ••nos, que ea el inicfo de t.!? 

da una enseñanza posterior en la aritm6tica. Ya que esta materia es en 

ar misma abstracta, en este audiovisual se trata de hacerla m6s concre­

ta pera que los niños que apenas comienzan con esta materia se hagan 

una idea clara de lo que están aprendiendo, 

Para que los niños"perciban el tema se le dá a este audiovisual e~ 

periencias suplementarias, o sea la repetición de la idea por aproxima­

ciones pera que se de el aprendizaje. Tambí'n este audiovisual para que 

sea m6s satisfactorio se ha hecho en for111a de cuento ya que se ha c0411Pr!?_ 

bado que si se le da un impacto draMático a cualquier narración esta va 

•. ser más interesante. 

Como se dij6 anteriormente hay experiencias que se repiten, sin e111ba~ 

go entre una exposici6n y otra los elementos van variando para su mejor 

compren.·i6n; por lo. que se hace necesario esta repetici6n sin hacer que 

el niño caiga en el aburrimiento. 

A fin de facilitar la percepci6n de los estímulos deseados a tranStlll 

tir se consider6 pertinente el separar los elementos por transparencia -

para facilitar lo comprensi6n y evitar la distracci6n de lo enseñado 

Les herramientas de diseño utilizadas para la elaboreci6n del audio­

visual fueron: 

Espacio: en este audiovisual se utilizó la dimensi6n en que pre­

d0111lne le anchura sobre la altura ya que las transparencias al proyecta~ 
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se tienen esta dimensi6n. Tembi6n ••trata de localizar las zonas im­

portantes del cuadro para ahf poner la idea importante. 

-- lfnea: todos los dibujos van delineados ya que aar son.~. re­

conocibles y las figuras son más expresivas. 

-- Forma: la caricatura en este audiovisual se utiliz6 ya que co­

mo la materia de aritm6tica es abstracta no es-necesario ajustar las -

formas completamente a la realidad, y se ha visto que la caricatura ha' 

sido utilizada con 'xito en las ayudas visuales. 

También se trata de que les formas destaquen del fondo, ya sea con 

el color o por la forma misma, 

-- Tamaño: El tamaño de los dibuj~s está 1 imitado por el espacio 

disponible y los elementos que integran la ayuda visual • 

Textura: aquf no se uti liz6 casr, ya que se le dá m6s importan­

cia al color y las figuras son planas. 

Color: se us6 el color para atraer la atenci6n del niño, se usa 

como contraste para resaltar los elementos importantes. 

Las técnicas de la comunicaci6n visual ( Capitulo 11- 4 ) se utili 

zaron según las ideas que se requirieron expresar. 

~n este audiovisual fue necesario utilizar sfmbolos pict6ricos ya -

~ue para el niño es m6s fáci 1 captarlo y reconocerlo, es el más apropi~ 

clo ya que este audiovisual es una narraci6n, 

En las transparencias se utiliza el balance inf~Mllal, tienen unidad, 

~ el movimiento ocular es el correcto, tiene claridad, reéonocimiento y 

expresi6n, así como simplicidad. 



CARTONES bEL PIZAílRON DE PLANEAMIENTO. 

LA C¡ílA,ll JA 
1) f. \)O ,o PAJJ CH o 

'°"i _,"los y c!l l!Ml .....l.s; 
P.ú.4 ~ M tM.OS • 

':.'!tul.o C::i::j::.: t::.c y 
ela~cntos; x~z y ~o~o:. 

Di:iujo ::c. ·Jo 

::::t:is: 31 titl!l~.o del 
a.uc!iovisuiü. 

Ttul~; ~c~ju~t:~ y 
~le:::ar.t:o¡ ::.5..·-.: ,, .::cnoc-. 
Dibu~o !·:~. ::...·. 
Notas: ~o=b=b ¿~1 rea­

lizador. 

., 
-------------Titulo: C·Jn~an,.:i:: y 

elO:!'J:lt·:>S¡ !:~IS y .. :ene;.; 

Di tu jo t'.o. l 

:·::it<'.s: ;;ib .. ".o :;nrnorfunico 
de·1a·~ranja con loe 
'::t::in:alcs 

En la crnnja de dón Poncho 
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Titulo: C=njuntoc y 
ele~entos; ~is y ~enos, 

, J,,tt:;~"!taHI ".li i=ujo ·Ne., 2 
'Q:.-l:lll-"'IM ::ot.o.::: plano e;encral ~e 

:as a::.i~alcs. 

hay :z:.uc!:os animales 

los cuál;;:: i::r::::::.n un conjunto 

T~tulo: C~njuntos • 
e~a~antoc; ~ic y ~cJios 

Ji':lu,ío !~o. 4 
i'l:>t~s: closo sbot:-al 
borrccos. 
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. . ... .. . . 
¡;~.!.linas __ _. _____ 1 

20.tco y 



-A~ 
~-~ 

~erro s. 

:'~:.u::.~: =:;:i~•:. ... t~.:. y 
::c~~ntJs; ~~e~~º~·-· 
Diou;;:; :; J. 5 
N~tas: Cl~s~ shot d~ 

?~tu::: ~;~~:~~to~ y 
~le-::.~:-: ... -·; .:~.~-y :·.:~r.~s. 
J!i".u~··.: =~~. 9. --
!\:,) ts.!;: P!:-.:::> ~.;~eral de 
l~s a_~iraelcs en en cir­
cu2.c. 

T:idos los ani::.·=ü.es ior?:an un conjunto :nuy grande.• 
:Ést·é gran ·conjunto 

?it·..:.J.o: ";. :t~U,.~)~ :.; 

::::::!.!'ntot:; ~:.~:: y :ono.c. 
)i.:u:c ::::. 1:) 
:: :> ~::..: : Ple .. no ¿-• .. •:: crtt l de 
los anin~:iles ;.!~r. tr:: C:.c 
~~ cí~culc; c~1~ ~::b­
c:::¿:.:::t.o .:cn~r:> :.le "J!l 

~ircu:,~ c53 ~:~~u~~c. 

so divide en conju~toc m6c pe-

.., 



El conju;;.to ¿s :::::>.tos, 

. E: co~ju11to de ~orroa, 

..,~ -·. 'J: :~.~ ~ ...... y 
·r~~· ~ . ~· 
'. - .I •) , ·~~i .. : ..... : . .: ... 

):'..'..:: 
:::~u ; C:o;:a :h:t ~ C3-
:.~.·.::.:::: ci.~.::i ~~' ·..:e :~:: 
:::!~·:::ulo. 

Tittl~O: ~:n~~~~-~ y 
e:~ .:?:1.~~=: .,. ~ ~r ;.:tl~-:~;. 

Ji"::-:;~'.) ::.:: 12. 
~~t~3: :~~:JO ~~~~ n 
pot~s en u:1 c!r:u!o. 

~~ ~;J::_.;: ~:;;-,~-.,~--~·)Z j' 

:j_·J .. ~:::t·.:r~~; ... ~.z· ~,. · :;~· . .:.:..:. 
J:. ::·: .. ~.j :\ • .:...:.: 

···~·:··~: e·_ ..... ~ .. :--:~' •:. o. 
~~~~?e ~~ u~ c!~~~lo • 



y el conju~to de borregos. 

T!~u:o: ~=n~untcc y 
e:~.~==~t~~=;· ~~~ y.:1:~0~. 
n;;.:.:::~: :: • 14 
::~Jt:Js! Clo:--;n ch~t a 1a 
:~i~a~ e~ un ci~cu1o. 

Ti tul o: Co'!'l j:.:.!; t·: !' y 
~l ~:::e:!tcs; ::~:: ~· ·:-:~ .. :.cs. 

J:'...".:'.l~C 1::; • :5 
:;otns: Clo::e ~hot ~ 

borregos e~) un circulo. 

~: -:~ .. ,~~:-!."'C.~iU y 
n~:..:;; :· ~· .. · ... ~!:oc • 
._. ::· :1. !.S. 

::ot~ :P.:CJ?.C :cn.:r··l de 
t~~o~ lo~ nni-~lc~, en­
.~~- :.::1~ c-::.ce:·:·ncl:J :... .. u:: 
d.rculo. · 

_,, __ ,, c;;inju~.to :::e fJr.:a :-•'-"•r diferentes cle::;ento::;: 
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:::1 ce.bello bl::i.nco, 

'El l erro orcj~n 

T!~t::·J: :~:.~·.::!t:~ .. · 
el:; .r::1 ~ ~ ~.~ ¡ . t... .·::e 
Ji :::.i~·J ::é;. 17. 
~Ot:?.a: '::l···::~ •:-:: '· :. 
::'lb/lll·1 b1.,._n::o. 

Titu'.~: :~~~~-to~ y 
e~c:.:~·?1to.s-; .:.~:; :: .:;C!".:i ._ 

Jii.:'.:~O :·!::>._l.} 
Not~n: Cl~sg ~~:~~ ~ ::~­
b:ülo ne¡;;:-o. 

Ti::.~::.c: ::;~ .... :~ .. ·. ~.-;~·· y 
·01e.':::-.to:-:; !.~ :; . .::~::-:·. 
')i~--~~~} ::;.. ~.-.• 

r;ct.<~:..;: GlG:..·:· :.!:ot ·a ~e~ 
:.~r:J .,:·e j )n. 



la ::ia::1á p~ta 

':'!tu'.,:· :;:;aju. :e:: 'J 
~l~~:t·.-:tt.~::; :!~'.:: :/ . ..... ~wS 

_i~.'.j'< 'J ]-... 20. 
~T.; :.a::: c1-,:-.:: s!':o~ ~1erro 

c:>rjd'. 

T1t~:c: C~~jur1toa .· 
el~~~~to=;':5c y ~:o~~s. 
Ji b 1,; ~ =· !\ ::- • 21. 

~i:.~:.:: -::-,~~j·.!:~t~z '.! e 
~ .. , .~.~-~r.~.~·:; :::~:; :: _-;·."!;!·Js. 
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Ln hija "Oat - ª• 

~ 
--~---

pato, 

el L;:lllo e. n t -' ::-.dor, 

Titulo. "o ol.e!!!ent' ~ nj~~to~ -(IS. ,,, OJ .¡ 

Dibujo No •·"-2º Y =~e!los Notas~ · • 3. • 
pata. . Close shot hija 

Ti tu, 0 • e el.e!!!~nt'"'~~n~u::t~s Y 
Di· . · ~ - • ::iá:; y· ' oUJO Ne. ::>4 :1rn11os • 

.lotas: ci - • pato. _ose sh~t ~ijo 



--~-
l7 ~allina que ~one huevo~, 

lD ~:tllina !laca, 

Titulo: Ccnju:tos y 
elc~e:tos; 3~S y ~enes. 
Dil;::.j-.: ;.:o. 26. 
Notas:élose shot de la 
salli~~ que pone huevos 

Ti-;u:.::: Cor.ju:;tos y __ 
gle~e=~:c; ~hs y ~e~os. 
Dib~~~ ::~. 27. · 
KotaD: Cl~se ~hot de 
la 5~1:1na !laca. 

~i ~:o: ~nju~tOE y 
el '~to ; ~~= y -~noe 
Di <) :' . 25. 
?·:e ::.:.-: :· :.~e ;,.."1n:.':":'..l 
de tc~os los ani~~lca. 

y vt!~J~ cl0:.:c:.toc ~ue for.~nn :i~rte de éste con­
~ u~ to. 
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T!tu!o: :on~untc~ ~ . 
. gle::;cntos; ... 1.1.n y .:.l'.Htu!,. 

Jibu.:;o F.o. 29. 
¡; .'.;:::.s: Tl:i.:~o p:J..:1orá.;¡ico 
.le la cra.'lja. 

En ::.:'. _r~~:·.J::>. :.:..e don Pancho siempre hay :nucho 
t~·::!·~:-.~o, 

Titulo: C)njuátcs y 
elc~cntoz; xls· y ~:i~oc 

Ji1:u;::i H::. 30. 
Not~s: Plano nmcrica~c 
de don Pancho y tres · 
gallinas. 

y:;, :!u..: _ -Jn !"".SllCl!::l ~i.e:ic que dnr de co:=Jcr n sus a­
!'!i::.ales, 

.~itulo: ~~~~u::toz y 
elocc _to~; c~2 y =~no5. 
)i1:ujc :::o. 31. 
Not:.:.~: Fl~n'."" Y,::ln :;r!?~ico 
de la Gra~jn. 
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se l~va~ to., 

T:!. ~u:o: c.;:.ju::t:~ 3 y 
cla:!'t·~!'l.to::; r.:~ . .J :¡ ~.:cno.;. 
Dibu~o uo. 32. 
~otaz: Plttnc a:r.::ric.<:.n? 
de don Pe.ncho. lcv~•nt~n­
-¡.Jse ele la c::c:::i. 

Tit~lo: ~c~~ü .t:~ y 
~loc~~toc; .~z y ~snJs. 

Dib•.ijc lL. 33. 
Notos: Fl~~J co~~~~l 

do don P3nc~~ d~ndo de 
co~~r a las c1ll!nas. 

y le lle·:~. e l.as ,-:-_;'l.lli.nas 'J e. los patos su co:tlda., 

~!tu:o: :;~j~~t~~ y 
-::·:!.·~:-.t· ... s; :./·· J :;;.1:?!',"'~-:. 
:'-i. 1;u .": !L. ): .•. 
::Jtn.>: c1·,sc :::hot ~ 

;.:r'nc.:3 da don ?o.::chc 

círe>ulo. 
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q:.:e :::. los patos 

a sus ¡:crros 

'l'!tul:>: ".::i~.J·;·:tos "J 
el~ . .:!1ntos; :~.:.3 :¡ .. :cnos. 

;)iLiujo ::·J. 35. 
Rotas: Close shot de 

pa. to? y Z!!.l!.:!.M . .o cor:ien· 
do·. 

¿;u3ta :cucho 

'1'1 tu~.o ;C:>nj~:: to.: y 
ele:.:antoD;~~~ y .~enos. 
D~.bu~o ::o. 35. · 
!lotas: Pla!l.o E;cneral 

d.!) den Pi:.nci!o y el ::a­
ballo !1.C;!:ro. 

Ti tu lo: ~-=::~·-~:: tof'l y -
cl~.~~ntoo; ~~e y =~nps. 
D~~ujo.~:~. 3?. 
~·!otns: Fl~:'lo sn:ie.:.·g.'_ 

de tlon P:::.~cr.o, el ca.ba.-
110 y los :;>c-rrot: .' 

------------ ----- - - -



r----~:=;::;;~~~----'T T1 -:ulo: 'J:m ju·: to:: y 
clc: .. c!ltoc; r:i!.tr ~p c:en~~. 

:;ib.:jo t:::. 38 .. 
r:ot:ic: rlan:> r.nnc:-o.l 
;ii;, la:· e;r:?.n jll con don 
P:lilcho y loE borrccos. 

y al c~~Jll.'-~o ~e ~orregos que er.tltn dentro de la 
cer.ca pnra l!evarlos a co~cr. 

Titulo: ~-:nju:--~ tos :¡ ~ ~/ 
~lc=s=toR; ~~~ y ~en~o. 

--~C:'.ef""~~~ !):7..bujo :1c. 39. 
:·7ot~s; ~la"lo ~c:-icr!'.l C.c 
Corre~os y üon ~2r.c~o en 
J.és pe:·ros, en el l:a;o. 

D:m f.a.'lc!,o llec;::-. a. .un lll.¡;o cerca del rancho donde 
los borre¡;cs toman a~ua Y. comen; 

Tituio: ::;,:~.~-.. ,~!to~: :,· 
c1::::~t~~; ... ~r ~ -:~n;~. 

--·-utlf'"I )i .... :~ ... ~l :"!-; 40. 
~!:;.tac: I'l.~!lO ;,;c;::;:-cl C:!:. 

t.!.:;r. !10.n.ct:), loo 'l:o:-r!:' .:;o~ 
y lo~ ~"'Cr!·o.:. ~·;nt~ ro! 
l: . .:;:>.. 

!:icntro.~~ · ta!lto don Pancho y :!.;is perros cuitl:>.n tJ.Ue 
ninc(m clci::cnto borrCGO Ge :ilcjc o se ,icrd:i del 
conju:ito d~ bo:-rc30G. 



Tit1.t o: Con~~t!t::;,~~ y 
·~.1.,: .• ::? t }::;o-:.~r¡ y .:~n· ... ~:::. 
J~." -~: e .. ' l; 
·~ ";:'. : . 1:.-i.,¡ .::;i;n~::•.:tl 

·.l~ b.:1:-:-et;;o::: 'l!::.:,, ':".! 

C·..:.o.:.C: l::s Cor:-ec!:s ~Cr!dft.1-"l cl.e COt",er y tor;rt.:" 

ªü~!I.. 

T ~~:e: ~~nju .. t~~ ~· 
~: :.~~·: '!:i ·::.'·.~·V ~...,·:·:::~. 
- . ·.:.~"'! :·o. : :' • 
... - ~~.!,;: ;·~.··.~:-. -~:)~1 · .. ;."": .. J. ¿g 
:'~~~~~z, <lJ~ :,~,n~h~ y 
·.·:'=~o:; Vt:'l t::?a.n!~ h!tci:?. 
::-.. e!~!'~ ch;:.. 

do:i I·c-nci:c ::-rJ_;:·c:::e. a :a z:-e.nja 
'.. .. 

·~! t·.11.0: ~:)1' j~:~ :.:::.~ :i 
:?:!.o:::-.. ... :?tO!~; -~~:: :: .. e:-?.::;. 
Ji"'·::~o t:·:,. ·';:,.· · 
:~:)"':.:'.:..:: r l."':r-.~ .-~·~~-·::!"~.:!. 

:., b.:-~ro¡so1.:·, :.:e: ... !'~::c}:.c 

;~Jbro al cob~!l~ y ~c­
:."':"O:.: V'J! tC!'!!"!o ::n;:!n. !:.\ 
·.: •• ::·

1.:::::i cnc-::i::·::e.\.~~i~ . .-. en ur 
c!:c~t'!.o. 

con su conjunt:> .:ie ani:lo.los. 



ó.o 

T~t~:~: :o~j~:~to3 y 
€1 t: .. '=: :':'J:~ ~·~.:; ~, ·.:Jn-;~. 

::~~~.~:: Pl:~~ :c::~~:.l !e 
i_i.i.-..¡¡--tt-11 ::.::> •• : 1;:-::i',o ¡ !e=: Corre­

~~~ en el co=ral. 

Ti:~:o: ~~~~~::~:=y 
:;:!l~:.:.e::~:i::; _/·.::. ~· . ~!':·;z. 
:i:..-.:u··:: ll::i. !.,;.. 
::ot.:t..!t: :::~: 3'r::: J~r-.l -:ic 
Jo~ ?.=''-~=~o ~:: t:-?.=:<.~::i· c.l 

-- Sa~:!.i:: C!"C. 

--------------':'i:·.1i..:>: i:~~:·:.:::-:. .. 
~l.':':. 1.:::t::-; .~.! .• :· ""',, - .. ' ...... ·4. 
J:!.. ·-u~·: ·:o. =::. 
:;:-itru~: Cl:)~c .::;::·t :.le lo. 
C:1Ci .:::. ~~ ::.u::l~c:: !!'J~V~::. 

Ze ~sv:.::? y ve qi:e c:t:l cnllinn hu ::u~tto un con­
junto ~uy erar.de de hucvoz, 
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T!tu:~: :~n~tl~t~s y 
e.~a.~~~t:o; ~!e y ~enos. 
n1·cu~o :~0. 47. · 
:; :;t3..s: e::.. os~ <:h·;;t d'J ¿:a­
llin~ flaca sobre pocos 
huevo c. 

y a;ue.la otra u~ conJ~~to ~uy peque~o de huevos; .. 

Titu o; 0o~juntos y 
e~~~2nto=; ~ts y ~enos. 

::>i ::'..!j ~ ::-::i. ''º. 
:·:t?..s:Close sl-.ot de ga­

llina enci~a de muchos 
uevos. 

O EC~ <:!Ue e¡:-ta t;:~l.li::13 ">)USC :~UChOS hUCVOS 1 

-~'-
?~tulo: Co~~untos y 

c.~~me~to8; 1:~s y ~C!~OE. 

Jici:;io '::~. 49. 
R~tR2: C~o20 ~Lot d0 C 

~allina flaca so~re po­
os hucvoc. 
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/ 

-·... .. ~ ... .. . .... 
1:·. - : : :: ~.::::.' 

':'itulo: c-.~.:'.lnt:::; y 
ol~-.entosi ~A2 y ~~n~c. 

::>:r:;u ~o !~o:i. !lt!. 
~atan: Close· shot ;.e 

cailina flaca sot~e ~o­
COG huevoE. Una ~ª~º­
acaricia a la ~allina. 

Tt~:o: ~=~ju~tos y 
elc~a1:toc; ~~s y ~~~oz. 
!li "::n.: ~o :: o • 51, -
Hotas: ?le.n:- a~eri::E!.."l::> 

de ó.o:: Fa.""lcho reco;::!.e:-l=o 
los ~uevos. 

·-r!..tu:!.::>: ':·::t1~~t:.tcr: y 
~2~:'!~!1~·--:!"; .Ji.:· :·· .~:.Osa. 
Dituj:; :i!o. 5·:. 
::..:t:J;::¡:P!ano G!:!l~r?.2 e.e 
:.ln r~r.ch:l co: .. !.n:-i.,~¿o ~:-·-

:!.a c2. :'U~blo. 
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·r!.~-.1:ko: : ..,.J:l .t.:~ y ~ 
~le¡J~nto;:; ... ~~ y menos. 
!:lii1u~~ :!o. 5:;. 
!:~t,.'.;: Vi.Jtn ~nnor~i:¡ic!l 

~ 
Jel ~ueblo con- vnri:Js 
--~~oon~~ e~ccrrad3s ~'1 
·.i.! ::~r::u.J..o. 

dJnde vive~ u~ co3ju~ta ~~ ~entes 

Titulo: Conju~tos y 
~le::~nt~s; ~~a y ~:~~~c. 
Di'cu~o ;¡o. 54. 
:!atas: t;l:>se sh'Jt d.~ 

dos ~mnos. Un~ e~~~~ une 
~olsa de huevos y la o­
tra :;toncdas. 

T!tu:;..c: C·.::~1ju::t.} .... ·l · 
0~0~;11~03~ r~~s y !~:~~os. 
Dil;~~~.., 7:·.J. 5.5~ 
:r~t~= Clo~a c~1~t do­
d~~ ~a~o~. Unn dJ elloc 
c~r .:" u .. :.1. b.JJ.:;.., co~ 

·muchos huevos. 
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T1'.:ulo: ~o!'l.~u-,t-::-::: y 
clomc~tos; thc y :~onoo. 
Dibujo :io. ,56. 
Notas: ·~lo.ce ::ñot tlc 
dos car:.os. Una c::i.rc:i 
una bol.co. con ;:ocos 
huevo_:::. -

y otros co~r-r:m ~ocos ~uevos. 

Título: Co::j'J.:~to.c y 
ele~c~to~; ~~~ y ~enes. 

Di":i~~c :;o. 57. 
Notas: flo.no ru::ericano 

de don Pancho con el 
ciincro, la ca?!D.sta y un 
.caco delante ¿e el. 

C:.:a:-.cio don P<:!:1C!::..> te"r:.:in <..:e vendcr:loe- huov-::is, 

Tit~:o: ~~!?j~·:t·~z y 
clc:=~ .. tos; ~~~ :~ .. onos. 

).i· .. ~¡jo .7'..). 5~·. 

!~o t:i.s: Pl~"lo ¿;a~1::--~1 
.le do?1 l'ruicto c:.t!•.:¡:itlo 
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1~,~~u o: ~c~juntos y 
·~:o .. ::?'1.too; .~.~~ y ~enos. 

'Jib 1Jjc :;c.59. 
:; .; t.:i.:::;: p~;or!u::ico. de 
l~ ~r~nja. · 

..• :.L;..:. :. :Ji.:C-.''.)".:'):1tc con sus nnic:ales • 

··-

e o.'JJuJJ+O 

T1t~lo: Co~juntos y 
e:c~e~tos; .=~3 y =enes. 
Ji·~~Jo ~!:.1 • ó6. 
:: ctt,s: F!a!:o a:.~~ri ce.no 

.:;~ don :?i':llc!lo dur!:lientlo. 

Ti ~úlc: 
:.-lc1:~0nto:.~ 

D:.· ujo 

Cc:ijtt:!to::: y 
~:!i.~; Y ~:C!DS. 

0.61: 
.!{0t~z: lo~c ohJt de 

~o u~· circulo y dcb~jo 
l~ ~alabra conjunto. 
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ju~to. 

1:1 t·11.o: ·~~~ 
::1 ..... :,:·!'!:::.:·:_·; ·::~ 

;i:·,,:¡~o ··e. 

U!'!tc::: y 
y ;.:e~o:::. 

2.. 

T!tulo: ~~=:~~~=e y 
;2·J~.:cr.t:::.::; ... ~: ~- ,c;.os. 

:l!'..i.:.~C :~:. $3. 
:r etc.e: ;. :.:i.l::. :·r.!?.e~~ 

d:· l:orre,·o::; ~'.ei:t:-o de 
·.:.~ c:!.rcu~o. 

· Ur. e::>:.~~--';;: ;::':.!;¡ .::;ranC..: se ;-uede di.vi:!ir 

~~ con~u .. tos c&s peque os, 

82. 



. Titulo: Conjun too y 
clamenton; mñc y r.enos. 

::>il;ujo !fo. 65. 
i-Totas: Plano zenero.l 

da cu~tro o.nimales den­
tro de un c!rculo y a 
la dercc~a los cuatro 
nni::iales cada uno en un 
cir.culo; a la· izqu::.erda 

L....:~mJ~~~--l~~~á] y .:i.baj_o le. palabra con­
Cada u~o de estoo anim!ll.es son un elemento q4e 
rarean parte de ese conjunto. 

Recuerfia: 

· T!tulo: Co!!.juntos y 
ele::ie:i.tos¡ · ::16.a y :ienos. 

Dibujo :~e. 56. 
Nota~: Close shot do 

palabras mayor y :nenor. 

Titulo :·co~ju!!tos j 
clecentos;=Sn y cenos. 

Di buje ;!o. 67.. · 
Xotas: Plano.general de 

d.os conjuntos de ·huevos 
cada uno dentro de un 
circulo. 

LC_u_o._n_d_o_h ... :i_y_d-co•c-c_o..,n_j_u.,;~,,,t .. o,.sil<',_,,__~i---~ 
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Cuando hay cbs co:1ju;_ tos: 

Titt:· ...... : "!·-: .• Ju:~t:•c y 
')lOr;J?"'" .. t·1~¡ ~:t_: "J :.:""!':'!O:: .. 

Jl~~:~o: ·:--: .• ;;:..;. 
!:otac: Clo=a =tl~t del 
:o~j~~to ~' ~:to~~c ·-=~~r 
y . deba.jo lo. 2~.1:i:,r.s. 
::,.yor. 

1'! tul:): ·:~.:-J.._1 C.)~:: y 
':!~.·~:.:'!:: 1 =·:; .·: 1·.~ :J :.:c:-:o::. 
J::.:~11~c ·:-::. :J_. 
~!0t: . .:: ::-: :·.ne ·:: .. ~~."7-r:·.i_ 

1n do~ c~nju~~~s ie 
:!uovoc c·:.J.~ u:to ci.·~ntro 
de un c!rcu:!.o, 

!:':!.'!::.11.·::: 
; !..::· .. :::1 t~1...; 

·.~.;·: .t--:· ;;· 
- :/ · .. :~;!::>.:". 

J:.· ~'.~:· ..... 7· ; 
..... : :::· :. .. : ~~-

.:~'!1~::.:to ~~-: :·u~,:~c 1::nn.::~, 
co:: le! :,:·." :·.l:~'!!. !.!C-!10~. . 

Sl c~uc tieno ::.cno.o¡ clc,1:.:ntos e:.-: oJ. :lenor. 
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3 • fil!.!2!i. 

AUDIO VIDEO 

Tipo Contenido Tipo Contenido 

OPERADOR: SE OYE MUSICA TEMA 10 SEG. O Presentaci6n, t!tulo 
Y BAJA PARA MANTENERSE A 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

OPERADOR: 

Locutor¡ 

FONDO. 
LAS CUATRO ESTACIONESR DE 
VIVALDI, I MUSICI, FELIX­
AYO¡ aroRo, CONCERTO NR.3 
F-DUR OP. ·8, 3 PV 257, -
ALLEGRO. 

En la granja de don Pan-­
cho 

Hay muchos animales 

· Los. cuales forman un con-
junto 

Entre estos animales hay-
borregos. 

SE OYEN BALIDOS. 

caballos, 

OPERADOR: ENTRAN RELINCHOS. 

Locutor: gallinas, 

OPERADOR: ENTRA CACAREO. 

00 Realizaci6n. 

l 

2 

3 

4 

5 

6 

Plano panor&nico de la 
granja con los anima-­
les. 

Plano general de los -
animales 

Plano general de los -
animales en un c!rculo. 

Close shot a borregos. 

Close shot a caballos. 

Close shot a gallinas. 



AUDIO 

Contenido 

Locutor: patos y 

OPERADOR: ENTRA GRAZNEO. 

Locuto:c: 

OPERADOR: 

.::.Ocutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

perros. 
ENTRAN RONQUIOOS DE PERROS. 

Todos los animale~ forman 
un conjunto muy grande. -
Este gran conjunto. 

Se divide en conjuntos 
m!s pequeños: 

El conjunto de caballos, 

El conjunto de patos, 

el conjunto de perros, 

el conjunto de gallinas, 
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VIDEO 

Tipo contenido 

7 Close shot a patos. 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

14 

Close shot a perros. 

Plano general de los 
animales en un c!rcE 
lo. 

Plano general deJ. con­
junto de animales den­
tro de un c!rculo¡ ca­
da subconjunto en otro 
c!rculo m4s pequeño. 

Clase shot a caballos­
en un c!rculo. 

Close shot a patos en­
un c!rculo. 

Clase shot a perros en 
un c!rculo. 

Close shot a gallinas· 
en un c!rculo. 
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AUDIO VIDEO 

Tipo Contenido Tipo contenido 

Locutor: y el conjunto de borre- 15 Close ahot a borre-
gos. gos en un c!rculo. 

Locutor: Este conjunto se forma- 16 Plano general de 
por diferentes elemen-- todos loa animales, 
tos: cada uno encerrado 

en un c!rculo. 

Locutor: El caballo blanco, l.7 Close shot a caballo 
blanco. 

OPERADOR: ENTRA RELINCHO. 

Locutor: El caballo negro, 18 Close shot a caballo 

OPERADOR: ENTRA RELINCHO. negro. 

Locutor: el perro orej6n, 19 Close shot a perro 

OPERADOR: ENTRA LADRIDO. orej6n. 

Locutor: el perro gordo, 20. Close shot de perro 

OPERADOR: :ENTRA BOSTEZO DE PERRO gordo. 

Locutor: el borrego negro, 21 Close shot de borrego 
OPERADOR: ENTRA BALIDO. negro. 



Tipo AUDIO T.ipo 

Locutor: la JIUllll4 pata, 22 

OPERADO~: ENGRA GRAZNIDO. 

Locutor: la hija pata, 23 

OPERADOR: ENTRA GRAZNIDO DELGADO. 

Locutor: el hijo pato, 24 

OPERADOR: ENTRA -GRAZNIDO GRUESO. 

Locutor: el gallo cantador, 25 
OPERADOR: ENTRA CAN'l'O DE GALLO. 

Locutor: la gallina que pone huevos, 26 
OPERADOR: ENTRA CACAREO. 

Locutor: la gallina flaca, 27 

OPERADOR: ENTRA CACA1lEO.DISTINTO. 

Locutor: y otros elementos que f or- 28 

man oarte de este conjunto 

Locutor: En la granja de Don Pancho 29 

siempre hay mucho trabajo, 

Locutor: ya que Don Pancho tiene 30 

que dar de comer a sus -
.Anima.les, 
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VIDEO 

Close shot a mam! 
pata. 

Close shot a hija 
pata. 

Close shot a hijo 
pato. 

Close shot a gallo 
cantador. 

Close shot de gallina 
que pone huevos. 

Close shot a gallina 
flaca. 

Plano general de to-
dos los animales. 

Plano panor~ico de la 
granja. 

Plano americano de don 
Pancho y tres gallinas. 



Tipo 

Locntor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

AUDIO 

as! que temprano por la 
:mañana 

se levanta, 

y le lleva a las galli­
nas y a los patos su co­
mida, 

que es un conjunto de gr! 
nos de ma!z, 

que a los patos y galli­
nas gusta mucho. 

Luego tana al caballo ne­
gro, 

a sus perros, 

y al conjunto de borregos 
que estlí.n dentro de la •· 
cerca para llevarlos a co 
mer. 
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Tipo VIDEO 

31 Plano panor&mico de 
la 'granj_a. 

32 

33 

34 

35 

36 

. 37 

38 

Plano americano de­
don Pancho levant~ 
dese de la cama. 

Plano general de 
don Pancho dando de 
comer a las galli­
nas. 

Close shot a manos­
de don Pancho y gr!. 
nos dentro de un -
c!rculo. 

Close shot a patos­
y gallinas comiendo 

Plano general de 
don Pancho y el ca­
ballo negro. 

Plano general de 

don Pancho, el cab! 
llo y los perros. 

Plano general de la 
granja con don Pan­
cho y los borregos. 



Tipo 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

AUDIO 

Don Pancho llega a un 
lago cerca del rancho 
donde los borregos to­
man agua y comen¡ 

mientras tanto don -­
Pancho y los perros -
cuidan que ningttn el!. 
mento borrego se ale­
je o se pierda del -­
conjunto de borregos. 

Cuando los borregos 
tarminan de ca11er y t.!?_ 
mar agua, 

don Pancho regresa a -
la granja 

con su conjunto de an.!, 
males. 

Luego guarda al conjun­
to de borregos en el co 
rral. 
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Tipo VIDEO 

39 Plano general de bo­
rregos y don Pancho, 
loe borregos y loa -
perros junto al laqo. 

40 

41 

42 

43 

44 

Plano general de don 
Pancho, los borregos 
y los perros junto -
al lago. 

Plano general de bo­
rregos junto al lago. 

Plano general de bo­
rregos, don Pancho y 

perros volteando ha­
cia la derecha. 

Plano general de bo­
rregos, don Pancho,­
perros y el caballo­
volteando hacia la -
derecha encerrados 
en un c!rculo. 

Plano general de don 
Panch~ y los borre-­
gos entrando al co-­
rral. 



Tipo 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

AUDIO 

y de ah! se va a ver •1 

sus gallinas han tra.ba­
j ado; 

se asoma y ve que esta­
qallina ha puesto un -­
conjunto muy grande de­
huevos, 

y aquella otra un con-­
junto muy pequeño de -­
huevos; 

o sea que esta gallina­
puso muchos huevos, 

y la otra puso pocos bue 
vos. 

Pero no importa, otro -­
d!a esta gallina pondr4-
m~s huevos. 

Estos conjuntos de hue-­
vos los junta don Pancho 
en una canasta. 
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Tipo VIDEO 

45 Plano qeneral de don­
Pancho entrando al q!_ 

llinero. 

46 

47 

48 

49 

so 

51 

Close shot de la ga-­
llina encima de mu- -
chas huevos • 

Clase shot ·de gallina 
flaca sobre pocos hue 
vos. 

Clase shot de gallina 
encima de muchos bue-
vos. 

Clase shot de gallina 
flaca sobre pocos hu!. 
vos. 

Close shot de gallina 
flaca sobre pocos hue 
vos. Una mano la aca 
ricia. 

Plano americano de -­
don Pancho recogiendo 
los huevos. 



Tipo 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

AUDIO 

y se los lleva al pue­
blo cercano, 

donde viven un conjun­
to de gentes 

que le ~ampran su con­
junto de huevos, 

unos compran muchos hu~ 
vos, 

y otros compran pocos -
huevos. 

Cuando don Pancho term!_ 
na de vender los huevos, 
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Tipo VIDEO 

52 Plano general de don 
Pancho caminando ha­

cia el pueblo. 

53 

54 

55 

56 

57 

Vista panorlmica del 

pueblo con varias -­
personas encerradas­
en un c!rculo. 

Close shot de dos m~ 

nos. lha de ellas -­
carga una bolsa de -
huevos y la otra mo­
nedas. 

Close shot de dos m~ 
nos. Una carga una­
bolsa con pocos hue­
vos. 

Close shot de dos m~ 
nos. Una carga una­
bolsa con pocos hue­
vos. 

Plano americano de -
don Pancho con el di 
nero, la canasta y -

un saco delante de -
él. 



Tipo 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

AUDIO 

reqreall a su rancho ya 
muy cansado. 

y se acuesta a dqrmir 

Para mañana trabajar -
nuevamente con sus an! 
males. 

Recuerda: 

Todos los animales de -
don Pancho forman un --

conjunto. 

Un conjunto muy qrande­
se puede dividir: 

en conjuntos más peque­
ños. 
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Tipo VIDEO 

58 Plano qeneral de don 
·Pancho entrando a su· 

60 

61 

62 

63 

64 

casa. 

Plano americano de 
Don Pancho durmie!l 
do. 

~anor&mica de la - -
qranja. 

Clase shot de un c!rc~ 

lo y debajo la palabra 
conjunto. 

Plano qeneral de los 
animales encerrados-
en un c!rculo. 

Plano qeneral de bo­
rregos dentro de un­
·c!rculo. 

Plano qeneral de bo­
rregos repartidos en 
tres c!rculos. 



Tipo 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

Locutor: 

AUDIO 

Cada uno de estos ani­
males son un elemento­
que forman parte de -- . 
ese conjunto. 

Recuerda: 

cuando hay dos conjuntos, 

el que tiene m!s elementos 
es el mayor. 

Cuando hay dos conjuntos: 

El que tiene menos elemen­
tos es el menor. 

Tipo VIDEO 

65 Plano. general de cua­
tro animales dentro -
de un c!rculo y a la 
derecha los cuatro -­
animales cada uno en~ 
un c!rculo; a· la iz­
quierda y abajo la P!_ 
labra conjuntos, y a­
la derecha la palabra 
elementos. 

66 

67 

68 

69 

70 

Close shot de palabras 
mayor y menor. 

Plano general de dos­
conjuntos de huevos -
cada uno dentro de un 
círculo. 

Close shot del conjll!l 
to de huevos mayor y­

deba jo la palabra ma­
yor. 

Plano general de dos­
c9njuntos de huevos -
cada uno dentro de un 
c!rculo. 

Close shot del conj~ 
to de huevos menor, -
con la palabra menor. 



Tipo AUDIO 

OPERADOR: SUBE MUSICA TEMA Y BAJA 
PARA DESAPARECER. 

Tipo 

71 
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VIDEO 

Close shot de la pa­
labra final. 
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4.- GUIA PARA EL MAESTRO 

Gui6n de un audiovisual para primer año de prrmaria. 

Tema: Conjuntos y elementos; más.y menos. 

1) En la granja de don Pancho 

2) hay muchos animales, 

~) los cuales forman un conjunto. 

4) Entre estos animales hay borregos, 

5) caba 11 os, 

6) 9a 1 1 i nas, 

7) patos y 

8) perros. 

9) Todos los animales forman un conjunto muy gran~e. Este 

gran conjunto. 

10) se divide en conjuntos más pequeños: 

11) el conjunto de los caballos, 

12) el conjunto de los patos, 

13) el conjunto de los perros, 

14) el conjunto de gallinas 

15) y el conjunto de borregos. 

t6) Este conjunto muy grande se forme por diferentes elementos: 

17) El caballo blanco, 

18) el cabal lo negro, 

19) e 1 perro orejbn 

20) el perro gordo, 

21) el borrego pinto, 



22) la mamá pata, 

23) la hija pata, 

24) el hijo pato, 

25) el gal lo cantador, 

26) 1 a ga 1 1 i na que pone. huevos, 

27) la gallina flaca, 

28) y otros elementos que forman parte de este conjunto • 

. 29) En la granja de don Pancho siempre hay mucho trabajo, 

30) ya que don Pancho tiene que dar de comer a sus animales, 

31) asr que temprano por la mañana 

32) se levanta, 

33) y le lfeva a las gallinas y a l~s patos su comida, 

34) que es un conjunto de granos de maf:, 

35) que a los patos y gallinas gusta mucho. 

36) Luego toma el cabal lo negro, 

37) a sus perros 

38) y al conjunto de borregos que están dentro de la cerca 

para llevarlos a comer. 

39) D0n Pancho llega a un lago cerca del rancho donde los 

bo.rregos toman agua y comen; 

40) Mi entras tanto don Pancho y 1 os perros cuidan que ni ngan· 

elemento borrego se aleje o se pierda del conjunto de b2 

rregos. 

41) Cuando los borregos terminan de comer y tomar agua, 

42) don Pancho regresa a la granja 

43) con su conjunto de animales. 

44) Luego guarda al conjunto de borregos en el corral, 

45) y de ahf se va a ver si sus gallinas han trabajado; 

46) Se ~soma y ve que esta gallina ha puesto un conjunto muy 

grande de huevos. 

47) y aquella otra un conjunto muy pequeRo; 
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48) o sea que esta gallina puso muchos huevos, 

49) y la otra puso pocos huevos, 

50) Pero no importa, otro dfa esta gallina pondré m6s huevos, 

51) Estos conjuntos de huevos los junta don Pancho en una c~ 

52) 

53) 

54) 

55) 

56) 

57) 

58) 

59) 

nasta_, 

y se los lleva al pueblo cercano, 

donde viven un conjunto de gentes 

que le compran su conjunto de huevos; 

unos compran muchos huevos, 

y otros compran pocos huevos. 

Cuando don Pancho termina de vender sus huevos, 

regresa a su rancho ya muy cansado 

y se acuesta a dormir, 

60) par·a mañana trabajar nuevamente con sus animales. 

61) Recuerda: 

62) Todos los animales de don Pancho fonnan un conjunto. 

63) Un conjunto muy grande se puede dividirr 

64) En conjuntos más pequeños. 

65) Ceda uno de estos animales son un elemento que fol"lllan par-

te de ese conjunto. 

66) Recuerda: 

67) Cuando hay dos conjuntos: 

68) El que tiene més elementos es el mayor 

69) Cuando hay dos conjuntos: 

70) El que tiene menos elementos es el menor. 
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