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INTRODUCCION,

Una de las etapas més crfticas en el proceso de la educacién
de los nifios para su desarrollioc es la de los primercs afios de edu-
cacién b&sica, ya que es cuando se da inicfo a la ensefanza de con

ceptos tan abstractos como la aritmética, la escritura,etc.

Ya desde hace muchos ailos atrés estudiosos de la conducta y
de la educacibn se han avocado a investigar las formas més adecua-

das que permitan dar més efectividad al proceso de aprendizaje en

los nifios.

Tecnélogos de la ensefianza han demostrado que el uso de mate
riales audiovisuales facilita el proceso de ensefianza en la educa-
cién; de ahi que nuestro inter&s se haya centrado en este tema, -~
conaiderando que la aportacién como disefiadores gréficos pueds ser
de utilidad tanto, como un instrumento gufa para nuestros pedagogos
como para ejemplificar a nuestros compafieros uno de los campos de

acci6n en los cuales el disefiador se puede desarrollar.

En el primer capftulo se hace un esbozo de la educacién pasa
da y presente, se muestran las innovaciones que se han venido dan-
do ya que entre ellas estén las ayudas visuales. También se ven -
las instalaciones 'y equipos con que las escuelas cuentan para que
on el segundo capftulo se haga una introduccién a los factores de
disefio a tomar en cuenta sn las ayudas visuales. En el tercer ca-
pftulo ya se habla especificamente de la elaboracién de los audio-
visuales de transparencias y filminas; para que finalmente con las
bases anteriores se dé grificamente un ejemplo de transparencia --

con grabacién.




CAPITULO 1.

En este capitulo los puntos a tratar son los de le educacién;

el de la comunicacién como elemento fundamenta! para la educacibn;

les ayudas visuvales como elemento de comuniceciébn en la educacibn;

y por Gltimo, un esbozo general que muestra el tipo de instalacio~-

nes y equipos que actualmente se ven en las escuelas del pafs.

1l.-

EDUCACION O PROCESO EDUCAT!VO.

La educacién se define como el desarrolio de las facultades ff

sicas intelectuales y morales ( 1 ).

En el &mbito escolar la educacidn hasta hace unes décadas siem
pre habia utifizado un mismo proceso para alcanzar sus fines -
( el maestro hablaba y los alumnos escuchaban, eran pocos los

instrumentos que se utilizeban para la ensefianza).

Con el paso de! tiempo el desarrolio cientffico y tecnolégico
que se ha venido dando ha hecho necesario por parte de los es-
pecialistas en las ciencias del comportamiento y ls educacién,
e! de buscar métodos y procedimientos més &giles que permitan

adecuar & la educacibdn para el desarrolio de la sociedad.

Estos cambios son notorios en la forma de educar, ya que ahora
para aprender no es necesario estar dentro de un recinto cerra
do. Ahora se fomentan las sslidas & museos, al campo o los -~
juegos al aire libre, es decir se hace uso de los instrumentos
de apoyo que permitan al estudiente aprender en una forme més

répide lo que se les esté ensefiando.

Dentro del cambio que se ha dsdo en el proceso de la educacién

se encuentra el uso de una gama de instrumentos o materiales -
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de apoyo. Ya que si afios atrés se hacfa uso solamente de |i-

bros, cuadernos, pizarrones y carteles para la ensefianza,en -

la actualidad son un sininero los instrumentos que apoyan al
proceso de la aducacién.

Dfa con dfa los estudiosos de la educacién y del comportamien
to han demostrado la importancia que tiene el uso de materia-
les audiovisuales para la educacidén ya que a través de os&os
posibilita al estudiante captar la informacién que se les trans

mite a través de sus sentidos de una manera mé&s adecuada.

1.1 El proceso de enseilanza aprendizaje.

Aprendizaje es un cambio en la conducta como resultado de

la préctica o de la experiencia

” Para que el aprendizaje sea real hay ciertas variables
que investigadores se han tomado el trabajo de descubrir y de-

finir para favorecer este proceso.

-- El aprendizaje siempre se da de maners intencional, se apran

de lo que interesa lograr o por alcanzar una meta.

-~ Se aprende lo que se hace, lo que se préctica.
-- Cuando lo que se desea aprender se relaciona con lo que uno
ya sabe, es m&s F&cil que esa informacibn se maneje e inte--

gre porque resulta familiar.
-~ Aquello que es premiado, se aprende mas fécilmente
-- £s mejor aprender poco a poco, empezando por lo m&s fécil, -

para después poder entender lo diffcil ¥ (2)

Psicblogos - de distintas orientaciones se han planteado la -

siguiente pregunta ; Cémo y en qué circunstancias se da el -



aprendi zaje ?

Hay dos grupos importantes de psicblogos que han resuelto es

te dilema: los cognoscitivistas y los neoconductistas.

Los primeros dicen que la esencia del sprendizaje entrafia un
acto de conocer, de comprender la situacién, por lo que enfatizan
la importancia de planificar y cstructurar las condiciones de s -
situacion de ensefanza ( estimulo ) para facilitar la percepcién vy

el entendimiento,

Los neoconductistas estudien la conducta observable como ba-
se para comprender el proceso de aprendizaje; pars ellos es impor-
tante el dar lugar a la respuesta en el sujeto porque este modifi-

card su experiencia.

Variables Cognoscitivistas del Aprendi zaje. |

Variable Enunciado
Establecimiento Las actividades que se realizan con un
[ de objetivos propésito se aprenden mejor.
2
E
+© Aprendizaje Cuando la tares por aprender puede re-
o significativo lacionarse de menera no arbitraria con
- los conocimientos previos se asegurs
< el asprendizaje. -
6
) Orgsnizacién por | Presentar el contenido & esprender orga
K configuraciones nizado dentro de un contexto, favorece
= globales. el sprendizaje.
:
< Retroalimentacién | Proporcionar sl alumno detos acerca de
los aciertos o las fallas de su ejecu-
cibn, permite la correccién de errores
e incrementa el ®Bprendizaje,
[ referencia (3) cuadro 1




Variables Neoconductistas de Aprendizaje.l

Yariables

Enunciado

Reforzamiento

Una conducta se aprende cuando va segui

da inmediatamente de consecuencias agra
dables. :

Participacidn
activa

Para que cualquier instruccién sea efec
tiva, debe acompaiarse de alguna forma
activa por parte del estudiante.

Progresidn de
la dificultad

Dividir el contenido por aprender en --
etapas féciles de superar y hacer que -
sl alumno demuestre el dominio de cada
una antes de pasar a |a siguiente, per-
mite mayor control del! aprendi:zaje.

Generalizaciones

b4
discriminaciones

Organizacibn de Ia Respuesta

La aplicacién de un conocimiento o habj
lidad en una gran variedad de situacio-
nes dentro de la clase, favorece la ---
transferencia del aprendizaje en la vi-
da real.

j referencia (4) cuadro 2

Por lo que la eficacia del aprendizaje se puede optimizar si-

se introduce en la experiencia de enseifianza-aprendizaje un conjunto

de variables que o promueven y que son de extrema utilidad en la -

préctica didictica.

Por lo que para la elaboracibn de un medio educativo debe re-

currirse a la utilizacién de las variables del aprendizaje.

Puesto que la funcibn esencial de la ensefianza es ayudar al -

alumno a aprender mejor,

los cientfficos de la conducta han seleccio

nado e! término estrategias de la enseilanza para indicar un plan --
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educacional de accibn que organice y disefie el proceso del aprendi
zaje de tal manera que pueda influir y gufar a un individuo e apren

der.

Dade la relacién estrecha entre aprender y ensefiar, no se pue
de separar un proceso de otro: todo método de ensefianza que se idee
debe de partir del conocimiento de como sprende el sujete y cuales
son las variables que se deben manipular en el contexto educativo -
para favorecer ese aprendizaje. Por ende los métodos de ensefianza

surgen de las teor{as del aprendizaje.

Por lo que las ayudas visueles deben apoyarse en las veria--

bies educativas para asi! poder optimizar el aprendizaje.

Para que e! aprendizaje sea efectivo debe de haber comunica--

cibn: sin comunicacién no hay aprendizaje. ( 5 )

1.2 Ls Comunicacibn

* Todo procesc de ensefanza ~ aprendizaje es une forma espe--
cial de comunicacién " ( 6 ).

" la comunicacién es la relacibn que se establece entre un --
emisor y un receptor en la transmision de un mensaje” ( 7 ).

En el proceso de ensefianza - aprendizaje la comunicacién.es -

el factor fundamental para que se lleve a8 cabo este proceso.

Podemos pensasr en un sistema de comunicacibn constituido por
los siguientes componentes.

-~ Le fuente o emisor.~- 0 sea quien origina el menseje.

-~ E! mensaje.- Uns coleccibén predeterminada de sefales y --
simbolos que cada cual poseen un significado, coherentemente articy

tado, que persiguen un fin.
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-~ Cinco canales de transmisién.- Un canal por cada uno de -
los cinco sentidos.

-- El receptor.- La persona que recibe & interpreta el nensg
Jje.
-- Retroalimentacién.- Es la informacién de retorno que per-

mite conocer al emisor, si la comunicacién fue efectiva o no.

-- Interferencias o ruidos.- Es la perturbacién que interfie
re o causa distorsién en la transmisién del mensaje. Estas interfe
rencias pueden residir en e! maestro, alumno, en el medio seleccio-
nado para el envio del mensaje, etc. Y Este puede determinar el -~

. ., 5
fracaso de la comunicacién.

Modelo de Comunicacidn. r

———————————  —(Emer - -
FUENTE 4 MENSAJE CANAL RECEPTOR

[MAES'Il‘RO] [TE%M]

—{ RETROAL IMENTAC 1 ON }————*L

_lcuadro 5

La comunicacifn est§ estrechamente relacionada con la ensefianza
aprendi zaje que se efectGa entre el maestro y ol alumno, ya que pars
ensefiar es indispensable comunicar y para aprender es esencial reci--
bir mensajes a través de la comunicacién. Por lo que !a ensefianza -
aprendizaje a3 una forma del proceso de la comunicacién donde inter-

vienen el receptor y el emisor.

Hay éiForenton tipos de comunicacién: (a comunicacién verbal
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( por medio del habla); la comunicecién visual { por medio de seRales

y sfmbolos); y la tactil ( sistems Braile, por ejemplo).

Estos dos primeros tipos de comunicacibébn se pueden dar.a través
de diferentes medios en el aula: materiales auditivos, materiales vi

suales y materiales audiovisuales, 108 que se subdividen en la siguien

te forma:

Discos | Discos de acetato

Materiales . .
Cintas magnetéfonicas
auditivos Grabaciones
Cassette

Cartuchos

Pizarrones
Franelbgrafos
Exhibidores Peribdicos murales

t- Exhibidores de ensefianze

Materiales Gr&ficas
“Visuales T Cuadros y diagramas
7 Caricaturas
Carteles
Gr&ficos Mapas
Globos terraqueos
Rotafolio

Fotografia

Grabaciones con:

» Proyeccién cuerpos opasos
| “Compuestos Filminas

Haferialesylv, “J", :7;‘7 B Retroproyeccibn

audiovisuales L Transparencias

Cine

Integrados Televisibn

I cuadro 4




2.- AYUDAS VISUALES.

las ayudas visuales o medios son especialmente Gtiles en la en

sefianza

a)
b)
c)

d)
e)

f)

~ aprendizaje debido a que:

Presentan mensajes al sentido més altamente desarrollado.

Concretan el intergs y la atencién.

Pueden relacionar principios abstractos con objetos concre

tos.

Pueden ilustrar claramente objetos y conceptos.

Pueden comunicar mensajes diffciles o imposibles de expre-
sar con palabras, por su complejidad o por ser muy abstrac
tos.

Pueden prepararse tanto en forma realista como en forma --

abstracta.

2.1 Clasificacidén de las ayudas visuvalaes.

Las ayudas visuales como ya vimos anteriormente se dividen en

tres grupos distintos:

carecen

Auditivos: Aquellos materiales que s6lo existe un audio y

de cualquier imagen visual.

Visuales: Aquellos que contienen imigenes, o presentacio-

nes gr4ficas y que carecen de audio elaborado, es decir, que la -

explicacién que el maestro diera de este material no se tome en --

cuenta como audio, ya que no queda un registro permanente.

paginan

En

Audio - Visuales: Aquellos que el audio y el video se com

y forman una unidad.

el siguiente cuadro ( 5 ) se vers esta clasificacién con -

sus posibles ventajas y desventajas, asf como la intervencién del

disefiador grafico.



MATERITALLES

AllD T T I VO SI

VENTAJAS Y DESVENTAUJAS

INTERVENCION DEL DISE
RADOR.

Discos

DISCOS DE ACETATO

No tienen casi ninguna
ventaja, ya que es ing
perante de acuerdo a -
las innovaciones en --
grabacién. Solo se usa
para aprendizaje hoga-
refio. .

Nula, ya que solo exis
te el audio.

GRABAC IONES

CINTAS MAGNETOFONICAS
CASSETTES

CARTUCHOS

Generalmente son usa--
dos en escuelas supe--
riores, para ensefianza
de idiomas.
cacién b&sice son poco
operantes ya que el nji
fio no se concentra lo
suficiente por ser so-
to sudio y por eso ca-
si es nule su utiliza-
cibn.

En la edu

Nula, ya que solo exis
te el audio.

"MATERITALES VISUALES I

EXHIBIDORES

PIZARRONES
FRANELOGRAFOS
PERFODICOS MURALES
EXHIBIDORES DE EN-
SENANZA.

Estos materisles son -
féciimente transporta-
bles.

todos ellos se puede -~
actualizar fécilmente

_conmemorar fechas, en

Caei nula ya que los -
periédicos murales son
elaborados al dia para

los pizarrones inter--
viene el maestro y el
alumno, donde puede in
tervenir en el disefio
del material que se —-
adhiere al franelégra-
fo.

GRAF1C0S

GRAFICAS

CUADROS Y DIAGRAMAS
CARICATURAS
CARTELES

MAPAS

GLOBOS TERRAGUEOS
ROTAFOLIO
FOTOGRAFIA

Pueden ser col
fécilmente, no son muy
catorbosos al guarder-
los, pueden estar ex-
puestos sin Iimite de
tiempo.

Una de sus desventajas,
es que debido al tama-
Bo, el maestro se vers
limitado de tener una
gran variedad de temas
en este tipo de mate--
rial.
peso es relativo al nG
mero de slumnos y di-~
mensiones del salén,se
g6n la distancia 6pti-
ma para su percepcién
visual.

d

E do los napas

El temafio por -

p
y globos terréqueos, -
el diasefiador, intervia
ne en la elaboracién -
de! material, para bus
car la optimizacién en .
el aprendizaje.

s

MATERTALES AUDIO VISUAL

COMPUESTOS

GRABACIONES CON:

a) Proyeccién cuerpos
opacos.

b) Filminas

c) Retroproyeccién

d)} Transparencias

A excepcién del proyec
tor de opacos todos --
son féciles de manipu-
lar, debido a su tama-
fo es fécil archivar -
gran variedad de temas,
se puede controlar el
tiempo de expansién de
cada cuadro.

La desventaja que tie~

no puede ser expuesto
por un lapso de tiempo
muy grande.
grabacién se puede de-
limitar el
tiempo.

es que cada cuadro

Con la —-

lapso de —-

El disefiador intervie-
ne en la elsboracién -
del material gr&fico -
para buscar le optimi-
zacién en el aprendiza
Je, para el audio se -
buscar§ la intervencién
de un técnico.

INTEGRADOS

CINE
TELEVISION

El cine ofrece las mis
mas ventsjaos de los --
sudiovisuales compues-
tos,
ventaja de contar con
programas elaborados -
Por la SEP y la UNAM.
Lo desventajo es su --
Costo, el tiempo y el
equipo necesario para
su elaboracién.

ls t.v. tiene la

El diseflador interven--
dré cuando dentro de es
ta técnica se presenta-
ré material gréfico.
El audio, el scrip y la
escenograffa correspon-
derfo a diferentes espe
cialistas.

‘ cuadro 5
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2.2 Principios generales paré la utilizacién de ayudas visuales.

Para capturar e! interés de los alumnos e incrementsr su par

ticipacién en el eprendizaje hsy que encontrar aplicaciones més i

1>

geniosas en los medios. A continuacién se enumeran algunas maneras

de slcanzar ese interés en e! alumno, con cualquier tipo de medio.
a) No hay un solo medio que sea 6ptimo pera todos los fines.

Se piensa que para aprender idiomas lo mejor es usar cin
tas grabadas, y para estudiar historia se pueden utilizar libros,-

pelfculas, filminas, mapas y globos terréqueos.

b) El uso de medios debe relacionarse con los objetivos. Si
se guiere ensefiar las costumbres de un pueblo y que los alumnos
profundicen en el tema, el mejor medio & utilizar es la pelicula -
va que esta es més real, que otros medios. Si soio se quiere dar
algunos datos de referencia de este pueblo, con solo darlos oral--

mente o por escrito en pizarrén es suficiente.

¢} Los usuarios deben familiarizarse con el contenido de --
los medios antes de presentarios a la audiencia. Se deben de cono
cer a conciencia los medios para ssber la manera m&s provechosa de

utilizarios,

d) Los medios deben de corresponder a las capacidades y ‘los
estilos de aprendizaje. Se debe de tomar en cuenta las experiencias
de los estudiantes, sus preferencias, intereses individuales, caps
cidades y estilos de aprendizaje, porque esto afecta los resulta--

dos de los usos de los medios.
e) Los medios no son malos o buenocs por si mismos.

. Los medios tienen ventajes especiales para lograr cier--

tos objetivos de ensefianza. Se pueden utilizar uno o més medios -
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diferentes para lograr una misma meta. El valor de los medios de-

pende mucho de la forma en que estos se utiljzan.

f) Los medios deben elegirse con criterio objetivo, no sobre
la base de preferencias personales.

g9) Las condiciones ffsicas que rodean las aplicaciones de me
dios afectan en grado significativo los resultados. Un medio exce

lente puede tener resultados mediocres si es usado en un ambiente
inadecuado.

3.- INSTALACIONES Y EQUIPOS
Dentro de la educaci6n el maestro suele verse obligado a tran
sigir entre las instalaciones que querrfa tener y las que puede --

conseguir,

La mayor frustracién del maestro consiste en planear una bue-
na secuencia didactica y descubrir que el aula donde piensa ejecu-
tarla no cuenta con las condiciones necesarias. Aunque también --
hay el caso contrario de que el maestro es rutinario y falto de in
terés en las innovaciones de la ensefianza por lo que no utiliza --

fos medios.

3.1 Situacibén actual de las escuelas primarias.

De las 20 escuelas de gobierno que se visitaron en el D.F., -
18 cuentan con muy pocos medios o ninguno, aunque se vib con opti=-
mismo que los distritos escolares estén poniendo un interés mayor
por tener planteles educativos adecuadamente equipados y dispues--

tos para admitir procedimientos sistembticos de enseiianza.

Con e! equipo sucede lo'mismo. Casi ninguna escuela cuenta -

con un equipo completo para la aplicacién de materiales didécticos,
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contando solo con algunos que se pueden considerar como elementales,

Y que son los siguientes: retroproyectores y proyectores { de pell

culas, filminas y transparencies ),

Esta informaciébn salié a8 ratz de la visita de 20 escuelas de Qo

bierno en el D.F., y de la Direccién General de Educaci6n audiovisus!.

Se entrevisatd & los directores de estas escuelas; los cuales —-
nos informaron que pnco a poco se ha procurado mejorar ia celidad -
de las escuelas, han empezado a preocuparse por comprar desde nuevos
pupitres para los alumnos { los cuales ya en muchas escuelas son pa
ra cuatro alumnos, para que estos trabajen en grupo), hasta ayudas
visuales. Ya que los presupuestos de las escuelas son muy escasos.
Y algunos medios muy caros, las escuelas solamente cuentan con uno
o dos de estos aparatos, pero tienen le intensién de que estos me--

dios vayan en aumento.
4. CONCLUSIONES

Como se ha visto anteriormente, ia educacién en esta époce nece
sita sin lugar a dudas de le utilizacion de los medios, y2 que ellos
ayudan a la optimizacién de la ensefianze - asprendizaje. Para la --
elaboracién de las ayudas visuales se necesita de! trabajo conjunto
de diferentes especialistas, entre ellos estén: los maestros, psi-
cdlogos, guionistas, dizefiadores y demés. El! disefiador como se he
visto tiene un papel fundemental en la elaboracién de los medios ya
que é1 es el que decide las técnicas mbs adecuadas, los formatos, -

colores, etc.

Ya que cada vez es més inminente en las escuelas primaries l& -
utilizacién de los medios audiovisuales para la ensefianza es necess

rio concientizar & los maestros de la utilidad de los medios.
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CAPITULO 11

Los disefliadores disponen de los métodos més précticos qu; pu=~
dieran encontrarse en las escuelas para producir ayudas visuales
educativas. Nunca como ashora se habia hecho tento incapié en el
uso de estos medios. Sin embargo, no basta montar bien las foto-
graffas o leminar correctamente, sino que la ayuda visual debe --

producir en los estudiantes iea respuesta educative deseada.

Este capitulo syudaré al disefador a producir medios para ia

enseiianza; y en particular las imagenes de transparencias.

1. PERCEPCION, VISION Y AYUDA VISUAL.

Como se empiea en este capitulo, la percepciédn significa dar-
nos cuentes de lo que nos rodea. Precisamente wmediante le percep-
cibén visual advertimos o conocemos las caracteristicas estructurg
les acerca de nosotros. Nunca vemos todo lo que miramos. Ls per
cepcidn nos permite discriminar entre los mensajes enviados a nues
tros ojos. Nosotros vemos o aceptamos aquellos que considersmos

importantes y rechazamos los que nos parecen triviales.

La percepcién es I8 clave del interés y la atenciébn. No hay -
dos personss que vean el mismo suceso de manera exactamente igual,
como se puede demostrar al comparar las relaciones de varios testi
gos del mismo suceso. Muchos factores influyen en nuestra percep-
ci6bn. En seguida se discuten tres factores particularmente pars -

el disefador,
1.1 Los antecedentes del individuo.

La experiencis previa del individuo influye en la percepcibn -
de tres maneras: En primer luger, un individuo ignora su estimulo
dado haste que sabe cual significado asignarie. Cuando carece por

completo de significado, el estimulo seré pesado por alto. Si el
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individuo tiene Gnicamente un significado parcial o incorrecto de
un estimulo, ese sers percibido solo a la luz de los significados
con que el individuo los asocia. Cuando se introduce un nuevo es
?fmulo en una ayuda visual educativa, es necesario darle un signi

ficado mediante experiencias suplementarias.

En segundo lugar, la forma en que percibimos un estfmulo es -
influida por la satisfaccién o insatisfaccidn que experimentamos
la Gltima vez que confrontamos ese estimulo en particular. Por -
consiguiente |los maestros deben evitar el empleo de ayudas visua-
les que producen poca o ninguna satisfacciédn en el estudiante. -
La satisfaccién que cada estudiante deriva de ayudas visuales pre
vias debe utilizarse como guia al disefiar los materiales que se -

usarén en el futuro.

Una tarcera manera en que la experiencia previa influye en -~
nuestra percepcién, es que la familiaridad con el estimulo debili
ta el impacto de este. Todos nos cansamos de ver la misma cosa -
una y otra vez. Cada educador puede recordar numerosos ejemplos
de +técnicas visuales que no interesan més a los estudiantes debi
do a su empleo excesivo. Los disefadores de materiales deben ser
cuidadosos de no caer en el hibito de emplear un solo estilo de -~
visualizacién. El estudiante aceptard mis los materiales novedo-
sS0s e interesantés, preparados de manera variada, que un material

aburrido y rutinario.
1.2 La potencia del estimulo.

La facilidad con que vemos o percibimos un estimulo también -
es afectada por la potencia de este. Para nuestros propésitos po
demos clasificar la energia del estimulo en dos clases: energia
emotiva y energfa fisica. La energfa emotiva de un componente vi

sual esté determinada por culn estrechamente se relaciona al estf
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mulo con una meta de! individuo. Cada persona establece una jerar
quia complicada de metas y necesidedes que representan todo Yo que
es importante pars ella. Al intentar la satisfaccién de sus nece-
sidades, ¢l individuo acepte el estfmulo como ayuda, o lo rechaza

como si fuera distrayente.

Una persona sometida a estimulos distrayentes desarrolla una -
barrera contra cualquier estimulo adicional que proceds de la mis-
ma fuente. Es esencial que el disefador de ayudas visuales educa-
tivas tenga en cuenta las necesidades y metas de sus estudiantes ~
durante el proceso de disefioc. Es imperativo que se haga clara la
relacibn entre e! mensaje presentado por el material visual y Ia
satisfaccién de las necesidades del estudiante. La manera més efi
ciente de lograr esto es hacer de la relacibn una parte integrai -

de la ayuda visual.

La potencia fisica del estimulo se relaciona con la cantidad
de energfa que proyecta. Un contraste en la cantidad de energia -
fisica exhibida en un grupo de estimulos hace m&s féacilmente per-
ceptible ol estimulo contrastante. Le porcibn de una fotografia
que contraste m&s con la luz ( energfa fisica) reflejada, es la —-
porci6n de esa fotografis que se percibe con mayor facilided. Los
disefadores de ayudas visuales deben asegurarse que el estimulo —-
importante del meterial visual se percibs wediante el contraste en

la cantidad de energia fisica proyectada desde la ayuda visual.
1.3 La necesidad de estabiiidad en el individuo.

La fuerza m&s poderosa de nuestro sistema de percepcién es la
constante lucha del individuo por lograr el equilibrio en un am--
biente dinmico. Todos los humanos luchan por lograr el equili-
brio en un ambiente dinémico. Toaoa los humanos luchan por lograr
estabilidad con respecto a las fuerzas que prevalecen en sus am--

bientes. En realidad nunca se logra un verdadero estado de equili
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brio. Los estimulos que entran a través de los cinco canales -
cambian constantemente y crean tensién dentro del individuo. Pa
ra reducir esta tensién el individuo debe reestructurar constan
temente su ambiente. La reestructuracién se logra a través de

la seleccidén de los estimulos o experiencias que serdn admiti--

das por la conciencia del individuo. Es importante que al disé
fador de ayudas visuales educativas entienda que esto es un pro
ceso automdtico y que el individuo casi nunca advierte que hace
un juicio. El individuo acepta algunos estimulos y rechaza --

otros que le parecen desagradables, indeseables o faltos de in-

terés, todo basado en su juicio subconciente de como el estimu-

o afectarsd su balance interno.

El aprendizaje tiene lugar como resultado de la frustacién
que surge cuando aumenta la tensién interna. Una manera de ex-
presar esto es que el aprendizaje ocurre cuando los estimulos -
que confronta el individuo lo forzan a reestructurar su ambien-
te. La reestructuracién se logra mediante la aceptacibébn de es-

timulos adicionales.

Por lo tanto, se puede concebir al maestro como si fuese un
manipulador del ambiente de! estudiante, es decir, que provoca
la necesidad de r;estructurar y luego pone a disposicién del e3s
tudiante las experiencias adecuadas para provocar el comporta--
miento que constituye el objetivo de la instauyracién. Estas ex
periencias deben presentarse de manera tal que parezcan ser la
manera més atractiva de restructurar el ambienta y retornar al

individuo a un estado de equilibrio.

1.4. £l tamiz perceptivo: Los Factores y Fuerzas mencionadss
antes, sirven como un tamiz perceptivo colocado entre el indivi=-

duo .y el universo de estimulos a su disposicién. tnicamente los
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estimulos que pasan a través dc ese tamiz perceptivo alcanzarén -
la conciencia del individuo. Para que una ayuda visual educative
logre su tarea, debe primerc pasar la prueba del tamiz perceptivo;
por consiguiente, se debe disefiar de modo que el individuo respon
da concientemente a ella. Esto puede hacerse relacionando ia ayu
da visual con la experiencia, las necesidades previas del indivi-
duo y su busqueda del equilibrio, de manera que dicho individuo -

responda &l material visual del modo deseado.

2, LOS_ELEMENTOS ESENCIALES DE LA COMUNICACION APLICADA A
LAS AYUDAS VISUALES EDUCATIVAS,

a) Los objetivos deben ser conocidos. Los objetivos que le
ayu<a visual pretenda lograr deben conocerse, deben ser observa-

bles, y los medios de evaluacibn deben estar presentes.

b) E! mensaje debe ser adecuado. E| mensaje debe ser cespe:z
de producir el efecto deseado, y debe de codificarse en seiiales y

simbolos que tengan significado para el receptor.

¢) El mensaje se debe transmitir eficientemente. El mensaje
debe ser recibido por su destinatario.. La ayuds visual debe supe
rar los problemas fisicos de transmisién, y debe de ser transmiti
das por estimulos que sean aceptados en la conciencia del indivi-

duo.

d) Se debe evaluar el sisteme de comunicacién. E! meestro de
be utilizar la retrocomunicacién procedente del estudiante para -
estar seguro de que la ayuda visual educativa produce el efecto -

deseado en dicho estudiante,

e) Se deben enviar mensajes sup lementarios. Esto es con el

fin de asegurar que se produzca la respuesta deseada.



18,

3. EMPLEO DE LAS HERRAMIENTAS DE DISERO

La persona que disefia ayudas visuales instructivas debe mani-
pular caracteristicas fisicas del material visual a fin de trans-

mitir el mensaje deseado. Hay siete herramientas que se pueden -~

utilizar conjuntamente para influir en las caracteri{sticas de la

ayuda visual.
3.1 Espacio

El disefiador de una ayuda visual educativa dispones de cierta
cantidad de espacio sobre el cual trabsjar. Ordinarismente, este
eapacio consiste en una superficie de dos dimensiones sobre la ~-
cual se arreglardn los elementos de la ayuda visual. Estas dimen
siones pueden ser de 3 tipos: aqueila en la que predomina la altu

ra sobre la anchura, o bien que predomine la anchura scbre fa al-

tura o cuando la altura y la anchura sean iguales,

La tarea del disefador consiste en asociar el espacio visual
y los elementos que alll se colocan. Esta relacién es controlada
por la cantidad de espacio disponible que el diseilador desea usar,
Para no caer en errores de bulto en el momento de elegir un deter
minado tipo de cuadro para un tema especial, es conveniente saber

los siguientes puntos.

a) Las iineas verticales sugieren estabilidad y equilibrio;

todas las formas tendrdn ese carlcter.

b) La lfinea horizontal superior expresa, aspiracién, eleva--
cién, altura, todas las formas en el cuadro que se dirijan hacia

esa |fnea o tiendan hacia ella, conformarén esa condicién.

c) La Ifnea horizontal superior se asocia con la idea de cie-

loy la inferior a la de tierra.
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d) Los &ngulos en un cuadro son zonas que dan movimiento y -~

accién.

e) Los cuadros altos son adecuados para temas de aspiracibn,
acenso de tipo espfritual o intelectual. Entre més a&lto més se

acentia el efecto.

f) Los cuadros bajos, son adecuados para temas de quietud, re

poso, o movimiento horizontal como: desfiles, procesiones, etc.

g) Las superficies cuadradas son emotivamente neutras, apro--

piadas para temas de ese carécter.

h) Para que los resultados compositivos sean buenos, siempre
debe de haber la adecuacién precisa entre la forma principal del di

bujo y le estructura del cuadro.

i) La Iinea m&s vigorosa, més dinémica y con mayor capacidad
expresiva y ritmica en un cuadro,es la que se dirige a cualquier —-

dngulo.

Para que el dibujo sea un todo arménico se divide en una serie
de espacios, en estos espacios también se pueden localizar y situar
zonas importantes para que |a obra en conjunto sea més artistica. --

Estos espacios y zonas se logran mediante la seccién fureas.

Seccién Aurea[ 3

1.618 : 1
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3.2 Linea

Es diffcil encontrarla en la naturaleza, aunque es un elemento

primario en muchos materiales instructivos visuales.

La |inea no ayudas a aclarar a largas distancias, pero si ayuda
en las descripciones de formas y detalles, haciéndolos reconocibles

y delineados.

Aunque muchas veces solo quedan como marcos decorativos, dan -

una mayor riqueza expresiva a las figuras,

Las lineas constituyen fa herramienta més simple de que dispo-
ne el diseRador. Sin embargo, la simpliéidad de una Ifnea no es -
una medida de su vigor. Las Ifneas comunican la mayor parte de la
informacién transmitida por la porcidn pictérica de una ayyda vi--
sual. Ilgualimente, !as |fneas son la Fuerza mis poderosa que afec-~

ta el movimiento de la vista en una ayuda visual,

Podemos hacer refarencia a dos tipos de ellas: las que tienen
un trazo material y las lineas implfcitas. Estas Gltimas se evocan
cuando el ojo del observador conecta una serie de puntos o formas
repetidas en un flujo direccional definido. Las Ifneas implicitas
también se infieren a partir de la direcciédn que encara una figura
prominente, y a partir de una extensibn imaginaria de una linea do
minante. Los efectos y funciones de las |{peas se pueden resumir

de la manera siguiente:

a) Las lfneas delimitan &reas. Las [fneas cerradas configu~=~

ran formas.

b) Las |fneas que corren paralelas al eje de la ayuda visual
sugieren vigor, estructura y estabilidad, pero también carecen de

interés.
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c) Las lineas diagonales sugieren accién, pero tal accién puede

reflejar una connotacién negativa.

d) Las lineas que se interceptan enfocan la atencién hacia el -
punto de interseccién, como si este fuese un punto importante en la

ayuda visual.

e) Las lineas determinan ia direccién y velocidad del movimien-
to de la vista del observador. Las lfneas rectas sugieren un movi--
miento répido y decisivo. Mientras més vigoross sea la |inea, sers
més directo el movimiento implicado. Las lfneas curves sugieren un

movimiento suave y gracil.

f) Las lineas se fortalecen y se modifican entre sf. Las Ifneas
seme jantes se vigorizan entre sf., Las |ineas repetidas establecen -
otra linea implicita, a menudo con mayor fuerza que el vigor colecti
vo de las |fneas presentes. Las lineas contrastantes afaden un cier
to énfasis, pero muchas |lineas constrastantes suelen ser confusas pa

ra el observador,

3.3 Forma: Los elementos de una ayuda visual se reconocen por
su forma. E) bosquejo de un objeto dice més acerce de éi que los --
otros detal les que posee. El| nimero de detalles del objeto que se ne
cesita para lograr el propésito de is ayuda visual se denomina rea-

lismo,

La meyorie de los propbésitos de una ayuda visual se peden jograr
sin tener que llegar al realismo absoluto. Af{ limitar el nimero de
detal les de! objeto, se subraya més la forma de los elementos, & la
vez se le da al disefador la libertad pera modificer formas, pera -
interpretar y reforzar el mensaje de la ayuds visuel. A menudo, en
jas syudes visuales instructivas se utilizan con éxito les cericety

ras porque en ellas se emplea esta libertad.



Las formas se pueden hacer de tal modo que se mazclen con el fon
do, o bian pars que contrasten con &|. Las formas que repiten las
lineas astructurales del sspacio sobre e! que se trabaja tiende a
mezclarse con el fondo y a desaparecer, en tanto que las formas que
contrastan con las |fneas estructurales destacan y atraen la atencién.
Las formas convencionales o familiares se interpretan répidamente pe
ro a menudo carecen de énfasis. Las formas pueden ser exageradas o
distorcionadas para dar mayor énfasis y atractivo y para denotar im-
portancia. El observadur pudiera no reconocer formas muy distorcio-

nadas.

3.4 Tamafo: La gama de tamaiios de los elementos que pueden usar
se en una ayuda visual es limitada., Por una parte, el diseﬁador.esti
limi tado por e! tamafo m&s pequeiio que el observador puedea reconocer
sin problema. Las otras limitaciones son la cantidad de espacio dis
ponible y el nGmero de elementos que se colocarén en él. EI tamaiio
de un elemento visual es siempre relativo con respecto al tamafo de

los otros alemantos.

El tamaflo funciona principalmente como una herramienta para atraer
la atencibén y para enfatizar. Los objetos de tamafio poco ordinario -

atraen el interés del observador.

Pocas personas se resisten a ver fotos de objetos muy grandes o
muy pequeiios, puesto que estos representan lo poco comin. Al aumen-
tar el tamafio de un elemento visual sobre lo normal, crece el énfasis
y la importancia que ss le asignan. El hecho de revertir la relacién
de tamafio natural entre los elementos, también aflade interés y énfa-
sis. ldealmente, ¢! slemento m&s importante en una ayuda visual, de

bers ser el elemento mayor y al més dominante,

3.5 Textura: Normalmente la textura se asocia con el sentido
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de! tacto, aunque también la vista interpreta la textura. Les impre
siones de textura l|levan principalmente mensajes que indicen e! mate
rial con el cual estén hechos los objetos, y si estos son suaves, |i
sos, duros, etc. Algunos elementos se reconocen fécilmente de acuer
do con su textura y pueden ilustrarse a través de las impresiones

texturales,

Las impresiones texturales se comunican visualmente usando mate-
riales que pseenen realidad la texturs deseada, y mediante el uso
de |fneas estructurales repetidas para dar la ilusién de textura. El
empleo de ilusiones texturales se limita cominmente a ayudes visua-

les en blanco y negro, y & las que se componen predominantemente de

sfmbolos gr&ficos.

La textura se puede usar para separar o relacionz elementos. £l
observador conjunta légicamente los elementos de la misma consisten-
cia estructural. Al presentar un elemento en una textura constante,
se separa y se subraya tal elemento de otros objetos presentes. En
el observador, el uso de la textura influye en la percepcién de uns
tercers dimensién. En la naturaleza, los objetos més pesados apare-
cen cerca de! suelo. En una asyuda visual, el efecto tridimencional
se aumenta merced a la ubicacién de objetos de texturs més pesada, -
cerca de la parte baja, y los objetos de textura mé&s ligera, cercs

de la parte superior.

3.6 Color: El color es la herramienta mis poderosa & disposi=-
cién y voluntad del diseiiador. Adln cuando el color es poco compren
dido y con frecuencia empleado en forma inefectiva, es una fuer:za
poderosa que influye en el comportemiento. Toda la gente reacciona
el color; los nifios m&s que los adultos. AGn las personas con defec
tos en la vista asocian consistentemente el color con ciertos concep
tos. La investigacién con weteriales visuales que se emplean en la

educacidn, indica que el uso apropiado de! coler ayuda el aprendize-



Para la buena utilizacién del color,cabe mencionar lo siguiente:
El matiz es el color mismo o croma, y hay m&s de cien. Cada matiz
tiene caracteristicas propias. Hay tres matices primarios: amarillo,
rojo, azul. El amarillo es el color que se considera mis préximo a
la luz y el calor; el rojo es el m&s emocional y activo; el azul es
pasivo y suave. El amarillo y el rojo tienden a expanderse y el --
azul se contrae. Al combinar y mezclar los colores primarios se ob

tienen nuevos colores.

En una ayuda visual, el color puede emplearse para desempefar -

cinco tareas:

a) €l color puede atraer la atencién. El color es una parte -
vital e interesante de nuestro ambiente natural. El color en una -

ayuda visual, atrae la vista del observador y aumenta el interés del

material visual.

b) £l color puede aumentar el atractivo visual y la visibilidad
Muchos colores contrastan entre sf m&s que el blanco y el negro. La

vigsibilidad est8 directamente influida por el contraste.

c¢) El color puede separar elementos, mostrar relaciones y hacer
destacar a un slemento en particular. Los elementos de un mismo co
lor se interpretén como si fuesen de naturaleza semejante, en tanto
que un elemento de color contrastante destaca del resto de la ayuds

visual y se percibe fé4cilimente.

d) El color puede transmitir informacién acerca de un elemento
especifico. El color se asocia eshrecha@ente con algunos objetos di
ficiles de reconocer cuando el color no esté presente. En este caso,
el color constituye una herramienta necesaria para identificar apro~

piadaments algunos slementos.



25,

e) Los colores transmiten al observador significados psicolbgi
cos o actitudes. La gente asocia ciertas actitudes con los colores.
Esta funcibn del color es poco conocida y es un campo en el cual el
disefiador de ayudas visuales educativas debe entrar con discrecién.
Algunos conceptos asociados con colores especificos pueden diferir
de persona & persona, en especial entre individuos de diferentes -
subculturas. Muches asociaciones de conceptos son de naturaieza ge
neral, El disefiador puede hacer juicios de sentido comGn basado en
su conocimiento acerca de sus estudiantes, e incrementar la efecti~
vidad de una ayuda visual mediante el uso del color como transmisor

de mensajes.

-

3.7 Tono

Es la mayor oscuridad o claridad de una mancha de gris en una -
escala que va del negro puro, al blanco puro. Al tono también se le
|lama valor, el valor puede dar mayor o menor luminosidad a los co-

lores.

£l tono es interesante como factor compositivo; por lo que es -

interesante saber estas relaciones:

a) Pequehas sreas blancas o negras, se destacan intensamente -
sobre fondos de tono contrario ( blanco sobre negro, o negro sobre

blanco).

b) Cuanto mayores son las &reas de negro sobre fondo blenco o
de blanco sobre fondo negro, menur es su destaque., Es decir que --
cuanto mas claro es un fondo amplio, més se destace en €l una man--
cha oscura peyueiia y viceverss, cuante més oscura es una &res base,
mavor es el destaque de una masa blanca pequeha situada en &!, Y -

todos los tonos se destacan menos cuanto més se acerquen 8l gris.

S; son controladas las relaciones tonales con las visuales, ayu
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darid a aclarar y a provocar mis atencién directa. Las diferencias

tonales hacen dicernibles las formas y crean relaciones.

Es labor del disefiador combinar las herramientas de espacio,
linea, forma, tamafio, textura, color y tono, para producir una ayy

da visual efectiva. La eficiencia de esa ayuda visual es determi-
nada por el grado con el cual la atencibn, mantiene el interés, --
transmite informacién y sobre todo, por fa magnitud con que produce
cambios en el comportamiento del individuo. Las ayudas visuales -
efectivas se pueden producir Gnicemente a través de la combinacién
creativa de las herramientas del disefio., Un disefiador debe buscar
constantemente aplicaciones nuevas y mejores de estas herramientas.

La esperimentacib6n es la clave para obtener mejores materiales vi-

suales,

4, JECNICAS DE COMUNICACION VISUAL.

Las técnicas de comunicacién visual ofrecen una gama amplia de
medios para la expresién visual del contenide. Estas técnicas exis

ten en formas de dipolos scbre un espectro continuo o como aproxi=

maciones contrarias y disimiles al significado.
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5. ANALIS!S DE LA AYUDA VISUAL

El disefiador de ayudss visuaies debe controlar lo que las perso
nas percibe, limiténdo lo que les esté dando., Esto se logra & par-
tir de la selecciébn de las cualidades especificas del objeto o de -

la idea de lo que queremos que el alumno capte.

Estas cualidades serén mostradas mediante el empleo de las he--
rramientas de disefio como son espacio, |fnea, forma, textura, color,

etc. y los simbolos que conjuntamente representan una idea.

Estos tienen que ser claros y darles un énfasis dinémico & los

elementos visuales importantes.

Al discutir las ayudas visuales educativas es necesario anali-
zarlas sobre |a base de sus caracteristicas principales. Uns ayu-
da visuval posee caracteristicas tanto fisicas como psicolbgicas.
Las caracteristicas psicolégicas son un producto de las caracteris

ticas fisicas discutidas a continuacién.

5.1 Sfimbolos usedos: Hay tres tipos de simbolos usados que ~-

pueden utilizarse en una ayuda visual:

a) Simbolos pictéricos: Combinaciones de lfineas, formas, co-

lores y texturas semejantes en apariencia al objeto representado.

b) Sfmbolos de lenguaje: Las letras, nimeros y carfcteres --

que forman el lenguaje escrito.

c) Simbolos graficos: Una adaptacibn de simbolos pictéricos
y de lenguaje particularmente adecuado para transmitir con rapidez
grandes cantidades de informacién.

Cade clase de simbolos se prests 2 diferentes tsreas de visua-

lizacibn. Los simbolos gr&ficos son mis Gtiles para mostrar rela-

ciones entre las partes de un todo y para presentar informacibn --
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que pueda interpretarse répidamente. Los simbolos de lenguaje son
parte de la mayoria de las ayudas visuales debido a que persiten -
presentar informacibébn abstracta, generalizada. Los simbolos de --
lenguaje, sin embargo, carecen de atractivo visual. Los sfmbolos
pictéricos por otra parte, tienen atractivo visual! pero usan més -
espacio para presentar la informacién. Los sfmbolos pictéricos --
se presentan idealmente a la apelacién dramitica y el interés para
transmitir mensajes sutiles y de refuerzo. Los tres tipos de sf;-

bolos varfan en la cantidad de realismo o abstraccién que presen--

tan. Los sfmbolos pictdricos son més realistas que los sfmbolos -

gr&ficos y de lenguaje.

A medida que una ayuda visual es més realista, !levar§ un ma--
yor nimero de menszajes., La respuesta que se desea pmwducircon una
ayuda visual determinada al mensaje que esta necesita llevar. Un
nimero excesivo de mensajes o messajes conflictivos, podria dar co
mo resultado, un menor grado de aprendizaje. Pero, por otra parte,

si se limita la ayuda visual a un solo mensaje, podria tenerse un

producto poco interesante.

Cuando se pretende que la ayuda visual prbﬁuzca una respuesta
especffica en una situacién especifica, el realismo es un requisi-
to indispensable. El realismo también es indicado cuando se desea
que unalayuda visual produzca diversas respuestas, poi ejemplo cuan
do se usa para estimular a un grupo de estudiantes que toma un cur
so de escritura creativa. Sin embargo, en el caso de que se pre-
tenda una respuesta generalizada, aplicable a un gfgh nimero de =i
tuaciones, el realismo es menos importante que la transmisi&n del

principio general.

.
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Pictorico

Lenguaje

Coche

Grafico

| Tipos de Simbolos

5.2 Balance: El balance se refiere a ia combinacién de los -

elementos de la ayuda visual que se conjuntan en una composicién -

artistica. El balance tiene que ver principalmente con la posicién
de los simbolos dentro de la ayuda visual. Los dos tipos de balan
‘ce son el formal y el informal. El balance formal se obtiene me--

diante un arreglo tal que un simbolo se balancea merced a otro sim

bolo semejante en tamafio y en contraste, y ubicado a igual distan-

cia del centro. El balance formal implica sobriedad, estabilidad
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y formelidad. En realidad, esta forma carece de interés y debe --

usarse solo cuando es absolutamente necesario subrayar las cualids

des mencionadas antes.

El balance informal se logra a través del empieo de simbolos -
de distinto peso. Por ejemplo, una érea clara amplia, cerca de la
|fnea del centro puede seq balanceada por una &Srea obscura més pe-
quefia ubicada a8 mayor distancia del centro. El balance informal -
afade frescura e interés a la ayuda visual y hace posible subrayar

el elemento més importante.

Bailance Formal ]
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l Balance Informal

5.3 Unidad:. Lea unidad es Iq " soldadura” de todos los elemen
tos de la ayuda visual en un todo. Le unidad se logra principalmen
te mediante el empleo adecuado de los espacios en la ayuda visual.
£l espacio blaenco debe quedar en los margenes. El disefiador debe -
cuidar mucho de no permitir espacios blancos en el interior de la -

presentacibn visual que pudiese dividirle en composiciones separa--
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das. La falta de unidad produce confusi6n, desinterés y aprendiza
Jje limitado. La soldadura de los elementos de una ayuda visual en
un todo compacto aumenta la comprensién y afade interés y atracti-

vO.
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‘l Dispersidén

5.4 Movimiento: En una ayuda visual el movimiento es el flujo
direccional establecido que lleva la vista dal espectador de un ele
mento a otro. El movimiento es controlado por lag 1fneas reales y
las {fneas implfcitas dentro de la ayuda visuyal. Las lineas implf~
citas se forman merced a la repeticidn de formas, superficies con-
trastantes, la direccién a la cual mira la figura, o la direccidn
hacia donde apunta un alemento prominente. En una syuda visual el
moviemiento bfsico va de izquieda & derecha y de arribs hacia abajo;

en cualquier cyuda visual que contenga simbolios de lenguaje, esta ~
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es la direccién predominante que seguiré el ojo. En los materiales
compuestos totalmente por sfmbolos pictéricos o gr&ficos, otres di-~
rectrices llevan la vista por otros caminos. UlUna variacién radical
del patrén normal de movimiento del ojo, irrita al espectador y dis
minuye el interés y la comprensién. La vista del observador debe -
recorrer la ayuda visual de manera tal que obtenga un méximo de in-

terés y aprendizaje.

Movimiento Ocular Adecuado r

VISUAL

EL MOVIMIENTO ES DE
1IZOUIERDA A DERECHA
Y DE ARRIBA HACIA
ABAJO EN UNA AYUDA

Saqaq

lMovimlomo Ocvlar Inadecuado

5.5 Claridad: Todas las ayudas visuales instructivas deben ser
féciles de interpretar. Los materiales confusos reducen la oportuni
dad de que el estudiente alcancq el objetivo educativo, por lo cual
su uso no se justifica. Los enemigos principales de la claridad —--
son un disefio pobre y una produccién descuidada. Entre los defectos
de un disefio pobre se encuentra la colocacién de nGmerosos elementos
en la ayuda visual , mensajes redundantes o confusas, o insuficiente

contraste entre los elementos, Una produccién pobre, resultado de ~
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un montaje de fotos defectuosos y carente de atractivo, letras pe-

queilas e ilegibles, etc., ofrece una ayuda visual poco interesante
y confusa.

Claridad y Reconocimiente [

LA CELULA LA CELVULA

l Coafu“n'

5.6 Reconocimiento y expresién: Junto con la claridad hay --
que incluir al reconocimiento y a la expresién; el reconccimisnto
se refiere a8 una figure que, para que sea recordsble necesita del
uso del color y de marcas distintivas; la expresibn se refiere a -

que los materiales visualies provean de nuavas experiencias.

5.7 Impacto dram&tico: Dentro del material edycativo debe de
haber més creacibn involucrada, como en las pelfculas de vaqueros,
o comedias musicales. Si a une explicacién se hace més interesan-
te, haciéndo de esta una comedia, o se le incluye suspenso, emo--

cién etc., esta explicacién serf mucho més sencilla de aprender.



5.8 Simplicidad: La simplicidad es controlada principalimente
por el nimero de conceptos o temas que se presentan en una ayuda -
visual. Muchos temas dividen la atencidn del observador y reducen
su retencibn del material presentado. Cada avuda visual debe limi

tarse a@ un concepto © tema importante.

Simplicidad [
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_ 6. LENGUAJE IMPRESQ EN LA AYUDA VISUAL,

Lé hayor1a de las avudas visuales contienen algin lenguaje im-
preso ovtexto. Hay muchas razones por las cusles se incluve texte
en los materiales visuales educativos. El texto transmite muchs -
informacién en un espacio pequefio. Ordinariamente, es la parte =--
més Fécil de producir, ademés que los simbolos del lengusje son le
manera de transmitir un mensaje especifico. Las palabras clave ~-

pueden también transmitir mejor un principio abstracte que otros -
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tipos de sfmbolos.

El texto que se vaya a inclufr debe escogerse tomando en cuen-
ta el propésito de la ayuda visual. El lenguaje suele ser redun-
dante. Con frecuencia, una o dos palabras pueden transmitir un
mensaje tan eficiente como una frase completa. El texto necesario
para lograr el propésito del mensaje debe ser el Gnico texto en

la ayuda visual.

£l aumento del texto incrementa la cantidad de tiempo que el
observador tiene que dedicar a esa ayuda visual en particular,
lgualmente, es m&s diffcil que el observador se identifique con
texto que con sfmbolos pictéricos. El texto de una ayuda visual
debe establecer una relacién directa con el observador a fin de
aumentar el interés. Idealmente, el texto se debe usar para que

desempefie las siguientes funciones:
a) Transmitir un mensaje abstracto.
b) Resumir un mensaje o varios mensajes.
c) Subrayar un mensaje al hacerlo obvio.

d) Suministrar informacidn Gtil o necesaria para tomar accién

sobre un mensaje.

7. DISENO EN LA AYUDA VISUAL: 1N PROCESQ SISTEMATICO,

El diseio de una ayuda visual involucra la toma de varias de-
cisiones. Como que metodologfa utilizar para llegar a un resulta

do éptimo y sus siguientes etapas a seguir.

A continuacién se describe un proceso Gtil para tomar concien

* . -
temente decisiones corractss basadas en este conocimiento.
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Las experiencfas de los ” tomadores de decisiones”en todos
los campos de la actividad humana testifican el valor del método
cientifico 0 " enfoque de sistemas®. E! empleo de este enfoque
aumenta |a probabi lidad de alcanzar una decisibn correcta al re-
ducir ios sesgos y subrayar una consideraci6bn l6gica de alterna-
tivas & 18 luz de una necesidad definida. La persona que utili-
za el enfoque de sistemas por primera vez no debe confundir el
propésito del método. Este se orienta hacia una mayor precisién

y no necesariamente hace que la toma de decisiones sea més fécil

© mes répida.

£l enfoque de sistemas consiste en una serie de etapas u ope
raciones que se realizan en un orden especificado. Las operecig
nes que se discuten en este capftulo se sugieren como las etapas
légicas que se tomarén al disefiar sistemfticamente ayudas visua-
les como unidades de instruccién. E! enfoque de sistemas discu-
tido aqul se concentra en torno a los requisitos de visualizaciébn
de una unidad de instrucciébn. El término " ayuda visual” segl(n
se utiliza en el resto de este capftulo, puede referirse a une o
‘a varias ayudas visuales, segin se trate de los requisitos de cual

quier unidad instructiva.

7.1 Definiciébn de la necesidad del estudiarte: La primera
etapa del enfoque de sistemas consiste en definir la necesidad
del estudiante, que el material visual ayudarsd a satisfacer. Co-
mensando con el planeamiento del campo de necesidades que sea pe
cul iar al tépico general tratado en la unidad visual. Desglosan
do el planteamiento en una lista de necesidades definidas que el
estudiante debe de satisfacer. Hay que ser muy critico al juz~-
gar si esta lista presenta en realidad necesidades verdaderas o

si me trata solamente de excusas para ensefiar unes unidad fevori-
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ta. De la lista completa seieccione una o dos necesidades relacio

nadas directamente con la unidad, segiin se vaya esta a elaborar.

7.2 Especificaciébn de! tema y los objetivos: El planteamiento
de las necesidades del estuﬁiante, elaborado en la primera etapa, se
utiliza como gufa para describir el tema especifico que se incluirs
en la unidad. El| tema, segiin se emplea en esta discusién no se re-
fiere a &reas de contenido general como, digamos, una unidad sobre
teorfa de conjuntos o una unidad sobre la revolucién. De acuerdo
con su uso para completar este paso, el tema se refiere a los mensa
Jjes o experiencias especificos que los estudiantes van a recibir.
Estos mensajes se seleccionan primordialmente sobre la base de dos
criterios: su valor para satisfacer las necesidades, objetivo de
los estudiantes, y su compatibilidad con el tiempo asignado a la

unidad.

Se desarrolla una lista de comportamientos mensurables a partir
de la descripcién de los mensajes especificos que los estudiantes
van a recibir. El desempefio de estas tareas de comportamiento deben
indicar si los mensajes fueron significativos para los estudiantes,
en el sentido de que dichos mensajes desarro!lan el potencial para
un cambio de comportamiento. Estos comportamientos mensurables se
refinan mis en relacidbn con los objetivos especificos de la unidad.
Los educadores experimentados reconocerdn las operaciones bosqueja
das como implficitas en cualquier curriculum o proyecto de mejora-
miento educativo. La utilidad general de estas operaciones no de-
merita su importancia en el disefio de ayudas visuales. Sin el co-
nocimiento de las necesidades por satisfacer, los mensajes por co-
municar y los objetivos por lograr, el disefiador tiene poca oporty

nidad de lograr ayudas visuales efectivas,
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7.3 ldentificacién de las restricciones: E! disefio de ayudas
visuales instructivas debe de existir dentro de un mundo de trabajo
éréctico, lo cual significa que el diseflador no tiene libertad to-
tal en su seleccién de disefios alternativos. E! problema de iden-
tificar las restricciones estriba en que se deben considerar solo
las restricciones significativas, y excluir aquellas que son fal-
sas y representan sesgos, tradicibn, o cualquier otra condicién
que pudiera y a menudo debiera cambiarse. Hay que reconocer que
las restricciones poseen varios grados de permanencia y fuerza, lo

cual debe indicarse al enlistarlas.

Las restricciones que afectan el disefio de ayudas visuales edu

cativas surgen de las cinco &reas siguientes:

a) Caracterfsticas del estudiante - edad, nivel de desempefio,

interés, experiencia previa, etc.

b) Caracterfisticas del tema - la organizacién inherente en el
mensaje, o requisitos esenciales con respecto & movimiento, color,

o tratamiento artistico necesario para lograr que el tema sea enten
didOn

c) Caracterfsticas del instructor - su disposici6n hacia cier
tos comportamientos o hacia ciertas técnicas de ensefianza, asi co-

mo su nivel de habilidades o destrezas.

d) Restricciones de produccién - el tipo de medios visuales y
la adicién de elementos para hacerios mé&s agradables, estan limita

dos por la capacidad de produccién disponible.

e) Restricciones financieras y administrativas - cantidad de
dinero presupuestado, tiempo disponible para la produccién, tiempo
y dinero disponibles para el adiestramiento en servicio a fin de -

desarrol {ar nuevas técnicas.
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7.4 Generacién de disefios posibles: El propésito de la ope
racion es lograr plasmar en el papel tantas buenas jdeas como
sea préctico. ‘La cal idad del producte final es ordinariamente
una indicacibén de la cantidad de tiempo destinada a considerar

disefios alternativos.

Ina técnica en extremo Gtil a realizar esta operacidn es ano
tar estas ideas como bocetos. A través del uso de un cuaderno
de apuntes y de dibujos apenas bosquejados, se pueden realizar -
algunos disefios con suficiente detalle como para permitir un exa
men posterior m&s a fondo. El uso de esta técnica permite que -
se subraye el proceso de disefio, mds que la decisién sobre un di

seiio en oarticular.

7.5 Seleccién de la mejor alternativa: {lna vez que el dise
fiador considera que ha generado los disefios posibles que es pric
tico considerar, el énfasis se cambia hacia la seleccibédn del me-
jor disefio. Algunas personas prefieren dejar transcurrir varias
horas entre la etapa de seleccibn y la generacidn de ideas para
lograr un mayor grado de objetividad. Aunque este procedimiento
puede ser muy Gtil, las necesidades précticas de tiempo |imite
en la produccidn pueden imposibilitar este lujo en cada caso.
Por consiguiente, el disefiador debe esforzarse por lograr objeti
vidad, Generalmente conforme se aumenta el tiempo dedicado a es
tudiar los disefios alternativos, se incrementa la probabilidad

de que la decisidn final sea correcta.

Para alcanzar decisiones objetivas, se ha encontrado una
cuarta fase muy Gtil. En primer lugar, hay que determinar los
|ineamientos de seleccibén, hay que estudiar los objetivos y res-
tricciones especificas en pasos anteriores, y a partir de estos
determinar los st&ndares contra los cuales se medirén los dise-

fios sugeridos. Hay que incluir en los |ineamtentos las caracte-

risticas de la ayuda, segln se discutieron anteriormente. No to
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MEJOR ALTERNATIVA |

Boceto | Boceto 2 Boceto 3
Caracteristicas de la ayuda Puntos de Puntos de Puntos de
aptitud aptitud aptitud
1.- Simbolos usados 4 3 4
2.~ Balance 2 0 1
.- Unidad 0 3 1
.~ Movimiento 4 »VZh;* 1
.~ Claridad 3 Vﬂéri
6.~ Reconocimiento y 2 4f
expresibn
.~ Impacto dramdtico o]

.- Simplicidad

Mivel de aptitud:

Satisface casi completamente los requerimientos: J

Satisface los requerimientos: 4

Satisface poco los requerimientos: 2

Casi no satisface los requerimientos:

No satisface los requerimientos: 0

h Icuadro 7
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dos bs lineamientos seran de igual importancia. Hay que desarrollar
y usar un método simple paca indicar la importancia relativa de los

varios |ineamientos,

La segunda fase consiste en elaborar un método objetivo pars va
lorar cada posibilidad sobre la-base de cada lineamiento. Una valo
racidn simple de uno -~ dos - tres es generalmente todo lo que se ne
cesita. La valoracién sobre estos |ineamientos se debe interpretar

de acuerdo con el valor asignado a ese lineamiento.

La tercera fase es analizar la valoracién de las varias alterna
tivas. Cada disefo sugerido se debe representar por un valor cuan-
titativo que represemta precisamente su valor relativo con respecto
a todas las otras alternativas. De la lista de disefios posibles, =
seleccione usted dos o tres con la m8s alta valoracibdn cuantitativa,

para considerarlas més a fondo.

Para mayor facilidad de la valoracién de las varias alternati-
vas de la ayuda visual se puede utilizar este cuadro de la siguien-
te manera:

En la columna izquierda se presentan las caracterfsticas de la
ayuda visual o sea los requisitos que debe de |Tevar la ayuda: sim
bolos usados, balance, unidad, movimiento, claridad, reconocimiento
y expresién, impacto dramdtico y simplicidad.

En las siguientes columnas ( cada columna es una alternativa di
ferente de esa ayuda visual ) se pone !a puntuacidén de esa alterna-
tiva con respecto a la caracterfstica deseada. En este cuaéro la

puntuacion es de 4 a 0.

La alternativa con mayor puntuacidn ser§ por consiguiente ia

més O6ptima.
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La fase Final consiste en revisar los resultados del proceso de
valoracifn contra un juicio profundo y maduro. €l ejercicio de Jui
cio es fundamental para |legar a la decisiédn correcta. Dos errores
serios que deben evitarse son: 1) el deseo de pasar por alto todas
las valoraciones objetivas y basar’ la decisibn en emociones o sesqos
personales; 2) la tentacién de aceptar la‘valoraciédn como decisién
final, simplemente porque se flegé a ella cuantitativamente. EI pré
pésito de este paso es utilizar el conocimiento ganado de la experien
cia, como una verificacibn de la validez de la informacién usada pa-
ra llegar a !a valoracién objetiva. Siempre éue sea posibie, hay que
utilizar el juicio de m&s de un individuo., Em esto serfa deseable -
desde luego la participacibdn de un equipo que incluyese a un maestro,
un especialista en medios y un diserador gr&fico. Sobre la base de
este anélisis de las valoraciones, se selecciona un disefio como la -

mejor alternativa.

7.6 Produccién de la ayuda visual e implementacidn de su uso:

Una vez que se ha seleccionado el mejor disefo, se producir§ e inte-
gréré en el proceso de instruccidn. Durante esta etapa, hav que ob-
servar dos precauciones principales. En primer lugar, la ayuda vi--
sual, se debe producir de tal manera que satisfags los requisitos --
del disefio. Es dudoso que un disefio concebido, refinado y finalmen-~
te seleccionado a través del proceso descrito antes, pueda mejorarse
por el impulso irreflexivo de un cambio moment&neo: En segundo lugar,
se recomienda precaucidn para asegurar la implementacidn apropiada -
de la ayuda visual por parte del instructor. Es esenéial que el --
maestro entienda para que se disefio el material, y como se debe com-

binar con las otras técnicas de enseianza a fin de alcanzar la mete

ropuesta,
!

7.7 Evaluacidén de la ayuda visual: El propdsito de usar el en
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foque de sistemas al disefiar a&udas visuales no es solamente producir'
materiales visuales sino materiales visuales de los cuales los estu--
diantes aprendan. Por consiguiente, una parte fundamental es eveluar
la ayuda visual en términos de la cantidad y tipos de logros de apren
-dizaje por parte del estudiante. Esta evaluacibn generalmente la he~
ce el wmaestro, y el disefiador recibe le retroalimentaciédn indirecta.
Para completar esta determinacibén, e! maestro debe obtener los me
jores datos sobre los logros del estudiante con respecto & los objeti
vos educativos. Estos se definieron entes como comportamientos mensu
rables en los estudiantes. A| estudiar las pruebas de los estudiantes,
se debe concentrar en las cuestiones relacionadas con la parte de la
carga educativa |levada por la ayuda visual.{ Entendiendo por carge -
educativa la cantidad de mensaje que aporta la ayuda visual, para que
e! alumno aprenda). A partir de tales datos, hay que contestar las -

cuatro preguntas siguientes:
a) ; Qué aprendieron los estudiantes de las ayudas visuales 7

; Cubl fue la tase media de logro ( educetivo ) ?

b) ; Parecieron les ayudas visuales trabsjar mejor con algunos

estudiantes que con otros ?

¢ Cubles caracteristicas parecen tener en comin los estudian

tes con los grados m&s bajos de logros ?

c).. ; Cémo se comparan los aciertos gobre las preguntas de le --
prueba relacionads con la parte educative desempefisda por

la ayuda visual con los aciertos del resto de la prueba ?

d) ; Hicieron el mismo tipo de errores los estudisantes que apren

dieron menos de la ayuds visual ?

Las respuestas & estas preguntes proporcionarén una descrip

cibn preliminar de las deficiencias de las ayudas visuales.
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7.8 Modificacién del disefio de la ayuda visual: La etapa final
en el disefio de ayudas visuales es modificar el disefio del materijal
para eliminar cualquier dificiencia revelada por la evaluacién. La
lista de deficiencias producida por la operacién precedente se debe
estudiar para determinar la causa de las deficiencias. Varias posi

bles causas de las deficiencias se enlistan en seguida:

a) La ayuda visual pudo haber fallado en transmitir un mensaje
esencial. E! mensaje se puede haber omitido, transmitido defectuo-
samente o bien la carga del mensaje puede haber sido muy grande para

el nGmero de ayudas visuales que se utilizé,

b) La ayuda visual pudo haber transmitido un mensaje errdneo o

confuso.

¢) La ayuda visual pudo haber fallado en ganar la aceptacién
de los estudiantes. Los mensajes pudieron estar presentes, pero los

factores motivadores pudieron haber sido muy débiles.

d) E! impacto de !la ayuda visual pudo haberse perdido debido a

una integracidn inapropiada en la unidad instructiva total.
Esta [ista desde luego, no debe considerarse exhaustiva.

iIna vez que se han identificado las causas de las deficiencias
reveladas en la ayuda visual, hay que encontrar los medios més efi
cientes para corregir estas debilidades. Es un aspecto del en-
foque de sistemas que depende fundamentalmente en un. juicio muy
profundo y maduro basado en la experiencia. E| disefiador debe usar
su juicio para prescribir cambios orientados a hacer que la ayuda =~
visual sean un material educativo m&s eficiente. La versidén modifj
cada de la ayuda visual debe porerse en uso y el proceso de evalua-
cion ~ modificacién se debe comenzar de nuevo. Las ayudas visuales

deben someterse @ la reevaluacidn y modificacién constantemente,
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tento como pernamezcan en uso,

7.9 Conclusién: El enfoque de sistemas segin se aplica al di
seiio de ayudas visuales, parece complicado a8l principio. La natu-
raleza compleja de este enfoque se supera fé&cilmente una vez que
Ilega a ser familiar. Conforme se utilizs consistentemente el en-
foque del sistema, el disefiador desarrolla la habilidad de desempe
far muchas de las operaciones sin depender del trabajo, laborioso
v tardado. Igualmente, @ medida que se préctica este enfoque, el
disefiador aprende a colectar informacién de otras fuentes del sis-
tema escolar. A menudo se encuentrs que algunas de las operacio-
nes son desempeiadas por otras personas y no necesitan repetirse.

Se debe tener en mente sin embargo,que la familiaridad bésica

con el enfoque es un prerequisito esencial para encontrar atajos.
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CAPITULO t11

En este segunda parte se da 8 conocer el porqué de la utilize-
cibén de transparencias, el proceso para crearlas, y para que el di

sefiador se dé cuenta de la importancia de su trabajo.

1. SECUENCIAS DE TRANSPARFENCIAS Y FIEMINAS.

€} hombre est& altamente armonizado con el movimiento, por lo
que le es altamente motivacional. Aunque para é!, la percepcibn -

de movimiento continuo no le es esencial para el entendimiento del

~ambio.

Las transparencias muestran el ” movimiento”. Los cambios me-
nores no son mostrados ya que estén sobreentendidos. Las transpa-
rencias deben durar o mantenerse. La cantidad de cambio debe ser

medido de acuerdo a la edad o conocimientos de los estudiantes.

Es més facil dibujar lo requerido en las transparencias que en

la animacibn.

Si las transparencias o filminas est8sn disefiadas en secuencia,
los dibujos pueden interactuar unos con otros para dar un dramatis

mo y un efecto expresivo.
1.1 Elaboracién de transparvencia y filminas.

Para hacer transparencias y filminas hay dos técnicas: la pri-
mera es la elaboracib6bn de las imaegenes y el color que hagan mejor la
.historia, ests es la que mis tiempo consume, y de la que hablaremos
en unos momentos. La segunda es la presentaciédn de las palabras,

que ilustra la narracibn pintada. Estas dos técnicas generalmente

se combinan,
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Para hacer una serie de transparencias hay que seguir ciertos

requerimientos:

a) - Hay que saber quién es la audiencia a la que se le va a

transmitir la idea.
b} Establecer los objetivos,

c) Planear la estrategia a seguir, incluyendo el medio que se

quiere emplear,
1.2 Transparencias o filminas.

Estas dos técnicas tienen sus ventajas y desventajas las cuales

pueden influir en la seleccidbn de! medio a utilizar.
Filminas:

En grandes cantidades las filminas son més econbmicas.

Las filminas ocupan menos espacio al archivarias.

Estas se distribuyen a menor costo que las transparencias.
Sirven para historias que no cambian.

Para mensajes dados una sola vez.

Garantizan continuidad, porque estancan el contenido que es

inalterable.
Transparencias:

En pequefias cantidades son m&s econémicas que las filminas.
Las continuidades pueden ser cambiadas, se pueden aumentar o

disminuir al tiempo y necesidades disponibles.
Se maltratan menos que las filminas.,
1.3 Pizarrén de planeamiento.

La planeacién de la produccién de transparencias y filminas se
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logra mejor mediante ia ayuda de un pizarrén de planeamiento y car

tones.

Los cartones se pueden arreglar sobre una mesa o en un pizarrbn
de pianeamiento, el cual sostiene cartones de 3 por 5 o de 4 por 6
pulgadas. Los cartones quedan libres para ser puestos y estudiados
simulténeamente cuando es necesario. Los pizarrones de planeamien-

to son generalmente de 3 por 5 pies.

Para la utilizacién de estea ayuda hay que empezar cdh los carto

nes, los cuales representan cada una, una transparencia o filimina,

tn la parte inferior del cartén, se pone un resumen ( no es ne-
cesario que sea el script definido), de lo que se va a ofr mientras
que la ilustracibn aparece en la pantallia. En un recténgulo en el
lado izquierdo se muestra la mayor cantided de elementos que lleve
la ilustracién, Al lado derecho se ponen las notas de produccién
( long - shot, close- up, back - ground, color etc.). 'Finalmente
en la esquina superiqr derecha del cartén se identifica este con el
titulo del tema y el nimero al que pertenece el cartén, para orde-

narlo.

Los cartones en su lugar sobre el pizarrén del planeamiento -

muestran la continuidad de la narracién.

Ccrfenos [

Titulo

Dibujo No.

Notas:

NARRACION:
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1.3.1. Ventajas del pizarréon de planeamiento.

Este ayuda a organizar la historia, ayudando a aclarar dudas
sobre el contenido de cada transparencia. Cada transparencia o -
filmina cuenta con una sola idea, los cartones se pueden mezclar
f&cilmente, aumentar o suprimir. Desarrollando una secuencia de
esta forma - punto por punto - se ha probado que es m&s f&ci! que
elaborar un guidn que tiene que ser visualizado pérrafo por pérra
fo, por lo que uno se familiariza més con la historia y es més f§

cil evaluarle y revisarla,

El guibn de todas formas es necesario ya que ahf se especifi-
ca el script, la misica, sonidos etc. Aunque después de hacer los

cartones el trabajo del guién es mucho més sencillo.

2. ELABCRACION DE UN GUION.

Une vez ya formados los cartones podemos hacer un guidén més -

f&cilimente, ya que nos guiamos en los cartones.

El gquibn estd formado por dos partes principales: Imagenes y
sonido; e! primero son las transparencias y el segundo; las pala-

bras, la misica, los efectos, las voces, operador y estudio.

Un guién dehe ser lo m&s claro posible para poder ser entendj
do; para esto, entre més indicaciones se pongan, mejor va & ser
la comunicacién.

~~ VYoz, Se usard letre normal y se escribird a dos espacios.

-~ Operador. Se usa letra maylscula y subrayado.

~- Efectos. |lgual que para el operador.
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GuMnl
AUDIO YIDEO

Tipo Contenido Tipo Contenido

2.1, Video
Aqui van los elementos visuales que se dividen en:

-~ Tipo. Es el tipo de imagen, o sea las diapositivas sefiala

das con una numeracidn.

~ Contenido. Aqufl se describe lo que representa la-diaposi= "

tiva.
2.2. Audio.
Aquf se desarrolla la narracidén de cada diapositiva y se divi~
de en dos partes:
- Tipo. Aqui se establece si es voz, misica o efecto.
- Contenido, Donde se desarrclla la narracién.
Para que la narracién sea legible debe de:

a) Las lineas se deben de terminar con palabras enteras, si no

cabe se debe poner en la siguiente Ifnea.

b) El pie de la narracidén debe corresponder con la imagen.



c)

d)

3.
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Si una imagen a |la mitad de una freac,v.c interrumpe, la fra

se y se sigue con la siguiente imagen, en otro‘renglén.

Cuande es miGsica, se pone el nombre de la pieza, del autor y

de! interprete.

Si son efectos, hay que poner las especfficaciones correspon

dientes.

PALABRAS Y ORACIONES,

Las palabras y oraciones son necesarias en un audiovisual de trant

parencias o filminas hablado, por lo que vale mencionar algunes reco-

mendaciones Gtiles para ls grabacién de un audiovisual de transparen-

cias o

Al

filminas,

hablar se debe de hacer con precisibn, brevedad, sencillez y -

claridad.

Palabras:

Las palabras deben de pertenecer a un vocabulario corriente.

Se deben evitar términos complejos, ya que pueden quitar la -

claridad al mensaje; pero cuando deben ser usadas hay que explicarlas.

Oraciones:

ya que

En las oraciones se deben de evitar los lenguajes floridos, -
pueden confundir.
Las oraciones deber ser sencillas, directas y breves.

Las oraciones me_jor comprendidas son las que constan de sujeto,

verbo y complemento.

Las oraciones debenh ser sencillas y cortas, por lo que lo mejor

es usar un pensamiento por oracién,
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4. MUSICA.

Para que un programe sea més eficaz, ameno y cumpla mejor sus
objetivos, se deberé emplear la mGsica, ya que ésta ayudard a que
el auditorio se ponga en el estado de &nimo preciso, o también se

podré dramatizar un dibflogo. La mésica se utilizs en otros wmuchos

cagos como:

- Que en algunos compases indiquen cambios de tiempo y lugar.
= Puede indicar la entrada y salida de algin programa.

-~ Sirve de enlace en las diferentes partes de un programa.

0 también para cubrir intervalos de tiempo.

1

llustra lo que se est8 diciendo.
- Enfatizae algo.

- 0 simplemente para ambientar.

Estos puntos mal empleados pueden causar distracciébn o confu-

8ibn,

5. PALABRA Y PINTURA.

E! diseRador debe saber qué textos y qué imagenes corresponden
correctamente, Ya que una divergencia entre un texto y una imagen
puede provocar uns ruptura en la concentracién y el aprendizaje se
ré pobre.

Un comentario se realza con una imagen, y asf se logra una ma-

yor concentracibn.

Si se quiere agregar informacién escrite esta debe ser lo més

limitada posible.
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. §.1 Legibilidad

La legibilidad de las letras en proyeccién depende:

5.1.1. Del tamaiio de las letras refacionadas con lavista més
alejada.

5.1.2. Los tipos de las letras.

5.1.3. EI trazo.

5.1.4. El color y el tono.

5.1,1, Dimensién de las [etras en imagenes proyectadas,

Para saber la dimensién de las letras, hay que establecer con
el guionista la probable medida de la pantalla de proyeccién y la dis
tancia del estudiante més alejado de la pantalla. Si esto no se pug
de establecer el diseiffador debe establecer una medida espacifica, y
esta distancia estableceria en el material.

Para saber las medidas de las letras en las pantallas se estable
ce de la siguiente forma: el espectador m&s alejado de la pantalla
estars a 6W de ella ( W es igual al ancho de fa pantalia ).

Para proban las letras en la pantalla hay tres relaciones detalla

das en la siguiente tabla.
5.1.2. Tipos de letras para proyeccién.

Cuando se trabaja en la tabla referida hayrque usar letras sin
patines, medianas, de cara b[anca sobre proporciones normales como
la: Univers, Helvetica, Temp Bold y American Futura Bold.

Las letras anchas con patines no son aconsejables para la pro-
yeccién. Las letras calades, redondeadas, mecanografiadas, son ile-
gibles y confusas,

Es mejor usar letras minGsculas o combinadas con las mayGsculas
Todas mayl(scules cuando son més de dos palabras son dificiles de re-

conocer,



Disteancia Visual

Altura Méxima del cuerp
més bajo.

2499.36 cm. 10.16 _cm.
1950.72 cm. 5.08 cm.
975.36  cm. 2.54 cm,
487.68 cm. 1.27 { cm.
243.84 cm. .635 cm.

Diatancia del es
pectador mis aleja
do (anchuras de la
pantalia).

Proporcién de la letra pro
yectada respecto a la altu
ra de la pantalfa.

Tamafio de letras en ,
el trabajo artfistico
de 63/4 x 9 pulgades

Tamaiio de letras e
el trabajo artfstj
co de 9 x 12 puiga
das. .

4 W 1/75 0.2286 cm. 0.3048 cm.
6 W 1/50 0.3302 cm. 0.4572 cm.
8 W 1/35 0.4826 ca. 0.6604 cm.
10 W 1/30 0.5588 cm. 0.762  cm.
12 W 1/25 0.6858 cm. 0.9144 cm.
Peso de la letra
Pequefia rejas de titulos y nGmeros plumé no. 1
. de escalas.
Mediana cintas parciadas,|laves sim pluma no. 2
b6licas etc.
Grande tftulo pincipal pluma no. 3
Consistencia de la Linaa.
Ligera pluna no, 00 (c.o13 ")
1fneas en maya y detalles de
diagrama.
Medjana pluma no, 1 , (v.021 ™)
Las oriliss, las partea de =~
afuera de las estructuras.
Pesada plume no. 4 ) {0.043")
: Detalles y lfneas fluidas. ‘I“"""'
: 'Cuodfo 7
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5.1.3. Trazo para proyeccién.

Las |ineas muy separadas o juntas son muy diffciles de leer.
Una buena medida de espaciado de |fneas es de 1} & 2 veces la alty

ra de la letra mayGscula o m&s alta.

Para una mejor lectura lo mejor es centrar los textos. Es raro

ver textos grandes en una proyeccién.

Con una distancia de 6W y 6 3/4 pulgadas x 9 en trabajo artisti

co es mejor usar letras de ( EXO )

5.1.4. Color y tono para proyeccién

El negro y el blanco tienen mayor contraste que las &reas colo-
readas porque las letras sobre fondo de color deben ser grandes en

una proyeccitn.

El negro y el blanco son los colores que dan més legibilidad y
forzan a la vista.

Los marcos y la basura se ven muy mal ya que distraen la aten-
cibén a diferencia de las &reas blancas.

Para reducir la fuerza en ios ojos y las seflales de aburrimiento
y lagrimeo es recomendable usar las letras blancas sobre superficies

con colores ricos, como el azul oscuro.

6. CONCLUSION,

En este capftulo se ha tratado de hacer una descripciém de la -
manera de elabofar un audiovisual de transparencias o filminas. Con
anterioridad se menciond que el disefador gréfico a la hora de ela-

borar materiales audiovisuales deber& de recibir la colaboracibn -
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por parte de otros pspecielistas como los: Guionistas, locutores,
especial istas en sonido etc.

En este capitulo se pretendi6 mostrar las fases para la elabgo
racién de un audiovisual, ya que si bien en algunos de ios puntos
tratados, su participacién no serfa del todo directa; no obstante,
e! que conozca dicho proceso ¢e permitirsd ya sea una participacién
més intensa en algunas de las partes del proceso: ( "Elaboracién
de un guibébn®, " Palabras y oraciones” , " La musica ”; puntos 2,3
y 4) adem8s de lo que le compete por su formacién. Lo que posible
mente suceda en la mayoria de las ocasiones es que por lo costoso
de armar un equipo de trabajo de diferentes profesionistas ( por
los pocos recursos con los que cuentan los sistemas educativog en

nuestro pafs) se vea é! en la necesidad de hacerlo por si solo.
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CAPITULO IV

El audiovisual que & continuacién se presents es una aplicaciébn --

ejempiificativa de lo que en la parte tebrica de esta tesis se presen-
té6. ‘

La razén por la que se elaboré el audiovisual de esta forma, se de
be en primer lugar a que después de haber reelizado una investigacién
en algunas de las escuelas primarias de la Ciudad de México, se detecté

que existe una insuficiencia en equipos para la elaboracién y uso de --

audiovisuales.

En segundo lugar se detectd que es poco el conocimiento que tienen
ios maestros para |la elaboracién de los mismos y consideramos que una
presentacibn de audiovisual como la que elaboramos, serfa de mucha utili
dad para ejemplificar como con los principios de la educacién y e! apoyo
de! disefio se puede elaborar instrumentos que pueden facilitar el proce-

so de aprendizaje en los nifos.

En tercer lugar e! que se haya escogido la aritmética para la elabo-
racibn de este audiovisual se debe a que es una materia en sf misma abs-
tracta y de compliejidad para la captaciébn de los nifios a la hora del -
aprendizaje por lo que esperamos que este instrumento pueda facilitar a

los maestros en las escuelas primarias la ensefianza de esta materia.

Por Gltimo y posiblemente ia razén més importante por la que elaboras
mos este audiovisual, es pare demostrar la asplicaciébn que el disefio gr§-
fico tiene en el &rea de la educacibébn y la importancia de que el disefa-

dor dé su aportacibn en beneficio de la comunidad.

Este audiovisual consta de una explicacibén del porqué se utiliz6 es-
tos tipos de ayudas visuales, se incluyen los cartones del pizarrén de -

planeamiento para dar una idea clara del audiovisual. El guién y por
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Gltimo la guia pare sl maestro de esta ayuda visual.

1. CARACTERISTICAS DEL AUDICYISUAL.

Este audiovisual es un intento de Ilevér a |la educacibén primaria la
enseiianza de conjuntos y elementos; més y menos, que es el iniclo de to
da una ensefianza posterior en la aritmética. Ya que esta materia es en
sf misma abstracta, en este audiovisual se trata de haceria m&s concre-
ta para que los nifios que apenas comienzan con eata materia se hagan

una idea clara de lo que estén sprendiendo.

Para que los nifios perciban el tema se le dé a este audiovisual ex
periencias suplementarias, o sea |a repeticién de la idea por aproxima-
ciones para que se de el aprendizaje. También este audiovisual para que
sea més satiasfactorio se ha hecho en forma de cuento ya que se ha compro
bado que si se le da un impacto dramatico a cualquier narracibn esta va

& . ser m&s interesante. -

Como se dijé anteriormente hay experiencias que se repiten, sin embar
go entre una exposicién y otra los elementos van variando para su mejor
comprensién; por lo que se hace necesario esta repeticibn sin hacer que

el nifio caiga en el aburrimiento.

A fin de facilitar la percepcidn de los estimulos deseados a transmi
tir se considerd pertinente el separar los elementos por transparencia -

para facilitar la comprensién y evitar la distraccién de lo ensefado

Las herramientas de disaefo utilizadas para la elaboraci6n del audio-
visual Fueronﬁ .

-~ Espacio: en ests audiovisual se utilizé la dimensién en que pre-

domina la anchura sobre la asltura ya que las transparencias al proyectasv
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G[ti-o la gufe para el maestro de esta ayuda visual,

1, CARACTERISTICAS DEL AUDIOVISUAL.

Este audiovisual es un intento de llevar a la educaéién primaria la
ensefianza de conjuntos y elementos; més y menos, que es el inicfo de to
da una enseflanza posterior en la aritmética. Ya que esta materia es en
si misma abstracta, en este audiovisual se trata de hacerla m&s concre-
ta para que los nifios que apenas comienzan con esta materia se hagan

una idea clara de lo que est&n aprendiendo.

Para que los nifios perciban el tema se le dé a este audiovisual ex
periencias suplementarias, o sea la repeticiédn de la idea por aproxima-
ciones para que se de el aprendizaje. También este audiovisual para que
sea més satisfactorio se ha hecho en forma de cuento ya que se ha compro
bado que si se le da un impacto dramético a cualquier narracién esta va

s . ser m&s interesante, -

Como se di j6 anteriormente hay experiencias que se repiten, sin embar
go entre una exposiciédn y otra los elementos van variando para su mejor
comprensidn; por lo que se hace necesario esta repeticibn sin hacer que
el nifio caiga en el aburrimiento.

A fin de facilitar la percepcién de los estimulos deseados a transmi

tir se considerd pertinente el separar los elementos por transparencia -

para facilitar |a comprensibén y evitar la distraccién de lo ensefado

Las herramientas de diseRo utilizadas para |la elaboracién del audio-
visual Fueronf

-- Espacio: en este audiovisual se utiliz6 la dimensién en que pre-

domina la anchﬁra sobre la altura ya que las transparencias al proyectar
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se tienen esta dimensiédn., También se trata de localizar las zonas im-

portantes del cuadro para ahf poner la idea importante.

«~ Linea: todos los dibujos van delineados ya que as{ son més re-~

conocibles y las figuras son m&s expresivas.

-~ forma: la caricatura en este audiovisual se utilizé ya que co-
mo la materia de aritmética es abstracta no es.necesario ajustar las -~
formas completamante a la realidad, y se ha visto qﬁe la caricatura ha

sido utilizada con éxito en las ayudas visuales.

También se trata de que las formas destaquen del fondo, ya sea con

el color o por |la forma misma.

-~ Tamafio: El tamafio de los dibujos estd |limitado por el espacio

disponible y los elementos que integran la ayuda visual .

-~ Textura: aquf no se utilizé casi, ya que se le d& mbs importan-

cia al color y las figuras son planas.

-~ Color:; se usd el color para atraer la atencién del nifo, se usa

como contraste para resaltar los elementos importantes.

Las técnicas de la comunicacidn visual ( Capitulo 11-4 ) se utilj

zaron seg(n las ideas que se requirieron expresar,

®n este audiovisual fue necesario utilizar simbolos pictSricos ya ~
que para el nifio es mls F4cil captarlo y reconocerlo, es el més apropia

do va que este audiovisual es una narracién.

En las transparencias se utiliza el balance informal, tienen unidad,
y el movimiento ocular es el correcto, tiene claridad, reconocimiento y

expresidén, asi como simplicidad.
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3. GUION.
AUDIO ) : : VIDEO
Tipo Contenido Tipo Contenido

OPERADOR: SE OYE MUSICA TEMA 10 SEG. O Presentacifn, tftulo
Y BAJA PARA MANTENERSE A
FONDO.
LAS CUATRO ESTACIONES®™ DE 00 Realizacidn.
VIVALDI, I MUSICI, FELIX-
AYO; OTORO, CONCERTO NR.3
F-DUR OP. -8, 3 PV 257, -

ALLEGRO.
Locutor: En la granja de don Pan-- 1 Plano panoramico de la
cho ‘ granja con los anima--
' les.
Locutor: Hay muchos animales 2 Plano general de los =~
’ animales

Locutor: 'Les cuales forman un con- 3 Plano general de los -
junto animales en un cfrculo.

Locutor: Entre estos animales hay- 4 Close shot a borregos.
borregos.

OPERADOR: SE OYEN BALIDOS.

Locutor; caballos, 5 Close shot a caballos.

OPERADOR: ENTRAN RELINCHOS.

Locutor: gallinas, e B Close shot a gallinas.

OPERADOR: ENTRA CACAREO.



“Tino

Locutor:

OPERADOR:

TLocutor:
OPERADOR:

locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutorx:

Locutor:

AUDIO
Contenido

patos y

ENTRA GRAZNEO.

perxos. ,
ENTRAN RONQUIDOS DE PERROS.

Todos los animales forman
un conjunto muy grande. -
Este gran conjunto.

Se divide en conjuntog ==
mis pequefios:

El conjunto de caballos,

El conjunto de patos,

el conjunto de perros,

el conjunto de gallinas,

' Tipo

10

11

12

13

14

87

VIDEO

Contenido

Close shot a patos.

Close shot a perros.

Plano general de los
animales en un circu
lo. '

Plano general del con-
Junto de animales den-
tro de un circulo; ca-
da subconjunto en otro
circulo mfs pequefio.

Close shot a caballos~
en un cfrculo.

Close shot a patos en-
un circulo.

Close shot a perros en
un circulo.

Close shot a gallinas-
en un circulo.



Tipo

Locutor:

Locutor:

Locutor:

OPERADOR:

Locutor:

OPERADOR:

Locutor: .

OPERADOR:

Locutor:

QPERADOR:

Locutor:
OPERADOR:

AUDIO

Contenido

y el conjunto de boktew
gos.

Este conjunto se forma-
por diferentes elemen--
tos:

El caballo blanco,

ENTRA RELINCHO.

El caballo negro,
ENTRA RELINCHO.

el perro oreijén,

ENTRA LADRIDO.

el perro goxdo,

ENTRA BOSTEZO DE PERRO

el borrego nagro,
ENTRA BALIDO.

Tipd

15

16

17

18

19

20

21

88

VIDEO

Contenido

Close shot a borre-
gos en un circulo.

Plano general de
todos los animales,
cada uno encerrado
en un cfrculo.

Close shot a caballo

blanco.

Close gshot a caballo
nagro.

Close shot a perro
orején.

Clogse shot de perro
gordo. ' )

Close shot de borregb
negro. '



Tipo

AUDIO

89

Tipo VIDEO
Locutor: la mami pata, 22 Close shot a mamd
OPERADOR: ENGRA GRAZNIDO. pata.
Locutor: la hija pata, 23 "Close shot a hija
OPERADOR: ENTRA GRAZNIDO DELGADO. pata.
Locutor: el hijo pato, 24 - Close shot a hijo
OPERADOR: ENTRAGRAZNIDO GRUESO. pato.
Locutor: el gallo cantador, 25 Close shot 2 gallo
OPERADOR: - ENTRA CANTO DE GALLO. cantador.
Locutor: la gallina gue pone huevos, 26 Close shot de gallina
OPERADOR: ENTRA CACAREOQ. que pone huevos.
Locutor: la gallina flaca, 27 Close shot a gallina
. OPERADOR: ENTRA CACAREO®DISTINTO. flaca.
Locutor: y otros elementos que for- 28 Plano general de to-
man oarte de este conjunto dos los animales.
Locutor: En la granja de Don Pancheo 29 Planoc panor&mico de la
siempre hay mucho trabajo, granja.
Locutor: ya que Don Pancho tiene 30 Plano americano de don

gue dar de comer a sus -
animales,

Pancho y tres gallinas.



Tipo

Locuntor:

Locutor:

locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

AUDIO

asf gue tempranc por la

mafiana

se levanta,

y le lleva a las galli-
nas y a los patos su co-
mida,

gue es un conjunto de gra
nos de mafz,

gque a los patos y galli-
nas gusta mucho.

Luego toma al caballo ne-

gro,

a sus perros,

y al conjunto de borregos
que estén dentro de la -

cerca para llevarlos a co
nmer.

Tipo

31

a2

33

34

35

36

" 37

38

"90

VIDEO

Plano panorfmico de
la granja.

Plano americanc de-
don Pancho levant&n
dose de la cama,

Plano general de
don Pancho dando de
comer a las galli-
nas.

‘Close shot a manos~

de don Pancho y gra
nos dentro de un -
ci{rculo.

Close shot a patos~
¥y gallinas comiendo

Plano general de
don Pancho y el ca-
ballo negro.

Plano general de
don Pancho, el caba
llo y los perzros.

Plano general de 1la
granja con don Pan-
cho y los borregos.



Tipo

Locutor:

Locutorg

Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

AUDIO

bon Pancho llega a un

lago cerca del rancho

donde los borregos to-—
man agua'y comen;

mientras tanto don --
Pancho y los perros =
cuidan que ningtn ele
mento borrego se ale-
je o se pierda del --
conjunto de borregos.

Cuando los borregos ==
terminan de comer y to
mar agua,

don Pancho regresa a -
la granja

con su conjunto de ani
males.

Luego guarda al conjun-

to de borregos en el co

rral.

Tipo

39

40

41

42

43

44

91

VIDEO

Plano general de bo-

rregos y don Pancho,
los borregos y los -
perros junto al lago.

Plano general de don
Pancho, los borregos
Yy los perros junto -
al lago.

Plano general de bo-
rregos junto al lago.

Plano general de bo~
rregos, don Pancho y
perros volteando ha-
cia la derecha.

Plano general de bo-
rregos, don Pancho,-
perros y el caballo-
volteando hacia la -
derecha encerrados -
en un circulo.

Plano general de don
Pancho y los boxrre--—
gos entrando al co--
rral.



Tipo

Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

AUDIO

y de ahf se va a ver si
sus gallinas han traba-
jado;

se asoma y ve gque esta-
gallina ha puesto un --
conjunto muy grande de-
huevos,

y aquella otra un con--
junto muy pequefic de --
huevos;

o sea que esta gallina-
puso muchos huevos,

y la otra puso pocos hue
vos .

Pero no importa, otro =--
dfa esta gallina pondr§-
més huevos.

Estos conjuntos de hue--
vos los junta don Pancho
en una canasta.

Tipo

45

46

47

48

49

50

51

92
VIDEO

Plano general de don~
Pancho entrando al ga-
llinero.

Close shot de la ga-~
liina encima de mu- -
chos huevos.

Close shot de gallina
flaca sobre pocos hue
vos.

Close shot de gallina
encima de muchos hue-
vos.

Close shot de gallina

flaca sobre pocos hue
vos.

Close shot de gallina
flaca scbre pocos hue
vos.

ricia.

Una mano la aca

Plano americano de ~-
don Pancho recogiendo
los huevos.



Tipo'

Locutor:

Locutor:

-Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

" AUDIO

y se los lleva al pue-
blo cercano,

donde viven un conjun-
to de gentes

gue le compran su con-
junto de huevos,

unos compran muchos hue
vos,

y otros compran pocos =~
huevos.

Cuando don Pancho termi
na de vender los huevods,

Tipo

52

53

54

55

57

93
VIDEO

Plano general de don
Pancho caminando ha-

cia el pueblo.

Vista panor&mica del
pueblo con varias --
personas encerradas-
en un circulo.

Close shot de dos ma
nos. tna de ellas --
carga una bolsa de -
huevos y la otra mo-
nedas.

Close shot de dos ma
nos. Una carga una-
bolsa con pocos hue-

Vos.

Close shot de dos ma
nos. Una carga una-
bolsa con pocos hue-

vVos.

Plano americano de -
don Pancho con el d4i
nero, la canasta y -
un saco delante de -
él,



Tipo

Locutor:

Locutor:

Locutor:

" Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

AUDIO

regresa a su rancho ya
muy cansado.

y se acuesta a dormir

Para mafiana trabajar -
nuevamente con 8us ani
males.

Recuerda:

Todos los animales de -
don Pancho forman un --—
conjunto.

Un conjunto muy grande-
se puede dividir;

en conjuntos mis peque-
fios.

Tipo

58

‘59

60

61

62

63

64
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VIDEO

Plano general de don

‘'Pancho entrando a su

casa.

Plano americano de
Don Pancho durmien
do.

Yancorimica de la - -
granja.

Close shot de un cfrcu
lo y debajo la palabra
conjunto.

Plano general de los
animales encerrxados-
en un circulo.

Plano general de bo-
rregos dentro de un-

cfrculo.

Plano general de bo-
rregoa repartidos en
tres cfrculos.



Tipo

Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

Locutor:

AUDIO

Cada uno de estos ani-
males son un elemento-
que forman parte de —-.
ese conjunto.

Recuerda:

cuando hay dos conjuntos,

el que tiene mds elementos
es el mayor.

Cuando hay dos conjuntos:

El que tiene menos elemen-
tos es el menor.

Tipo

65

66

67

68

69

70

a5
VIDEO

Planc general de cua-
tro animales dentro -
de un cfrculo y a la
derecha log cuatro --
animales cada uno en=
un circulo; a' la iz~
quierda y abajo la pa
labra conjuntos, y a-
l1a derecha la palabra
elementos.

Close shot de palabras
mayor y menor.

Plano genefal de dos-
conjuntos de huevos -~
cada uno dentro de un
ci{rculo.

Close shot del conjun
to de huevos mayoxr y-
debajo la palabra ma-
yor.

Plano general de dos-
conjuntos de huevos -
cada uno dentro de un
circulo.

Close ghot del conjun
to de huevos menoxr, =
con la palabra menor.



Tipo

OPERADOR:

AUDIO

SUBE MUSICA TEMA Y BAJA
PARA DESAPARECER.

96

1

Tipo VIDEO

71 Close shot de la pa-

" labra final.



96.

“4,- _BUIA PARA EL MAESTRO

‘Guibn de un audiovisual para primer afio de primaria.

)

2)

3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

10)
11)
12)
13)
14)
15)
16)
17)
18)
19)
20)
21)

Tema: Conjuntos y elementos; mé&s y menos.

En la granja de don Pancho

hay muchos animales,

los cuales forman un conjunto.

Entre estos animales hay borregos,
caballos,

gallinas,

patos y

perros.

Todos {os animales forman un conjunto muy grande. Este
gran conjunto.

se divide en conjuntos mis pequeiios:
el conjunte de jos caballos,

el conjunto de los patos,

el conjunto de los perros,

el conjunto de gallinas

y el conjunto de borregos.
Este‘conjunto muy grande se forma por diferentes elementos:
ﬁl caballo blanco,

el caballo negro,

el perro orejbén

el perro gordo,

el borrego pinto,



22)
23)
24)
25)
26)
27)
28)
. 29)
130)
31)
32)
33)
34)
35)

36)
37)

38)

39)

40)

41)
42)
43)
44)
45)

46)

47)

97.

la mamé& pata,

la hija pata,

el hijo pato,

el gallo cantador,

{a galline que pane huevogh

la gallina flaca,

y otros elementos que forman parte de este conjunto.

En la granja de don Pancho siempre hay mucho trabajo,

ya que don Pancho tiene que dar de comer a sus animales,
asf que temprano por |a maflana

se levanta,

y le ITeva a las gallinas y a los patos su comida,

que &8s un conjunto de granos de mafz,

que a los patos y gallinas gusta mucho.

Luego toma el caballo negro,

a sus perros

y al conjunto de borregos que est&n dentro de la cerca
para llevarlos a comer.

Don Pancho llega a un la96 cerca del rancho donde fos
borregos toman agua y comen;

Mientras tanto don Pancho y los perros cuidan que ningtn
elemento borrego se aleje o se pierda del conjunto de bo
rregos. .

Cuando los borregos terminan de comer y tomar agua,

don Pancho regresa a la granja

con su conjunto de animales. .

Luego guarda al conjunto de borregos en el corral,

y de ahf se va a ver si sus gallinas han trabajado;

Se asoma y ve que esta gallina ha puesto un conjunto muy
grande de huevos.

y aquella otra un conjunto muy pequefio;



48)
49)
50)
51)

52)
53)
'54)
55)
56)
57)
58)
59)
60)
61)
62)
63)
64)
65)

66)
67)
68)
69)
70)

98.

o sea que‘esta gallina puso muchos huevos,

y l& otra puso pocos huevos,

Pero no importa, otro dfe esta galline pondré més huevos,
Estos conjuntos de huevos los juntsa don Pancho en una ca
nastﬁ,

y se los lleva al pueblo cercano,

donde viven un conjunto de gentes

que le compran su conjunto de huevos;

_ unos compran muchos huevos,

y otros compran pocos huevos.

Cuando don Pancho terminas de vender sus huevos,
regresa a su rancho ya muy cansado

y se acuesta a dormir,

para mafiana trabajar nuevaemente con sus animales.
Recuerda:

Todos los animales de don Pancho forman un conjunto.
Un conjunto muy grande se puede dividir,

En conjuntos m&s pequefios.

Coda uno de estos animales son un elemento que forman par-
te de ese conjunto.

Recuerda:

Cuendo hay dos conjuntos:

El que tiene més elementos es el mayor

Cuando hay dos conjuntos:

El que tiene menos elementos es el menor.
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