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INTRODUCC I ON

En la actualidad, la imfgen y el sonido por medio de la tecnologla modernma, =
Irrumpen maslvamente en todos los Iinstantes de la vida del hombre y lo envuelveﬁ -
en un mundo de fascinacién., En efecto, a través de nuestros sentidos més comunlc52
tes: la vista y el ofdo, el individuo adquiere la mayor parte de las experiencias
Gtiles para su educacién y cultura. E! empleo de las técnicas audiovisuales condu~
cen a satisfacer estas necesidades del hombre de hoy, razén por 1a cual, un gran =~
nimero de personas han depositado interds en aplicar estos medios como fuentes de
comunicacién,

La ventaja que presenta producir personalmente estos recursos, es poder adap-
tar de mejor manera los requisitos indispensables de las exigencias de un tema. Los
materiales de origen comerciai, generalmente no lenan ias necesidedes especificas
de los espectadores, estdn hechos para atender propSsitos de caricter general y tra
tan los temas en forma m&s amplia, ademSs de que el costo de los mismos es alto.

El objetivo de este manua! es proporcionar una ayuda de consulta a todas aque-
tlas personas carentes de conocimientos de !a comunicacién grsflca,kcon habllidades
artisticas o sin ellas que se encuentren ante la necesldad de emplear y elaborar -
materfales audiovisuales sencillos para transmitir informacién con fluidez, preci--
sién y claridad a un grupo de personas un manual con el objetivo de gufar e Introdu
clr al profesionista, al maestro, al alumno u otras personas interesadas én ia pro~
ducci6n de audlovisuales, por ese motivo a lo largo de! trabajo se recomlenda al -=
lector que recurra a la consulta de asesores o de textos espéclallzndos para profun
dizar en la materia de su Interés.

Incluyo siete capTtulos en este manual: E) capftulo lo. se reflere esencialmen
te al pape) que desempelan la percepclén y la comunicacién en los mensajes audiovi-
suales. E! capftuio 20. expone a la imigen visual como la base m§s importante en el
propSsito de informar. E capftulo 3o. contlene el proceso de planificacién sistemd
tica que sugiere las etapas en que deben organizarse los medios. En el capftulo lo.
se presentan, con algunas flustracioneés, diferentes tipos de ldminas proyectables o
no y la manera de cémo realizar agradables composiciones visuales medfante la apli-
cacibn del disefo y del uso de los principales materfales y técnicas de flustracién
v rotulaciGn, El capftulo So. versa sobre e tema de la fotograffa como un antecedente



de las habilidades fundamentales en la produccidn técnica de los audiovisuales que
requieren de ella, El capftulo 6o. cubre el tema de grabaciones como complementos

de 1os medios visvales y en el 70. capitulo presento las conclusiones obtenidas del
trabajo en general,

VE1 expositor', como he 1lamado al realizador de un audlovisual, ha de tener _
una clara idea de los métodos y actividades que requisren llevarse a éabo, lo qua‘4
hace necesario un lnstructivo a nivel elemental capaz de ser entendido adn fuera ==
del medio de la comunicacién gr&fica, que orients an forma sencills sobre los prin-
cipios de elaboracién de estos materiales, desde la forma en que el hombre percibe
para poder comunlcarse a ese mismo nivel mediante diferentes recursos audiovisuales
cuyo planteamiento nos parmita presentar finalmente, imigenes de gran contenido in~
formativo, trabajadas con 1a amplis variedad de técnicas existentes para rotular, -
'luﬁf}a},»recubrlr y fotograffar elemcntos de un audlovlsual apoyado en una graba--

©i6n o presentacién lmbrovlsada.

He recurrido a 1a Investigacién documental de 1a bibllograffa anexada, de mate
riales comerciales y apuntes de clase, para estudiar los dlferentes aspectos de opl
niones y definicjones mds interesantes que manejan los autores en relacién con los
temas que presento. De la intensiva bisqueda de textos actuallzados en espahol so-=
bre audiovisuales, encontré que es }imftada su existancia en Méxfco, 1o que affrma
una vez mds la necesidad de un manual que Instruya en la materia.




1. LA COMUNICACION AUDIOVISUAL

La lectura de este capftulo conduce al lector a apreciar que es un audfovisual

8 partir de su surgimiento como una necesidad de comunicar y transmitir un mensaje
mediante lm&geﬁes visuales y auditivas, basadas siempre en las experlencias ante=-
riores del o los individuos, con la intencién de ser percibidas rdpida y fécilmen-
‘te ya s:ea para ser aplicadas en el campo del profesional en ta educacién, del in-
Q_e'stigador; de! informador o de otros profeslonlstés‘que necesiten comunicar con =

exactitud y prontitud.

1.1

Origen de los audiovisuales

La gran mayorTa de los autores que tratan los audiovisuales presentan daflql-
ciones muy diferentes unos de otros sobre qué es un audiovisual, consldeféndg
lo como un tema de controversia. De acuerdo a los temas y ei sentido en quéA-
es tratado este manual, "audiovisual' es toda comunicacién visual y auditivs

lograda a través de los recursos que utillzan aparatos mecdnicos, como por e~
ejemplo: las fiiminas y diapositivas; y de materfeles de visualizaclién direc-
ta como por ejemplo: las series fotogrificas, ambos pudiendo utilizar una gra
bacifn magnetofénica o una explicacién directa por parte del expositor como ~
un complemento,

Por los afos 1920 con ei cline mudo estuvieron separados por un lapso muy pro-
longado tas imSgenes visuales y el sonido; el lenguaje empleado era a base da
imjgenes y de textos que aparecfan de cuando en cuando y después de varfas es
cenas. Es en 1930 que es usado el término "audlovisuai" por la pedagogfa esta
dounidense, la primera en dar fuerza a la creacifn de dichos medios. Ya a fi-
nales 1a invenci6n del cine sonoro comienza tamblién a dar impulso al sistema

audlovisual,

Con motivo de la Sejunda Guerra mundial se despertS un creclente interés por
Ta comunicacién debido a la necesidad de adlestrar a! personal en forma inte-
fectual y manual para misiones especializadas, la aplicacién dé los audiovi--
suales lograron el objetivo propuesto de una manera ripida y eficaz. Especla-
listas en la educacién lnvestléaron sobre como obtener mejores beneficios al

aplicarlos, perfeccionaron teorfas y técnicas abriendo paso de este modo, al

desarrollo de la tecnologfa moderna de las akos 50s en donde la invasién de ~

miquinas, materiales, sistemas y técnicas Impulsaron las funclones d: los me-
dios.




1.2

La tecnologfa actual ha alcanzado un gran adalanto en conjunto con los. méto=
dos y teorfas uvadiovisuales en general, pero la idea es que la complojldad -
de un medio no es garantfa para asegurar resultados satisfactorios. En la -~
sequnda década de este siglo A.N. Whitehead afirmd : La mejor instrugee=
cién se funda en la obtensién de la mayor cantidad nosidble de informacién -=
por medio de los aparatas mds senclllos".1

La sencillez, entonces, sigue siendo en ia utllizacién de mSquinas -y siste--
mas de aplicacidn, la base para un aprendizaje eficliente, '

Es indiscutible que cada individuo ve, oye y entiande en forma diferente, ba
sado en factores diversas, siendo el de mayor importancia el de las experien
clas anteriores de su vida, por tanto, es de comprendar que varfan las habi=
lidades de ‘percepcién en )as personas, por ejempio para aprender, algunos se
conforman con las informaciones mis concretas por medio de procedimlientos vi
suales y otros a base de actividades ffsicas y de manipulacién de objetos, o
bien, de experiencias combinadas. Igualmente es distinto el tiempo que nece=
sftan los diferentes individuos para reallzar una tarea detarminada. Lo mis-
mo sucede aunque se trate de la misma persona, cuando las tareas son dlstla-
tas, a pesar de estar relacionadas entre sf, es por eso que debe aplicarse ~
una varledad de métodos y recursos, para lograr un objetivo concreta, Afecta
también el factor cultural por io que se necesita fnclufr una amplia gama de
factores rsales, representaciones visuales y simbolos abstractos,

Los audiovisuales necesitan ser apreciados en términos de effcacla y flexibl

11dad de apifcacién en cuanto a tiempo personal disponible y recursos econd-
micos.

La percepcién

Muchas veces no es suficiente 1a eleccidn y aplicacién de un medio para ga=-
rantizar resultadss satisfactorios. Se puede asegurar la eficacia de los ma-
teriales que se proyectan si se tiene en cuenta:

. Es necesario saber cémo se comunica 1a gente 'y cémo se realiza el aprend|

zaje para obtener una investigacidn, planificacién y produceidn cientifi=
ca de los medlos.




- Los pasos 18gicos de la elaboracién de los objetivos, la planificacién Yy
preparacién para realizar las labores manuales.

. Los resultados de la experimentacién y evaluacién de dichos materléie;i

Por el proceso de la percepcién el Individuo adquiere informacién del exte~~ .

rior. Cada uno de nuestros sentidos y sus terminaciones nerviosas ponen en

contacto con el medio ambiente; en conjunto estos &rganos recogen‘lnforﬁa-

cién para el sistema nervioso el cual lo transforma en Impulsos eléctrlcos‘
que transmite al cerebro donde producen cadenas de reacclones cléctrlcas y”_
quimicas. T

En relacién a la forma en que percibimos las imdgenes visuales, Georgv Képes

explica : "Examinemos ahora uno de Ios medios mas lmportantes da 1a- per-
cepcién' el visudl. Aparte de su valor prictico inmediato, la gran importan
cia del sentido de ia vista reside en el hecho de que rememora imfgenes'y’’
sus asoclaciones emocionales y los coordina con nuevas percepclones.lcomﬁ -

ayuda para la formulacién de nuevos conceptos.

Sea cual fuere la complejidad de las Imdgenes percibidas, e) mecanisma me===-
diante el cual las recibimos y registramos es bastante sencillo, Los oJos‘igi
fijan primero en un punto, lo enfocan y luego se mueven en varfas direcclo*&t;
nes. Mediante este proceso percibimos las imigenes. As{ tenemos conoclmlento;”
de la existencia de formas llenas y vacTas, formas que estén cerca o lejos ,
que son bajas o altas, ascendentes o descendentes, y de todas las cowplejas'
combinaciones que el ojo encuentra y registra. Las imigenes son coérdinaqqs;

y reconstruyen e) mundo en su aspecto visual. Lentamente las im3genes van f?,f
surgiendo de Ja memoria y son transformadas en sfmbolos visuales. De esta ma
nera adquirimos conciencia de un comin denominador de pergepcién‘y reaccidn;
basado en la conciencia misma y en la constante verificacién de los fendme~-

nos'',

Existen dos principios de ia percepcidn:




El fenSmeno de la percepcidn estd constitufdo por muchos mensajes sen
soriales que no se dan Separadamente sino estructurados en patrones =
complejos; éstos llegan a formar la base de los conocimientos que  la

persona adquiere del mundo que e rodea.

Un individuo reacclfona solamente a una pequeda parte de i{os estimules
de! medio ambiente en un momento dado. Acepta aquellos mﬁgsajes que';'
considera importantes y que quiere experimentar o que atrae Su aten=-
cién en ese momento y rechaza los que le parecen triviales, Lé; bersg
nas que hagan uso de esas ayudas visuales deSen evitar'quetﬁrovcduen
insatisfaccidn al receptor, la experiencia de 1a satisfaczién debe ==
ser aplicada como gufa para usar buenas gyudas visuales en el disefo
de los materiales que se usardn en el fu;uro.

La percepcidn es una experiencia personai y dnica.

Mo es exactamente igual para dos personas, un hecho puede percibirse en forj

ma de experiencias pasadas, de motivaciones prasentes y de vivenclas actua==

les.

Acerc., de las investigaciones sobre la percepcidn ha encontrado las conclu=-

(3)

sfones siguientes H

= Sin puarcepcidn no puede haber comportamiento intencionado.

- El sujeto de la percepcién y su mundo percibido no pueden exIstir Indepen
dientemente., A

- Aquellas cosas mis frecuentes, mis ligadas o mis cercanas 3 las experien=

cias personales son las mids facilmente percibidas que otras inesparadas o
extrafnas,

- E sentido que el sujeto de la percepcién dé a las cosas depende de las -

experiencias acumuladas anteriormente.

- El comportamliento es la resultante de las experlencias pasadas y el punto

de partida para futuras percepciones.

- Lo percibido es un eslabén entre el pasado, del cual recibe significado, y
el futuro el cual ayuda a interpretar,




- La percepciSn es una experiencia personal e intransferibile,

= Como dos personas no pueden estar en el mismo lugar al mismo tiempo, su -
misi6n del medio ambiente es diferente, aunque la diferencia sea muy peque
fa. -

- En consecuencia, dos personas no pueden atribufr exactamente el mismo sig-
nificado a las cosas observadas; pero las experiencias comunes tienden a -
producir una significacién participada 1o cual hace posible la comunicacién,

La percepcisn es el fundamento del aprendizaje, por lo tanto, son Importantes
las experiencias auditivas y visuales que culdadosamente destinadas pueden =
ser experiencias comunes que modifiquen favorablemente el comportamiento.

A través de la vista y el ofdo el individuo adquiere la totalidad de las ex-
periencias Gtiles para su educacidn y su cultura. Por estos dos sentidos su=-
pera muy ripidamente la etapa de ia sersacién de primera impresién, para e
gar a la de la percepcién orgonizada. Se recile mayor cantidad de mensajes -
ricos en detalles por medio del sentido de la visiSn, por lo que las té&cni-~
cas audiovisuales favorecen mis la vista que el oldo de acuerdo con la proe--
porcién respectiva de las Im3genes visuales y de fas imfgenes sonoras pero -
también com consecuencia de 1a receptividad del individuo; en los nifios so~
bre tode, prevalecen mis las primeras que las segundas, el adulto no tiene -
Va capacidad de abstraccién tan alta que desarrolla el nifo, El audiovisua«
lists Robert Lefranc afirms : YEl sentido visual es aquel cuya influencia
sobre nuestro comportamfento aventaja grandemente a todos los otros sentidos,
incluso .al sentido auditivo, quiz8 por la (nica razén de que la informacidn
visual: es mis detallada que la auditiva. Si el ofdo nos permite gustar la ~-
sfntesis de una multitud de sonidos, de altura, de timbre y de intensidad di
ferentes, el ojo es capaz de una localizacidn espacial de finexs extraording
ria que falta en el sentido auditivo'. b

La comunijcaci&n

La percepcién conduce a ia comunicacién : "La gente puede comunicarse a -
muchos niveles, poE-muy diversbs motivos, con gran nimerc de personas y en =
mGltiples formas' 5pero en toda comunicacién por muy simple o compleja que -
ésta sea, se efectla una secuencia como 1a slguiente:




E1 Proceso de la Comunicacitn

emisor del
fuente mensaje o | canal| ] decodificado receptor

fencodificador Eﬁ
)

R P

ruido

ot o2 @ v

retroalimentacié

Toda comunlcaci6n humana tiene un objetivo y una razén para comunicarse, es
decir, emana de una FUENTE {cerebro) que tiene fdeas, necesidades, intencio-
nes, informacin y un propdsito para comunicarse; el propSsito de la fuentc
tiene que ser expresado en forma de MENSAJE (a nivel mental) de tipo Informa '
tivo, las ldeas de la fuente son expresadas en un c8digo o lenguaje por ol -'
ENCODIFICADOR y puesto en forma transmisible por el CANAL (pensamlento\verﬁg
lizado), medlo o portador de! mensaje, por ondas sonoras (radic), eléctricas
(tv), Impresién en papel (revistas, peri&dicos, folletos, etc.) o por otros
medi=- " S1 'mensaje es DECODIFICADO (ojos, ofdos) es dacir, traducido pur el
sistema nervioso central en sTmbolos mentales y enviado al DESTINO DEL MENSA
JE 0 RECEPTOR de la comunicacidn {(cerebro del receptor) hasta darle forma. de
tal manera que sea utilizable por e! mismo,

Para una completa comunicacién se necesita la respuesta del receptor por me-
dlo de las actividades como las de preguntar, participar y responder a dicha
comunicacién, Esta respuesta del receptor que completa el ciclo es la RETRO-,
ALIMENTACIDN O "'FEEDBACK" que permiten al comunicador corregir la transmi-=-=
sién del lenguaje o mejorar la encodificacién y el procedimlento de la trans
misién e inclusive a ayudar al receptor en la decodificacién del mensaje.

Puede determinar el fracaso de la comunicacién: una mala Impresidn, una foto
graffa desenfocada, y son ejemplo de RUIDO. “El ruldo', es toda perturbaclén
que Interflere o causa dlistorsién en la transmlsliSn del mensaje, es algo que
distrae, como mensajes que Intervienen en otros mensajes, Puede ocasionarlo
el mismo receptor como es la falta de atencién por su parte.




1.4 Algunas formas de audiovisuales

Despu&s de saber cémo se realiza la comunicacién, es Importante lograrla --
sin interferencias, el material que se presente debe ser dosificado, es de-
cir, la calidad y cantidad de 1a informaci6n debe estar de acuerdo con la =
capaclidad de los espectadores; los audiovisuales son elaborados en base a «
los objetlvos planeados, ademis- de que Indican la meta que se desea’ lograr,
de ellos se derlvan y definen las diversas formas y circunstancias en que -
van a ser creados, pueden ser:

Educativos.- Cuando son bien empleados garantizan un aprendlzaje mayor con
mejores resultados, los cuales en funcién con otros factores que acompafien
al pragrama educativo simplifican la labor de! maestro. Es necesarlo que al
dirigir la estructura del aprendizaje del alumno, se le motlve a tomar parte
activa en su propla Informacién, con el objetivo de cambiar su conducta en -
el lapso mis pequedo., Es necesaria esa participacién mediante las activida--
des de la Investigacidn y la experimentacién, La flnalidad del empleo de es-
tos medlos en 13 didSctica, es de que envueltos en el proceso de enseflanza =«
aprendizaje se mejore en forma dindmica las diferentes maneras de vida.

Documentales.- Los audiovisuales en sf son considerados como ducumentos, y =
documento es aquello que da envidencia o testiflca de algo que existe. Los -
(nvc{tlgadores de todas las ramas acuden a ellos para consulta, va estrecha~
mente ligado con la cultura en todos los niveles. Los documentales produci-=
dos pueden ser de varios géneros: acontecimientos histéricos, arte, deportes,
ciencias, actualidades, etc.

Informativos.~ Como su nombre lo dice, proporcionan Informes, conocimientos,
instrucciones, actitudes para mejorar o evitar un caso determinado, etc, 1la
mayorfa destinados a apllcaciones de interés social. La forma en Que va a3 -~
ser divulgada la informacidn es elegidn en base a las medidas de Interés y ~
posibilidades para su difusién, causas que condicionan a elegir el med{o que
mis pueda adaptarse.

Estos tipos de audlovisuales mencionados concientizan y provocan en el espec
'
tador una actitud crftica: pregunta, da respuestas, discute, etc. a diferen-

cla de los audiovisuales espectaculares de origen gomerclal que tlenen la -~



particularidad de buscar respuestas casi automdticas con el propSsito de ob-
servar la atenciGn. Dentro de esta rama encontramos diversas versiones e In-
tenciones cuando son aplicados. Es positiva como cuando por ejempio, se anun
cla una campada contra la tala de Srboles, pero la encontramos negativa en =
la venta de productos en donde se presenten alteradas sus caractérfsticas -
reales.

€] colorido espectacular y el juego de im§genes contrastantes son las carac-
terfsticas necesarias en la retensién de av de este tlﬁo, claro que oiros‘tl
pos de audiovisuales suelen emplear estas técnicas como son los referentes -
a el arte, por ejemplo,

De manera general, la imigen (cip.2 ) debe renunciar a los elementos cuali
tativos y estéticos cuando su propdsito sea presentar un hecho tal cual'es ,
como cuando hacemos referencia a la educacidn, contrariamente a temas més o

bres como el arte que mencionamos anteriormente, donde la real {zacidn es mis -

precisa y hasta rebuscada. Hablando de arte, realmente estd en cada realfza-
dor er guidar el aspecto estético del audiovisual en general y de poner en -

marcha ta capacidad y habilidad que posea para producirlo.

La Imigen adem§s de lograr representar temas fundados en conceptos ''reales't
también representa temas '‘abastractos' como los filoséficos, Robert Lefranc

destacado audiovisualista y educador expresa : Ynos Interesa, sobre todo,

afirmar la aptitud de la imdgen para tornarse significativa, para expresar = '

no solo situaciones concretas y cllimas afectivos, sino tambi&n, aunque a su

manera, noclones claras y conexas, y tesis abstractas''. 6

Es Importante también mencionar aquf los factores que ayudan a percibir me~~
Jor un mensaje, Ademis de las caracter(sticas espaciales {experienclas, sexo
cultura, edad, etc.) que posee cada individuo, las condiciones ambientales -

en que es recibido un mensaje determinan la manera en que va a ser interpre-
tado dicho mensaje,

En el caso de una proyeccién, la penumbra de la sala, un asiento cSmodo, las
im§genes, Ja misica, la secuencla de las mismas y el grado en que se sientan
Ident!ficadas las personas con el tema, mantienen vivo el interés y partici=

pacién; esta situacién se agudiza precisamente en una proyeccidn y le genera



a tomar una capacidad critica. En la presentacién de materfales no proyecta-
bles, es conveniente un estudio mis culdadoso sobre las condiciones del tu--.

gar donde se hars la exhibici6n y de a manera en que van a ser'expuastés,i—

por ejemplo: del uso de paneles, de trlpiés. de la adecuada ctrculécIGn de-—
las personas para observar un periSdico mural o bien de la correcta dlsposl—‘

¢16n de asientos para la presentacién ante un grupo de personas, y del’ buen

disefio de 1&minas, fotograffas, gr&ficas, etc. son algunos factores’ prlnclpa.?

les que ayudan 2 obtener la motivacién perseguida.

En.cada una de estas circunstancias o en cualquier otra que se presente. el
real jzador tendra que disponer siempre un orden tanto de conceptos como de é:ﬁ
materfales que van a manejarse organizar las {deas y tenar presente en todo:f
momento el proceso de la percepcitn y de la comunicacin para: hacer llegar v:"

al: receptor el mensa]e de la mejor manera poslble.
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2. LA IMAGEN VISUAL

La Imigen visual es la base de los materiales audiovisuales, donde descmpeda di
ferentes funciones en la p!an?icacién de éstos con propSsitos variados: para apo-
yar un texto resumiendo la informacién grificamente, para gufar la conducta dando
8 conpcar lo que se debe hacer o lo que se debe evitar, etc. El hombre reclibe un
80 por ciento de grandes cantidades resumidas de informacién del medio que le Fo=
dea a través de las imigenes, su importancia radica aquf, pues se necesita que ==

las personas manejen mis informacién en menos tiempo, representada con muy poCOS
elementos.

De la multitud de imigenes que percibimos dlariamente, algunos nos son com=--
pletémente indiferentes, otras sin embargo capturan nuestra atencidn, hecho que -
no sucede accidentalmente. Estas Imigenes poseen caracterfsticas que desplertan -

ese interés y que son:

. La representatividad.- La semejanza que tiene la imdgen con el objeto original,

. La fidelidad.~ El grado en que se presenta esa semejanza.

Elegimos aquello que nos liama la atencién y captamos las caracterfsticas de
la imSgen que mis nos atrae vy tratamos de descubrir su significado, nos llama la
atencion: el movimiento, la intensldad, la frecuencia de presentacidn vy el con-=-
traste marcado entre imigenes claras y difusas, las novedosas y 1as comunes, las
Importantes y las que nos parecen indiferentes.

El contenido de una imigen va estrechamente vinculada con la personalidad ~-
del observador, con sus necesidades ¢ Intereses y su cultura que determinan el --

qradc de atencién,

(1),

2.1 HNivzales de atencidn ¢

2.1.1 Instintivo
Es el que se realiza en ¢l primer momento en que se presenta la im§--
gen, Se perciben elementos emotivos como las texturas, las formas, el
color y la tonalidad; el ojo lee rdnidamente la imigen y trasmite las
primeras impresiones al zerebro condicionando en cierta medids fases

sucesivas de la lectura.




2.2

2.1.2 Descriptivo

Después de la fase anterior, que tiene una duraciSn de uha fracclSn = -
de segundo, el ojo analiza con detenimiento los elementos de la im§---
gen: perspectiva, planos, luces y sombras; por. lo tanto el cerebro re

cibe mayur informacifn y descripcién de la Im§gen. En esta Fase se de
termina el tiempo que debe durar la- lmégen para que el ojo ‘reciba y -
comunique los datos sin llegar a propiciar el ‘factor de’ abirrimiento:

2.1.3 simbSlico

Estd estrechamente ligado-a los mecanismos del conocimiento., De toda
Ya lectura del contenido comunicativo de la imdgen, el espectador abs .
trae un simbolismo,

Después de la atencidn, lo que determina el comportamiento e;‘lé'pércepclén
ante el estimulo vlsuél, la Imdgen. Y al percibir e! espectador reacciona y
actla aprendiendo del contenido de las imigenes en el momen{o en que intefai
tda con ellas, forma conceotos y significados.

Elementos formales y de contenido
En cualquier imigen podemos percibir elementos formales y de contenido:

Los elementos formales se refieren a las caracter{sticas fisicas que compo--
nen a una imigen:

Figura.- Aquello que sobresale del fondo y tiene forma.
Fondo.- La parte pasterior de la ffgura y que no tiene forma.

Perspectiva,- El elemento que indica profundidad en 1a relacién entre flgura
y fondo.

Conjunta.- La totalidad de los elementos de una imigen,
Accién,~ Combinacién de movimientos y direccién,

Color y brillantez.~ Elementos que sirven para descriminar la flgura y el --
fondo,

Tipo de ifnea.- El espesor del trazo que se relaciona con la diferencia en--
tre fondo y flfgura.




2.3

Representatividad.~ Los elementos comunes de la ImSgen con el objeto original,

Los elementos de contenido son el significado y las prdp!edades que se les -
atribuye a las Imfgenes en relacidn con la experiencia del observador Y su -

medio ambiente. Debe tenerse en cuenta que es m3s ficil comprender una: Imi-
gen cuando se relacionan elementos conocidos con aspectos novedosos; por - lo°

que se necesita identificar el aprendizaje soclial y cultural anterior para -~
que un mensaje visual sea percibido correctamente.

Dentro de estos elementos tambi&én es importante la fuente de mot!vachn que

se considera como cualquier condicidn que facilite la ejecucidn de una con-
ducta previamente desarrollada, para el logro de una meta.

Una imSgen puede tener la funci8n de Incentivar cuando motiva o evoca ¢ng‘§l;i

observador una expectativa o promesa de recompensa.

La secuencia

La motivacién se relaciona con el contenldo de las Imigenes cuando los fmpu)
sos, deseos o necesidades del observador se identifican con al significado ~:
expresado de la ImSgen,

Los conceptos abstractos se aprenden e interpretan féciimente por medio de
la imdgen fija, es un medio de ilustracidn y de estudio como los Indicios fo
néticos o contextuales con que leemos. Es tambi&n un aux!llar Importante en
los fines didscticos para las demostraciones y los estudios de detalles.

Entre las Imdgenes fijasise establecen particulares relacliones de simbollismo
que, de ImSgen en ImSgen, acaban por constitufr el sentido del discurso.” La
secuencia de las imigenes fijas''se valen de ImSgenes de alto valor simb8iico,
cuyos simbol ismos correlacionados darsn finalmente un sentido completo a todd'.2

La observacién de la imSgen fija y de la imSgen de proyeccién animada no es
dirigida de 1a misma manera. La proyeccién animada reproduce vida y movimien
to, es una totalidad dinimica y al destino al que llega no es de una percep-
¢i6n fragmentaria, con este tipo de Im§gen es posible una proyeccién de un -
filme de tiempo prolongada,




2.3

2.3.2

2.3.3

En la Imigen flja es aprovechado e} caricter estitico de la imigen, "Por ejem=:

plo una vista puede durar y permanecer durante un cuarto de hora-en }a panta-

1la con el propSsito de suscitar observaciones y reflexiones, o bien, consti=
tuir una serie de imjgenes yuxtapuestas proyectadas con una secuencia y tiem -
po de duracidn determinados.

En la secuencia, para que el mensaje tenga un sentido lSgico, ias’lmégeneé de
ben ser elegldas y dispuestas segin las necesidades que implique &l tema, por
lo que habr§ de analizarse:

La duracién de la exhibicién

La imigen ha de permanecer el tiempo necesario seqdn la importancia de
la misma en relacién al tems. Cada imigen requerirs un tlempo diferen~
te dependiendo de la composicién de la ImSgen y al !mpacto que se de=-

see obtener, esto constituye el ritmo a lo largo de la presentacidn ya:
integrada.

Aquf conclerne también a la duracién global con tiempos normales tanto
como por cada imdgen como en conjunto; el empleo de tiempos excedidos
provoca el decaimiento de la atenci6n, la pasividad, etc.

Orden de la exhibicién

Debe estudiarse el orden para componer de la mejor manera los simbolls
mos individuales hasta formar un todo, en la secuencia las imfgenes. ==
guardan relacidn unas con otras de principio a fln. El encadenamiento

armonioso de Imigen es, de misica, de! lenguaje y otros elementos que
participan en el audlovisual, tengan la posibilidad de mantener cons=-
tante ese interés y particlpaciSn del espectador en todo el momento de
la exhiblci6n, esto ayuda a Interpretar y asimilar correctamenteel mensa

Je.
Uniformldad en la exhiblcién

Tanto para los materiales de visualizacién dlrecta como para la proyeg
¢lén, es fundamental conservar los elementos de uniformidad para evi==
tar la idea de desorden, alementos que pueden ser:




De formato: En la presentacién es mejor usar todas'!asylmégencs ver.

ticales o todas horizontales, a excepcidn de algiin efeqtd para . dife

renciarlas.

De color; En general es aconsejable usar solo el color:
y negro, no mezclar ambos al azar, sino de acuerdo a-la
ticas representativas de las Imigenes.

En la iluminacién de las fotograffas seleccionar las lmégenes cla--
ras, desechar las oscuras y usar un solo tipo de pclfcula para obte

ner una tonallidad pareja. Con el material dtrecto se apllca ona so-:
la técnica para todo el trabajo ( gises, p!umlles, cartul&nas.fetc )
o técnicas distintas para dlferenclar un tema o una imégen de‘otra '

. De estilo: Debe conservarse la ldea alo Iargo de toda la’ presenta‘;

cién, La combinacién de fotograffasy dibujos, etc. se estudia con -{ 

culdado; con causa Justificada han de ser lntercalados.

€ estilo del lenguaje y también de la muslca han’ de 5er.“c! mismo

tipo en todo el desarrollo de) tema, evitando camblos y contraste“

bruscos que pudieran romper con la continuidad.

Pueden alterarse cualquiera de estos factores para dar efectos especial

les e interpretaciones de significado diverso.

La exhibicion del material 60 proyectable asf como la proyeccién de ~-

imigenes fijas son de un preclo relativamente modesto en comparacién: -7

con el cine, podemos aplicarlas en los medios a 105 que se hace refe--
rencia en 1os capftulos 4 y &,




NOTAS CAPITULO 2

1) Giacomantonio Marcello, La Ensefanza Audiovisual, -

PSg. h2.

2) Idem, p3gs. 55 y 56
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3. PLANEACION Y PRODUCCION DE AUDIQVISUALES

Cuando el instructor planifica la elaboracién de los materiales audidvlsuales,
simplifica su labor considerablemente, a su vez que la organizécién le permitc --
ver con claridad cada uno de los factores que debe tomar en cada pasoc de 1a pro==
duccién.

Para planear y producir materiales audiovisuales se siguen seis fases Impor-=
tantes:

3.1 Investigacién
3.2 AnSlisis

3.3 Sintesls

“3.4 Produccién
3.5 Evaluacibn
‘3;6 Presentacién

Cada una de estas fases a su vez incluye diversos puntos queé contribuyen al ~
,

mejor desarrollo para la planeacién y produccién de materiales audiovisuales y ==
que son los siguientes:

3.1 investigacién

. Comprender claramente la idea.
. Conscguir asesoramiento (solo en caso necesario).

. Establecer los objetivos que se van a sequir con el material.
3.2 Analisis

. Considerar los factores mis importantes de la audiencia.

. Seleccionar e) medio de acuerdo a las posibilidades y limitaciones,
3.3 STntesis

Delimitar el tema,

Redactar el tratamiento del contenido temitico.
. Planificar ia producclén poﬁ medio de tarjetas.
. Elaborar el quién téenico.




3.4

3.5

3.6

3.1

Produccién

. Realjzacién de imigenes (disedo artlstico, fotograffas, textos, {lustra--

ciones, gr&ficas, etc.).

Realizacidn de grabaciones,

. Sincronizacién.

Evaluacién

. Evaluacién del tema oor el especialista.

- Evaluaci6n del material por el productor.

+ Evaluacién del medio audiovisual producide por un grupo de receptores.
. Reorganizacién.

Presentacidn

. invitacién a !a presentacién.

. Locales para la presentacién,

. La proyeccién.

. Instalaciones elé&ctricas y de sonldo

. Presentacién del material no proyectable.

Considerado de Importancia ahondar en los conceptos tratados en los puntos
anteriores:

Invest Igacidn

En esta fase se indagan y establecen las bases principales que deban dar inj
cio de partida al trabajo de planeacién y produccisn de un medio.

. Comprender claramente la idea

Las caracterfsticas que nos motivan a aplicar los medios audiovisvales --
puede ser una idea, es decir, el contenido de un mensaje, la necesidad de
resolver una problemdtica, formar una destreza, una aptitud, una respues-
ta especiflca o simplemente informar a un piblico, todo en funcién de las
capacidades e Intereses a quienes ests dirigido.

El desarrollo de la fdea es el paso mis inmedlato con que infclamos la ==
planiflcacién cuidadosa de cada etapa de los medins disponibles dentro ==
del tema 2 tratar y asl obtener un uso adecuado y eficaz de los mismos.
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Conseguir asesoramiento (solo en caso necesario)

El tema sobre el que se va a desarrollar elvtrabajo requieré de una culda
dosa investigacién y por lo tanto dominio de la materia por parte del rea
lizador. Cuando haya que producir un recurso audiovisual sobre alguna ma=
teria que no se domine completamente, se debe reallzar la inVest(gacldn -
con conocimientos actual izados por medio de entrevistas o consultas a es~
peciallstas que puedan asesora el tema, todo &sto con el propdsito de evi
tar errores de informacién.

En lo que se refiere al uso de las técnlcas de fotograffa, dibujos y gra-
baclones, esta manual le informa de las bases principales para cada una‘7
de estas actividades, pero tamblén es de gran ayuda buscar un asesor como
gula en estas &reas,

Establecer tos objetivos que se van a seguir con el mater!al

Se debe partir de los abjetivos generales a laos objetivos cbncretos, par-
tivado de lo simple a lo complejo, de acuerdo a las necesidades, posibili
dades, Intereses y emotividades del pablico y de esta forma establecer de
manera ordenada el contenido temdtico para alcanzar dichos objetivos para
lo cual el productor debe conocer el tema.

Los objetivos se pueden dividir en tres grandes ireas: Cognoscitivo, que
se refiere al aspecto [ntelectual; el Afectivo, al aspecto del interéfs y

el Psicomotor a las habi!ldades operativas. Esta clasificacidn proporcio-
na una Importante ayuda para e! disefo de los materfales audiovisuales ~=
que van a ser aplicados.

Los términos empleados para establecer objetivos deben ser bien concretos,
como: capacitar, informar, construfr, ordenar, distingulr, etc. Eliminan~
do los términos improbables como: apreclar, conocer, entender, etc. Formy
lados en términos que sean comprobables resultardn verdaderos gufas para
la producci6n del material audiovisual.




Los obJetivos para eleqgir el materfal deben ser alcanzables Y Iimitados,

relacionados con el tema y con el contenldo de tal forma que en un momen-
to dado cumpian con un punto Gnicamente. Deben fljarse dos [ tres objetlr_
vos sin tratar de abarcar demasiado. Para tratar de. establecer un orden -_
se anota cada objetivo en tar;etas de 13 x 20 ¢cm. aproxlmadamente co\oca-‘y

das en un tablero para estudiarlos cada vez que Se necesite..

Es de reconocerse que hay ocasiones en gue deben alterarse los objetivos

del tema a tratar a medida que se avanza. Debe sér.flexfble; fgyise &@”péﬁi

jetivo o aflada otro nuevo, segiin las necesidades del tema.

3.2 AnSlisis

Se analizan los resultados de la Investigacl6n conslderando s; se adaptan -

los objetivos a3 la audiencia y asT, elegir los recursas’ que se han de utlli-
zar para la produccidn y presentacién de los materiales.

+ Considerar los factores mis importantes de la audlencia

s de suma importancla el pdblico al que nos dirlqlmos ‘es &I° quién va hdf
cer decldir la forma y la manera en que se vaa presentar e} tema. No es - l“
lo mismo preparar un tema para un grupo de nifos, de jévenes o para‘adu!-“‘
tos, o si va a ser presentado a un grupo de campesinos 6 a uno dei}jécugﬁz
vos; cada uno fmpllca diferentes situaciones vy neqésidades.‘Las ihéééhqsﬂ:
empleadas deben corresponder a las experlenclas écumula&as'en 1a Vld;'dél'

individuo.

En la determinacién de los objetivos y en el tratamiento que‘sg 1e va a’
dar al tema [nfluyen las carazterTsticas del tipo de audiencia a'quc«nos
dirlgimos, caracteristicas que pueden ser determinadas por Ia edad cul-
tura, capacidad intelectual, contexto socio-econémico, madurez emocfonal
experiencias anteriores, hibitos de estudio, Intereses especiales, nive-
les de motivacidn y diferencias indlviduales en general del mismo grupo

o grupos.
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En base a ellos consideramos la comple]idad de ideas que s&¢ van a presen--
tar, la d8sis de conocimfento, nivel de vocabulario, la forma de la narra
cién, la naturaleza y nimero de ejemplos y el grado de participacién del
Individuo receptor,

En esta etapa se podrd observar, como he mencionado antes, que habr§ per-
sonas con la capacidad de comprensién inmediata a . partir de exposiciones

orales o escritas, pero hay otra clase de personas que ademis de este ti=-.
po de exposiciones necesitan reforzar los conocimientos a partir de lmégg

nes o experlencias visuales, labor que precisamente, desempefan los medios

audiovisvales,

Selecclionar el medio de acuerdo a las posibilidades y limitaciones

Despdés de obtener 1o que se quiere comunicar se comienza a elegir el ca-.
nal © medlo para obtener las respuestas que conduzcan a la realizacién de
los objetivos de manera que puedan usarse con eficacia; no se trata de 52
ber cusl es el mejor sino saber cuSl es el que mis conviene a base de fac
tores como: tamafo de la imdgen y facilidades bara su uso plaﬁcado. Nece-

sitamos saber cuiles medios, c&mo y cudndo van a proporcionar a las perso’

nas experfencias adecuadas.

No existe una norma especiflca para seleccionar un medio con toda certeza,
existe una variedad muy amplia de materiales a escoger, Generalmente el -
productor elige el medio que m3s se le facilita o acaso conoce mejor, pe-
ro en reatidad un medio funciona y se adapta mejor a un tema y situacién

en preferencia a los demSs s] tenemos en cuenta factores como:

- La cantlidad de personas a quienes nos vamos a dirigir,

- E! material y equipo con que contamos para la produccidn y presentacion
muchas veces est§ limitado por los recursos econdmicos de que se dispo
ne.

- las iInstalaciones fisicas, que en ocasiones estin muy lejos de ser fa-~
vorables, por lo que es indispensable preveer este factor y el de que
el medio sea acoplable en las determinadas condiciones de luz, de acls

tica y de espaclo.




3.3

-aplicaciones mis ingeniosas en los medios.

Cuando se dispone a utillzar un medio determlnado. se’ recomnonda hacerlo fle.

xible tambiun de manera que se adapte al tema Ya las circunstancias prcvls-
tas para evitar el factor de rutinas cuando el medio s¢ usa como un patrdn -
fijo deja res iduos de lnsatisfaccién Es obvio que sl se quiere capturar la
atencidn de las personas e tncremen:ar su particlpaclén, se. deben encontrar

STntesis

Es la integracién de las partes en un conjunto B3 trabajo se’ concre:a en de.
finir ei tiempo de duracidn, redac:ién dei tema y planlflcaclén de secuen-—-'
cias que han de. ;ntcgrar el recurso audiovlsual eiegtdo..

+ Deiimitar ei tems:

El téma seleccionado debe ser. algo delimléado que desde un prlncip16 flje"
su principio y final, tamblén el contenldo de un mensaje audiovisual es 3éﬁ
afectado por el tiempo que se neceslta para su presentacidn. Es. ésta una-
base para dar comlenzo al trabajo..

Precisamente el tema tlene ung Iimltante' el tlempo de-duracién; por lo -
tanto ya desde este momento de ia planlficacldn, es necesarto hacer un --
calculo -aproximado del tlempo que durard la presentachn. Es aconsejable J
entre los 5y los 15 minutos. sobre todo en este tlpo de comuntcac:én. pe
ro no ‘hay reglas fijas en cuanto al tiempo,. solo ‘debe ser suFiclente para
desarrollar el tema y cumplir con los objetivos sin usar un tiempo excedi
do y Fatigoso que haga perder la atencldn R 2 ‘el interés del espectador -
Tambié&n influye el tipo de piblco, por ejemplo: una pelfcula para nifos ~ ..
tendrs un tiempo de duracién menor con respecto a una- qe educaci6n media.

Si el tema es demasiado detallado, extenso y exija un mayor ;lqmpb dé::f‘
presentacién, es mejor dividirio en dos partes de tal manera que exlsta'A”
un intermedio, Pero si el tema, aunque sea.amplio, adqurere un caricter -
general, sintetice tocando solamente aquelios puntds que resulten de ma--'
yor importancia procuyrando una coherencia a lo largo de ia exposicidn,




Redactar el tratamiento de! contenlido temitico

Una vez establecidos y analizados los objetivos se recurre a redactar un
boceto o guién del tratamiento del tema, con la finalidad principal de re
lacionarlo con ideas concretas. Una manera de facilitar el . trabajo 'y de -
organizarlo, es redactar el tema en otras tarjetas con una secuencia 18g]
ca, por pirrafos, en forma de narracién. De este modo se podrin cambiar ,
aftadir, sustitulr o quitar ideas.

Se hacen varios borradores del contenldo hasta quedar el definitivo, se -
redacta en formas diferentes de acuerdo a la intencién que se le qulera -
dar. El tratamiento puede ser de tipo Informativo, personal (a manera de
conversacin) o de tipo dramStico. La expresién no debe ser larga ni exce
siva, debe tener pausas, completar lo que la ImSgen qulere decir y ayudar
a3 mostrar el‘objeto pretendido, cuando la ldentificacién se hace tarde el
espectador pierde la hilacién, El lenguaje ha de ser claro y sintétlco -~
con oraciones precisas, una parte de la narracibn puede cubrir la exhibl~
cién de varias imigenes ligdndolas a)l mismo tiempo. De ninguna manera la
narracién debe competir con la imigen o desviar la atencién de aigo que -
no se muestra en ella,

Las fdeas visuales se desarrollan al mismo tiempo en que se va realizando
la narracién, por lo que recurrimos a la planificacién por medio de tarje
tas tamblén en un tablero exhibidor.

Planiflcar la produccidn por medio de tarjetas en un tablero exhibidor

Con las tarjetas que contienen los objetivos y el contenido informativo -
nos introducimos a planificar la produccién, Con el fin de determinar la
sucesidn y la colocacién de las distintas partes de esta etapa y el orden
de la Informacién seguimos un plan sistemitico: se elabora un gulén gréfl
co en tarjetas, tendrin una proporcién semejante a la forma rectangular -
de la presentacién audiovisual en la pantalla, con una medida de 13 x 20

centfmetros eproximadamente (igual a ta de los objetivos).

Se exhiben y colocan horlzontalmente en hileras verticales en un tablero

de maners que pueda vsualizarse ripldamente.




Llevardn anotaciones como: el nGmero de escena para claslficar la’ secuens
cia de las imigenes a la cual pertenece, contenido de la toma, clase de -
toma, texto e instrucciones especiales. Las fichas quedan sujetas por tl-
ras de plistico o cartdSn para meterse vy sacarse sin problema.

0° de escena
imigen SR
clase de toma
contenido
texto: .
instrucciones

Tarjetas de Planificacién

La imigen puede representarse por medio. de fotograf!as. dibujos [¢] recortes.
Cada paso de la secuencia llevars el nimerc de tarjetas que ‘necesite. para

r-sresentarlas, Todos los tftulos y gedficas que aparezcan en. Ia produces’:
cién debersn tener tarjetas separadas.

Esta mecdnica de planeacién facilita el complejo proceso de manejar ildeF
tineamente todos los elementos que forman la 5erle. anallzar Y revalorar
cada parte en forma individual, la manera en que afecta el desarrollo de
la secuencia y su relacién con el todo. Tal vez las :ar]etas necesiten ==
cambiarse de orden varlas veces, redistituya o agregue, segin va?é‘neceij_
tando hasta que el tema madure y adquiera flufdez.

Elaborar el guidn técnico

Derlvado parclalmente dei anterior, destinado para el reallizador, que pue

de ser uno mismo v alguna persona (fotogrifo y/osoorizador) al que se le
confie el trabajo.
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Es el momento de desarrollar el boceto y escribir la informacién centenida
en las tarjetas en forma de guidn, que seflala las Iimégenes acompanadas de
narracion, tfTtulos e Indicaciones en su forma definitiva.

Antes de la toma fotogrifica, la realizaci6n de l&minas,la grabacisn (si -
es que va a llevar) y otras actividades previamente planificadas, se elabo
ra el gulsn técnico, el cual sufre transformaciones a lo largo de todo el
trabajo; se rectifica y modifice hasta quedar el definitivo. Puede tenerse
hasta el momento solo un primer intento de narraciSn con ideas generales ,
es necesario rehacerla para hacer coinclidir el sonido con la cdlciénnde‘la
imdgen, si encontramos que hacen falta muchas palabras para expllcar‘]o -~
que la imigen trata de expresar, se hace una rigurosa evaluaclén de Ih’mtg
ma para ver si hay que camblarla, o blen, afadir otra. .

E1 tema se divide en las partes que le Forman: en capftulos y secuenclas,
asT el tems ha de tener un comienzo, un desarrolio o desenvolvimlento y un
final, esquema que facilita un orden 16gico y como consecuencia la mejor -
comprens 16n del espectador.

Cada secuencia se divide en dlversas tomas o imigenes, la unién ordenada -
de las secuencias constituye al final, el tema desarrollado.

Oividimos el gui6n en cuatro columnas:1° A la {zquierda, las Imdgenes ennu
meradas y descritas una por una. 2° Del lado derecho se escribe el texto
de la Jocuclén, narracidn o audlo secclonando en pSrrafos o en textos bre-
ves rpara afinarse despu€s, de manera que coincida cada ImSgen con el texto
que le corresponda. 3° En otra columne al lado derecho del texto se descri
be la mﬁslcé (sl es que lleva) que va a ser usada, asf como entradas y ta-
lidas. A° ¥ en una columna més, los efectos sonoros, entradass, salidas vy
descripcién de &stos si acaso van a ser afadidos a) medio planificado.

La narracidn, adem3s de su importancia auditiva dentro del recurso visual,
da énfasis en ciertas imSgenes, indica relaciones, centra la atencién, es

decir, tlene la capacidad de reforzar la Imigen.




Conviane afadir en la descripcién de cada Imigen el’ tipo de toma. de que”
trata, las cuales estidn claslf!cadas en planos Y consiste en el tamaho re
latlvo del sujeto con relacidn al tuadro:

- Plano general (PG).~ E! sujeto es. observado desde lejos- en’ u"’l

biente.
que abarca casi todo el escenario, S

- Plano tota! (PT),- Enfoca al “sujato deide Ié'cabeza‘aflbs'ples..

~ Plano americano (PA) .- Corta |a Figura a la altura de las rodlllas: La,}
imagen empieza a adquirir expreslvidad

- Hedlo plano (MP).- Corta a la altura de la cintura
- _Pplmer'plano (pP) .- Cuando se'enfoca.el

Plano de detalle (PD).- Presenta una toma de cerca que dest a’algo”
especial (una mano, un pie, etc, ). '

Un gulun s una "qufa" que planteacon claridad el desarrollo’.del. trabaj
y analiza ‘individualimente y en conjunto cada. uno. de Ios elementos quexlo
componen, asf es como nos vamos dando cuenta que’ tanto hemos adelantado e
la tarea o qué hace falta. En un guidn se plasman las ldeas y. las indlca-—
ciones necesarias que ayuden a dirigir el trabajo. AsT como un' conferencis
ta se gufa mediante fichas para exponer un tema, el realizador audlovlsualf'”
debe conFecclonar un gulén o varios adaptados a vus necesfdades; por e]em—
plo, es posible que al final de todo el trabajo surja la necesidad de aﬂa- .
dir un guién mis que contenga el texto con una sefalizacién a base de pun=-
tos que indique el paso secuencial de unas diaposltlvas (c;to es cuando"se .
trata de una proyecciédn manual) o de las hojas de un rotafolios, de los. ~~
elementos de un magnetégrafo, etc.

Los gulones presentados en este manual son los que mis se pueden adaptar a
las necesldades de qui&n va a elaborar todo el trabajo, con el asescramicg
to y/o ayuda de por ejemplo: un experto en la materia, un comun!cadof gré-
flco, un fotdgrafo, textos especlalizados, etc,
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3.4 Produccibn
Es el momento de desarrollar el trabajo art{stico planeado.
. Realizaclén de las imigenes (disedo artistico, Fotografias, ;extos;filqg{/

traciones, grificas, etc.). Analice si el tema requlere materialesigrﬁﬁi

cos (disefo, dibujo, }aminas, griflcas, etc.) que simplifiquen concepto;

complicados, de fotograffa para exponer una realidad auténtica o combingV-*
cién de ambos flnes.

Las imigenes fijas pueden ser clasificadas de dos maneras: la ImSgen pro. ..

yectada y la Imigen impresa, de visualizaclén directa o no proyectada.

La primera utlljza los materiales de la tecnologfa moderna diferentes -:
proyectores que se adaptan a las exigenclas del medio ‘utitizado (dlaposl"
tivas, filminas y retrotransparencias). La segunda puede ser vlsuallzada :
directamente en un exhibidor (series fotogrificas y tableros). ' ‘

Liegamos a la etapa de 1a produccidn donde se preparard una lista en que
se agrupen las escenas que necesiten reallzarse tomando como referencia
de partida el guién tecnico que sehala las imdgenes, los tftulos y ~
la narracién en forma definitiva. Tratindose de fotograffas, -deben agru-
parse las que se han de tomar en condiciones similares, anotando por fe-
chas cada grupo. Es recomendable tomar dos veces el mismo elemento con ~
diferentes estudios, probar con diferentes exposiciones de luz y-composl
cionas fotogréficas; es preferible tener materfal de m&s a tener que in-
vertir mis tiempo y regresar al mismo lugar de trabajo. Se deberd pensar
en secuencias y no en tomas individuales, planear bien las escenas para
tener un pleno control del contenido.

En la evalucién de la calidad, contenido y seleccidn de tomas es muy = -
Gtil anotar en un cuaderno de bjt5cora los datos de nimero de escena con
respecto al guidn, nimero de toma, intensidad de luz empleada, lentes, -
velocidad y observaciones generales de 1a toma. Se colocan las imigenes

en el orden adecuado para después examinar el trabajo desde un punto de

vista erftico, desechando las Imigenes que no llenen los requisitos del
cumplimiento y callidad de objetivos.
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En esta fase, ademds de fotograffas se elaboran tftulos, l3minas, gr&fi-
cas, dibujos, grabaciones, etc. Las tareas que se desarrollan en la ela
boracién de tipo manual pueden ser de origen imitativo, completamen:e_-?
creativo o una combinaciSn de ambos. Dibuje sus proplas Im3genes si tie-
ne habilldades, o bien, coleccione recortes conservindolos .en archlvos y
utilice después complementando con titulos y otros disedos, ’

. Realijzaclén de la grabacién

Las im59encs visuales pueden ser aooyadas por una grabaclén {ver cap: G )
o bien ser explicadas pcrsonalmen:e por el instructor en el preciso mo--
mento de 13 exhibicién. La qrabaci6n se realiza cuando la edicién de lss
Imiqenes y la narracién estdn terminadas y debidamente correqidas; Es ~=-
aplicable para un grupo de personas o en forma individual, aunque en ase
te Gitimo es de especial utilidad cuando se usa sola 1a qrabak(én.

Las ventajas del uso de ia qrabacién es que permite utillizarla Indepen~~

diente de ias imigenes o acompadindolas, también permite interrumpir la

~udicién, volverla a iniciar, retrocederla y controlar mis ficilmente la
secuencia en la exhibicién; ademis es también un complemento para los me
dios de visualizaci6n directa en la exhibicién ante un piblica.

. Sincronizaclién

De suma importancia es sincronizar e interrelacionar la imigen con el so
nido cuando se ha dispuesto acompadar la imigen con una grabaci6n. preci
samente el gui6n nos va a ayudar a fIndicar la coord’nacidn preestableci-
da imigen-sonido para hacerlo m3s exacto posible.

Los temas musicales, la locucién asf como los ruldos sincrénicos dambieg

tales, también se indicarin en cada caso con sus entradas y salidas para

que el productor-sonidista pueda organizar y reallzar su tarea (ver cap.
vi).

3.5 Evaluacién

Es la capacidad para Juzgar la utilidad del material en funcién de un uso -
especiflco.




29

Se efectGan revisiones en cada fase del audiovisual a medida que se elabofg
el trabajo, si los resultados de una fase son satisfactorios se pasa a la f
siguiente, si no, debe tomarse una acci6n correctiva de Inmediato, asl has-
ta completar el trabajo y realizar una evaluacién final para saber si ha sh.
do eficaz.

. Evaluacién del tema por el especialista

La efectividad del material ha de ser valarado por el mlsmr:fpr'oduc:tr.ar's'lli"t
conoce la materia, o por un especialista que rectifique si la Informa---
ci6n es exacta y si las ideas han sido clasiflcadas correctamente.

. Evaluaclién del material por e! productor

El productor del medio audiovisual revisard desde un punto de vista de .-
ané)lsis crftico su trabajo y si es posible de un comunicador gréfico ¥5jfr
que asesore respecto a la producciSn del medio utilizado si las ImSgenes,:
los tftulos, grabaciones, etc, estSn bien real izados y adaptados o duéTeé
son necesarios corregir nuevamente. '

. Evaluacién del medio audiovisual producido por un grupo dé'redéptp;es

Una vez conclufdo el audiovisual también podr§ ser evaluado exhibléndolo
ante un grupd de receptores con la finalidad de que ayuden a proporclo-- o
nar datos para los resultados finales y saber si se han alcanzado los' ob
Jetlvos propuestos a la vez que nos daremgs cuenta si la planificacién 2‘:*
ha tenido éxito y si los materiales utilizados han sido los adecuados ==
compensatorios del tiempo y aptitud invertidos en ellos, si es necesafio
hacer una correccidn de trabajo o usar otros medios.

. Reorganizacién

El materfal sufre modificaciones cuando los resultados no son satisfacto
rios. Después de detectar en la evaluacién los puntos que han de corree-
girse tanto del sistema de planificacién como del mEtodo de trabajo, se
vuelven a programar cuidadosamente cada una de las fases componentes pa=
ra elaborar el material apdiovisual, se redactan de nuevo los objetivos,
se escage un nuevo contenido y se reestructura el plan s{ es que el cam-
bio necesario es total.




‘3.6 Presentacién

Se preparan con antelaclén los factores para la presentacién.

Invitacién a 1a presentaci6n

Es esencial determinar la manera en que se Invitard a\]a'ﬁfeiﬁqfaéldn,ies -

un paso que ha de parecer obvlo, pero deber§ pensarse por qué. ﬁédlg'ﬁémos
de comunicar la invitaclén, si por medio del radic, carteles. folletos

aviso en el pizarrén, etc. fijando 1a hora, el dfa y el’ lugar de lnlclo dal;_},

especticulo,

Locales para 1a presentacién

Antes de la exhibicién deben preveerse y organlzarse‘todos'IoS'Féétdres”quéf

la constituyen, como por ejemplo la sala de acuerdo al’ tlpo de publico, Tas

hay algunas tan grandes como un teatro, que en ocasiones suelen tener una -

cablna que permite manejar los aparatos desde ahl dentro, evitando ruidosv-'

que ocasionen la distraccién del pidblico. Como estd colocada en“él'lugarT

mis alto del resto del Srea, 1a proyeccién se hace de manera general ala -
visién de los espectadores. Para lugares tan amplios como estos se requrern,f

de equipo adecuado y profesional de gran potencia lumfnica y auditiva.

AdemSs el piblico se encuentra sltuado en sectores escalonados que désc]en

de del fondo de donde proviene la ImSgen, hacia e} frente, para asfl de]ar “

en libertad la visién de Ios que se encuentran atrés.

Pero generalmente no pueden preveerse las condiciones del lugar ddnde va a-
exhibirse, &stas se 1imitan a lugares improvisados, como aulas, habltacio-
nes o lugares de exposiciones.,

La proyeccién

En casos como lugares Improvisados, la proyeccién puede hacerse enmedio de

dos fllas de asientos elevando la pantalla si el local es reducido o alejan
dola 1o mSs posible para proyectar desde atrss si el local es amplio. Ade~~
mis tamblé&n se soluciona e! tr8nsito de los aspectadores, procurando reser-
var algunos asientos en la entrada para lass personas que |leguen tarde y pu
diesen interrumplir la sesidn. Cabe mencionar que al alejar el proysctor y =

agrandarse mis la imigen los colores pierden Intensidad, no tanto asf las -
imgenes en blanco y negro.




3

Se logra también una buena proyeccidn inélinando el proyector hacla arri
ba con el culdado de inclinar lua pantalla hacia abajo para no provocar -
una distorsién trapezoidal en la imigen.

Puede cubrirse el lugar con cortinas para oscurecer el ambiente, si es.-
clerto que el tipo de proyeccidén de que tratamos puede presentarse en --
una sala [luminada con el uso y ayuda de pantallas especlaies, se consi-
gue evitar la incidencia directa de 1a luz ambiental sobre la pantalla -

normal colocando alrededor de ella paneles oscuros.

Las pantallas utilizadas deben ser cuadradas para proyectar horizontal o

verticalmente y ademis tener la superficie mate para no producir refle--

Jos aunque tambi&n pueden improvisarse en una pared o con una sdbana. ~-

Las pantallasfabricadas de hule o de tela suelen ser algunas plat#adas,

Tas cuales han sido sustitufdas por las reticulares que tienen unq sﬁpei,
ficle [rregular que hace proyectar.la fuz en distintasvdlrécclones'evin

tando alglin efecto especular; y las pantallas perladas, propias para pro.
yectar en iluminaclones totales o parcliales pero que tienen el [nconve-~

niente de lograr una buena imigen solamente a un &ngulo de 15 grados y -

conforme se mira desde un &dngulo mayor, la imigen decrece considerable--

mente,

En el mercado existen telas plastificadas con las que se pueden construir
pantallas reflectantes de buena caildad y econbmicas. Los materiales - -
trasldcidos como el cristal esmerilado, pléstico rigido, semlrfblco y te
las, facilitan )3 construccidn de mantallas en caballetes que permiten -
proyectar entre ¢! proyector y la audienclia separando de esta maner3, el
equipo de! piblico, ademis de que el flujo luminoso se concentra.

instalaclones eléctricas y de sonido

Es Importante estudiar también la instalacidn eiéctrica para ta conexién
de los aparatos a usar y la manera mis prictica de prendér y apagar la ~
luz sin perturbar la concentracién del piiblico receptor, las refacciones
de repuesto necesarias y probar mucho antes de 'z exhibicién toda la pre
sentacidn para revisar si todo se encuentra en orden.




En lugares lmprovlsados la instalacién de la fuente de sonldo en el lu--‘
gar seleccionado, debe ser colocade enmedio del Srea y si as poslble co-

locar otro bafle debajo de la pantalla para que pueda ser escuchado por-
cada espectador desde cualquier punto en que se sitde, asf en: csta posi-j
¢ién no se produce resonancia.

Presentacién del material no proyectable

El material de visualizacién directa o no proyectable es presentado en -
sus formas (ver cap. #) que le’ componen' en una sala de exhib-ciones sa
16n, pasillo, etc, donde pueda ser observado adecuadamente par’ el publl
co, teniendo en cuenta la distancia probable que ‘Este se encuentre Qe ~

tal manera que los elementos graficos sean represencados ¥ dlstribufdos

correctamente en el Srea de trabajo, cuidando en aplicar las reglas de
disefio: el tamado, la forma, etc., estén bien balanccados. ‘

El nimero de elementos y colores deben ser los (ndlspensables sin’ llegarf~
@ saturar el &rea, que en un momento dado diflculte la observaclén y come'l
vwrensidn del tema. ’
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4. LAMINAS

Las 14minas son materiales que transmiten informacién ante grupos pequehos y me-
dianos de personas, representands en forma sencilla y objetiva conceptos complejos 'y
abstractos. Regularmente va acompafada por ImSgenes y textos como complemento y apoyo
de los elementos que la formen; pueden mostrarse varias 18minas en secuencias 16gicas
debidamente planeadas para Integrar un tema, o bien, funcionar en.qonjunto'con ofros
materfales como: diapositivas, fiiminas, grabaciones, etc.

Para desarroilar materiales visusies en base a sus proplas jdeas observe las por
tadas y piginas de las revistas, folletos u otras fuentes impresas para relacionarse
con el disefio de las l4minas; éstas particularmente poseen elementos de presantacitn
como princlpales basas en las que se desarrolla IQ Idea, el contenido y la flnalldéd
del trabajo, son los sigulentes:

. El tamafo: En las l&minas varfa la proporcién en relacién con el nGmero de espec
tadores, l1os fines & 10s que se destina, el tipo de Informacidn de que se trata
y el lugar donde vana ser exhibidas. Es necesario considerar que todos los cspég
tadores visualicen con claridad todos los eslementos adn desde 10s lugares més le
janos, por ejemplo: una 1&mina con una medida de S0 x 30 cm. resulta [nadecusda
para un grupo de 30 personas. Ante la necesidad de 1&minas de proporciones exage
radas, por ejemplo mayores de 2 m. conviene usar otros medfos que utilicen la -
proyecclién.

E) formato: Existe una gran variedad de formatos para ser aplicados en las )&mi-
nas: rectangulares horlzontales o verticales y cuadrados dentro de los cuales --
pueden trazarse cfrculos, trifingulos, cuadrados, etc. que deiimliten une composi-
cl6n. Esto de acuerdo a los temas expuestos, imdgenes y textos que vayan a ser -
creados. E5 aconsejable marcar en Ja cara posterior de 1a l4mina ya realizada, -
una flecha que Indique &l sentldo.y posiclén correcta en que deba ser exhiblda .,
sobre todo cuando se trate de 13minas con elementos que muestren dualidad de. co-
locaclién,
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E1 material: €s Importants estar Informado de Ios materiales ¥ equlpos modernos
Existantes en ol comercio para la elaboracldn de 18minas, como: urtullnas grue--'
sas y delgadas. I tras y clntas adhesivas en dlferentes tmﬂos y colores, plan-
tillas y otros instrumentos que ayudan en el trabajo, asf como la comblnacldn da..
técnicas :radlclonales. fotograftas. llustnclones, recortes y dibujos, que au=--
menten la poslbllldad de crear- 18minas con mayor: flexlbllldnd dc expresidn.

€l diseho de léminas

La' efectividad al apiicar un medio audiovisual ‘depende en gran manera de la pre-

untacidn armoniosa y agradablo de las lm&genes.~

Cuando 1logamos a conslderar lndlspensable Ia elaboracién de los tftulos. textos .

‘0 dlbujos para llmlnas. no se exlge reallzar una obra totaimente profeslon-l pe-‘i
ro si con caracterrstlcas entendibles y agradables que puedan establecer su como i

tido de comunlcar bien el mensaje. Las habilldades y aptl:udes b‘slcas forman --
Parts del marco de necesidades que debemos conccer,’ por o que ‘o3 importante -
apllcar llgunos principios fundamnnlcs de h conunlcacldn para apllcarlo a la
produccwn de materfales. visuaies en -los que flguran los. ‘sigulentes elementos de .

.compos {cifns

4.1.1 Balance

Se reflere a-la combinaclén de tos elementos visuales que u"cohju'ntan en

1a composicién da una i4mina, determinada por ia poslclﬁn. colorldo, equi~
Iibrlo, tamafio y forma da los elementos.

Tenemos dos tipos de balance:

4.1.1.1 Balance formal

Es aquel que mantiene simetrfa entre sus elementos ublcando un -
eje Imaginario en el Sroa de la 1Smina. impl ica sobriedad, esta-
bllidad y formalidad; se usa cuando es muy necesarlo'iubnyar es
tas caracterfsticas.

5.1.1.2 Balance Informal

€s Interesante y confiere un mayor dinamismo con la colocacién:
asimStrica de sus elementos, se logra a través del empleo de sim "
bolos da distinto peso.

B




Bilaice formal

Balanéekinfonnalr
4.1,2 Unidad

Es un todo compacto que aumenta la comprensién y atractivo visual.- Signi-
flca Integrar o unificar los elementos ppr medlo de 1neas, flechas, tex-
turas, color, etc, Para que ai fina) logre formar un todo visual.’

2>

<




4.1.3 Simpllcidad y claridad

Solamenta 10s elementos y detalles realmente Indispensables deben. ser -~
distribuldos en el espacia de trabajo para que resulten agradables en -~
conjunto. Las ayudas visuales han de ser ficiles de Interpretar, un men-
saje redundante, confuso o insuficiente reduce la oportunidad de) espec-
tador a comprender &! tema presentado.

4.2 Ayudas del diseno

Los elementos da que se vale el disefn, como: el espacfo, 13 1inea, la tcxvt'u"ra',‘
etc., Al ser usados en combinaciones circativas, colaboran e influyen en las cae==~'-

racterfsticas que poseen los materiales visuales con el fin de transmitir el -
mensaje deseado con 8ptimos resultados.

h,2.1 Espacio

El disefador de un material dispone da un espacio determinado para traba
Jar, su tarea consiste en asociar el aspacio visual y los clementos de ~
composicién de que se dispone. Es necesario proporcionar espaclos' abler-
tos para evitar la sensacién de amontonamiento en el Srea. ‘
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4,2.2 Linea

Es la fuerza mds poderosa qué afecta el movimiento de la VtstgffPueden)-
delimitar Sreas que estando cerradas'conflgufan formas, Ias=\f6eh§*bata?“
lelas proporclonan estabilidad, 1as diagonales sugieren atctdh.‘las'ltgﬁ'
neas en interseccidn Interceptan un punto de_atradchn o blen, el ojo ==

conecta puntos o formas repetidas en un flujo dlrecclonul‘déf{nldolAf




| ]

Lineas: que delimitan &reas

Lfneas diagonales que dan movi -
miento.

Lfneas par},ﬂé‘ﬁ_st;f

e dan; e__skfva‘!’::i_y"l 1dad

Conexién de puntos repetidos.




39

4.2,3 Tamaho y forms

Podemos proporcionar atraccidn y &nfasis para denotar:jerarqufa a los -~
elementos que necesitan mayor importancia apllcando_fomh_i y. tamafos va-
riados, procurando aplicarlas siempre de un modo ,enténdlble;'

4.2.4 Textura

Se aplica como elemento de enlace, para separar, diferenclar o dar vold
men, determinando experienclas de mayor intensidad. Se deben evitar com

binaciones y saturaciones que den origen a perturbaciones en la visién,.




4.2.5

k2.6

anbBoae

CR-R-N-N-8-N-|

apsopan

nococeoan

coogoaona

sogO0O0OG

CLE-B-N-B-X-N

Texturas para separar Texturas para diferenciar

Texturas para dar volumen Texturas como elementos de enlace

El color

Como elemento de cuntraste y de acclén es una presentacién visual que-In
fluye en el comportamiento; el color utilizado an forma adecuada, pueds
ser determinante en los estados de &nimo y de atencidn, uno més qug' otros,
por ejemplo: los colores frfos como el verde y ¢l azul tranqullliln, con
trariamente los colores cdlidos transmiten energfa, como: el rojo, el na
ranja y el amarlllo.

Enfasis

Para acentuar 1a Importancia a los elementos de una 1Smina debemos em==-
plear las ayudas del disefio con la Intencién de crear composiciones armb
nicas y blen balanceadas capaces de informar con claridad el contenido -
del tema,



4.3 Materiales y técnicas de {lustracién

La aplicacl6n de color, texturas y figuras adaden atractivo al material visual,
Los materiales y téenicas presentadas en esta seccién para tales fines no son -
todos los que hay en existencia pero sf las principales y los més sencillos; el
empleo efectivo de su aplfcaciédn depende de 1a creatividad del realizador.

4.3.1 L&plices de colores

Los hay en todas las tonalidades, marcas y grosores, resultan mejoras --
los de cera que son parecidos a los 15pices comunes, Se usas con 1a pun-
ta fina y del Sngulo m&s Viso para trazar. Haga movimientos de adeiante
haclia atrds, esfumando el color en el Srea con algodSn o con esfumino, -
Se logran acabados excepclonales cuanao se empastan hasta cubrir el 'poro”

de 1a cartulina, la tipo '"cascardn" y la "{lustracién" son magnf?lcas'pg
ra estos efectos,

4.3.2 Harcadores con punta de fieltro o de nylon

Existen en casl todos los colores, en varlas formas de punta que propor-
cionan 1fneas de grosor diferente. Los de punto flno ayudan a controlar
m8s el trazo y anchura de las Vfneas. Pueden ser de agua o tintas perma
nentes, colorean pequefas superficies y por ser transparentes y de seca-
do répido conviene trazar con movimientos sequros, s! es posible con la
ayuda de una regla, sin volver a repasar para evitar que cada nuevo tra-
zo dé manchones oscuros con tonal idades disparejas. Otra manera de apli~
car color es creando texturas con 1fneas oblicuas, transversales, cruzan
do 1fneas, con puntos, etc. AdemSs 1os marcadores son muy Gtilss y versd
tiles para trazar letras.

k.3.3 Gises de colores al pastel

En su presentacidn tlpo graso o parecido al gis comin, se trabaja sobre
nirtullnas de superficies Ssperas o texturlzadas, se colorea rellenando
¢] &rea de dibujo o formando texturas. Pars que no se deteriore y borre
el dibujo aplique barniz fiJador en aerosol.
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b.3.h Plnturas en atomizador

h.3.5

€} fino rocfo del atomlzador es una técnica que proporcions efectos muy
agradables. Los hay en colcres brillantes, fluroescentes, met§iicos, - =

transparentes, etc. y pueden ser aplicados on papel, acetato, ‘madera, v_l_.
drio y metal.

Para hacer Imfgenss, protejs con una mascarilla de pegamento de caucho =
apllicado con brocha al &rea que no se desee plntar, una vez seco, atomki- -
ce el Srea de} dibujo. Al final remusva el pegamento rodéndolo con la ye-
ms del dedo cuando haya secado la pintura. o

Las pinturas en aerosel dan coloraclones diferentes acercando o alejando
el bote de la superficie. Se pueden obtener letras de color sobré.fpndo
de otra tonalidad de 1a sigulente manera: pegué letras adhesivas saobre -
una cartulina de color y rocle con uniformldad toda la carthllna. uhe ==
vez seca la pintura se levantan las letras con goms de borrar o con un =
pedazo de cints adheslva,las letras quedan del color que antes tenfa la
cartulina, En establecimientos de artfculos de dibujo se pueden adquirir
materiales para esta técnlca. '

Un efecto semajante es la producida por la "BROCHA DE AIRE" es un instey
mento sencillo que de un extremo se [ntroduce en un frasco de tinta o de
pintura y del otro se sopls con la boca.

Pantallas o pelfculas adhesivas

Auxillares para cubrlr Sreas con colores parejos o con texturas puntea-=
das, ralladas, cuadradas u otras varledades en diversas densidedes. Exis
ten en varias tonalidades y tamafos, las hay traslGeidas y opacas, sati-
nades y mate y por el reverso tienen un adhesivo transparents para pegar
se. Si el matarial va a ser fotograflado es preferible usar la pelfculs
mate, para svitar reflejos lndeséables.

Se emplean de 1a siguiente manera: ss coloca la hoja sobre el 8rea a cu
brirse cortando unos milfmetros mss grande qt:e esta G1tima, procurando -
no cortar la hoja protectora y pegte poco & poco sobre el Sres de modo -
que no se formen burbujas de alre, refine después en torno a 1a Imégen =

con una navala fllosa y si es necesarlo con ayuda de una regla. Finalmen
te quite los sobrantes del material plistico.
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Existe otra clase de pantalla con texturas de tipo calcomanfa y se usan ..
separando el respaldo protector de la hoja impresa, se coloca 1a panta-
11a sobre el Srea a sombrear, cuando se talla la suparficie del afiverso
de 1a pantalla se desprende la textura quedando pegada a la hoja de di-
bujo.

Otro auxiliar en el dibujo son las cintas adhesivas. usadas generalmente
en la dlagramaci6n; ex{sten en diversos colores, satinado y mate, tam=-
bién en diferentes anchos. Las eintas con simbolos y Flguras t[enen_fqg
paldo adhesivo como de calcomanfa en seco.

4.3.6 Recortes

Ademfs de las fotograffas ei material visuval tal vez necesite de algu~~
nas flustraciones, las cuales, si sl profesionista tiens habilidades, ~
podrd realizar &! mismo; de otro modo se podrdn recortar de;revistas,'o
impresos que posteriormente se pegan sobre la 1&mina y sustitufr de es-
ta manera el dibujo original.

En establecimientos para dibujantes podemos encontrar cartones y aceta-
tos con imdgenes Impresas como: autos, personas, Srboles, hanos. caras,
etc. para recortarse y para adherirse a las idminas; cada elemanto vie-
ne por separado y pueden combinarse con otros.

El texto

La myorfa de los materiales visuales contienen texto, cuya funcifn es comﬁ)g,
mentar o enfatizar lo que representa la imfgen, Ei texto puede transmitir un
menseje abstracto, resumir o suministrar informaci6n de uno o varios mensajes.

No siempre pueden preveerse las condiciones on que van a ser usados los mate-

riales, motivo por el cual los tftulos y textos deben realizarse de una manera
clara y legible empleandy un tamafo adecuadc para que un observador pueda - =

leer cémodamente dgsda el sitio m8s lejano dentro del espacio en que va. a ser

usado,

Debe escogerse el tipo de letra en funzién al propSsito de los materfales; es
mejor eleglr un estilo de letra sencillo, evitando los trazos complicados. Se

pueden usar las mayGsculas para los tftulos y encabezados y ias minisculas pa-
ra el resto de! contenido, pueden Ir ambas combinadas, o bien, usar solo mayds

culas o mindsculas espaclando las letras equillbradamante.
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Los textos bien reallzados, ¢on disefos senclllos, con colores atractivos y acer
tados contribuyen a mejorar el acabado de los materfales. La técnl§a7qu§ se uti=: =
1izars depande mucho del tipo de trabajo que se quiere realizar, Jas necesldaées,
el tlTempo dlsponlble ¥ habllldades que se tengan para elaborar!a es necesarlo f
establecer sus caractcrfstlcas Y Ia forma de realizarlos réplda 'y f&cllmente.

El fondo para tftulas debe tenar el calor, textura'y dfseﬂo.aprqplades a!f:mnqt,v
que expresen la Idea del mismo. Los colores claros son los mis rcccméndablqs«i;f'
s| usa texturas procure que nO estorben en la leglbllldad de la letfa, taMbléh -
puede emplearse de fondo upa fotagraffa. En acasiones, en lugar de pegar la |e--
tra directamente sobre el fondo se hace sobre una hoja de acetato transparente -
y ésta a la vez se coloca sabre el color o textura gue se ‘va a usar. es may. nece'

sario este método cuando se tlenen que realizar varios tftulos sobre un mlsmo -
fondo,

En establecimientos especiales para dibujantes se puede éﬁcdntrar material muy =
surtido propios para textos con letras de diferentes tipos para elaborarlos ma--'
nualmente 0 con la ayuda de instrumentos. El material para ilustraclén puede ser
utllizado tamibién, con ingenlio, en el trazo de letras, hasta un tftulo con gls =

de color sobre un fando negro improvisadamente escrito, suele ser un dlseﬂo'orlf
ginal,

L.h.1 Con plumillas y tinta china

Este tipo de material requiere tener mayor cuidado ai usarlo,. can un poco
de pr&ctica se podrdn tener resultados satisfactorfos. Las. tlntas suelen
venir en colores transparentes, para letra es Ideal usar la de color ne9f°
sobre superficies blancas o de color y se aplican con las plumullas cali-
grdficas **speedball”, con diferentes gruesos y calidades de 1fneas; &stas
se [nsertan en un mangulllo. Al trazar los movimientos se harfn con solty

ra, procure practicar un tipo de alfabeto antes de escribir, existen fo--
lletos que llustran en este tema.




b.h.2

b,h.3

kohb

b.4.5

de quitsrlas en caso de erfor es Ievantarlas con borrador ‘o con clnt_"

‘Con letras adhesivas

Catalogadas por nombre.y ndmero de estilo de'la letra, yl‘enori’ze‘h"bl‘l't'\'co_;,
Y negro y algunas en color, Estén adherldas en una: hoja, y pro:eglda
otra, para pegarlas se frotan con . una punta redonda sobre la supcrflcl
y como auxll lares troen 1fneas punteadas que slrven de gul’a' Ia manera

adhesiva, Se encuentran en tipos de medlana calldad rnuy econdrnlus
finas y caras.

Con letras en relfeve

Son trldlmenslonules y las hay de corcho, vlnll madera. pllst!co' flexl-j
ble, acrrlleo y cart6n; traen.ganchillos para clavarse’s ) soniadhe;(l as .
Se colocan en diversos fondos y dan sombra proyectada: sobre superfl--
cie sl se coloca una fuen:e de luz desde un. solo 6ngu|o cu-ndo van'p fo-
tograffarse (ver capl‘tulo 5 "fotograffa") Pueden plntarse en colorus de "
agua o acrflico, y luego, Iavarse. Se allnean las letras con escuadns y‘:.ﬂr
se fljan temporaimente con cemento de goma. ey

Con piantiilas pdra' letrs

Las plantillas pueden ser da cartén, pléstico o metal y 'l”,‘.‘u&“,_,.,
nen caladas en diferentes tamafios y estilos sobre cste materlll. $ us
contorneando o rellensndo el hueco de la Ietn con uplces. plumlles ‘_
plumas, etc. algunos db ellos especiales para este trabajo.

Con letras recortadas

Son sin duds muy ficiles y rSpidas. de usar, son de papel y vienen en co
lores, tamafos y estilos diferentes, se desprenden de uns tira que las
contiene. Vienen engomadas y se fijan humedeciendo el reverso (procure
no mojar el frente) en forma permanente teniendo culdado con el tipo de
papel en que se usen, mal colocadas pueden decolorarse con et agua 0 ~-
arrugarse. Se alinean con gufas trazadas a )&piz.



b.h.6

Con mdquina de escribir

Uti) para textos largosde 18minsspequefias, algunaﬁ méquinas eié;trlcas -
tlenen un Juego de esferas con diferentes tipos de letra, la esfera debe
estar bien limpla, 1a cinta blen entintada y se debe usar un bueﬁ tipode
papel el cual se recorta y pega sobre la 1&mina con cemento de caucho. Mo
sature de texto las [dminas, es preferible realizar dos de un solo tema.

4L.4.7 PMantillas para leroy

Consta de un juego de reglillas que contienen dlfe;pht_os tamafios Yy psff;-
los de letra, ademis de un brazo con una punta que‘slgue‘el hiéco de 1a =
letra y una pluma en el otro lado que va conformando el texto, No siempre
se tiene a la mano, es un equigo costoso, que usan los lngepleros y afqui
tectos para rotular planos Y }e Jlega a domlhorwonla‘ kprl'ctlcn’.'

ln 5 Ampliaci6n y reduccibn da elemcntos grlflcos para utlllzarse en 14minas

No slempre los dibujos, fotogrlf\'as u otros materiales que nos ruulun lndlspcn
sables para adaptarios en el disefo de una VSmina tienen tamahos’ ldecuados se -
presentan m8s grandes o mis pequefos. Uno mismo reallza los ajustes de amplla===
cibn o reduccidn de estos elementos por medio de los sistemas slgulentes}" ’

b.5.1

El método de cuadrfcula

Es el mStodo més facil para ampliar o reducir. En un acetato-transparente
se elabora un cuadriculado en proporcién a la flgura’ original y se coloca
sobre la misma. Se hace otra cuadrfcula en un papel y a 14piz del tamafio
que se desee obtener finalmente y s va coplando el trazo de la primers -
cuadrfcula. Para hacer més alta o ancha la imSgen, alargue los cuadros ==
vertical u horlzontaimente, Esto pe‘rmite‘ a una persona con poca ° ningy

na experiencia en el dibujo, obtener una flel reproduccidn directa del ta
mafic deseado.

Para coplar abjetos tridimensionales se construye un marco cuadriculado -
usendo un bastidor con hilo eléstico, las rejlilas que se formen serin --
més cerradas s! el tema es complejo.




4.5.2 E} pantégrafo

€s un artefacto mecénlco vy senclllo muy conocido, por medlo del cual un -:“
dibujo puede ampliarse o reduclrse mediante la calca.del’ orlglnal, ‘en. tan '7
to que Jos brazos de extensién dibujan el tamafio deseado ‘de da. lmEgen fl~ B

nal.




4.5.3

L.s.4

El proyectonde cuerpos opacos

Con este proyector se proyectan materiales que reflejan lu‘z,-eside'clvr,f‘-a_m_

plfan la Imdgen de un libro, periédico, ravista u otros materiales opaéos, .

slempra en condiciones de completa oscuridad para obtener [migenes m;;f‘--’
claras. Se coloca la flustracién en el proyector y se hace 1a proyeccién

sobre una cartulina pegada en una pared, entonces se puede delinear suave:
mente 18 figura con 14plz, para después repasaria con tintas, gises“, plu-.
mones, etc. Al acercar y alejar el proyector se disminuye y aumenta de’ ‘:L .

mafto la imdgen respectlivamente.

El proyector de dlapositivas

Hay diferentes modelos y marcas de estos proyectores, el mis comin es el
de carrussel o cargador circular donde van colocadas las dlapositivas o

positivos transparentes que van a ser proyectados, aln en Iuga'res que no
estén completamente oscuros, Esta técnica es Gtil sl tiene una diaposit]
va con la im§gen que se desea ampllar, la cual se proyecta en I3 pared -
sobre una cartulina para dellnear con 18piz primero y después cop otros

materfales mds firmes. El proyector ’se acerca o aleja también para obte-
ner el tamafo deseado de ls imigen,




4.5.5° E} retroproyector -

Exlste una variedad muy amplla de marcas y tipos: de. retroproyectores, los ¢
cuales normalmente proyectan lm&genes de lémlnas de acetato transparente

en completa’ Oscurldad, se proyecta Ia Imégen refle]ada del orlglna;' )
linee entonces. con léplz y después con tinta. Defina el tamano de } :
gen moviendo el proyector. ‘ R




4,5.6 El método de la banda de hule o cauchOu(ilga)

una tachuela o una copa de succldn que frs fl]a en la“base'de'trabéjo.‘.
ir§ otra gaza por el extremo derecho sujetando un lapiz y ‘en el centro de
1a misma un puntero reslstente que pueda hacerse de cartéizgrueso o aluml
nio en forma de flecha con un corte en ‘'U" para poder desllzarl
g0 de la banda.

a lo lar

Los tamafos de. las ampllaclones serén mayores sl el puntero'lndlcador se.
recorre hacia el extremo donde se encucntra la tachuela. Con el puntcro &5

cal vaya ‘trazando el dibujo ampllficado el cual se. corrlg
nalmente.




.6 Transferencia de imSgenes

En ocasiones es necesario transferir imSgenes {de ilustraciones, recorteS"derﬁgﬁﬁ
vistas, periddicos, etc. que necesitamos) de una superficie a otra para raal}-if
zar el trabajo de una 15mina, para lo cual se recurre a hacer usa de algunas -?,
técnicas muy conocidas:

4.6.1

4.6.2

Técnica dei copiado por perforacién

Es eficaz para reproducir ImSgenes en ol pizarrén, anuncios y murales, -
Se elabora una plantilla en cartén de buena calidad recublerta con algln
pldstico atomizador, para que dure mis tiempo. Se‘hacen‘perforaclones -
con un punzén o con un perforador de estreila (trabaje sobre una superfi
cie blanda como corcho o cartén para no dadar las puntas) élguiendo las

ifneas del dibujo original, El dibujo perforado se transfiere a otra SU-
perficie espolvoreando polvo de gis con una borla de algod&n o con un'bg
rrador sobre el cart6n. Complete después la ImSgen uniendo los puntos.

Esta técnica tambi&n se usa en la transferencia de 'imSgenes sobre matri-
ces duplicadoras y esténciies, también en superficies de maderavyvtelé.

Técnica del calcado

Se puede hacer por medio de tres formas:

L_6.2.1 con 14piz plomo

Es 13 mds comin en estos casos. Se parte de un original cuidédg
samente dibujado sobre cartulina o papel calca {trasidcido) o -
de una imSgen de revista, periédlco, etc. que no importe haltri
tarla. Con la cara de dibujo hacia abajo se recubren o rellenan
perfectamente con up {4piz todas las iTneas del mismo, una vez

encubiertas voltee el dibujo y fljelo con cinta adhesiva a 13 -
superficie (cartulina, papel, etc.) sobre 1a que se hard la - -
transferencia, después con un punzén o V&piz bien afilado reps
se nuevarente 1as 17neas del dibujo trazadas por el reves con ~

cuidado de no manchar el papel.




4.6.2.2

4.6.2.3

Con gis

Esta técnica es ideal para transferir imSgenes de gran tamafio, .
Se parte tambi&n de un dibujo hecho en cartullna o papal calca
o de una .infgen original. Por 1a cara posterior del dibujo a”--"_
utilizar se recubren con gis todas sus 1fneas, dcspués humedcz-
ca la superficie del gis con una borla de algoddn embcbldo con :
solvente para cemento de caucho, el cual, al contacto con el --'f
gis solidiffca instantdneamente y evita manchas posterlores. Fi -
na'mente, voltee la - imSgen y ffjela sobre la cartullna de :rans.‘
farencia trazando el contorna con un punzdn ‘a ISplz afllado, S

Con papel carb6n

Es una técnica muy comclda. Se usa el papel carbén que vicne -‘

en varios colores, tnserte bajo el orlginal una hoja de’ este pg

pel con ei recubrimiento hacla abajo y ffjelas con cin:a adhcs_{_ .
va sobre la superficie a transferir, trace sobre el orlglnal --1';'
con una punta afilada.

4.7 Montaja de l4minas para su presentacién y conservacléa

Las técnicas para montaje de laminas se utilizan para unir macerlaies grSftcos.
como ducumentos, llustraciones, fotOgraffas u otros’ impresos a superflcles rl§l
das de cartén, madera, vidrio, etc. con el propSsito de dar a estps matervlale_’s
una mejor presentaciSn, ademis de conservarlos y breservarlos de usos‘-constah-- .
tes, Para esta actividad pueden utilizarse los métodos de montaje en frio ‘y mog
taje en calor cuyas técnicas mss usadas son las siguien‘tlcs:

4.7.1 Montaje en frlo

4.7.1.4

Con cemento de hule o caucho

Con este método se usa cemento de caucho cuyd apllcachn permi~
te realizar un trabajo con rapidez, limpleza y facilidad, E1 ~~
montaje es tan permanente como lo permita la calidad del cemen-
to, la técnica empleada en el pegado y las condiciones de alma~
cenamiento,




h7.9.2

Antes de empezar el montaje se recorta. el materlal vlsual per-
fectamente de acuerdo a las necesldades y sobrc Ia b
a usar se marcan puntos gufas a 15piz que indlquen el
rrecto donde se colocard 1a lmagen. Ensegulda aplique
to con la ayuda de una brocha o de un rectangulo e
movimlentos parejos y suaves sobre el 6rea de Ia s‘
gfda y del reverso de la Hustrachn. Una' véz - -ecos .lp’ar'a" é'feé;:

tuar la adhesldn, se Interpone una. hoja du papel encérado entre [
las dos Ereas engomadas. la cual se va retirando poco E -

final se aplana el area de trabajo del centro hacla Sfuera parali‘%
evltar 1a formacién de: burbujas de’ alre. Los., sobrantcs de cemen"’
to se retirap rodéndolo LE froténdolo con la yema »

Con aerosol. adhesivo

Bl adhesivo que se utiliza se presenta en aerosol y en, una gran‘?

cantidad de marcas. Los reslduos de este pegamento se Ievantan :
f.icllmente del Srea de traba]o, usando solvente especlal para -
este material, ’

Su empleo es muy sencillos el materlal visual se:-refina _correg -
tamente por sus orlllas y con puntos gufas hechos a Ispl Tndl
que la poslcldn en que irf la lmégen sobre la base an que 5 fl

jar&. Se rocfa con adheslvo tanto el reverso ‘de’ la lmégen como ;
1a base y cuando han sacado bien se lnterpone una hoja de papel b
encerado entre ambas caras adhesivas desllzéndolo poco a poco "
hasta quedar unidas la fmSgen y ‘1a base en el lugaf prevlsto. -

Es conveniente ejercer presién sobre el trabajo final, ‘de] ge;t,
tro a los lados para lograr una adhesiSn uniforme,




4,7.1.3

h.p.e.4

b.7.1.5

Con materlal adhesivo en ambas ca'ras

El material consiste en hojas de ‘acetato o en clntas del mlsmo

material. o de otros que contlenen adheslvo por ambas .
vistas de hojas protectoras. Vienen en’ dtversas medldas :
den adaptarse recortdndolos de acuerdo a las pmporclohes de la'
imdgen y de la base a 1a cual va a ser unlda. :

ras del material y se pega sobre 1a basc. Retlre la segunda ca-
pa protectora y sobre ésta se adhlere la lmsgan prlmero po

los

tes u opacas, algunas con respaldo adheslvo al contacto o c n -
goma especlal para humedecerse como &l "paspart.u" Son dtlles -; .
para formar marcos muy est&ticos -alrededor de ta Hustracldn al y"
mismo tiempo que la flja sobre el materlal de base™ rI‘glda en ;-f
que va 3 ser montada. Es muy lmportante sefialar prevlamente con f;
1Tneas o puntos gufas a l4piz suave el lugar donde se ha de =<
unir la Imfgen en la base, para obtener un trabajo final ‘llmplo

Y correcto.

Montaje hGmedo sobre tela (bastidor)

Es una técnica bastante sencilla que consiste en unir materla--
les de papel sobre tels usando engrudo como pegamento. El"procg
dimlento es el siguiente:




Se construye un bastidor de madera de proporcfones un poco mbyor
al de la flustracién utilizada, al cual se fija un llenzo de te-
la previamente humedecids procurando estirarla muy blen con chlg;
ches o grapas, Sobre la tela trace 1Tneas o puntos a 18piz como -
gufas que seflallcen el sitio donde se ha de‘ublcar‘1a tmSgen, Hu
medezca la cara posterlor de la Ilustraclén y aplique edgrpdo 50 .
bre la tela con ayuda de una brocha, coloéue la ImSgen enc!ﬁa de
&sta con cuidado para prensar después con un rodilio dal centro

a los lados, retirando la humedéd Yy pegamento sobfantés con-ﬁna
esponja. Se debe tener culdado en emplear ilustraclones que no =
sean [ndelebles al agua. ‘ Nz

k.7.2 Montaje a base de calor

k.7.2.1

M&todo en seco sobre cartén

Es rdpldo y permanenté, se usa un material provisto de una capa
termo -adhesiva que se activa al apllcar calor y presién bor-me--
dlo de una prensa para montaje en seco, o en su lugar, una plan-
cha eléctrica en punto 'seda'’,

Comience por apllicar calor a la base rfgida y a la l!ustracldﬁ -
para evitar cualquler humedad en ellos, Se coloca la {lustracién
hacia abajo sobre una Srea limpla y encima de ésta una hoja del
papel termo.adhesivo y directamente sobre el material aplique ca
lor pér el centro Gnlcamente para adherirlo y asl poder refinar
ambos materiales al tamaRo requerido, Para alinear la ustracidn
sobre la base que se usar§, péguela a ésta por dos esquinas; des
pués proteja todo &l material con una hoja de papel y apiique ce
lor prestonando con fuerza del centro hacla los lados coh movi=-
mlentos uniformes, Para que la l&mina final conserve su rigldez

ponga algo pesado sobre ella durante un buen rato,




4.7.2.2

M&todo en seco sobre tela (flexible)

Consiste en una tela termo-adhesiva por uno de sus lados que pro-
porclona un montaje permanente para dar mayor refuerzo a materlg‘ .
les que requieran un uso contfnuo y flexibilidad para poderlos: <
enrollar y colgar, como mapas, fotograffas, dlBuJos. etc. V

El procedimiento se inicla aplicando calor con una prensa Eéfmf}
ca o con una plancha el&ctrica a la tels colocada sobre'la"card:
posterior de la Imigen para aétlvar'la capa adhésfva " pegue sola
menta el centro del drea pars asf poder recortar tas orlllas de -
tala sobrante 0 bien aprovecharse para fijar tabilllas. Proteja
todo el material con una hoja y prensa con calor del centro a wi
los lados hasta quedar completamente adherlida.

4.7.3 Técnlcas de acabado pars presentacién y conservacién de V&minas

4.7.3.1

4,7.3.2

Estas técnlicas consisten en recubrlr o revestir los materiales visiales
que van a ser exhibidas, con materiales d!ferentes a manera de supcrflcle :
protectora para darles una buena presentacién.

Camisas"

Son recublertas protectoras qbc pueden qultarse o ponerse fécl}
mente a las ldminas, se hacen de cartulinas o de papeles trasid
cidos como el "albanene'. €n ocasiones sobre las camisas suelen
hacerse 'ventanas', que consisten en recortar una Srea para mos
trar un detalle determinado de la l&mina y para darle un mejor
acabado se adhlere acetato en proporcién a la "ventana',

Barnizado

Se usa un fljador de barniz transparente en asrosol que propor-
clona mayor firmeza y claridad a las imSgenes. Evita que mate~-~
riales como: l4pices de grafito o de colores, gises, etc. con =
que sa elaboran los dibujos, se levanten o mezclen.




4,7.3.3 Laminado

Con esta técnica se recubren permanentemente las 14minas, Se usan

hojas de acetato transparente en acabados brillantes o mate, al-
gunos especiales para laminado en frfo con un lado adhesivo 2l -
contacto inmedlato con Va superficle de la 18mina y. otros espéQ-
ciales para laminado en calor con un adhesivo que se activa apl}
cando calor con una prensa térmica o una plancha '

4.8 Exhibldores para 1Sminas

Se dispone en {a actualidad de una gran varledad de-exhibldores con medidas di-
ferantes heches en cartén grueso, madera, pl&stico, acrrllco,‘etc. en Qonde las .
Vdminas terminadas de usc frecuente se presentan en formd estética y agradables
2 la vista, Tienen 13 ventaa de poder construfrios uno mismo y adaptarios de =
acuerdo a 13s caracteristicas de los materiales gr&ficos utilizados y del tugar
donde van 3 ser presentados. '

4.8.1 cCon ganchos

Los .ganchos como: alcayatas, argollias, armellas u otros, son accesorios

muy senciilos para colgar y exhibir: mapas, planos, llustraciones, etc.

rfgldos o enrollables. Se fijan en un tablero, en la parte suparfor de!
plzarr6n o en un muro, donde puedan ser observados ante un grupo de es--
pectadores.
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4.8.2 Atriles movibles

Son sencillas bases o aletas an disefics y medldasidlfdrentés'qug séstie--
nen firmemente a !&minas de exhibicién colocadas sobre una mess, pueden =
quitarse y ponerse con facilidad., Se usa el nimero de aletas o bases In-<
dispensables para soportar el pso de Jas 1&minas,

4.8.3 Atriies fijos

son accesor[os que se colocan en una mesa y consisten en una o varias ale
tas como soportes permanentes que se afieden con cinta adhesive de las 14~
minas permitiendo plegar las aletas con facilidad hacia adentro o hacia -
afuera para guardarse cuando no van a ser usados los materiales visuales.
Otra manera es cortar verticalmente en dos o mfs partes ls base rfgida en
que va a ser montada la flustracidn y empotrar las aletas necesarias ene-
tre cada ranura flj4dndolias con clinta adhesiva; de esta manera el material
podrd ser plegado en varias partes.




Atriles fijos

4,8.4 Exhibldores de caballete

En este caso se usa como soporte un caballeze de madera o alumlnlo. Sy
respaldo ayuda a sostener y exhibir 16minas de pequenas -} grandes dlnen-
sfones a una altura en que pueden ser visualizadas con facllldad. o

Portiti{les y plegables

De caballete
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4,8.5 Exhibidores portStiles y plegables

gstos exhlbidores son pricticos para transportar 14minas sin que se mal_-f'
traten, E) accesorlo es un portafolios de cartdn comprimido, de madera, -
de fibrs de vidrio, etc. del que se desplega un resplado de madera donde

se encuentran sujetas las 1Sminas de exhiblcién con broches, pormitiendo

glrarlas hacla atrSs o desprenderias a manera de rotafolios.

h.9 Laminas no proyectables

La imdgen no proyectada Impllca permanencia y establlidad que permiten 12 obser-
vacidn répida o la observacidn prolongada de la lémina a voluntad tanto del exﬁg_.
sitor como del espectador,‘adenﬁs, el aspecto dinSmico que corgflcrdlul color, ’»l‘i!
textura, las formas y demSs elementos que componen una 14mina son interpretados :
con fidelidad. Agregado a ésto la sucesién en que son mostradas las l'mlgénes ’pfg'
porcionan ya un movimiento a todo. B '

En la realizaclén de Itmlna; se aplican todos los elementos del disefo, las té&c= |
nicas para tftulos y materiales de [lustracién, asl como la ampliacién, reduccidn
o transferencla de las imfgenes que ayudan en la composicién de! Lres de trat;ajo.-
La forma para producir lSminas es suma.mente senc{llo, aunque laborioso \y de un =
precio muy bajo, que permiten utilizarlo con preferencia. Entre las 14minas o m_!_
teriales de visualizaclén directa se encuentran los sigulentes, &n los que cada
uno tiene cuaiidades propias que les hacen distintas entre sl. l

4.9.1 El cartel

El cartel recurre & los colores vivos y contrastantes, con dlbuj'os. foto~
graffas, signos o sfmbolos mds significativos que representativos, dicho

de otro modo, el cartel se presenta con idess senclilas, razén por la - -
cual el texto que lo acompafa es iimitado a frases cortas, con todo su ==
significado comprensible cas! de Inmedlato. Se exhibe en lugares donde ==
pueda visualizarse con facilidad: Junto al plzarrén en una aula, en un ps
stilo u otros sitios donde hays aglomeraciones para ser observado una y =
Otra vez hasta ser comprendido el mensaje, Para exhibirse a miles de es--
pectadores es necesario distribufr un gran nimero de carteles, 10 que ~ -

implica recurrir a un profesional para el disedo del mismo y reproduccitn
de grandes tirajes.

O
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\ €1 tural S

— tala ==
f;
E1 Cartel ‘

4,9.2 €1 periddico mural

Es un muro donde periddicamente se presenta informacifn detallada y rica
en textos, dibujos, fotograffas, signos o sfmbolos distribufdos en gran--
des &reas. Se sitGa en un pasiilo, en el muro de un salén o cualquier ==
otro lugar facilmente visible al piblico y el espacio en que se colocan
y distribuyenlos elementos gréficos puede ser: un tablerc de celotex, ma
dera o cartén, en tableros perforados con ganches © sobre paneles divisg
rios anexos 3 la base principal, Se recubren con papel tapiz de colores
claros u otros tipos de papeles para hacerlos mis atractivos a la vistd;
si desea alguna textura coloque el papeil de fondo sobre alguna superfi--
ciz burda como: ladrillos, madera, etc., y frote enclma con gis 0 crayo--
las.




4.9.3 Rotafollos

Tamblen algunas verslones murales presentan grandes Ventajas ‘de funclOnA'
Ildad como es el rotafollos que pucdcn ser de sobremesa 'con trfpode o L
caballete, Tienen varlas hojas’' de papel que se fl]a'

‘en’ un’ tablero de --
60 x 90 cm. aproxlmadamente, medlante tOrnlllos [ argollas;lnsertos en -}
'perforaclones hechas en &l. A medida que se Ilenan las pagfnas se doblan‘”s
-hacla atrés, a un lado, o blen. se dcsprenden de acuerd
risticas del dlsedo y del tema, para volver ‘el
pueden ir haclendo 1as anotaclones en el momento e

‘Iashcaractcf;kv
‘e heéeéarlo}’Se" /
: ue se exhlben fren-‘,.f
te al publlco con la ayuda de plumones de’ punta gruesa con gls:s en. co-&
lores, etc.

4.9.4. Ppizarrones

El pizarrén comin es un medio visual de empleo muy extendido, Ehféiibs~}i
se traba]a con gises de colores para trazar letras y dibujos péeVléﬁentg*:
planeados; cuando una figura debe dibujarse varias veces se phgdéﬁ;cieéff
patrones de cartén o madera y usarse escuadras, compases y reglas comer= .’
cialmente fab:icadas. También puede complementarse la Inforhacldn'prés§2
tada en el pizarrén con 18minas ilustrativas, mapas, graficas, etc,



b.9.s5

Entre la variedad de pizarrones que existen, es recomendable e) plzarrén
magnético, también 1lamado magnetdgrafo, que aungue un poco mis cara, =~
contiene un uso mis variado de técnlcas que el plzarr6n estindar. Lo ca=
pa metdlica que’ les cubre permite, ademis de poder dlbujar y escribir ~-
con gises, exhiblir ffguras hechas de cartSn, madera u otro material, 11a
mados magnetogramas a los que Se pegan pequefos imanes de metal o cinta

galvanizada para que se sostengan; los eiemer\tos pueden conservar su po-
sicién o ser desllizados por el 3drea segin las nccesldadejﬁ._ '

En estos pizarrones los elementos se van presentando sucesivamente, en -
ellos se 1lustran procesos y se visualizan relaciones y composiciones en
forma global., En el momento en que se hace la exposicién [lustrativa sf-.
multaneamente se presenta la exposicién verbal, io que impllcay prep&rar

con anticipacién los temas y materfales visuales.

Tableros de exhibicién

Entre los tableros de exhibicién con caracterfstlca.s de adherir y mover
flguras u obJetos con facilidad (como con el pizarrén magn&tico) para ==
dar animacién y movimiento a un relato o explicaci6n de un tema, se en--
cuentran los sigulentes:

k.9.5.1 E) franel6grafo o el fleltrégrafo

Son tableros de madera recublertos con francla o fieltro. (de ma
yor resistencia &ste G)timo) en colores como el azul ‘de :prgsla

o el ultramar que son los mi&s recomendables y se colocan empo--
trados en un muro,en un caballete, un tripi& o Improvisadamente
sobre una mess. La tela afelpada permite que materfales simila-
res se adhieran a &I, por lo que al reverso de las flguras que

se manejan se pega uno o dos trozos de papel de llja o de la ~-
misma tels para mantener 1a ilustraci6n sobre el tablerc.



b.9.5.2

4.9,5:3

6b

El téblero de corchetes

Es otra vartedad de estos g&neros,; mucho mis eFlcl'\nte que ‘el. fra
nelgrafo o el flaltrégrafo con 1a vanta]a de sostener con ayor, :
fimeza las fl‘guras y adn los objetos. trldimenslonales de grandes‘ g
pesos. Las superflcies de estos tableros estin h'chos de "nlldn"
o 'veicro'" formada por muchos ganchnlos y e .mat ;u]i.f,
tar los ob]etos vlenen en cintas con toxturasw en artllos o ur--i" k
flos que se unen al prlmero. R e

Otros tableros

También pueden dlsenlrse tableros dc otros materlales que resul
ten pr&cttcos con 12 funclan de mostrar ob]etos ° fl‘guru, como ,
superficies de corcho. unlsel ftbra de’ cartdn o madera, etc..-} -
usando tachuelas o chtnches para unlr y despegar Ias tm&gencs E:
con facilidad durante la presentacldn._

Para conservar an buen estado’ as ffguras. utlllzadas en, cada uno
de estos tableros conviene archlvarlas en fol'd rs; sobreli‘
etc. S

Pizarrén magnético Otros exhibidores




4.9.6 Graficas

Las grdficas {lustran los datos comparados de resultados signlflcétlvos,
de una manera senciila que puedan ser intrepretados de lnmedla:o. Estas,
‘tienen tres alternativas principales:

4.9.6.1 Grificas 1Tneales
Expresan relaciones camblantes por medio de,@urvss,pu}gggg;;
4.9.6.2 Grificas de columnas

Se repreeasntan en‘bIOques comparativos.,

4.9.6.3 Grificas clrculares o de paste)

Hustran 1a divisi6n de un total en partes.

De columnas -




v

4.9.7 Diagramas

Tambié&n llamados '""cuadros', ilustran sencillamente las secuencias de los "
procesos relaclonados. De entre el grupo numeroso de diagramas que pueden N
resolverse, estén las sigulentes que son las mss usuales.
4.9.7.1 Diagramas de Jerarquizacién

Muestran los grados o escalas de un grupo de elementos.

3

4.,9.7.2 Diagramas de relaci6n ;

Representan l1os puntos de relacifn existentas en una Sres.’
4,9.7.3 Dlagramas técnicos

1lustra la funcién de un elemento técnico: !
4,9.7.4 Diagramas de flujo ‘

‘Representan estadfos sucesivos. ¥

De Jerarquizacién De. Relacidn

+ 4 -

Técnico De Flujo
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4,10 Laminas proyectadas

La Informacién presentada en una 18mina, un plzarr6n o un rotafolios no son -
suficientes para ser-exhibidos y visualjzados por audiencias nuﬁcrosas. Ante

esta necesidad se tiene que recurrir a utilizar los diferentes hedlos*de pro=
yeccibn, como entre otros: dlapositivas, filminas {presentadas en a];capftulo
5) y retrotransparencias. Estas (ltimas tratadas en este punto,

Precisamente, entre la produccién de l&minas que se utiilzan para la proyec~-
cibn se encuentran las transparencias retroproyectables gran formato que pue-
den ir siendo confeccionadas manuaimente sobre la marcha de la exhibleién de
acuerdo a las exigenclias del tema.

La ventaja de este tipo de proyecclén es que la vista se dirige faciimente ha
cia la Im&gen, tanto por el considerable aumento da los aetalles} como por la
fuente luminosa de donde emana la misma y por la atmdsfera caracterlstica que
reiine una sala de proyeccién. ' »

L.10.1 Transparencias para ratroproyector

Son 18minas de acetato transparente de dimensiones un pOCO ‘mayores al
tamafio carta, lo que permite llegar al detalle da lo que se llustra, 1
Han alcanzado un ripido desarrollo por la mejor calidad de proyecto--
Fes que se han producido para este tipo de transparencias, la facili-
dad con que se elabora el materlal y por la excelencla propia del me-
dio. }

Sus ventajas son muy variadas, entre ellas el expositor controla los
materlales de exhibicisn y decide en que momento mostrarlos, a qué in.
tervalos y cuales son los que se adaptan al tema.

La pantalla cautiva toda la atencién por que los m&todos que se em---
plean a la hora de exponer resul tan novedosos cuando ge hacen anota~-
ciones directamente en la transparencia usando colores, superponiendo
varias hojas de acetato .o exhibliendo objetos tridimensionales, todos
ellos transparentes, es'decir, que la luz del proyector paso a través
del material; los elementos opacos dan como consecuencia, sombras os-
curas cuando se proyectan.




El proyector se usa a los espectadores en un lugar oscuro o {luminado nvbr-
ma lmente, situindose la pantalia detrds del expositor a un nivel alto den-.
tro de 1o que permita su brazo de extensién. El formato que se emplea'e;'-
el horizontal en condiciones normales de proyeccién, reidne mayores ventau~ - .
Jas que el vertical, pues &ste Gltimo queda debajo del nivel de visién y -
provoca distorsién en la imgen, aunque se evita inclinando la pantalla a
45° con respecto al piblico (ver ﬁunto 3.6).

4.10.2 Elaboraci6n de las transparencias

Las ideas se bosquejan en una hoja de papel cuadriculado tamado carta con
una proporcién rectanguiar de 4 a 5, pues es la superficle que se_ aprovecha
cuando se proyecta en la pantalla. De ver en cuando revise de lejos el tra=-:

bajo, a 1.5 m aproximadamente, para comprobar que &ste s legible y‘ant‘éndl :
ble. o '

Una vez terminado e} boceto coloque encima de éste una hoja de acetato - -
transparente y dispSngase a calcar el dibujo,

Las ldminas para retroproyector no requieren mucha destreza, talento o ha-
bilidad por parte del expositor, solo necesitan un amfnimo de creatividad, -
tiempo, costo y esfuerzo.

Hay algunas transparencias de elaboracién m4s. complicada que requieren de -
métodos y materiales especlales, como el proceso con copladora termostitica,
con fotocopladora, con papel dlazo y el duplicador de alcohal. Con los que
se obtienen Idminas de gran calidad, por lo cual es necesario el asesoras«~
miento y gufa de algln experto en la materia.

4.10.3 Técnica de superposicién de acetatos

Esta téecnica permite que el expositor desarrolle gradualmente un concepto o
idea afadiendo informacién con varias hojas de acetato superpuestas a la --
transparencia bisica Iniclal. Los acetatos se pueden afadir de diferentes -

maneras:




. Por un solo lado, si es que slempre se presentan en un mismo orden,

hoo.4

h.10.5

Por los m&rgenes lzqulerdo y derecho para alternar Informacién,
Por los cuatro lados para presentar varfaciones,

Materiales para producir transparenclas

El material para reallzar dibujJos y letras éonslste en marca&ores de -
fleltros, l4pices de cera, plumas y tintas de colores, atc. ficilmente
borrables en caso de error, con una‘tela.scca o hGmeda, Se usan sobre

acetatos en dlferentes colores y presentaciones, algunos aceptan mejor
los materiales que otros, los de superficie rugosa retlenen mis que ==
los lisos, pero tratdndose de superficies diffciles se frotan con solg
cl6n de amonlo muy dilufda, hard que las tintas se adhlieran, Antes de

usar cualquier acetato llmple cuidadosamente el &rea para quitar los -
residuos de grasa que dejan las manos.

Marcos y mascarlilas

Las 14minas de acetato ya termlnadas se montan en marcos senclilos de
cartén delgado, o bien, pueden presentarse con marcos en diversas for-
mas simbGliicas,




La presentacidn puede hacerse descubriendo por. partes y progresivamente
las imSgenes por medio de mascarillas de cartulina unidas a los lados -
de la transparencia a modo de ventanas o de cortinillas.

Ne

Finaimente, las transparenclas se archivan en marcos dobles de cartén -
con perforaciones para carpetas en espir |, en cajas, folders, etc. de
manera que se protejan y conserven las Sminas.
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5. FOTOGRAFIA

Familiarizarse con la cémara y conocer 1o bisico en fotograffa, es el primer pa-.
so obligado para presentar mcnsajes audlovisuales r;;ue requ.le‘ran- de 12 misma, €s muy
importante complementar este capftulo con la consulta de algGn 1lbro de fotograffa
© con 13 ayuda de un fotégrafo, el tema suele ser demaslado extenso y este manual -
solo menciona una sfntesis sobre algunos puntos considerados lmportan:e;.

Con el guién t&cnico en mano (punto 3.3) se emplezan a anallzar los planes para
la produccién de fotogrbfl‘as siguiendo 1as instrucciones anotadas en las. tarjetas -
de planlfléacIGn, como: tipo de toma, contenido'y colocacién de les escanas. Para -
tomar y preparar buenas fotograffas, se debe esta Informado sobre el equipo, materia
les y técnicas principales. ‘

5.1 Equipo en general

Existe una gran comple]idad de tipos de cSmaras que varfan desde las totalmen-
te automStlcas y populares como las "Instamatic' que utilizan rollos de pei feu
1a en cartucho, las cémaras automSticas y sunloautpm!t!;as de 35 mm ya sean de
las de efecto de '"paralaje’ o bien, de sistemn ''reflex', hasta llegar a los mo
delos profesionales y complicados de costos elevados como las de formato 6x6 '
5x7, 8x10, etc., Las cémaras con sistema '"polarold" es una alternativa mfs para
produccién de fotograffas Instanténeas, en 10s momentos en que s3 requiera obe
tener fotos urgentes y aunque no producen nagativos las impresiones pueden re-
producirse con facilidad, se obtlenen en blanco y negro y en color, en papel -
o en diapositivas & los pocos segundos de haberse tomado segin la clase de ma-
terial; sl costo es elevado pero evita el revelado de cuarto oscuro.

En 1a toma fotogr&fica ademfs de una cémara puede hacearse necesario el uso de
accesorios como: triplé pars base de ia cimars, lentes especiales, 18mparas y
flashes como fuentes de [luminacién artificlal, medidores de luz ¢ exposime~=~-
tros, sombrillas para dispersar la luz, etc, las cuales se emplean an relacisn

a las exigenclas de la toma, pero que, para el principlante basta unc cémara -
con lente normal y de! equipo mSs elemental,
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5.2 Cimaras 35 mm con sistema "reflex’

Las cSmaras m8s recomendables que se adaptan ficilmente a la f&togrpfh en ge-
neral y a ia de acercamiento son las de 35 mm sistema "reflex", es un sistema
flexible que consta de una sola lente con un espejo y un prlsm'a‘que proporcio~
nan una visidn y encuadre directos de la imSgen a través del lente con un enfo
que nftido.

Sistema "réflex"

La gran mayorfa de estas cimaras lleva {ncorporado un oxposl’mt'l"'d' que mide y -
controla 1a cantidad de luz que entra a la clmara, expresados como una. serie -
de nimeros f/ l1lamados “djafragma’’ y van sefialados sobre unvanlllo’llr‘ededof
del objetivo. El nimero mis pequefo de la escala indica la mayor a'bortu/raf del
diafragma y el nimero mayor, la abartura més pequefia, |a operacién puede ser -
comparada con la reaccién de la pupila de nuestros ojos, a medida que disminu-
ye la Intensidad de 1a luz el fotSgrafo debe abrir ¢l dlafragma para compensar
el bajo nivel de luz existente y cerrario cuando hay exceso de luz,

Aberturas de diafragma

- B B

Fi8 F11 F8 F6.6 F4
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Cuando la cimara no poseec este aditamento es necesario sl uso de un exposfme=-
tro de mano, '

‘

La cmara posee una cortinlila corrediza llamada **obturador", otro aspecto que

se ajusta por medio de un anlllio Indicador. E1 tiempo que va a durar 1a exposl
cién es controlada por el obturador y las velocldades se expresan en Fraécib;Q;
nes de segundo, en este caso, mientras menor sea el nimero, mayor ser§ la dura.
cién de luz, Una buena exposicidn exige que se haya seleccionado el edufllbrio”
adecuado entre 1a abertura del diafragma y la velocldad al aumentar la veloci-

dad aumenta e} dlafragma y visceversa, !

Estas cdmaras tienen lentes intercambiables, como el lente normal que capta el

dnguio normal que se visualiza a través del visor, el telefoto para acercar --

los objetos que se encuentran lejos, el lente gran angular para abarcar una --

drea maoyor que la normai, un lente marcro para grandes acercam!entos, ete, = =
Cuentan también con una variedad muy rica en accesorios como. flltros de colom=
res para obtener fotograflas con tonalidades y colores diversos ya2 sea para pe
ifculas en blanco y negro o de color, lentlllas especiales para obtener efec--
tos de ImSgenes miltiples, reflejos, texturas, etc. '

Pelfculas

Teniendo disponibles la c&maras y accesorios que se necesitan se debe elegir -
1a pelfcula adecuada de acuerdo con las condiciones de la toma y s! se desean
obtener impresiones, diapositivas o filminas.

Todas las pelfculas en blanco y negro y en color rednen diferentes caracterfs-
ticas:

. Grado de sensibilidad de 1a luz- Se reflere a las condiciones aspecificas =
de {luminacién y se dividen en: peliculas lentas de veloclidad media y ripf-
das; 2 éstas se les asigna un Tndlce de exposicién 1lamado ‘‘grados asa't.

, Tamako del grano de Ya pelfcula.

. Grado de exposlciSn para reproducir una ampiia gama de tonos, desde la luz
plena hasta la sombra o contraste.
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Las diversas clases de pelfculas en color o en blanco y negro reaccionhﬁ4d'jdls*'”

tinta manera a los colores de la luz, algunas sirven para luz dlurna
ra luz artificial. )

La pelfcula para hacer impresiones a color en papel es n‘gatlva en el mercado :
ésta lleva el sufijo "eolor'. La pelfcula negativa puede ser: mis senslble pa‘

cromitica, ortocromitica, de grano muy fino, de grano grueso, cspecial para /a‘?
yos Infrarrojos, menos sensiblie, etc.

La pelfcula de color para obtener dlaposltlvas Y £11minas por. el proceso rever-
sible, llevan el sufijo "Chrome", Esta pelrcula positiva es. de senslbilldad , 
ja, grano muy fino y acromStica (es decir, es afectada por la parte. azulada del;
espectro luminoso).

Las pelfculas en blanco y negro se pueden encontrar negativas y posltlvas;HLa?-
pelicula negativa es para hacer coplas positivas sobre papel para observars
rectamente (ver punto 5.8). De la pelfcula positiva se obtienen copias de. los -
negativos y para tomas de reproducciédn, sirven para proyectarse. En el;comerqlqh
puede nbtenerse amplia informacién sobre ellas, ’ \

El proceso de la toma

Después de conocer 10s mecanismos de ajuste del enfoque, velocidad y dlafragmaj;
debe preccuparse de estudiar las condiciones expeclficas en que debe realizarse
la toma, si va a necesitar luz natural o artificial, toma de acercamiento, si ="
se trata de objetos estiticos o en movimiento, paisajes, fotograffa de estudio,
etc. asi como balancear los elementos que van a aparecer en la fotograffa, lo -
importante es seleccionar un Sngulo que resulte interesante y aprovechar las =-
formas libres y naturales de los objetos en |a composicién, el encuadre de las
imSgenes no debe centrarse forzosamente, la colocacién asimétrica crea un dina-
mismo mayor. Los fondos demasiado confusos y cargados de detalle deben evitarse
pueden ser bloqueados por medio de cortinas, cartulinas de color, o bien utfli-
zar un diafragma mayor con el fin de desenfocarlos y mantener nitida la imigen.
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5.5 El proceso de! revelado

5.6

Consiste en el tratamlento que se le da a las pelfculas y papeles fotngréflcos
sensibles por medio de Ifquidos sspeciales para obtener las Imfgenes que hen sl

do capturadas durante la toma fotogréfica. E! proceso consiste en los pasos sl-
guientes: revelado, enjuague, fijado, lavado y secado y el lugar dondo se hace i

ol trabajo ha de ser un cuarto oscuro acondicionado con agua corrlente, con cha‘,

rolas para 1fquidos marginador , ampliadora de negativos, luces de segurldad &mf'f_;'
bares o rojas, termSmetro y relo) ssgundero principaimente. Slempre as conve---

nlente leer las Instrucciones de las pelfculas o papeles usados para saber que’

Vlquides reveladores y filadores se recomiendan y algunas Instrucciones ancxas.‘."

especialmente en relacién con la duracidn de tlempo y temperaturas empleudu.

El revelado en color es mis complicada que e! blanco y negro, pero en éualdﬁlb
ra de los casos puede decidir si enviarla a un laboratorio o lnstrulrse para ..

elaborarla personalmente.

Por d1timo, es Importante mencionar que la Impresién en papel en blanco y negro G

puede ser de dos tipos:

. ' Por contacto''- Se usar para analizor si los negativos tienen buena calidsd.. -
En este caso los negativos se colocan con la Imulsién hacla abajo en contacto
directo con 12 emulsién del pape! y expuestos a la fuente de luz de 1a amplia .

dora, por 10 tanto se obtienen Impresiones de! tamafo del negativo,

« “Por ampllacién''~ Se proyecta el negativo a través de las lentes de la ampl ia
dora sobra o} papel emilsionado, obtenlendo de esta manera una ampllacién ==
del tamafio deseado.

Fotograffa de 18minas o fotocoplado

HMuchas veces &5 necesario tomar fotograffa de llustraciones, gréficas, materia-
les de 1ibros o acercamientos y detalles de un objeto para aplicarlos e Inclulr
los al tema selecclonado.
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€1 tematio y la forma de 1a superficie de trabajo para los medics que usan como
base la fotograffa de coplado, va de acuerdo a la proporcién correspondiente al
medio utilizado, resulta conveniente pensar en un espscio reservado para agre-=-
gar mirgenes. Cuando trate de realizar un nimero elevado de l&minas se usar el
mismo tamado para todas. En ozasiones se necesita usar acetatos para figuras,
titulos y textos que se deseen empalmar, es Gtil alinearlos y Fijarlos con ayu-
das de postes, chinchetas o argollas, cuyas perforaciones sean usadas como re=-
gistros para hacer coincidir los acetatos sobre la base, de esta manera pueden
colocarse sucesivas hojas de manera precisa para trabajar con allas en la elabg
raci6n y posteriormente durante el fotocopiado.

En 13 toma fotogrdfica da criginales y objetos muy pequefios la cimara reflex de’
35 mm exige los principales accesorios de acercamiento y que pueden ser: .

= Anillos de extensidn
- Lente macro

- o lentillas de acercamiento

Cuando elabore las ldminas tome en cuenta la distancla del enfoque mfnimo y la -

proporciSn del &rea de encuadre para realizarlas al temaiio apropiado y facilitar
la toma fotogrifica,

Para el fotocopiado se necesita tener la cimara flja en un soporte que puede sef
un tripfi& y el material fijo en una pared o en otro tripi{é o base de tal forma -
que éste vy la cémara se encuentren completamente en 1fnea paraiela para avitar
errores de perspectiva. Es mejor todavfa usar un soporte estitico y ajustable =~
también Ylamado reproductor {los hay econémicos) que sustenga la cdmara con el -
lente paralelo al tablero de reproduccién, puede Improvisarse con la base de la
ampliadora de negativos o construfr uno a base de una tabla horizontal, movible
y ajustable a otras dos tablas verticales con ranuras en el centro para poder des
tizar 1a primera tabla pars que cuando se monte la cémara, en ella, le permita -
subir y bajar hasta lograr el enfoque deseado . Es muy Importante e! uso de -
un patrén para sltuar exactamente el material que hs ¢a reproducirse. Marque el
tamaho de 13s l8mlinas en la plataforms y coloque postes pars registrar los bor--
des de las mismas, Cuando haya determinado 1a altura de 13 cémara sefale sobre -
1a columna de soporte la distancia en que se logré el enfoque y la exposicién -
usada. Esta trama de medidas ayuda a situsr la cSmara respecto a los diversos ts
maftos de los originales a copiar, esto explica 1a conveniencia de estandarizar -




el tamafio de las 18minas que van a fotografiarse.

Luz a 45° Fotocopiado

Es muy importante la distribucién de 1a luz para la fotocopla, normalmente se --
usan cuatro focos de 100 w cada uno o dos l&mparas potentes colocadas una a cada
lado del objeto en dlrecciSn a &ste para que la luz inclda en el centro de \a sy
perficie de trabajo bajo 1a cimara en un Sngulo de 45°, de esta manera, se evi~-
tan reflejos que pudieran aparecer. Por ests causa es recomendable abstenerse de

papeles brillantes, convlenen los colores mates con papeles gruesos para evitar
que se arruguen,

En ocasiones se opera con luz natural en exteriores, se aprovecha la penentra---
cién de los rayos solares durante el tiempo de mayor intensidad Yy sin que en nfn
gitn momento incldan dlrectamente sobre la superficie a fotograffar, los reflejos

ocasionarfan problema, por ésto siempre es mejor usar Yuz artificial por ser ms
controlable.
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Para determinar la exposicién con luz artificlal, aplique la t&cnica de tomar
ta lectura a un cartén gris neutro (especial) con un exposTmetro de luz refle.
da para balancear las tonalidades de los colores, de preferencia use una aber
tura £/11 o £/16 para asegurar una profundidad de campo adecuada. También pue
de usar un exposimetro para tuz incidente sostenido sobre el planc de la ilhg
tracin u cbjeto que se va a reproducir. Hay muchas probabilidades de mover -
ligeramente la clmara en el momento de efectuar el disparo, un cable dispara=
dor conectado a esta ayuda conslderablemente a evitarlo.

tuando trate de fotografiar 1&minas de un libro coloque una hoja de vidrio an -

tireflejante sobre el para aplanar el nively las piginas o [lustraclones pue=~
den.tomar colorido anteponiendo un acetato en color a la imigen, de esta mane
ro quedan [ntegradas a una serie en color.

Las {lustraciones que se van a tomar a veces resultan ser muy pequeﬁas. tie~-- -
nen bordes o letras impresas que se desean eliminar, con la ayuda de marcos o

mascarillas en colores o en negro en formas y figuras diversas, se pueden ell;
minar.

Medlos fotogrdficos

El realfzador puede elegir entre varias técnicas en base a los objetivos, con
tenido del tema, posibilidades y equipo disponible fundamentalmente. Los si-~
guientes medlos de [mSgen fija son otra variedad de materiales visuales que -
usan como fundamento la fotografia, sobre la cual Robert Lefranc ascribe: m
"'Su cendicitn estdtica no har§ que se la subestime. Es significativo que la -
fotograffa se haya Impuesto preclisamente por su carScter de objetividad", por
que evoca en grado miximo la presencia de un objeto ausente... siempre e} ca-
récter de reproduccién fliel, la posibilidad de representar sin modificaciones
datos concretos, se halla entre las causas de la difusién de la fotografia®,

§.7.1 Serles fotogr&ficas impresas

ES conveniente pensar en materfales que requlieran menos capacitacién -
© talento para realizarlos, menos tiempo y dinero, pero que puedan al~-
canzar cficacia, La fotograffa est§ presente en cada momento del empleo
de los medios visuales directos o proyectables.
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Las series fotogr&ficas suelen tener informaciSn para ensefar un traba

Jo, para ser presentada a grupos pequefios o ser conservada como refe-=

rencla grifica, como material de consulta. Pueden aparecer desplegidés“

en un tablero de exposiclén, en carpetas de argollas como ;ecuenc{a>;-

programada para su observacidn detallada, o bien, conservarse y p?eseg
- tarse como liminas Indivfduales (ver punto 4.7),

Albumes Exhibidores
7
?
P ]

Y
Z 4 #

3!

Generalmente las fotograflas son impresiones ordinarias sobre papel ep
diversos tamafics de acuerdo a las necesidades de uso, desde las copilas
de contacto hasta las ampliaciones (ver Impreslones en papel). Pueden
consistir en dibujos fotografiados o en la fotograffa natural en color
o en blanco y negro. La pelfcula de color es m§s cara y se requiere mae.
yor habilidad para el manejo de l1a cémara y de la {lumjpacién, pero la
ventaja es que el color agrega interés y reallsmo, pero la fotograffa =,
en blanco y negro puede tener tanta efectividad en la comunicacién como
1a de color, es m§s barata y suele dar efectos especiales alternando é3
tas con 1as de color para denotar contrastes cambiantes, el cambio brus
co e injustificado de imSgenes en color y otras en blanco y negro son =
poco agradables al sspectador (ver punto 2.3.3).




5.7.2 Diapositivas

La fotograffa tambi&n se aplica en transparencias de color o en blanco

y negro. Las hay en diferentes proporciones de acierdo a la cdmara que
se use,

Las diapositivas son positivos transparentes que se enmarcan para pro-

yectarse en monturas de 5x5 cm cuando ia pelfcula que se usa es de ~-
35 mm para obtener el formato estindar, tienen una &rea de 2ux36 mm, -
es decir, una proporcién de 2 a 3. Su proyeccién es reconocida univer=
salmente por su economfa y facllidad para producirias y son las que en
este manudl centramos atencién,
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Actualmente las chmaras semjautomSticas y los equfpos automdt fcos de -
proyeccibn facilitan el uso de las dlapositivas para apllqarlas.vAlgu-
nas de las caracteristicas distintivas que poseen las diapositivas.y -
que forman la flexibilidad de su uso son:

El ritmo secuenclal se adecta a 13 madurez perceptiva del piblico, el
ritmo es siempre controlable ya sea por sincronizaciSn por Impulsos, -
gulada por sefiales aclsticas y en otras por accién manual,

Es posible en ellas la alteracién de b secuencia prefijada, se recompo .
ne, se usa en combinacibn con otras series o se solecclonan a voluntad
del instructor para obtener un uso mis variado aunque por el mismo mo=
tivo tienden a desordenarse f&clilimente, perderse o proyectarse a]r@vés',
obligan a sefalizar y 2 numerar en forma consecutiva, por 1o regular .-
traen'una marca en una esquina de 1a montura la cual debe quedar den--
tro del proyector en el &nguio superior lzquierdo, de esta manera 13 -
‘emulsién (el lado mss opaco de 1a transparencia) queda hacla adelante
y la imdgen en posicibn invertida,

Para elegir y editar las diapositivas, se colocan todas en una caja de
luz o sobre alguna superficle fluminada para selecclonarlas con. facil]
dad. Para obtener duplicados s! no se tiene e! equipo especial, se en-
vian a un laboratorio,

También tienen facilidad de archive, clasificacién y locallzacién para
conservarlas mejor y sin peligro de ser rayadas por el uso, el marco =~
sirve tanto de proteccién como para el manejo. Se archivan en hojas de
pléstico, cajas o gablinetes especiales o en el mlsmo dispositivo pro=-
yectar en que se exhlben donde pueden conservarse hasta el momento de
la proyeccién.

Las transparencias deben mantenerse tan limplas y libres de polvo como
sea posible, nunca deberdn tocarse con los dedos, cxcebto las orilias.
E! polvo o basura pueden quitarse con una brochita de pelos de cameilo,
limpio vy seco; 1as manchas de grasa o huellas digitales se retiran apli
cando un limpiador especial embebido en un cojincillo o una torunda de
algodén.




5.7.2.1

el lado de la emulsién con’ plumones para acetato, con agua

Técnlcas de textos para diapositivas

El preclo de las dlapositlvas en color aunque no son muy bara'"‘
tas, compiten en venta]a a otros medios como es el cine.’

Las diapositivas que puede exlglr un guién sbn bésiéament" .
las ‘tomas directas (de personas y objetos) y' las reproducclo
nes de l&minas con tftulos, textos,’ graflcas, dlbu]os, etc-

El. texto en las d!aposltlvas :lenen una varledad de formas enul
que se realizan y presentan:

Para obtener textos blancos o en color sobre fonﬁo negro,

necesita reallizar una diapos!tlva ‘en negatlvo.

Se usa cartén blanco y letras negras.’ Fotograffe la lJmina ya“trAw
preparada usando pelfcula de 35 mm: especial para alto contra’
te. Se revela ta pelfcula y una vez seco el negatlvo se. plnta«

coloreada a base de. plnturas vegetales o con tinta de: anillna:g”f
a pincel, tambi&n sirven las hojas adhesivas de color~ antes 'ﬂ
© después de esta operacidn se corta la hoja- v se monta en -
las correspondientes monturas.

Para letras negras sobre fondo blanco o de color, se necesita’
elaborar una dlapositiva en positivo. Se preparan letras blan 5
cas sobre fondo negro y se hace la toma fotogrsfica. Después

el negativo se imprime por contacto sobre un trozo de pelfcth
la de Alto Contraste, se'revela y colorea como la anterior. -
Este mismo texto pero sin colorear, puede ser usado sobre la

im8gen de a diapositiva a manera de "'sandwich', empalmados -
en la misma montura.
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Original Diapositiva

S ———————

Otra manera de producir tftulos y textos es pegar letra adherible en =--
blanco y negro o &n color, sobre alguna cartuiina de color, o con texty
ray posterlormente hacer la toma fotogr&fica con pelfcula normal usan-
do la té&cnlca de fotocoplado. Tambié&n con las letras en relieve se lo--
gran buenos efectos colocSndolas sobre una hoja de vidrio separada del

fondo 20 em aproximadamente y controlando en forma independiente los ni
veles de iluminacién de las letras y del fondo.

Se encuentran a la venta transparenclas para tTtulos hechas de material
especlal con una superficle mate en und de sus caras. Se puede escribir
© dlbujar con una punta de fibra & inclusive Tluminar con pinturas espe
clales propias para transparencias. Es un modo sencillo y barato de Im-
provisap Informacidn.

5.7.2.2 Efecto de disolvencia

El momento que transcurre al caer una diapositiva después de -
la otra, produce un lapso de oscuridad y como consecuencia un

brinco de estimulos luminosos que a lo largo de 1a exhibicién -
genera un fenémeno de cansancio y pesadez. Este tiempo queda -~
eliminado con un aparato de control de disolvencias al que se =

sincronizan dos o m4s proyectores en vez de uno de tal forma --



que 13 imSgen del primero se Funde progreslvamente en el lns
tante y en el mismo lugar en que se presenta la del segundo
Al salir de la rutina tradlclonal se adqulere mayor dlnamlsm

Al proyectar se pueden’ utll lzar dos o tres lm&genes a ;

tiempo; en esta presentacldn se usan proye tores autom&:lc
y de contro! remoto para proyectar las lmSgenes en una’ pantg £

11a grande 0 en dos o tres chlcas. Un solo operador puede ma .
nipular la exhibicidn sin, dlficultad. 3 :

Este procedimiento es eFectlvd par.‘a".pi‘ese.hié'r 'al'guha”s' c"lals‘esi‘{i
de mensajes visuales," como presentar parejas de transparen-‘
clas que coincidan por sus bordes Yy formen una sola lmSgen
mostrar acercamientos en una pan:alla como detalles
transparencias presentar en otra eJemprlcar concepto verba: »
les en una pantatla y los gréficos ‘en” otra. expOnar camblos - :
con prOpGSItos de comparacién,’ etc. 2

Estas actividades se ‘logran desarrollar. autom&ticamente siipo.
see el equipo necesarjo: Al dlsponer Yy ordenar Ias diaposltl '
vas ‘se sugiere sequir los puntos " slgulentes si va 8! utlllzer
varios proyectores:

- Distribuya las dlapositivas para proyeccién slrnult&nea,
una para cada proyector utilizado. '

« Use dupllcados para retener una o varias Imégenes de compa S
racién con otra diapositiva.

= Incluya una'dlapos!tlva en negro cuando en un momehto dudo
N0 se requiera proyectar todas las dispositivas. Asf solo.
tiene que avanzar las magazines simultSneamente y l1a pr'e'-Q
sentacién continuars automftica entre proyecciones simples
y compuestas. '



5.7.3

Filminas

Las diapositivas y las filminas son muy parecidas, ambas son. tranvsp‘arggv
cias fotogrificas, requieren preparacién de 1Sminas, del uso de unf\s‘_ls;b
tema de reproduccién y de un duplicado de la transpare_ncia,

En las Filminas las fotograffas no son aisladas, sinc estén contenidas
en una sola cinta contfnua, ventaja que pcseen sobre las diapositivas -
porque no corren el riesgo de desordenarse los fotograms y al prescin-:’ ;
dir de monturas protectoras resultan m§s econdmicas. Las filminas'se o_t-_a; ’
tienen con pe)Tculas reversibles especiales mismas que son usadas por -
fas diapositivas, en 35 mm y se encuentran disponibles a veces en’ fblld's_wf‘:'
de 30 m, ademis de los chasis esténdares de 12 ‘20 y 36 exposiciones. .;.
Las filminas al ‘igual que las diapositivas requieren de las mismas acu- :
vidades,

La mayorfa de las fllminas se realizan con formato estindar de- 35 mn 'ya '
sea de formato norma) o de cuadro doble con la proporcisn de 2 a 3"(2kx_‘.
36 mm) como las diapositivas, con uns secuencia horizontal y parlé.,obte;:
nerlas se usa la cSmara comiln de 35 mm y las filminas de medlo fqrm:a!’i:pl
o cuadro sencillo con una proporcidn de 3 a 4 (18x24 mm) 1a mi tad .d'e_'la
anterior colocadas en secuencia vertical y se obtienen con la cimara de
35 mm de cuadro simple ‘

Las filminas tienen una proporcidn:

De cuadro doble 2:3 De cuvadro senci#ilo 3:4
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Las filminas son prdcticas al proyectarse continuamente, pero par ser .
una unidad completa no puede modificarse el orden de )2 secuencia, és~.
to trae algunos problemas para el principiante, dabido 63 Nesgc de he“j
char a perder una toma fotogrifica de la secuencia por no ‘haber una se
guridad de exposicién de luz, de composicidn y de otros ajustes de.la
cdmara, por esta raz6n no es tomada la 'fotografta del natural sino  de

fotograffas amplificadas, de liminas, dibujos, etc. previamehte e"labq-
rados y que se planean usar en 13 serie.

El tamio de las matrices o 13minas depender$ de) tipo.y proporéi&n de.
la filmina y del tipo de la cimara que se usar§. En la produccién de -

diapositivas o de filminas es muy importante estandarlzar'ellvfon’nfam'-,

y el tamadto de los originales para agllizar la toma fotogrifica yei -
almacenamiento de los mismos, asf el fotSgrafo puede {luminar, ajustar

la distancia de la cdmara, enfocar y regular la exposicién una sofa =- "

vez, y lo mis prictico es que sean todas horizontales.

Para preducir fiiminas de cuadro sencillo se toman las matrices en for
02 verticai y como la cSmara esténdar toma de dos en dos cuadros en ca.

da exposicién, se enmarcan con una mascarilla negra de doble ventana.

Para )a toms de matrices en filminas de cuadro doble se usa una masca-
rilla con la proporcién correspondiente de 2 a 3,

Mascarillas
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En esta etapa de copiado las matrlces deben ordenarse por nﬁmero en

debe obtener un positivo; o bien puede usar pelfcula posttlv"
se obtiene directamente un positivo. Al fotograffar se’ de]ar

proyector.

Otro método que es més f&cil para elaborar fllmlnas, es prepar r
sitivas, colocarlas en orden’de aparlcldn Y coplarlas despué s -
la cSmara con lente de acercamlento la cual se flja aun: soporte. s ==,
vdlaposltlva se coloca en una superflcle que se’ llumlna por el reverso --f
Yy se determina la exposicién correcta, - s

Como son relativamente diffciles de preparar Iocalmente, se. requieren -
los serviclos de un laboratorio para fotograftar las’ matrlces, revelar
o convertir las dlaposlt}vas en Fllmlnas. ‘

|
5.8 La multimedia omedios combinados {
{
|

Los materiales visuales pueden combinarse entre s{ en forma slmulténea o suce-
sliva. ImSgenes de diaposltlvas con Imigenes de fllmlnas con’ retrotranspare L
clas, con 18minas de series fotograficas, etc. Ayudan a desarrollar un’ fln con"/

creto pero exligen una mayor organizacién y planificacién para garantl‘artb"'“

nos resultados. Los principlos que se usan no son dlferentes ‘en nadu'a“los qu :
se apllcan a cualquiera de los medios mencionados anterlormente, \os pasos 2

seguir son los mlsmos para &stos como para expresiones mis compllcadas.-

Una pantalia colocada al lado de la otra facilita las comparaciones, las rela-
ciones, los distintos puntos de vista, las perspectivas o blen, proporclona e
miltiples ejemplos. Fero realmente combinar una serie de matcriales audlovlsq1>
les no multiplica la informacibn sino que 1a hace m§s espectacular y fant8sti~
ca, de mayor percepcién y penétracl6n si son bien manejados.




Asf como la grabaciﬁn completa una série de proyecciones, los folletos, las se.
ries fotogréftcas, los tableros y otros medios pueden agregarse con utIlIdad Iy
Debe recordarse que para la seleccién de los medios que se han! de combinar dé-
pende de los objetivos y del contenido del tema.

Este tipo de expresi6n implica mayor habilidad y quedar-un poco més fuara del
aleance del [nexperto, ademds de su complejidad, por: el presupuesto que debe <
elevarse para la adquisici6n de mas equlpo y materjal.




1) .Roberto Lefranc, = Las TécnIca’s;"I:tuﬁltov"i‘s:béjes“.' Pag. 76.



6. SONIDO Y GRABACION

Los recursos audltivos tienen diversas aplicaciones y son de f&cil acceso, se
encuentran en forma de materiales grabados en dlscos y cintas que pueden escucharse
en un documental como apoyo de las imigenes, en una clase o en cualquier parte don-
de se haga necesario reproducir varias veces el sonido de unas voces, de misica o =
de otros efectos.

‘Considere si el materia) visual debe ir acompafiado de una grabacién. Con este
medic puede concentrar y dirigir mejor Va atencién de transicién entre unad Imdgen =
o idea y la sigulente. La grabaci6n puede escucharse como en la mayorfa de los casos,
acompfiando en forma simultdnea a materiales Jlsuales, © como en algunas qcaslpqes'-
emp!eando'solo el efecto de sonido, pero tambi&n pueden tratarse algunos temas con
el Impacto visual conveniente, sin necesidad de sonido para su explicacién. Si es -
necesario, el texto explicativo puede escribirse y distribuirse en papel para acompa
far a los materiales visuales o e} expositor recurrir a presentario personalmente.

El v3alor de 10s recursos auditivos depende de tas aplicaciones que se hagan de
ellos y del sentido ¢ reador de qulenes lo emplean. Es aqul donde los objetlvoshde--
ben clasificarse para saber 1a finalidad que se persigue al aplicar dichos medios; -
debe intentar sobre todo motivar, la motivacién facilita la aprehensién del mensaje
y hace que el espectador se sienta mayormente interesado.

6.1 La grabacibn

Las grabaciones magnéticas se presentan en cintas de carrete o cintas =~ -
abiertas y los de casete y cartucho o cintas cerradas, para ser escucha--

das en equipos monoaurales o estéreos.

El casete estd mSs a la disposici6n del inexperto, las grabadoras modernas
destinadas a este tipo de cinta son de ficil manejo y varfan desde las muy
sofisticadas de grandes bocinas hasta 1as portStiles y pequedas. El casete
requiere de un minimo de cuidados, y como a todo tipo de cintd magnefbnica,
le afecta los excesos de humedad y temperatura que las vuelve quebradizas,
evite estas condiciones y apSrtelas de las fuentes magnéticas de alto po-
der que pueden alterar la grabacidn,




91

E1 productor debe conocer con anticlpacidn el funclonamiento del equipo que va
a usar con los materlales en cuestién, que caracteristicas técnicas y factores
especiales son necesarias o convenlentes, todo en relaci6n con el mirgen qué ~
presenta el presupuesto, La rebroduccwn de sonido en equipos auditivos es tan
to mis satisfactorio cuanto mayor es 18 fidelldad de 1a ejecucidn final. La ca
lidad de 1a reproduccién se ve afectada por ¢) tipo de) equlpo y de 12 cinta ~
utiiizada, pero tambi&n por la habilidad del operador que los mansja. ’

El lugar donde se ha de efectuar la grabacién sino es §l‘aproélado. busque o ~
improvise una habltaclén que tenge los eiementos necesarios para absorver. el -
sonido, por ejemplo: cortinas y alfombra, para resolver el problemd de T8 reso,
nancia y mejorar el inconvenients de la captacién de sonlidos par§sitos cuando
. 'no hay un adecuado alslamiento aclstico. Es recomendabls grabar a altas horas
de 1a noche donde los ruidos del exterfor casino no Intervienen para nada,

Debe tenarse el gufén 8 la mano a la hora de la gratacién con el texto'en‘hOf-
Jas numeradas y iueltas, can las deblidas [ndicaciones que sehalen en dﬁhde'se
pondrs énfasls, subir o bajJar a voz, entradas y salldas de misica y/o efectos
sonoros, etc. Evite el ruido de los papeles en que est§ escrito el gulén que =
3l registrarse resulta desagradable, para ello use pape) no satinado y procure
colocarlo par sjemplo en un atrll para que e) o 10s locutores no ‘suban ni ba==
jen la cabeza mientras leen. La grabaclén se realiza definltivamente teniendo
en cuenta que algunos errores se pueden carregir al editar.

Al grabar 1a voz o voces selecclonadas deben someterse a entrenamiento para de
tectar los errores cometidos en el timbre y entonaci6n, para conseguir que la
narracién sea en tono de conversacién expresiva y comunicatlva,

E) ndmero de personas necesarias estardn pendientes del control de la misics ,
de los efectos sonoros, de la grabadora y el micréfono. Slempre conviene hacer
varias pruebas para determinar 13 mejor colocacién y posicitn de este Gitimo -
hasta lograr un buen equilibrlo auditivo. €1 micr&fono tiene que estar fijo en
un soporte de mesa 0 colgada, o en su defecto, colocar un cajin debajo de éste
para alslarlo, de preferencia sitdelo en el centro de los locutores sl é&stos =~
son varfos y a unos 20 o 30 cm de distancia aproximada a la boca del narrador
segin sea el tipo de micr&fono.




6.2 Edici6n y reproducci6n de cintas

La edici6n es necesaria cuando se necesitan corregir defectos. éﬁadlr,clnta ps.

ra espaciar o alargar la narracidn, acortarla eliminando partes, para reorde--
nar los hechos o para agregar sefales de pulso en los lugares requeridos a fin
de controlar presentaciones sincronizadas con sonido e imSgen, etc.

Las cintas en casetes se pueden editar pasando la grabacifn de una ¢cinta & = =

otra con dos grabadoras también, marcando con un plumdn las partes'quevqcben -

ser editadas. Se pone 2 grabar la segunda miquina y enseguida se toca la otfp:
para eliminar las porciones no deseadas, se detiene la grabadora util{zando el
control de "pausa', Para evitar ruldos al mancjar estos botones en la-ctntp -
editada, se baja el volGmen de la méquin; qué graba antes de detenerla y se -
vuelve a poner en marcha antes de subir el volimen. Con este método se'pyéden‘
combinar porciones de varias cintas en una sola grabacién

También se edita al cortar y empalmar la cinta. Habl:uaiﬁéﬁts é;ta técnice es
Gtil solo para cintas de carrete, porque en ella se localiza mds ficiimente el
sonido que se requiere edftar, marcando con plumSn tas partes necesarias., Se =
hacen cortes simultdneos y diagonales a 45 grados, después se unen haciendo -~
coincidir los dos extremos con un trozo da cinta adhesiva especial del lado de
ta cara brillante del Zrea de trabajo. Este método es jdeal para reparar cual-
quier tipo de cinta rota. '

Después de realizada la edici{6n se hace un duplicado de 1a cinta de trabajo que

queda como matriz, Se pueden obtener muchas coplas por un precio muy bajo con

1a misma fidelidad del original ‘envidndolas a un laboratorio si usted mismo no

puede hacer la copla.

Para duplicado de cintas casete se graba de una cinta a otra, solo se necefstan
dos grabadoras y un cable. La miquina que contiene 1a grabacién se conecta en ~
el enchufe de salida y el aparato que va a grabar debe enchufarse en el orifi--
cio de entrada de) mismo nivel. En el momento de regrabar se pueden ahadlr efec

tos sonoros. Las cintas de carrete necesitan equipo especial, o en su ausencia
se envian a laboratorio.




6.3

6.4

2

Misica y efectos sonoros

La mGsica d§ ambientaci6n y sugerencia al medio visual, cuando estd bien clegi
da de acuerdo a los temas tratados, le da fuerza expresiva a 1a ImSgen propor-

clondndole un toque espectacular en menor o mayor grado a la presentacién.

La mdslca Incorporada a la banda ha de ser para el principlante, la transcrip-
cidn de discos, con una conexi6n directa entre el tocadiscos y el grabador, es
€ésta una manera mis facll que recurrir a captar 1a misica directamente de los
instrumentos. La misica de fondo debe ir en volGmen bajo a manera de no lc’ompe-
tir con 1a voz del locutor ni con la ImSgen. En t&rminos generales la miisica -

de tipo semicl8sico contiene un tiempo Y un volGmen més o menos constantes, es-
mejor que la clésica o popular que iienden a dominar los aspectos antes mencio

nados .

Los efectos sonoros o 'ruidos" también le dan vigor a la proyeccién yvaumen_ta'n

la impresiSn de relismo, pueden ser creados por uno mismo a la hora de la gra-.

bacién valléndose de (nstrumentos u objetos inventados con ingenio, y dar idea
de ruidos como de agua, fuego, viento, holas, etc. Suelen ser mis satisfacto--
rios que los discos comerciales con estos efectos que tienen la. desventaja de
ser muy est8ndares y por 10 mlIsmo, muy conocidos. ‘

Sincronizacién

Los mensajes audlovisuales se comprenden mejor cuando estSn blen equilibradas

tanto 1a fuente de imdgenes como la de sonldo, es decir, coordinados en su re
lacién temporal,

Cuando la serie de imfgenes est§ completamente armada y se ha dispuesto acompa
Aarla de sonido, el realizador debe pensar én el m&todo de sincronizaci®n que
va a utillzar,

En el caso de las diapositivas, }a sincronizacién puede hacerse en forma auto-
métlca grabando una sedal o Impulso electrénico que hace cambiar la imsgen, es
to es cuando se usan proyectores automiticos de control remoto, Este sistema -
permite independizar totalmente la proyeccién de 1a habilidad del operador al

actuar por si misma y para e) espectador pasa Inadvertidamente.
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E1 sincronismo manual aunque un poco menos precfso. esté al alcance de todo =
productor dependiendo exclusivamente de su habilidad y puede ser adaptado a --
cualquiera de los medios visuales presentados en este manua . Ademss’ de la: m:‘l-»
sica y efectos especlales. si es necesario tambi&n se incluye en. la banda sono
ra alguna sedal fénica como un timbre, un golpe ligera @ un sonido. efectuado '
por un instrumento cuando se desee indicar el momento de hacer el ,camb_lq de ,l‘a_
im&gen. ' ‘

Mczcla

La técnica que se usa para efectuar la mazcla de sonidos’ (voz, mﬁslca, ruidos, .
sefales) depende de las caracterfsticas 4 poslbtlldades del.equipo de grabo---:'
cién. Realmente la utilizacién de varias fuentes sonoras en forma slmultinn :
en ocasiones es indispensable, para lo cual es convenlente Ia awda de por

menos otra persona. Una manera es grabar. prlmero la voz Y reglstrarlo por se-
gunda vez aprovechando esos momentos para meter nﬂslca y ruidos sI se qutcre.

Para encontrar el sistema adecuado de mezcla recurra a estudiar el _t(bolde.‘ -
equlp: a usar.




7.  CONCLUSIONES.

Todos los individuos perciben en diferentes formas. motivo por el’ cull o
en-la comunicaci8n audiovisual el mensaje es transmitido c'lnramente en -
base a 1a’'capacidad del piblico receptor a través del medio o medios em -
pleados que efectGen el cometido de tos objetivos p\aneados.

El espectador reclbe grandes cantidades de informaci6n a trav!s “de ing
genes con.significados interesantes y entendib\es. exhibidos en secucncils

uniformes que 11aman su atenc16n. las - percibe y aprende dt el\ls con nyor
facilidad.

Planear sisteméticamente el desarrol\tS de la' e\aboi‘iéiOn de un. miurin ‘-
audiovisuadl, permite visualizar y organizar hasta el detclle hs activida

des que envuelven cada fase, garantizandc un ahorro de tiempo. dinoro y -
esfuerzo personal.

Por medio de las 14mines, ya sean proyectab1es 0'no, se logran. trlnsaiﬁ~._
tir mensajes en forma sintética y sencﬂla con imSgenes' y/o0 tcxtos en \os'- :
que se apiican los diferentes elementgs y técnicas del diseno.

Con el estudio de los conocimientos bisicos sobre fotoguﬂ‘a se. consiguc
producir audiovisuales que exigen de ias t(cnicn propus do lstl actividld.--

La grabacién es utilizada para presentar temas unndo eI cfccto solo
de sonido o para ser presentada s$multinezmente con medios visuales como:
un apoyo y complemento de los elementos gréficos presentados en-ellos. El
_conociniento de los equipos, materiales y el uso de las dim-éu_ técnicas

de grabacidn contribuyen a obtessr audiovisuales con audiciones ambienta-
Tes efectivas.




10.-
11.-

12,

13.-

14.-
15.-

16.-
17.-

18.~

19.-

20.-

BIBLIOGRAFIA

Arnheim Rudolf, E1 Pensamiento Visual, Buenos Aires, EUDEBA, 1971.
Baggaley Jon P. y Duck Steve W., Anlisis del Mensaje Televisivo ,
Barcelona, Gustavo Gilf, 1979.

Barnicoat J., Los Carteles, Barcelona, Gustavo Gilf, 1976 , (Comunicu-'
ci6n Visual).
Bergher John, _Modos de Yer, Barcelona, Gustavo Gil{, _1974‘,~;(Cvomuhic‘a'ef
cién Visual). o
Berlo K. David, E1 Proceso de 1a Comunicacifn, Buenos Mres. E'l Ate eo.
1978, : |

Bértola de Elena, E) Arte Cinético, Buenos Afres, Nueva V1516n.1973 ‘
Brown James W. , Richard B. Lewis y Fred F. Harcleroad, Instruccidn. -
Audiovisual, 4a ed., México, Trillas, 1975,

Castafleda Y&fiez Margarita, Los Medios de 1a Comunicacifn y 1a Tecnolo-"
gfa_Educativa, México, Trillas, 1979, (Area de Lenguaje.y COmunicaciﬁn.G)
Coffelt Kenneth, Té&cnicas de 1a TelevisiSn Educativa, México,. Pax-!‘.éx'l
co, 1971.

Cohen Josef, Sensacifn y Percepcién Visuales, M_Exibco.’Trﬂ»'las.‘ ‘1,97:4;”,',
Cémo y Porqué Utilizar 1Sminas, 2a ed., México, folleto elaborado por

el Servicio Nacional ARMO, 1976. ‘ - v

Dfaz Rogelio, Bfanchi Rall, Ahumadaz Rosario , lnvestigéclﬁn Formativa -
de Plaza Sésamo, México, Trillas, 1975,

Dondis D. A., La Sintaxis de la Imfcen, Barcelona, Gustave Gﬂi 1976,

(Comunicaci6n Visual).

Enciclopedia Prictica de Fotograffa, Sv., Barcelona, Salvat, 1979.
Eneas Jorje, Paldao Carlos E. y Agrelo Juan José, Montafes Audiovisuaz
les, México, Diana, 1979.

¢Es Sequra su Luz de Segquridad?, M&xico, foileto N° K-45 Sp, Kodak, s/f.
Garcfa Gonc&lez Enrique, Jécnicas Modernas en la Educacidn, México, Tri
Nas, 1979.

Giacomantonio Marcello, La Ensefanza Audiovisual, Barcelona, Gustavo -
Gi14, 1979, (Punto y Lfnea). '
Gibson James J., La Percepcifp del Mundo Visual, Buenos Aires , Infini

to, 1974, (Biblioteca de Disefio y Artes Visuales, 12).

Gordon George, Televisién Educativa, México, Hispano Americana, 1966 ,

(Manuales UTEHA, 340).




21,- qurmain‘Spencer. Como_Rotular Material Visual, M&xico, Pax-México, '
1971.

22.~ Helbo André et 2lt., Semiologfa de la RepresentaciGn; Barcelona, Gusta -
vo Gi11, 1978, (Comunicacin Visual). '

23.-  Ideas para un Estudio de Fotografia Especializada, México, folleto N°

XK-1Sp, Kodak, 1965. _

Joe Coltharp, Produccifn de Transparencias para Uso Escolar. M8xico ,

1971. i

25.- Kemp E. Jerrold, Planificacién y P;oducckgg de Hateriales Audiovjsugles,
México, ILCE, 1976.

26.- Kepes Gyorgy, El Lenquaje de la Visibn, Buenos‘Aires. ;nfinito. 1976,
{Biblioteca de Disefio y Artes Visusles, 6). ‘

27.-  Kepes Gyorgy , La Educacin Visual, Méi1co.devhro.'1969.'

28.-  Lefranc Robert, Las Técnicas Audiovisuales, 28 ed., Buenos Aires, 1973,
( Biblfoteca Nuevas Orientaciones de 1a Educacién ). . »

29.- Linker Jerry, Disefic_de Material Visual Did&ctico, M&xico, pax-Mefico,
bE: 75

30.- Mallas Santiago, Medios Audiovisuales y Pedagoafa Activa, Barcelona,
CEAC, 1979. o .

31.- Manual del Fotbgrafo, revista especial de Mecdnica Popular, México, Pu
blicaciones Continentales de M&xico, 1979. o

32. Hinor Ed, Frye Harvey R., Técnicas para Producir Material Visual Educa
tivo, México, Mc Graw-Rill, 1979,

33.-  Munari Bruno, Diseflo y Comunicacién Visual, Barcelona, Gustave 5fli, -
1979, (Comunicacién Visual).

34.-  Munari Bruno, E} Arte Como Oftcilo, 2a ed., Barcelena, Labor, 1973,
{fueva<Coleccibn Labor).

35.-  Pelfculas Kodak para Fotoqrafia Profesional en Blanco y Negro, México,
Kodak, 1969.

36.- Preparacibn de Ampliaciones Grandes en Color, Méxlico, folleto N°XE-S4
Sp , Kodak, s/f.

37.-  Ring Arthur E. y Shelley William J., Aprendizaje Mediante el Retropro-
yector, México, Trillas, 1973.

38.-  Rodrfguez Niéguez J, L.,.Las Funciones de 1a Imigen en 1a Ensedanza, -
México, Gustavo ¢ili, 1977, (Cominucacibn Visual).

24,

.




39.-

40.-

.-
42,-

3.0

44

6. T, ) Lo , R
Sandoe Erik, Damgaard Jens M. D.. cﬁmo Preparar Mejores Diapositivas B
2Para Congresos y- Conferencias _México, N°1, Laboratorics Promeco,’

Salvat Editores Teoria de la !mégen. México. 1973. (Colecciﬁn Libros,

Smith Richard E., El Retroproyector, México, Pax-México; 1971”, 3
“Thibault-Laulan Anne Marie. El Lenquaje de’la’ lmégen, Hadrid Marova.vy

1973,
Van Lewen c y Diapositivas.zaafcéIOna ?Pafrémﬁﬁkﬁlg78 (Foto~ésii$eg
“hace). . : L

Wiman y Raymond V.. Materia] Didactico. México 'T 111as. 1979.,

s/f o




	Portada


	Índice Temático
	Introducción
	1. La Comunicación Audiovisual
	2. La Imagen Visual


	3. Planeación y Producción de Audiovisuales
	4. Láminas
	5. Fotografía


	6. Sonido y Grabación
	7. Conclusiones
	Bibliografía

