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INTRODUCCION

A través de la presente investigacién del‘dé
sarrollo del "Taller Grifico La Lagqnillaﬂ, en Cuerna-
vaca Morelos, tratari de abordar el anélisis de las'di
ferentes particularidades y desarrollo de los estadios
de 1la ekpresién grifica de otros talleres, asi como --
sus técnicas de aproximacién y formas de contribuir al

ejor encauce y‘orientaciﬁn de sus manifestaciones.

Con el fin de participar en el.proyeﬁto,de -
creg¢i§n de un'"Taller’de‘Artes Gréficas"'en una comu-
nidédﬁproletaripepppnlar en Cuernavaca Morelos, se toi
na”impo:tanteObséfVar"los factores que determinan la
educaéién»escolar y‘eXtraescolarven el medio sdcigl:--
que lo envuelve, los antecedentes y las relaciones que
'gugfdanplos tallgres~popu1ares ante una imposicién -
~idédi6gica, y-su;vinculaci6n con los acontecimiehto§gy
ovimientos progresistas del pueblo. | |

En el primer capftulo se aborda un pequefio. -
panorama de los éﬂteéedentes'ﬁiétﬁriCOS que dieron 1lu-
gar a las manifeSfaéiones picfﬁriCas y plésticas, en -

el cual cada momento hist6érico presencia el nacimiento
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de unos particUléres modos de expresién artistica, que
corresponden al caricter politico, a 1a manera de pen-
sar y a los gustos de la época. E1 gusto no es una ma-
nifestacién inexplicable de la naturaleza humana, sino
que se forma en funcién de las condiciones de vida muy
definidas que caracierizan la estructura social en ca-
da etapa de la evolucién.

Tal parece que el Estado como érgano de domi
nacién de clase,éltravéSfdé‘sus iﬂétitucibnes»"democté
ticas"wfcontrdia y marca una divisién de trabajo me--?
dlante la 1deolog£a dom1nante, que separa el trabaJo.-
1nte1ectua1 del trabaJo manual 1ncu1cando en los alum
nos comportarse de una forma determ1nada. De esta mane
ra el.segundo.capitulovse desarrollavtomaqdo~en cuenta,
las formas en que léké&ucacién.tradicionalgagfﬁa.SObré
las nuevas generaciones. |

Otro de loslbuntos de este capitﬂlo:es, dar_

conocer las cond1c1ones de 1la colonia, donde se for-
mé el taller, su organ1zac16n y trabaJo dentro de las:
movilizaciones popularqs, entrever1su'1uchaﬂpor.apro--

piarse .de un pedazo deftierra:donde vivir, reflejando_
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los valores de clase que de modo coercitivo actfan so-
bre su conciencia de clase.

El tercer capitulo, constituye una gran im--
portancia para el desarrollo investigativo de ta}leres
con caricter colectivo y popular, con la finalidad de_
crear imégenes y producciones de la réalidad, que en--
carnan el punto dé vista de las sociedades a las'que -
pertenece, su papé1-como medio de comuniéaciﬁn, de edu
cacibn, de_prebérétién ﬁaré_el.desarroilo perSdnal y -
colectivo é incluso de arma para la supervivencia. En_
tal,caso seﬁdeben crear las bases para el objetivo pro
puesto, planteando’prégramas preparatorios de educa---
cién y enseﬁanzafsignifiCativos para el fin propuesto.

En el cuarto y ﬁtimo»capitnlo,_me avoco al -
estudio de algunos aspectos de la edﬁéaciﬁn, como'pun-
to escencial para el desarrollo intelectual y afectivo
del nifio y un elemento déciSivo para su educacién inte
gral, hay que concebir difetentemente; la eduCaci6n'e§
colar y extraescolar, con la perspectiva de una educa-

ci6n permanente, donde se descubren y desarrollan capa

cidades directamehte relacionadas con las Artes Plésti



cas.

El acceso cultural no significa, la acepta--
cién de un producto cultural acabado, sino la partici-
pacibén activa de la comunidad en el hecho cultural, 1la
ampliacibén de la participacién de las poblaciones en -
la vida éultural, a las innovaciones vinéuladas con el

empleo inteligente de los medios de comunicacién so---

cial.



CAPITULO I

LAS ARTES VISUALES EN LA
SOCIEDAD ' .



I. LAS ARTES VISUALES EN LA SOCIEDAD
A) LA IMPORTANCIA QUE HA TENIDO EL ARTE EN LA SOCIEDAD

'Las Artes Visuales son y han sido, una de -
las agtividades necesarias‘en»la sociedad de todos los
tiempos. En el acontecer diario e1 hombre busca mﬁltl-

Ples respuestas ante el m1ster1o de 1as cosas del mun:
do, y.les‘§5_una»exp1;cac;§npa'travég:de sus activida-
des y en los diversos sistemas de prégticas;,religio-
sas;1filoséficas,jciéntifigésfy~artiéticaé; que tienen
una fusi6n*en~IafluCha'por?1a'existenéia de‘iai56¢ie--
dad. Para refer1me prec1samente a la préct1ca artist1~
ca, desarrollaré ‘una sinte51s de la neces1dad con que_ ..
se efectuaron 51n duda 1as préct1cas artist1cas en la
evoluc16n-de la-h;storla dgl;hombre,

Ante'la*nécesidadlde,subsi$tenciafy*protét-
ci6n, los individhdé de la prehistoria; fueron quienes
emplearon sus dotes creadores relacxunéndolos con la -
magia, su 1nterés se concreta en plntar an1males que
le infunden temor y miedo a lo desconocido y a los fe-
némenos naturales, para ptopiciar 15 ¢g;a O apropiarse

de su presa m§fgicamente. Su importancia migica no es--



triba en la obra sino en el acto ritual. El honbre prini_
tivo quien desconocia»lastleyes de la naturaleza y que -
vivié siendo esclavo de ellas y‘del fataiisnb del que -
se fué librando a medlda que. fué tomando conoc1m1ento de
algunos de aquéllos fen6menos. La 1magen correspond1ente
al deseo en su 1ntenc1dad,.en su rea11dad de resaltar -
51n duda la v1ta11dad,»se 51rV16'Ae ésta para su sobrev13‘
vencia Yy ‘1a tomé como una nece514ad V1ta1 a través de 1a

cual su aprehenc16n del munco, de los anlmales y de los

fen6menos naturales que les era m s féc11 aceptar y ca
J 1 Nota. o

-E1 artlsta preh1st6r1co por razones obvxaemes
cog16 el camlno de 1la. V1talldad, pero lo,volvemos a. en--
contrar en toda c1v111zac16n que esté en estrecha depen-
denC1a de 1a v1da an1ma1 mas partlcularmente en las trxgl
.;bus n6madas de las edades de Bronce y de H1erro:iLos me-w
elores eJemplos los encontramos en Europaxy A51a, en los_;
;sxglos Vr-y VII antes de nuestra era, y en todas las.culr
-turas*posterlores en . que e1 arte an1ma1 con toda su v1ta

lidad emerge para tomar pose516n de la mente del art1sta,

por eJemplo:pen Mesopotamlaijhlna,;en el Africa,



cia y en el arte Etrusco.
Ciertos tipos de arte primitivo pueden ha--
ber estado asociados con ritos algo distintos, pero el

ulso serfa él7mismo, el deseo de captar el objeto -

sobre.’ cual habfa de ejercerse las précticas mégicas
A través del tiempo las comunidades asimi--
lanVéiértOSfcdhdcimieﬁtbsﬁdéﬁlarnatnraleza y suszfﬁéé

t1c S toman.nnevosucamlnos. Al sedentarlserce ‘sus pin-:

'turas y- dlseﬁoshse hayan unldos a las artesanlas que -
~produce 'y a- magla se traduce en una. re11g16n espiri--.
'tual. z

Con el nac1m1ento de las grandes cultnraleSv
Y- los prlmeros centros urbanos:--Eglpto, A51r1a, Cal-
dea-- el artlsta es reqnerldo para gloricar a los: DlO-
se;_ywavsns.gep;esgntaptes en la tierra.

B}Fartiéia“esvasi'nn‘trgbajadét mis, un ar:
tesancﬁque;imﬁrimé*lé~Supremésia_dé1~b§derib religioso

de la casta en el poder.,

En Grec1a es donde toma nuevas alternatl--

vas y ca biosfdega;nerdo con laS‘estructuras,en:el po-

der. Sin embargo sigue sirviendo a los intereses de --:



las castas gobernantes, en tanto que surge un camblo
de tendencia, una concepc16n absolutamente nueva del
arte, el cual no es: ya exc1u51vamente magla, 51no un in
tento. de reallzac1§nydg la belleza por razén de s{ mis-

3

.ﬁl.deSéitblld;de'trabgjo;eiibbrédofﬁthlﬁs@r

artistas en el 51g10 de Perlcles, toma ) portanc~
quiere- cierta con51derac16n soc1a1 por med;o e su tra-

»baJo 1nte1ectual

Con la nueva economia que surge con . los?bur-

gos»medievales,. e prop1c1a una mayor d1v1516n

jo y 1los artesanos 0; artlstas seireﬁnen'en las constru

ciones de 1las catedrales g6t1cas,fy'centros culturales
de las ciudades -en trahaJos a1 serv1c1o del pueblo, -
CO. a poco su. trabaJo emerge y los encargos de?ia‘clase
adinerada aumenta con el crec1m1ento de nuevas c1udades,
pero con la r1va11dad que entre éstos ex1ste abreyuna
nueva coyuntura al. trabaJo artistlco y un nuevo status
social al*artlsta.

Durante la Edad. Med1a, €l milenio. re11gloso

por excelencia, el arte estuvo i pregnado ‘el sentido
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espiritu de la religibén catbélica en funcién de Dios. Du
rante esta larga etapa de 1la vida del mundo, la Iglesia
catblica logr6 que casi el cien por ciento de las artes
estuvieran a su servicio, no solo logré aligﬁar 1a men-
te de los gobernantes, institucionesval poder, los ar--
tistas, 10s pensadores y 1és~hqmbfes de ciencia, la'po-
blacién sufribé esta misma influencia. |

En elyRenécimientb, con el surgimiento~de
.uqa‘eCOndmia,iﬁdustfial,\eIAartesahb pasa a servir a --
las organ12ac1ones comunales, a depender de una clase -
cada“vez mis 11m1tada desplazéndose de la Iglesia catb
lica a los duefios del capital. El artista que es mante-
nido por esta clase social yque pende de é1 con todas -
sus esperanzas y perspectivas, se convierte incondicio-
nalmente en portavoz de sus-patronos y mecenas.

Aparecen los conceptos de' genialidad, de ins
piracién de nombre y,de'fama,'el*artesénq queda menos--
preciado y se crea una nueva‘peresién, la de "Artista"
fundamentada en la idea de 1la "VoCacién Genial'.

Durante esta época el hombfe busca romper --
sus lazos con lo trascendente Y. ‘comenzar el dominio de_

este. mundo, su autonomfa, su 1nsta1aC16n en comunidades
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donde sobresalir y trascender su individualidad; crear_
una libertad separada del concepto medieval, junto con_
las diversas ramas de la cultura, credndose la divisibn
del hombre y sus conocimientos.

El hombre dotado de facultades manuales crea
doras, empieza a trabajar tambi§n3inteledtualmentejpara
mostrar su genio, destacar su personalidad y afirmar su
subjetividad, mgdiosxneéesariqs para q}caﬁzar fama y --
fortuna. Y es precisamente cuéndo el valor trabajo sur-
ge como una-qivisién?entre*artiétaVyfartesano, y poste-
ribrmente¢1a$~ca;egor£as entrewArtes”Mayores;(pintura,_
escultura y- argﬁitééthfa)ﬁywAftés Menores (tallista, -

vitraliSta;-carpintero,'cerami§pa. .)4

Siguiendo los pasos de la Edad Moderna, el
arte sigui§ siendo el de servir los intergseS‘dé la bur
guésia«fihéﬁciera;;iﬂdﬁstrialﬂy*comercial,qya_no tuvo
en sentido mfstico como 1o fundamental'enjla,ﬁdéd Media.
Ahora:habian“entrado los artistas en calidad de trabaja
dores y las artes a las relaciones de la compra-venta.

Después de la Revolucién Francesa S. XIX,
con la consolidéd16ﬁ dewgrand§53fortunas, nuevos inven

tos técnicos a su servicio, aparece el proletariado co-
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mo nueva clase al servicio de la burguesia, el artista
se encuentra aprisionado ante dos fuer:zas antag6ni¢as,
y es en este momento que su servicio al rey y a la - -
aristdcraqia queda nulificado para pasar a los nuevos_
santuarios que desempelan muchas de las funciones de -
la Iglesia, y en ellas el culto .al arte tiene su sacer
docio al que se asplra llegar. Ex1ste ‘un nuevo compra-
dor, el bu;guésﬁadlneradq,,E1¢arte se.ve condi;ionado
,soCialmqnté?ppraléﬁfiqueza;de los pafses y por medio -
del saqueo'artiStico (¢54expﬁesto en;muséosiy~galerias)
que se lleva en las colonias, y asi afirma sus_
conqulstas y. economia

Desde comlenzos del S XIX, los antistas. -
retornan al c1a51C1smo 1mpregéndolo de un nuevo conten1
do 1deol6glco, se solldar1za con los 1dea1es Y valores_
dekla‘burguesia,uy en;elfmarco de un nuevo clasicismo '-
subraya la sencillez puritana y al mismo tiempo la gran
deza heréica revolucionaria.

Por esta relativa armbhia del arte con los -
ideales de la sociedad burguesa, que pefduraré*mieﬂtras

las nuevas relaciones sociales no rev¢lan sus contradic
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ciones mis vitales y profundas, y mientras <la nueva cla
se social en el poder se muestra no como una clase par-
ticular, sino como.representante de toda una nacién.

Los artistas comienzan a -adquirir conciencia
de que su obra solaﬁghgegpodria]salﬁarse rompiendo cdn;
un arte cdmoxel‘neoclésicb, al mismo tiempo cobran con-
ciencia de que 1la realida&:sggiallpresentg=era“iﬁaéépta
‘Hiég se acogen al arte como la vias mis pura y adecuada
.péra;gfirmar»sugiibértadgy”perEOﬁalidad_frehte~53¢11a.

Es cierto que la burguesfa mitificé el arte,
‘quué muchos artistasyllegarona-posiﬁlér 1a#reiig16n
del "Arte por el Arte" en el 51glo pasado, -en’ c1erta -
forma como una. act1tud de re51stenc1a y rebeldia, obli-
gada a las 1mp051c19ngsade»lg,burggegia;

EstaApdgtﬁré So1d,$mehazaBa.el buen 'gusto vy,
a veces, la moral. De*ahuiken,adeiénte,elfartista dedi-
carf su empefio en 15]@6&ngdé-de np&edades formales.’

"En¢e1!momento,en qué.séﬁiniciaula religién_
del "Arte por el Arte", el creadOr-patte?de una mistica,
de,unaﬁforma de revelacién; la~propia inspiracién. Como

el arte por el arte es una manera de rehusar a servir -



pero no a crear, el artista se subordina a la belleza
y busca formas estéticas. Elvevangelio de 1a belleza -
busca sus propias reglas y solo aquelles que las cono-
cen podrén gozar de1 arte. Con estos razonamlentos se

ha 1legado al absurdo de que "todo 10 que pretende ser;

arte lo»es", 51empre que exlsta esta 1ntenc’_n'artist1[

6
ca enael'creadorﬂ,a

Con 1los. camblos soc1a1es, a: nue

’*maqulna-;
cién, los movimientos de vanguardla, ‘esta- octrina

tra en contrap051c16nsconﬁlosrdefensoreS'quewp1denj

hombre y al artlsta un co promlso soc1a1 para”

der 1a soledad e11t15ta del Arte por e Arte John»Rls;

kin y: Wllllams Morrls, cr1t1caron e1 Arte por Arte_

separac16n del artlsta de la soc1edad Morrlwﬁl
cree en la necesidad de crear amb1entes bellos y Justlg
fica la existencia del- artlsta y el empleo de la maqu1;,
nac16n, ‘siempre y cuando, el hombre sea el amo y no e
esclavovde"ellaj
"No necesitamos un arte que sea para unos.
pocos ni unaweducacién,lﬁiAqna;libettadvpara»unps;pg-.

cos''. 7
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A Morris se debe en realidad la°creacién de_
una nueva disciplina; el Disefio Industrial.

Naturalmente a lo largo de todo el Siglo XIX
registramos diferentes pugnas por el poder, por diferen
tes grupos polfticos y entre diferentes grupos econémi-
cos. Este siglo se caracteriza por los movimientos de -
bésqueda de nuefés valorés pi¢t6ricqs.

Por supuesto todas'estas innovaciones tienen
una trayectoria como cada una deflés corriente$7aftisti
cas de la historia, en las cuales inflﬁYen difeieptes
factores en los cambios sociales, CientifiCbs, ideblégi
cos y culturales, que pperan como medingpgs para dar -
pPaso a nuevos yﬁdiversos;mqvimientosjpiésticosg’como -
eje pléigeheral,la‘éohfiﬁﬁééiényfféns¢ribq un esquema
de las causas y antecedente$ del impiesidnismb, tomado

del 1ibro de Juan Acha. 8
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Bésicamente que a partir del Impresionismo_
se registran cambios, se disfruta de los adelantos - -
cientificos y se promueven (telégrafo, teléfono, lito-
graffa, ferrocarril) ‘tanto en la literatura como en la
plésfica emplean una funcién de informacién de la rea-
lidad con figuras y temas de connotaciones sociales, o
bienflas.satisfacenfcon un paisaje naturalista, motiva
do por un anti-industrialismo. Para este tiempo ya ha-
bia aparecido 1la fotografia que aprovecha los mismos -
conocimientos cinetificoS'y;tecnplégicos para reprodu-
cir ecénicamente imdgenes de la realidad visual. Se -
suscita una divisién mis del trabajo art{stico.

Al satisfacer 1la necesidad ideolégicé rea--
lista, la fotograffa obligar4 a la pintura a cambiar -

su curso y a buscar nuevas realidades; las no fotogra-
fiables. 9

Desde el Impresionismo el arte no puede se-
guir siendo estudiado como una sucesién de estilos. --
Funda entalmente las modificaciones que apuntan al fu-
turo se entrelazan con evoluciones que vienen desde --

uy lejos y abarcaﬁ un buen trecho del siglo XIX.

La mayorja de los movimientos surgidos a --
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partir del siglo XX, son consecuencia de toda una trayec
toria que tiene influencia del intelectualismo de los --
neoimpresionistas, de la fuerte influencia del arte ne--
gro, de los origenes del impresionismo y sobre todo de -
la obra de Cessane.

"Mientras que algunas corrientes de vanguardia
se declaran en favor dql fascismo; el futurismo en Ita--
lia; otros como el expresionismo se centra como.reaccién
al orden racionalista del mundo occidental; el hombre y_
sus problemaé vuelven a ser el centro de los temas artii
ticos; el foubismo como movimiento de filmaciéniroménti-
ca, no intenta innovar nada...

"E1l siglo XX, prédigo en descubrimientos y --
cambios profundos, no podia dejar de conferir tales ca--
racteristicas a la pintura; tendencias opuestas, movi---
mientos revolucionarios y fugaces, perpéiuo cambio, bﬁs-
queda incesante... Pero de este siglo de grandeé convul-
siones asoman las ideologias en pugna, las transfbrmaéig
nes sociales, la lucha entre racionalismo e irraciomnalis
mo, las conquistas de las ciencias y la lucha del hombre

para alcanzar su libertad. Y todas las escuelas, la reta
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hila de "ismos" y de movimientos pictéricos *se polarizan
en el fondo, en torno a intelectualismo y expresionismo,
con innevitables intentos de sintesis". 10

Con la acumulacién del-sistema de produccién_
capitalista y la escenificacién‘dé la primera Guefra Mun
dial de 1914-1918, decliné la'etapa'merameﬁte comercial
de la’litergtura“y de 1las demés arteé de caréptér pfiva-
do, pafa surgir el‘artéipﬁbliéq con‘gran cbnyenidovpoli—
tico e ideolégico revolucionario.

También ‘surge 1la esbuela delQBauHépg_en{Alemg
nia, como un intento de reﬁoVQEiGn“iiagfupaciéﬁ dé todas
las artes, agrupando los dlferentes mov1m1entos geométrlﬂ
cos y construct1V1stas en una pretendlda "sinte51s de to
das las artes plédsticas". Un16 a plntores, escultores Y _
'arqultectos, tratando de consegu1r un retorno a la arte-
sanfa que humanizara la nueva era técnlca creclgnte y --
a enazante. Pero él nazismo hizo constantes ﬁreSiones --
hasta que la acab6 en 1933 al igual que con el arte mo--
derno en Alemania.

Cuando concluye 1la Segunda Guerra Mundial, --
por las C1rcunstanc1as que atraV1esa e1 arte, hace que -

chos artistas emlgren, al 1gua1 que los mlembros de 1a
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Bauhaus a Estados Unidos, quien se convertiri en la po-
tencia mAs importante del mundo, y las Gltimas tenden--

cias de posguerra en Europa pasarén algunos afios hasta_

. : L] 1
que se intenten nuevos caminos'". 1

. Probablemente nos hemos dedicado por comple-
to a la pintura durante la resefia del capitﬁlo,,pefc --
los cambios ocurridos en las artes pictéricas operan pa
ralelamente con las demés artes pléstitas, como son las
gréfitas..Por lo tanto consideraremos a las artes gréfi
cas dentro de la transformaciénven la sociedad de nues-.
tro tieﬁpo.'

Con los avances téchicos'en la produccibén --
gréfica y su perfeccionamiento, se hace'populaf el uso_
del grabado y lalitografié'y se extiende a fines del -
siglo paSado en la década de los noventa, el cartel ha__
entrado ya a la face de "mercancia' y se haée visible -
. tanto como elemento de arma politica'y de publicidad --
mercantil, tiene un papel muy impoptante entre guerras".

Para la década de los éintuenta es una moda_
unénime entre los artistas hacer carteles con diversos_
motivos 'y en las diversas técnicas, que como la ligogra

fia, llega a perfeccioharée‘técnicamente y se torna ca-

12
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da vez mis mecédnica, haciendo que muchos artistas deja--
ran de hacer por su propia mano el trabajo que requiere_
el grabado, reduciéndolo al disefio exclusivamente.

Son numerosas las causas por las que se sien-
de a la produccién gréfica, dentro de los movimientos so
éiales, proﬁagandisticbs'y culturales en la actﬁalidad,-'
aumenta en la misma propqrcién'que las clases interesa--
das en las artes, debido al bajo costo de 1la impresién,-
a la técnica, a la rapidez y control de la misma.

En los movimientos y congregaciones rebeldes_
de muchos paises, lo utilizan como vehfculo de prépaganf
da de ideas revolucionarias, como el de mayo en Paris o_
el de 68 en México, que produjeron excelentes ejemplos -
de cartéles~y grabados.

Hoy dfa la sociedad de consumo lo ha asimila-
do también, y el cartel es una mercancia m#s, que ha sa-
turado el comercio mundial.

En México la obra gréfica de Posada es éi me -
jor ejemplo que se encuentra, con una temética de face--
tas de interés social y colectivo, y junto con é1 Gabriel

Vicente Gaona y Manuel Manilla grabadores de extraccién
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popular, donde se inicia el arte propiamente mexicano, -

con su mis fiel representante.

-~

Alrededor de 1913 se comenzaron a fundar es-
cuelas populares y al.aire libre, que les dieron a la -
ensefianza un lugar especial en la orientacifn del‘tfabg
jo artfistico.

El Pintor Alfredo Ramos Martfnez, funda una_
de ellas y 1la més famosa en Santa Anita IXtapalapa, que
en 1914 es trasladada a Chimalistac y‘més tarde a Coyoa
cdn. En Cuernavaca, Cholula, Taxco, Monterrey y Guadala
jara se propaga el ejemplo y la ensefianza del grabado -
en escuelas pGblicas.

Dos importantes agrupaciones de grabadores -
continuan la tradicién comenzada por Posada. El Taller_
de la'Gréfica Populaf creado en 1937 y la Sociedad Mexi
cana de Grabadores fundada doce afios mi4s tarde.

En los ﬁltimoé afios, sin embargo, casi todos
los artistas se caracterizan por el uso y experimenta--
ci6n en la gréfica como en la pintura, lo cierto es que
el grabado, la litograffa, la serigraffa junto con el -
cartel, son en la actualidad los medios artfsticos mds_

populares. 13
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B) QUIENES SE INTEGRAN AL TRABAJO ARTISTICO

En nuestro tiempo la mistificacién de las --
ciencias priva a una gran mayoria del acceso al conoci-
miento del arte, por lo tanto, el artista en el mis am-
plio sentido del concepto, es producto eminentemente so
cial y se convierte en tal en el curso del enfrentamien .
to con la tarea condicionada histérica y socialmente, -
que busca interpretar y resolver a su modo.

La educacibn de algunas historias tradiciona
les y estéticas idealistas, da una deformacibén de la au

téntica relacién entre el artista y la sociedad, procu-

rando una falsa visién de 1la individualidad de los se--

res creadores, el culto a los genios que culminé en el

renacimiento, siendo por tanto, 'Los artistas como los_
demés hombres, seres sociales, productores y productos_
de la sociedad, ésto es, que nijson completamente inde-
pendientes o auténomos, ni tampoco de antemano desarrai
gados y enajenados. As{ como no son el portavo§'de una_
humanidad eterna y unitaria, tampoco son las victimas -

marginadas de una sociedad inhumanamente manipulada e -

inflexiblemente organizada, con la que no consiguen en-



.24

tenderse y de la que tuvieron que huir buscando refugio_

en el arte'. 14

Pero es cierto que el arte profesional solo -
ha podidq darse, dentro de determinadas clases sociales,
y de quienes tendrin la posibilidad de asistir a la es--
cuela, en este sentido la ensefianza se ve aliniada a re-
cibir3uhawinformééi§nde las grandes metrépolis, quienes
ejercen su hegémonia»sobre nuestros.paises en,viagde.de-
sarrollo- -y esta influencia pasa en directo sin ninguna -
defensa, creandé la dependencia ideolbgica y cultural.

Las minorias productoras de arte, serin por -
lo regular, fieles reflejos de nuestra dependencia y no

'connaturales’. 15

Esta facultad es prbducté'de la es---
truc;ura econfémica imperante y de llamar artistas a quie
nes corresponde de acuerdo a la divisién del tfabajo y -
de alguna manera a quienes se dedican a la produccién ar
tistica en formaaprofesiohalQo simplemehte vivan de ella.

Nuestras minorias culturales como es sabido, _
se caracteriZan por adolecer de una dependencia, de te--
ner una extratcién social alta y de querer ejercer domi-

nacién sobre la mayorfa demogréfica, sin tener vincula--



cién popular alguna. 16 .

Las artes cultas, mientras tanto, pierden to
da posibilidad de ser socializadas o popularizadas, des
de el momentb en que los medios masivos copan el inte--
rés de las mayorias de todas las clases sociales.

Por tanto la educacibn artfstica es deforma-
da, impartiendo desde la infancia informaciones y nor--
mas limitantes, y sistemas rigidos que términan por com
plicar més este cerrado panorama de 1la educaciéh'de ar-
te.

Generalmente quienes se integran al trabajo_
artfstico, tienen una visién de las implicaciones crea-
tivas de los antepasados y obedecen a un cuerpo de.prég
tias y teorfas sistemiticas cuya apropiacién y dominio_
demandan un aprendizaje particular.

La realidad social que estamos tratando aquf,
estf determinado por un poder econémico y polftico que_
se sirve de las creaciones artisticas para afianzar y -
defender sus intereses, por este estado de cosas es im-
portante subrayar, como los miembros de una sociedad no

tienen el mismo acceso a elegir y este acceso va junto_
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con la participacién politica, econbémica y cultural del
individuo.

En el capitalismo como sabemos, todo depende
de la participacién econémica del individuo; ésto es, -

de su familia y clase social. 17

Como resultado de 1las transforﬁaciones entre
conocimiento del arte e integracién a €1, se verén con-’
dicionados a sus relaciones reales y a la ﬁdivisién" --
del trabajo en el interior de una nacién, que comportan,
en primer lugar, la separacifn entre el trabajo comer--
cial e indusprial y'él agricola por otro, y con la ine-
vitable secuela de 1la separacién’entfe ciudad y campo y
el enfrentamiento de sus inte.reses.18 En efecto,desde -
que el trabajo comienza a dividirse, cada hombre queda__

encajado en una esfera exclusiva y determinada de acti-

vidad. 19

Por lo tanto queda bastante claro, que la --
verdadera riqueza intelectual del individuo, depénde'tg

talmente de sus relaciones reales.
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C) QUIENES TIENEN ACCESO AL CONOCIMIENTO DEL ARTE

Durante milénios el arte fué un lenguaje so-
cial popular en la medida que contenia un mensaje (reli
gioso por ejemplo en la Edad Media) que debfa ser enten
dido por todos, hasta“por }bs?analfébetas, que el len--
guaje fueée populgf no impliCabaEQue7fuese otro qﬁe el
de”la;clasé domiﬁante, ni que expresace otra cosa que -
la ideologfa de esa clase.

Con laﬂseparacién‘de las artes,que,pasaron a
ser apreciadas‘énalos circul@g intefesadbs hay una mis -
tificaciéhgulfural;~Estansep5fACi6n social marcé la his
toria del arte burgués desde. el RenaCimiento;>LaS“artés
cultas mientras fapgo;'piéfden toda posibilidad de ser_
socializadas o popularizadas, ya que existe una suprema
sfa, y ante esta carencia el‘arte‘populat pasard a ser_
un producto que nuncaparticiparﬁ en ia ﬁistoreograf£q_
delaafte herudito.

Realmente quienes tendrin conocimiento del -
arte serén las minqrias, qué con 1la diviéién de la‘so--
ciedad en clases, los seres humanos en sus relaciones -

sociales se comportan en conformidad con su situacién -
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econémica y social y entre éstos la clase proletaria se
sienten ajenos a las artes cultas ya que tienen una con
ciencia de clase marginal.

En nuestro.siglo, encontrmmos las especiali-
zaciones en cada rama o ciencia, as{ entonces, este her
metismo tiende a monopolizar el arte.

"La individualizacién‘y la socializacién co-

ienza en la familia 1la cualkesté integraaa por perso--
nas y.objetdshy representa\a la sociédad. Sociedad'que_
sobre sus espaldas también lleva herencias y limitacio-
nes por tener historia y estar contenida en alg@in sec--
tor de la naturaleza qhe de alghna manera la condicio--
nan''. 20

Si bien existen otras précticas que cohartan
el entendimiento artistico, no podemos dejar de nombrar
la "Critica de Arte" que cada vez mis interesada en ro-
tular las,nuevas tendencias en el menor lapso posible -
de tiempo, y algunas veces sin ninguna reflexifn, ha --
descuidado totalmente un punto crucial en el problema _
general del arte; la educaciénm.

En las escuelas de enseflanza primaria y se--

cundaria, los objetivos educativos estén siempre rela--
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cionados con el oficio, con el desarrollo de destrezas y
en Gltimo término con la identificaci6n del arte con la_
habilidad. En una delirante carreré por la supremacfa, -
se ha descuidado'todo el aparato pedagfgico del arte, --
confundiendo la ensefianza con 1la informacién y en_reali;
dad esta'deformacién expresa~§1 dominio de la diviéién -
de la sociedad en clases. No hay unaAfdrmacién artistica,
los Cﬁnones de belléia son impuestds y habituales.
Envconcluéién,'no se puede hablaf de un arte_
realmente popular en_el’éentidg de'dﬁ arte vinculado con
elvpuebio_més,que con uha{elite; este arte se ve condi--
cionado por,la.implantacién‘y'manipﬁiacién de las reglas

del gusto y de las‘claééSKSQCiales;
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II. FORMACION DEL TALLER GRAFICO
A) COMD SURGIO EL TALLER EN LA COLONIA

Procurando establecer un acercamiento del co
nocimiento de la colonia, en la cual fué creado el '""Ta-
ller Gr&fico Lagunilla', como servicio de participacién
del Comité de Promocién Cultural, é-continuaci6p trans-
cribo datos textuales recopilados por los integrantes -
del Comité de Ayudantfa, como muestra de luchas popula-
res en Morelos y la creacién de colonias en ejidos que__
de alguna forma, estfn marcando los cinturones de mise-
ria que contrastan verdaderamente con la moderna y pro-
1ffera ciudad de la eterna primavera.

"En afios anteriores fueron expropiados por -
el gobierno catorce lomas de ejidatarios, entre ellos -
se encontraba la "Loma Lagunilla".

"Cuando fué expropiada curiosamente, los hi-
jos de esos ejidatarios (que vivian en su mayorfa en la
colonia San Antén) rentaban viviendas para su familia,-
lo que representaba demasiado gasto para las pocas posi
bilidades econémicas que tenian, siendo tan necesario -

" un pedazo donde vivir, varios hijos de ejidatarios se -
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organizaron para defender la loma expropiada y tener --

donde establecerse.

Aunque la "Lagunilla'" ya se habfa entregado_
a la SOP para urbanizarla, se plgneé un reformatorio y_
también una Unidad Habitacional, para trabajadores de -
la Universidad, nos decidimos a luchar y 51-28 de febre
ro de 1976. un grupo considerable de familias tomamos -
la loma que nos pertenecia. Acarreando las cosas en el_
'lomo caminamos. varios kilémetros y nos establecimos, po
seyendo solo techo, y'eh el mejdr de los casos, cuatro_
paredes de trapo o.sébanas para los pequefios hijds.

La primera forma de organizacién, fueron las
asambleas génefales donde se decidfa que hacer aﬁte los
problemas y se nombraban.responsables; De esta forma en
frentamos la represién que no se hizo esperar y decidi-
mos hacer un.mitin'en el Palacio Nacional‘de Cuernavaca
(Plaza de Armas) para llamar lavaxencién del entonces -
presidente de la Répﬁblica, Lic. Luis Echeverria A; Por
medio del cual el gobernador que antes se mostr6 sordd,
se puso a estudiar el problema y sabiendo que de todas_

formas por varias razones los hijos de los ejidatarios_
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duefios de esta loma, ganarian, nos cedié el derecho de_
vivir aquf.

A partir de entonces el objetivo principal -
fué el mejoramiento de la colonia, de aqui en adelante_
con nuestras propias fuerzas se amp1i6 la carretera, --
trabajos voluntarios durante el dié Yy parte de la noche,
se construyeron centros,proVicionales de lémina, como -
la Iglesia y escuela. Posteriormente se ha avanzado so-
bre la escuela primaria y Jardin de Nifios con coopera--
ciones exclusivas de vecinos en faenas (trabajo domini-
cal voluntario). Existen otros servicios logrados en --
forma parecida; el Centro de Salud, un Centro de Capaci
tacién Femenil y la Cooperativa de la colonia, en estos
dos iltimos servicios no podemos olvidar la ayuda de --
los padres Benedictinos de Holanda.

A pesar de tener los trémites del agua pota-
ble desde 1978, hasta este afio 1982, 1o hemos visto Trea
lizado, sin faltar nuestra participacién econémica y de
trabajo. Algunos tenemos luz propia, actualmente somos_
600 familias las que formamos la colonia '"Lagunilla del
Salto', cada afio se cambia de ayudante nmunicipal, y por

pri era vez en seis afios, funciona el Comité de Promo--
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cién Cultural, por medio del cual se imparten las cla--
ses de Artes Gréficas, indispensables para el desarro--
1lo de los jbévenes, asi como festivales de m@sica y - -
obras de teatro.

Debemos aclarar que como en todas partes, no
todo es color de rosa, se ha luchado por'la honestidad_
de los comités, también contra la manipulacién que pre-
tenden hacer elementos de partidos y organizaciones no__
simpatizantes en nuestras asambleas y formas ya estruc-
turadas. Y a consecuencia de errores grandes en la orga
nizacién (como es la falta de infqrmaciéh) Teconocemos_
que la participacibén de la gente ha dishinuido mucho, -
inclusive en é1~aspecto'cu1tpral, que aunque no lo pa--
rezca la organizaciénAgeneral, afecta directamente los_

programas culturales y sociales que se quieran realizar"

Actualmente, las condiciones de vida de 1la -
colonia, han cambiado bastante, 'ya que el trabajo comu-
nal es palpable, y se pueden observar entre otras el --
Centro de Capacitacién, la Escuela Primaria, el Jardin_

de Nifios, el Centro de Salud, la Zona Deportiva y la --
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Cooperativa funcionando en locales exprofesos ya bien -
construidos para las necesidades de 1la colonia.

Al igual que las viviendas construfdas en un
30% terminadas totalmente, 50% en obra negra y 20% ca--
sas de 14mina y madera.

La ocupacién de los habitantes que trabajan,
de ayor a menor grado encontramos que son. obreros, em-
pleados, comerciantes, albaﬁiles; una miﬁdria de traba-
jadores eventualés y deSdEupados.

La escolaridad de mayor a menor grado, las -
generaciones de adultos no tienen la primgr;a terminada
Yy otros son analfabetas, los jévenes ﬁug trabajan lle--
gan a tener la secundaria y;los,niﬁos acuden a las es--
cuelas primarias y secundarias més cercanas a la colo--
nia.

Después de considerar las condiciones y orga
nizacién en que. se encuentra la colonia, es mis flcil -
enmarcar el trabajo y como fué que. surg16 el taller en_
la Lagunilla, como una alternatlva de expre516n y comu-
n1cac16n pléstlca .para. reallza¥se en comunidades popula

I
res proletarias. \

1

\
i
|
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Realmente el objetivo de crear un taller en_
la Lagunilla, establecié una perspectiva de trabajo de_
algunos d;'sus miembros para beneficio de la comunidad,
ya que por medio de la gréfica serfa més ficil dar a co
nocer los problemas de la misma y establecer un medio
de comunicacién acCésible‘a las mayorias;

Como intencibén principal de este trabajo, --
fué crear un taller de prdduccién.serigréfica que. fun--
cionara con los miemﬁros'de los comités, para"dar infor
macién de su trabajo y de 1las necésidades'de paf{icipa-
cién y,coobgracién,deflos compafieros, asi de aiguna ma-
nera integrar m4s gente a esta labbr,

Con el Comité de ayudantfa que tomé a su car
go la organizacién de la colonia, durante el perfodo de
"un afio a partir de agosto de 1981, tuve la inﬁitaciﬁn -
por medio del Comité de Promocién Cultur$1 a.pérticipar
con un trabajo que intégrara a adolescentes y adultos -
con inclinacién al trabajo gréficd-artistico, observan-
do las necesidades de la comunidad, no habfa mucha es--
pectativa de interés hacia el trabajo, porque es bien -
sabido que el papel de la_éduﬁacién que se realiza bajo

la influencia directa de las clases dominantes tiende a
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institucionalizarse por la imposibilidad de que se efec
tGe la transmicién de una cultura més rica y compleja.2

Asi entonces la dependencia de 1las mayorias_
sin acceso al trabajo artistico, hostfles a las innova-
ciones, se fo an y desenvuelven al margen y fuera de--
ella.

Sin embargo de una fo a asistemitica comen_
cé a establecer,contacto con la comunidad, por medio --
de las as bleas generales, asambleas de manzaﬁas, reu-
niones de conitjesJ asistencia a éventos de convivencia,

ostrando carteies‘y;grabados Que'motiiarqn a quienes -
de alguha forma”ho les fuera ajeno este panorama.

As{ mismo al"llegar co o invitado a una colo
nia, en el que los proble s son biqn:palpables y no so
lo se 1i itan en habitacién o escolaridad, sino‘qﬁe.- -
abarcan un sinnfimero de necesidadgs primarias, ¢ o0 es_
el agua, la luz; pav’ entaci@n,:sanitaribs,.etc, No es_
ffcil participar e i poner la realizacién de trabajos -
fuera de su contexto habitual. |

Las limitaciones devespacio‘y tiehpo naza

ban constante ente el rechazo,delztrébajo grifico-artis
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co, por falta de informacién a la comunidad.

Tr4s haber realizado una campafia de elabora-
cién de carteles de invitécién, que se colocaron en lu-
gares de concentracibén de grupos como la escuela, cen--
tro de capacitacién, tiendas y caminos, se invitarona -
jﬁvenes, acudiendo a ellos'y mostrando el traﬁajo a rea
lizar, sin embargo hubo poco entusiasmo y promesas no -
garantizadas por parte dé,los invitados.

Se traté de trabajar cada sfbado en la escue
la primaria, y fueron tres semanas en las que no hubo -
asistencia. |

Desafortunadamente, la gente se muestra apé-
tica ante el trabajo artfstico, y se resisten artener -
una responsabilidad fuera de su estructura determinante,
de las grandes cantidadgs de marginados que va dejando_
atris la educacibn plblica y artfistica.

El hombre es educado desde su infancia en un
medio ya determinado que lo penetra cada vez més intimg
mente, a medida que asimila el lenguaje y las reglas --
convencionales de ese medio. Este proceso abastracto en

el individuo, hace que obedezca mis una reglamentacibn_
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social y no asf sus instintos o tendencias propiamente
fisidlégicas, sus esfuérzoé y'ac;ividades, van . encami-
nadas a un fin sdéial e incluso a su'céﬁpjeta subordi -
nacién.

Después de tres meses de d1fu516n, se vie--
" ron los resultados de una larga etapa de trabaJo, ‘tres’
COmpaﬁeros for aban el grupo de.produc¢16n%gn~e1 ta---
1ller. | | |

Inicialménte_se"prétehdiaalaﬁparticifaCién'
de J6venes Yy adultos de 1la colon1a en esta act1v1dad
pero 1la extraﬁeza y la extrema 1nformal1dad de las conjg
diciones de trabaJo (en 1a casa de uno de. los 1ntegran
tes, y posterlornente en e1 Centro de CapaC1taC16n) 1m~
p1d1eron obtener c1erta concurrenC1a. Por 1lo cual el.
.programa se.aJu$t6 y»llevé'avefegto~con un-g:upq‘de.-~
tres adolescentes de 13,‘17 anQVaﬁos.régpéctiiamente,
pero posterio ente‘qugaétfa intggradojpdf?hinoshdej[_
a 13 afios, ademis de la pgrtiCipaéiﬁn equrédicafée’qi.
gunoé j6venes.

A partir de fébféro,'nos facilitaron el Cen

trovde‘CapécitaCianpafa trabajar los domingos en 1la -
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mafiana, a medida que se desarrollaban las sesiones de -
trabajo en el taller, se integraroﬁ-niﬂos de diferentes
edades.

De esta forma qued6 integrado el taller, - -
quienes asistieron regularmente y realizaron trabajos,_
fueron nifios entre los 7 y 13 afios que son la jusFif;pg
cibén de el proyecto que 10gr6 llevarse a cabo aﬁn cbn -

las carencias e irregularidades que implicaba.
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B) INTEGRACION DEL GRUPO DE TRABAJO

"Paré el estudio dé la formacibén de un grupo
es preciso tener en cuenta las diversas modalidades que
asumen las relaciones entre los .individuos, el tipo de__
organlzac16n soc1al, el grado de con51stenc1a e inter--

pretac16n de los. grupos que componen una soc1edad y la_
fuerza 1nterpretat1va con que se impone ‘el patrlmonlo -

%trad1c1ona1 del pueblo. En todo caso, la - trad1c16n, es
Jdec1r l"la suma total de los patrones de cultura que el
1nd1V1duo encuentra a1 nacer, que 1lo envuelven y actﬁan'
sobre 61 de modo coerc1t1vo en los grupos prlmarlos, co
a- fam111a .y en los grupos secundar1os, como el Bs-
tg§g£5por.medlo~dewtodgs.susvfugrzas e instituciones so

¢j§i§§ﬁ.4 desde la risa, que responde a una utilidad
social y ejerce una funcién de fremo social y de correc
tivo, como demostr6, Bergson, hasta la lengua, que sien.
parte sdcial'dei lenguaje exterior al'individuo"
es t b1én e11a mxsma un 51stema de representac1ones co
loctivas, coercitivo y de naturaleza esp1r1tua1, prosx-

gue asi e1 carﬁcter esencial de 1la institucién soc1a1.

1a’ coerc16n" 3
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La sociedad persique un fin, asegurar su - -

exiétencia y su desarrollo, para‘aSegurarfsu continui--
dad como grupo, este prpceso'mediante,e1 Cualllos adul -

tos transmiten a las generaciones j6venes su cUltura, -

su tradicién, "Sobreponen una naturaleza social a las_
naturalezas individuales, modelar.las almas mfs j6venes
_"de acuerdo con un ideal comfin". Pero para actuar sobre

sus miembros, la sociedad se sirve:

a) del conjunto de fuerzas e instituciones-
sociales, doméstitéé,rpoliticas, econbmicas y religio--
sas, "en los cuales se ve envuelto el individuo desde.
la cuna hasta el sepulcro" Y que ejercen sobre é1 una

accién dlfusa y 51stem5t1ca.

b) De las. escuelas y los sistemas escolares_
que se organizan para realizar la "funciéngeépecifica",

de educar por ‘medio‘'de una accién fuertemente concentra

da 'y sistemética".6
De acuerdo con estas ideas planteadas;:la --

educac16n llega a ser’ el resultado de un sin fin de ‘apa

ratos bien def1n1dos que moldean la educac16n 31stem§t1,

ca y que corresponden a toda un: estructura soc1a1, Te-

A

\
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presentada por las instituciones resultantes de esas -
exigencias. La educacién de cada época y alin de cada re
gién socio-econbémico, estd supeditada a una serie de --
factores, entre los que se desta;an como principales --
las exigencias de produccién, distribucién y consumo y_

los ideales. socio-polfiticos y el'conocimiento del hom--

bre.7

Este desarrollo de educaciép implica toda --
una secuencia de,éocializacién”pof medio de los diferen
tes estfimulos y'patrones que Varién de una’cu1tura a.--
otfa e inclusive dentro de una cultura hay diferentes -
tipos de comportamiento.

La chializacién_misma en cuanto a proceso,-
depende en filtima instancia de 1la naturaleza de la raza
humana covo especie. Observando cualquier tipo de so.-
ciedad prehist6rica, esclavista, feudal, industrializa-
da, .se constata la presencia del mismo-prdceso.8

Por todo lo antes dicho trato de enfocar el_
trabajo hacia una juStificacién, del reflejo del desa--
rrollo de 1a cultura de un determinado conjunto, en es-
te caso, un suburbio en Cuernavaca que se relaciona en_

términos generales de”una‘poblacién asalariada, de obre
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TrOos, e pleados y artesanos con escolaridad carente ya -
que las generaciones de adultos en gran medida son anal
fiﬁétés]y algunos con primaria y nivel cultural ajeno a
»lis artes y que ﬂecesariaménte'infiuyen_dentro del con-

texto en que se desenvuelven.

Inicialmenfe’el;traﬁajd en el'talle; no se

‘di6 €o o yo pensaba; desde el momento que las respues-

t s de host111dad hac1a la gréflca se hicieron sentir -
’durante bastante t1empo, 1nf1uyeron en la 1nsegur1dad -
de crear e1 taller y segu1r propagando algo que no. se -
llevaria a cabo, f1na1mente se comenzé a trabaJar con -
aneros con/lnterés hac1a el conOC1m1ento de --
,las dlferentes técnlcas de 1mpre516n, por. med1o de 1li--
bros 11ustrados, carteles )4 grabados;'se desarrollaron
':plﬁtlcas que glraron en torno a la 1mportanc1a y s1gn1-
,flcado que para todos debia representar el taller.
Por falta de local se comenzG a trabajar en_
a sa de uno de los 1ntegrantes, hac1endo;bocetos_pa-
r grdﬁadé, ya que la serigrafia implicaba un lugar mis
lio y ventilado, pero de alguna.mangra el grabado en

d#tl‘y’linbleonfpéronvuﬁTSUBStftuto bien definido pa-
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ra seguir trabajando, de esta manera se 1ogr6 trabajar_
durante dos meses cada sdbado por la tarde, el poco -
tiempo que se pudo aprdveéhar no fué suficiente para --
darle difusién al taller.

Durante estos dos meses de trabajo que su---
puestamente eran alrededor de ocho sesiones no'Se pudie
ron aprovechar mis de cinco, porque los compafieros tra-
bajaban ‘y:su-horaridfno les permitfa asistir, o sim--
plemente el trabajo en-su lote o manzana'durante.las.--
.fqgngs,ﬁno erangSibie»su integracifén constante al tra-
Bajbgdel;taller,

| Se‘bqsqﬁ.ﬁg horario.cbnﬁeniente para una ma-
yor;parti;ipa¢iéh,ly,$e cdhsiguiﬁ.el Centro de Capacita
cién, de esta manera.elhhorario‘por_las mafianas del do-
mingq,hizo que se fomentara el trabajo, pero camb16 to-
talﬂénte el grupo, se comenz6 nuevaménte la gromoci6n'-
del:taller cOn:un'nuevo,cliché que\idehtificara al gru-
p§;feste.se”fe51126‘coﬁ}los integrantes anteriores y en
esta ocaSién las primeras clases con libros, carteles y
grabados hizo que se integraran,méé‘compaﬁeros pero que
solo asistieron dos o tres sesiones, de esta manera los

nifios que nos observavan también comenzaron a trabajar_
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y fueron quienes verdaderamente integraron el grupo, --
"con el que finalmente'quedé el taller trabajando.

Se reuni6 un grupo de diez nifios entre los -
seis y trece afios de edad, y mis que un trabajo de difu
sién para la colonia, fué de ensefianza y participacién,
cambiando totalmente el programa definitivo para el gru

po.
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C) CONDIONES DE TRABAJO., MATERIAL DISPONIBLE Y ACONDI--

CIONAMIENTO DEL LOCAL.

Inicialmente para poner a funcionar el ta---
ller se tenfa previsto un salén dé clases en la escuela
primaria, pero la falta de asistencia“cambi§ totalmentée
la organizdcién y se comenzé a trabajaf eﬁ la casa de -
uno de los compafieros, entre mesas, cocina y recéméra -
en una misma habitacién, asf que las limitaciones tanfo
de espacio como de material, propiciaron la préctica de
trabajos accesibles (de bajo costo) y de tirajes muy pe
quefios en técnicas sobre madera y linoleo en un solo co
lor sobre papel bond, esponjas para humedecer el papel,
cucharas pafa la impresién, rodillos,una tinta negra y_
solvente.

El poco tiempo que tpvi os para llevar a ca-
bo el programa’primeramenté planteado Que‘era demasiado
ambicioso, tuvo que ser substitu@do POTr uno nuevo, que_
pretende cinco unidades que se adecuaron mejor a ihs'pg

sibilidades de trabajo del taller.

Para desarrollar el programa que se planteé_

por segunda vez, se necesit6 material variado y de esta
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fo a se planeé un bazar de ropa en el que abtuvimos ma
terial de ifabajoapara las primeras sesiones, por el ‘en
tusiasmo que mostraron los alumnos se organizé peribdi-
ca nte[la.fenta’deiropa en los que obtuvimos fondos pa
Tra 1a:¢oﬁpfa,de.matérial,'quaﬁsé adecué a las necesida-
des del taller, tahfb como a los intereses de los inte-
grantes, se compro una lista: de materlal que comprendia
,un Juego de gublas, papel 11noleo y espétulas. Poste---

ente en.el,fes;QJo del.sexto anlversarlq de 1la co-
lqnia se’sac6-un tiraje de grabadbs coamemorativos,a la
fiesta y otro que fué el cliéhé;del'tallér‘dando asf --
pro oci6n al“"Taller‘Gréfiéb“Lagunilla", pero realmente
el baJo costo de las copias fué suf1c1ente para obtener
lo 1nv¢rt1dq en material.

Pocb'a poco. se fué incrementando el talier -,
con aterial y tintas de difeféntés colores, el segundo
‘grupo de nlﬁos que se 1nscr1b1eron ayudaron a organizar
otro bazar en el que las ganancias fueron para papel Y_
un rodillo pequeﬁo.

Las condiciones de trabajo por falta de mate

rial, propicié que se apro#eCharaVel reverso de las pla
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cas ya terminadas, asi entonces la mayoria de trabajos_
tenfan grabados por ambos lados.

E1l material con que contibamos aumenté a me-
dida que se realizaban los bazares, llegamos a tener --
cinco tintas con los colores primarios, de aquf una ex-
periencia magnifica'para'los nifios en el manejo del co-
lor, en la mezcla de los mismos ya que era la»brimé}a -
vez que lo hacfan, ésto motivo a realizar otros graba--
dos con el,prqpésito de recortar las placas, hacer es--
fumados y monotipias.

Poster1ormente obtuv1mos otro cristal peque-
fio para la tlnta estopa, aceite de linaza, aguarrés co
mo Gnico solvente y cada alumno'opté por llevar una. cu-
chara para imprimir.

El espacio con que contamos para trabajar'es
el adecuado, por ser los'ﬁnicos.ttébajandélen~dia domin
g0, -1las mesas sillas y vent11ac16n hacen que la organl-
zacién se mantenga d1V1d1endo los procesos en éreas de
trabajo.

a) Mesa de trabajo en el que se desarrollan_

bocetos y se realizan los grabados sobre linoleo, made-
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ra, ldpices, gubias y papel.

b) Mesa de entintado: tintas, rodillos, cris
tales, espdtulas y esponja.

c) Mesa de impresibn: papel, cucharas, esto-

pa y solvente.

d) Mesa para colocar los trabajos terminados.

Después de cada sesifén de trabajo el grupo -
se divide para reélizar la limpieza del salbén, mientras
unos barren otros guardan el material en sus cajas, - -
otros nifios se encargan_de 1impiar,1os cristales, rodi-
1165 & placas, finalmente guardamos todo en una caja en
el Centro para ser utilizado nuevamente ocho -dias des--
pués.

Ultimamente se realiza cada domingo un bazar
antes de la clase para concluir el objetivo final del -
programa, es el de montar una exposicién Eon todos los_
trabajos realizados durante el curso, la cooperacién, -
aprendizaje y disposicién de los alumnos seri la mues--
tra final de éste.

Por 1la cooperacién e interés mostrado por. --
los nifios y la dinémica del'grupo ha motivado mi estan-

cia en el taller, por esta razén‘y la necesidad de 1lle-
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var a su fin el programa, hace que mantenga una cohe---
sién con los grupos interesados que no tienen acceso a

la préctica de manifestaciones plésticas.
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NOTAS
1 Datos textuales recopilados por los Comités de Ayu
déntia y Promocién Cultural de la colonia "Lagunil
del Salto', Cuernavaca Morelos, Mayo 1982

2 Fernando de Acevedo, Sééiéiﬁgiafdeila aneﬁénza,

México, Fondo de’Cultdra Econémica, 1981, p. 228
Ibid., p: 71
Ibid., p. 70
5 Ibid., p. 70
6 Ibid.,‘p. 99

7 Imfdeo G. Nérici, Méfdddiégiéidé 14 Ensefianza, 2a.

ed., México, Ed. Kapelusz, 1982. p. 1
8 Fernandd de’AZevedo,‘élzcit., p. 108
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III. PROGRAMA DE ENSENANZA Y ORGANIZACION

A) INVESTIGACION DE PROGRAMAS Y TRABAJOS DE DIFERENTES TALLERES
E INSTITUCIONES

Ante 1la necesidad de.comunicacibn a través_
de imdgenes en la ensefianza pléstica, se ha visto un -
largo’deSarrollo de talleres y agrupaciones, con el de
seo de participacién tanto independientemente como en_
producciones vinculadas en diferentes niveles cultura-
les y de luchas populares, transmisiones con contenido
ideolégico, agrupados con un propﬁsit@ de clase y una_
asgirgciéhvde poder prombver las cép#cidades de expre-
siéﬁ libre entfe,105~miembros de comunidades, o como -
alternativa de autoéducac16n ante,las~deficienCias teb
riCaS'y-précticas'de la aCtuéi édUcacién artistica. De
los notables esfuerzos que se han realizado en esta di
recciﬁn, cabe sefialar las labores de los grupos que se
formaron a través de diversos intereses.

De aquf la importancia de los talleres al -
“Aire ‘Libre" con una funcién de ensefianza viﬁcﬁlada --
con la épocé sé,dééafroliafén a través de artiétas in-

teresados en el pueblo.
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Alfredo Ramos Martinez funda la primera "Es-
cuela al Aire Libre'" en 1914 en Santa Anita, D.F.)

La escuela de Pintura al Aire Libre de Santa
Anita, permanec16 poco tiempo trabajando a causa de los
problemas polfticos que atravesaba el pafs. Con todo, -
la experiencia que de ella surgié y prosiguif después -
con la aparicifén de nuevas escuelas al Aire Libre, en -
Chimalistac y posteriormente. en beoacén. En Cuernavaca,
Cholula, Taxco, Monterrey y Guadalajara cundib el ejem-
plo y la ensefianza del grabado en escuelas pﬁblicas.z

Los grabados de esa época en las escuelas, -
no tienen la importancia estética que adquirirfa mis --
tarde en la década siguiente, pero marca un punto de --
partida ininterrumpido prdcticamente desde la muerte de
Posada. Ciertamente fueron escuelas de estfmulo vocacio
nal. Las escuelas fueron seis, mis tres céntros popula-
res .de pintura, se fueron desintegrando a medida que se
operaban cambios polfticos en las instituciones'sﬁpérig
res de cultura - Secretaria de HduCacién'Pﬁbliéa y la -
Universidad-, hasta que en 1937 se extinguié 1a Gltima_

. . 3
instalada en Taxco, Guerrero. -
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Entre los grabadores y maestros de estas es-

cuelas figﬂran; el artista de origen francés Jean Char-
lot, Francisco Diaz de Lebén, Gabriel Fernidndez Ledesma,
el artista japonés Tamiji Kitahawa, Everardo Ramirez, -
Gonzdlo de la Paz y Victor Tesorero. De estas escuelas_
surgieron notables grabadores como Feliciano Pgﬁa y Ma-
nuel Echauri. Muchos de los alumnos como los del Centro
Popular de Pintura '"Santiago Rebull" cerca de la Merced,
eran locatarios del Mercado de San Lucas y enfermeras y

empleados_del Hospital‘Jué.rez".4

El curso favorable que tomaron las técnicas_
de reproduccién gréfica en la década de los treinta, y_
la necesidad de organizar una plataforma ideolégica y -
sistema de difusién de los artistas ﬁopulares, condujo_
a que en 1937 se creara el "Taller de la Grédfica Popu--
lar", el nacimiento del Taller plantea una problemétiéa
inusita en la produccién grdfica mexicana que se aparta
de 1la LEAR a causa de su caricter burocratizante y opor
tunista, se comenzaron a agrupar los pintores y grabado
res, acordando que el trabajo que habian mantenido des-

de 1934 a 1937 no se perderfa, los fundadores del ta---
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ller fueron Leopoldo Méndez, Pablo O'Higgins, Alfredo -

Zalce, Luis .Arenal, Ignacio Aguirre, Isidoro Ocampo, --
Everardo Ramirez, Ra(l Anguiano, Jes@s Escobedo y Angel
Bracho, a los que se unieron con el tiempo otros més, 6
para seguir unidos y realizar una obra con sentido so--
cial ligado al pueblo de México. Desde que se fundb el
taller la actitud como grabajdores y pintores fué la de
ligarse a las secciones progresistas de México y otros_
paises.

Muchos de sus miembros cumplieron tareas im-
portantes en diversas regiones del pais y en el extran-
jero, ensefiando la tradicién del grabajo. Asi Alberto -
Beltradn en regiones indigenas, Garcia Bustos en Guate-
mala, Lorenzo Guerrero en Cuautla, Xavier Ifiiguez en --
Cuernavaca, Aifredo Zalce en Michoacén‘y Luis Arenal en
Acapulco.

La gran falla del taller en su conjunto fué_
su afén proselitista y su desprecio por el uso dei co--
lor y por otras técnicas muy superiores a la del graba-
do en linoleo y la_litografia en blanco y negro, casi -

los Gnicos medios expresivos utilizados. La uniformidad
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de estilo no tardé en aparecer ante la arrolladora in--
rd

fluencia de Méndez;

"Como grupo orgénico de la fecha de su funda
cién unidos por vinculos ideolbégicos, los artistas su--
pieron ligarse a los interpses populares. El cartel, 1la
hoja volante y el grabado,'fgeron valiosos vehiculos --
propagandistas, apoyo a las huelgas, a la reforma agra-
ria, en contra de 1la carestia'de la vida, a favor de la
paz, y en defensa de los derechos humanos, la denuncia_
contra la guerra, el facismo y el nazismo, que tales --
han sido los temas que merecen considerarse con mayor -
seriedad en la obra del taller, donde el realismo tuvo_
su culminacié’n."8

E1l TGP ha sobrevivido a decisiones y dispu--
tas aunque esté reducido al minimo, todo ésto ha trafdo
confusién peribdica en el TGP pero no lo ha destrufdo._
Por €1 han pasadolos grabadores.mis importantes de este
pais y sigue despertando el interés internacional que -
en sus mejores afios trajo distinguidos visitantes.g

Actualmente el desarrollo de trabajo realiza

do por los profesores y alumnos en el TGP es impartido_
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de acuerdo a las exigencias del alumno, cada profesor -
trabaja con un programa previo en su 4rea de acuerdo --
con las necesidades imperantes del momento. Este taller
que se encuentra en la calle de Colima N° 138 imparte -
clases con el periodo oficial de la SEP, aceptando ins-
cripciones de alumnos, adolescentes y adultos con incli
nacién hacia la gréfica y 1a pintura, afin no teniendo -
do inio sobre la técnica. 10

El impulso de divulgar sucesos a tréVés de -
inégenes: de las circunstancias concretas en las cuales
se déjel mensaje, parto de los centros de produccién, -
considerando como punto inicial.el movimiento estudian-
til de 1968 en lafcreacién de grupos de produccién sig-
nificativa de cartel como parte de una lucha politica,-
en el‘Que se .dan caracteristicas especiaies de moviliza
cibén social y de respuesta gréfica ante las agresiones_
del Bstadd,

La gréfiéa elaborada por individuos o grupos
de profesionales de artes pldsticas u otras disciplinas,
que con temética politica O con inténciones de expresar
los problemas sociales, circula en galerfas, museos, es

cuelas o se lanza a buscar pGblicos mis amplios no ex--
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pertos, en una lucha por encontrar nuevas técnicas de -
expresién y nuevas formas de comunicacién.

Ante la urgente demanda de atender y desarro
llar la educacién artfistica entre las clases populares,
se crean diferentes grupos y talleres capaces de aseso-
rar el aprendizaje con los medios més idéneos en la - -
prictica artistica.

De esta manera, el "Grupo Mira'" atentos a --
los movimientos sociales y artisticos desde 1968, traba
jan en diferentes centros de produccién, docencia, difg
sifn y organizacionés-sindicales siempre en busca de un
lenguaje que participe de las luchas populares y las di
funda, que fesponda a 1as_neceSidades de las mismas; en
este sentido, el "Comunicado Gféficolsobre‘lavCiudad de
México", representa unatsintésis'de las experiencias re
cogidas a la vez que aglutina el trabajo Eoletivo y re-
presenta el principio de un acercamiento a los proble--

mas planteados. 11

Entre otros el "Grupo Germinal" se forma co-
mo alternativa de au;oeducacién ante las dificultades -

de aprendizdje en la produccibén y discusién de progra--
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mas, métodos y contenido pedagbgicos tradicionales, aca
démicos y oficiales que ocultan y niegan un cuestiona--
miento y fundamentacién politica en la prictica értisti
ca.

"El grupo se consolidé en un trabaJo de edu-
'cac16n arti{stica realizada en la poblac16n de Esculnapa,
Sinaloa, partlendo de dos obJetlvos generales; el prime-
ro se referia de manera ambigua a un obJetlvo pedag6g1-
co trad1c1ona1,enn1a.enseﬁanza aryistlca infantil: el -
desarrollo dé 1a‘creatividad'y.sensibilidéd déi niﬁo'y_
el uso y experimentaciﬁn con ténicas y materiales. la -
prictica suﬁrayé la necesidad de una fundamentacibn teb
rica mis sblida para poder enmarcar y delimifar el tra-
bajo en base a la realidadzsocial,de los~niﬁos, por lo_
que el segundo objetivo p1ante6 el desarrollo de la -
'creat1v1dad y sensibilidad del nifio para crear un len--
gualewgréflco-pléstlco como un medio afectivo de expre-
siéhy reflexién del médio social y como una actividad_
generadora de elementoswCUI£urales propios para contra;'
restar la influencia de los medios de comunicacién masi

va, que indescriminadamente e impositivamente obstaculi



.64
zan la creatividad del nifio, y deforman la conciencia -
de su propi# realidad mediante "inocentes' conceptuali-
zaciones y abstracciones del mundo.

Surgié asf en.el grupo, la idea de articular
la prictica artistica a procesos educativos concretos, -
como el de. alfabetlzac16n y p011t1zaC16n, a través de -
un c6d1go de 51gnos gréflcos, elementoscnit1cosque ayu
dan a. entender a 1nterpretar las: compleJas relaciones 'y
cqntradlcclones;de,la.realldadtsoclal 12

"Taller de Arte e Ideologfa", 'Cuando en
1975 dec1d1mos fundar e1 taller de Arte e Ideologia .CO-
’mo alternatlva al’ 1nsuf1c1ente ‘curso de estétlca de la_

acultad de Fllosoffa, apenas 1ntuimos en su prictica -
“futura" 13

"De fanto;refléxionar en que las masas hacen
1a historia, en que no tienen.més.existénCia que la - -
'iJGOInga,'los SujetoS como El Hombre y . sus correlatos_
artistlcos (el Genlo, la Creac16n), acabamos por asumir
la nece51dad de v1ncu1arnos a las luchas populares has-
ta donde dan nuestras limitaciones de socialistas sin -

partidon, 14
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El grupo de ahora presenta el TAI, por fin -
concreta la organizacién de prbdﬁctores artisticos pro-
fesionales, son jévenes egresados de la Esmeralda, des-
pués de experiencias estériles en un taller paraestatal,
decidieron hechar a andar por cuenta propia, produjeron
entonces volantes y carteles en solidaridad con la lu--
cha -de los trabajadores de la rama textil de More1os, -
colaboraron de la misma manera éon'el“ﬁnico sindicato -
representativo del Metro y una manta y un ambiente de -
interpelacién al pGblico de 1aaConmemorac16n de los -
cien-dias de 1a huelga:dequernaVaca;'Culginando su pri

er contacto con las masas organizadhs 1osginfegrantes;
han comprendido el mito del mercado de tfabajo como -
ocultamiento de condiciones impuestas como‘éternas por_
la prdduccién capitalista; por ésto, se han impuesto, -
con los compafieros te6ricos del”TAI, descubrir caminos,
proponer, vias de realizacién de 1a préctica artfstica -
ignorada y despreciadé por el aparato ideolégico impe--
rialista, la prictica que encuentra un pﬁbliﬁo'urgido -
de una significacibn clara y precisa de sus problemas -

obviamente nada tienen que ver con la confusibén burgue-
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sa entre una supuesta esencia humana y sus propios pro-
blemas de clase sin futuro, 1la aﬁgustia existencial, 1la
incomunicacifén, el sexismo y la enajenacién.

"Taller de Investigacién Pl4stica", agrupa--
ci6én de trabajadores culturales y de produccibén artisti
ca, ha buscado desde su inicio -julio de 1976- articu-;.
lar la creacibn pléstica de las comunidades rurales y -
urbanas (de 1los Estados de Nayarit, Guanajuato y Michoa
cén), en dQnde ha realizado diferentes experiencias de_
pintQta mﬁfh1 con participaci6h cpleCtiva. Con esta - -
pféética, el TIP hévéhcontrado lalruptura con la tradi-
cional forma de produccién del arte para minorfas, arte
de museos y galerias que no sabe,y*no buede‘ﬁaf»reserg
tas a la signifiCaCién,histérica de los movimieﬁtos de;
las clases populares o a la enorme pobreza cultural y -
politita de las mayorfias.

| "AunQueenvsentido amplio, nuestra labor es_
orientada no solamente a cuestionar la creacibn artisti
ca y las instituciones dei.sistema, sino que nuestro --
trabajo de grupo se une a las luchas del pueblo no orga

nizado aGn y que no tienen en la actualidad una plata--
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forma auténtica de oposicidén al sistema Y que, sin em--
bargo, continuamente inventa nuevas formas de lucha pa-
ra enfrentarse a la opresién econémica y al control - -
ideolégico y es en las précticas super-estructurales --
(de los trabajadores de la cultura) donde se puede pro-
fundizar y repercutir-en,la'creaCiénkcoléCtiva,’péra --
romper el'cetco‘de lawenajenaci6n,jmiedo.y subcultura a
que se enfrentan las luchas popQIares.

El "Taller Libre de;CohnniCacién‘Plésgica" -
en su trabajo comunitario "El Colectivo" se desairollé
por medio de un programa oricntado a promovér las capa-
cidades‘defexpresiﬁn,libre entre los miembtdg'de 9na”co
munidad y encausarlas hacia técnicas elementales de re-
produccién gréfica, este programa se desarrollé en cali
dad de "Taller L1bre de Comun1cac16n Pléstlca" en una -
unidad hab1tac1onal de proo1edad prlvada ublcada en la
calle Benito Juérez N° 89, Colonla,Albert-Portales,,Mé-
xico, D.F., a través de un citldfde hueVe seSioﬁés‘domi
nicales (4 de junio a 29 de julio de 1978), con dura--L
cién aproximada de tres horas cada una.

Inicialmente, en agosto de 1977 y abril de -

1978, celebraron dos festivales de pléstica infantil, -
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en los cuales se proporcionaron punturas, brochas y car
tulinas a los nifios para que practicaran el dibujo 1i--
bre. Este incentivo mantuvo el interés de 1la comunidad,
a la cual se le anuncié la apertura de las sesiones del
taller para el mes de junio. Las sesiones posteriores -
que se diVidieron en dos partes, la primera dedicada al
dibujo para la familiarizacibén con las formas, uso de }
colores libremente, la segunda‘parte‘estuVO dedicada 'a_
la introduccién del grabadoven‘diféfentes fbrmaé y téc-
nicas;

1) Impresiones sencillas con rafces y pintu-
ra vinflica sobre papel.

2) Estampaciones sencillas con bordes de car
tén y pintura vinflica sobre papel.

3) Impresiones elementales en relieve y uti;
lizacién de rodillos.

4) Impresiones més libres, aprovechando o --
mezclando las tétnicas énteriores'y.otras nuevas.

Elaboraron un programa experimental y de in-
véstigacién, como una posible alternativa de aﬁtoexpre-

sifn y comunicacién pl4stica para realizarce en comuni
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dades populares proletarias. De las actividades desempe
fladas por el grupo que surgib en noviembre de 1976, ade
mis de eventos y murales (Arte Aca), boletines informa-
tivos, participaciones en confergncias, notas periodis-
ticas y actividades de solidaridad, el grupo llev6 a la
prictica su'programa en el barrio de Portales, entre --
los que encontramos:

Agosto 77; Primer Festival de Pléstica Infantil en la -

Unidad Habitacional Popular "San Fernando" de Portales,
D.F.

Abril 78; Segundo Festival de Plpastica Infantil en la
Unidad Habitacional.Popular‘"Saﬁ.Fernahda" de Portales,
D.F.

Junio a julio 78; Sesiones semanarias de '"Taller de -

Autoexpresi6h y Comunicacién'Plésticaﬁ en la Unidad Ha-
bitacional "San Fernando" de Portales; elabpracién de -

un paquete de expresién plésticag&‘gréfica.

Octubre 78; Realizacién delu"ngtiﬁalAExposicién" con -
los trabajos de los nifios en la Unidad,'Pfesentacién --
del mural mGltiple itinerante dominado "El Circuito In-

terno" en la misma unidad. 16
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"Pefia Morelos'" se crea en agosto de 1976 co-
mo una necesidad de comunicacibén por medio del Cartel -
Serigréfico, actualmente La Pefia Morelos imprime para -
varias organizaciones.y sindicatos.

Se autofinancia realizando otros trabajos y _
mediante la impresibén -a costos minimos- de cuentos. Es
to haCe'posiblé que la Unidad de Colonos de las colo---
nias Guerrerc, Morelos, Ma;tin Cérrefa, Nétzahualcéyotl,
San Miguel Tenongo, Iztapalapa y Ajusco, acudan a ella
para recibir asesoria Yy aprender la técnlca que les per
m1ta reproduc1r carteles y. utlllzarlos como medios de -
expre516n. 17
El taller no busca formar artistas, o que --
los alumnos aprendan rigidamen;e la técnica, su plan --
consiste en proveer al aprendiz los medios y elementos_
con que é1 mismo pueda seguir seg(n sus posibilidades, -
ejercer y expresar%cop:plena liberté&~sus motivaqiones_
sensaciones, sentimientos'y,pensamientos. De aqui’el -
punto de partida consiste en impulsar'la sensibilidad -
del alumno para que, en un futuro, pueda hablar por me-

dio de la serigrafia. 18

Entre los talleres populares y de creacibn -
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artistica representativos para la investigacibén que - -
aqui se plantea, enumeré algunos en los que su labor --
llena de mﬁltiples posibilidades investigativas y de -
pricticas artisticas vinculadas con el pueblo, impulsan
la participacifén en la ensefianza con los medios mis idé
neos de reproducciones accesibles a las mayorfas con in.
terés de manifestar las auténticas experiencias del pue
blo.

Existen igualmente otros grupos culturales -
que también dedican sus esfuerzos a lograr que los ni--
flos, sin afectar sus horarios escolares, se inicien y -
desarrollen en el campo de la educacibn artfstica como_
un complemento a su formacién general y como un estfmu-
lo para las capacidades e inclinaciones que se manifies
ten hacia las artes plésticas. Existen seis talleres ‘in
fantiles dependientes del INBA y CUat}o céntros pedagé-
gicos con 350 profesores en el D.F., en todos ellos se_
hace énfasis en el estfmulo y creatividad infantil, --
en mantener y aumentar la espontaneidad de las expresio
nes artf{sticas de los niiios y en la elevacién de su ni-

vel cultural y artistico. 19
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Sabemos que 1la educécién desde la edad prees
colar es la de integrar al nifio a la sociedad, por me--
dio de las diferentes actividades a realizar en los - -
tres grados de Jardin,

El programa que se maneja en los Jafdines de
Nifios, responde a las necesidades de orientar la labor_
docente de las educadoras del pafs, con el fin de brin-
dar a los nifios entre 4 y 6 afios, una atencibén pedagbgi
¢a~congrtente con las caracteristicas propias de esta -
edad.

"Teorfas como las de Freud, en cuanto a la -
estructuracibén de la afectividad a partir de las rela--
ciones tempranas, y como las deAWallon y Piaget, que de
muestran la forma como se constituye el pensamiento des
de las primeras formas de relacién con el medio social_
y material, son pruebas indiscutibles para explicar el
desarrollo del nifio, su personalidad y la estructura de

su pensamiento a partir de las experiencias tempranas -
de su vida". 20
De las nueve unidades que contiene el progra

ma, ninguna en especial trata a las artes plé4sticas --
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con la importancia que anteriormente se le daba.

Ka divisién en niveles parala evaluacidn de
los nifios por medio de ejes ‘de desarrollo, en la "Fun--
cién Simbbélica" en su subdivisién gréfico-pléstica, 1la
evalGa muy superficialmente.

1.- Dippjé75£mbolos individuales

2.- Diija, modela; etc., lo que sabe del o_
jeto que ‘representa

3. Puedefdibujar,,adeﬁés de lo que sabe, o
que ve del objeto que representa.

De 1las aCtiv;dades‘deiexpreSiﬁn gréficoeplag
ticas, al igual que otrés‘qugﬁeliniﬁq‘rgaliza, implicar
en las acciones a deSarrollafff¢do$1os'aspeCtos de su_
evdIﬁCiéﬁ. Sin embargo, resﬁité su importancia desde -
el punto de vista de la.rgpresentaciéﬁ cuando se les --
considera como un vehfculo a través del cual el nifio ex
presa gréfica.y plidsticamente conocimientos, emociones
y experienCias que en el acontecer de su vida ha venido
iﬁteribfizando.

La funcién de la educadora en relacién con -
estas actividades serd la de poner al alcance de los ni

fios, materiales de expresién con materiales diferentes_
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y rescatar de cada técnica aquello que aporte a cada --
eje de desarrollo un fin evaluable. 22

De los programas de Educacién Bisica el que_
se refiere a las Artes Pldsticas, constituye el primer_
intento por integrar las tuatro,espeéialidades artisti-
cas que hasta el presente, se atendfian en‘formaﬂiﬁdepegi
diente, combinéndose,0casidna1mente en algUnos;CgpfrOQL
Educativos. -

Estructura del Programa:

El 4rea de EdUcécién Art{stica, eminentemen-
te formativa, tiene como objetivo:

Estimular todas las formas de comuﬂitaci6n‘yJ
desérrcllar.actitudes creativas a través dellgjerCiCiq;
de sus funciones psiquicas,;se@soriomotoras,;percepti--
vas y afectivas.

Los programas incluyen cuatro ASpectos:

a) Artes Plésticas |

b) Danza

c) Mlisica

d) Teatro

Estas especialidades se presentan relaciona-

das entre s{ y estén interrelacionadas con todas las --
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dreas de estudio.

En cada grado escolar, se presentan ocho uni
dades de trabajo, calculadas para ser desarrolladas men
sualmente, subordinando su realizaci6;: a la prepara---
cién, iniciativa, interpretacifn, y recursos materiales
con que cuenta cada maestro.

Las.aCtividaQéé.recurren al juego-trabajo, y
al juegoécreativofbasadé'én los intereses 1lddicos del -
nifio. En‘cadaujuego'éhpcafivd,se indicarén_ﬁbrmas”y con
diciones para reali?ér16; 1as Cuales:séfﬁn propuestas. -
inicialmente por el mé;ééro.y desbuésldetérminada$ p0r_
los nifios.

En el nivel de educacibn primaria el maestro
no va a ensefiar "como se dibuja", "como»seléénta", "bai
la", o "interpretaﬁ, por que no va a imponer la imita--
cién o 1la copia al nifio, no va a ensefiar arte. M4s bien
el maestro va a ser un imbulsor que proporcionard estf-
mulos suficientes para que’el nifio, en un ambiente de. -
libertad;'atilice‘todas?sﬁs posibilidades, fécursos‘y.?

funciones psfquicas.
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INTRODUCCION A LOS PROGRAMAS DEL AREA DE EDUCACION AR

TISTICA.

El 4rea de arte en el nivel de Educacibén Pri
maria, tiene como oqutivo general:

1.- Estimular en el educando, la percepcibn,
la imaginacién, la memoria, el razonamiento, la emotivi
dad y la expresién para promover actitudes dinémicas Y_
creativas que se manifestarén en todos los actos y mo--

mentos de la vida.

2.- Encausar las expresiones esponténeas de_

los nifios de acuerdo con sus intereses, inquietudes, ne
cesidades, experiencias y vivencias; para formar nuevas
vivencias.

3.- Propiciar las formas bésicas de comuni--
cacién humana (expresién grifico-pléstica, expresibn --
corporal, expresién musical, y expresién oral).

4.- Motivar una actitud consciente que permi
ta al educando, experiementar, desarrollar su iniciati-
va, adquirir, afirmar y propiciar la adquisicién de co-
nocimientos, mediante actitudes adecuadas.

5.- Fomentar el espfritu de colaboracién y -

comprencién hacia los demés.
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Por lo extenso del programa que se sugiere -
para los seis afios de educacibn primaria, solo he marca
do de forma muy general 105 objeti#bs%y estfucfura-dél_
programa que consideré importantes. 23

De los prograhas de Artes'PlésticaSjbficia?-
les que se manejan en los centros eﬂﬁdétiﬁds'y_talleres“
oficiales, se advierte el esfuerzo de propagar una edu-
caciﬁn que abarque minimamente 1a introduccién a la -
‘préctica artistiéa, perékiﬁtuyd,uﬂa falta de interés de
algunos profesoreé de llevar a cabo tales programas & -
desarrollar la creatividAd’yﬁsensibilidAd en los infan-

tes en un momento tan crucial de su existencia.
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B) PROPOSICION DE UN PROGRAMA DE TRABAJO, ADECUADO A -
LAS NECESIDADES Y CONDICIONES DEL TALLER.

Es necesario tener un planteamiento bien pre
ciso, de los objetivos a lograr gﬁ un curso. El1 desarro
110 de todas las actividades y el ordenamiento de las -
mismas para‘el estudio de una unidad o'un.tema, réquie-
re, de un plan; en este caso el programa que comprende_
objetivos acordes a la realidad y medio en que se desen
vuelve el grupo, dando prioridad a 165 recursos materia
les Yy humanos para emprender la tarea a realizar, que: -
no distorcione su situacién. Es conveniente llevar un -
control de evaluacibn y asi'podér interpretar o verifi-
car si se estd cumpliendo el proceso. educativo.

La evaluacién del aprendizaje derivada del -
proceso de ensefianza se obtendré'después de un determi-
nado perfodo o al término de cada unidad,‘en este caso_
seri flexible para que tenga coherencia y pueda encua--
drarse dentro de las précticas de cada alumno. 24

Los trabajos ihdividuales procuran responder
a las exigencias de.educacién de cada alumno como indi-

viduo. Son tareas planificadas entre docentes y educan-
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dos teniendo en cuenta las condiciones de formacibén y -
personalidad de este Gltimo.

La individualizdcién consiste en tratar al -
educando en su individualidad, con su personalidad, su_

anera de ser, sus aptitudes sus aspiraciones y también
sus deficiencias.

Claro estd que la educacién debe impartirse_
en un ambiente de clase, de grupo social, pero es preci
so recordar que la accibn educativa_seré mis eficéz - -
cuando m4s individualizada sea. De ahf{ la necesidad que
el maestro preste atencifn a sus alumnos, de que los ob
serve en sus aspectos positivos, reforzidndolos en sus -

aspectos negativos, reorientindolos. 25

El programa que a continuacién se presentaz6
se realizé tomando en cuenta el tiempo de trabajo, el -
material las necesidades de la comunidad y sin duda los
alumnos que se interesaron en la realizacién y manejo -

de los medios de expresifn gréfico.
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PROGRAMA DE TRABAJO DEL TALLER GRAFICO LA LAGUNILLA "I

1981 - 1982

28 Sesiones dominicales de tres horas cada una.

UNIDAD I

OBJETIVO PARTICULAR: Al concluir la primera unidad el -

alumno se familiazaré con los diferentes trabajos de --

grabado en madera y linoleo.

1.1. Conoceré'diferentes tra-

bajos gréficos, por me--

dio de revistas, peribdi

cos, libros y grabados.

1.2 Conoceri trabajos en téc
nicas diferentes, como -
son la xilograffa, lito-
graffa, serigraffa, hue-

cograbado.

1.1.1 Manejar4 la obra_

1

1.

.2.

2.

1

2

grifica, conoceré
diferentes traba-
jos impresos en -
madera y linoleo.
Distinguir§ dife-
rentes ténicas de
grabado y estampa
cibn. |

Conocerd a groso_
modo los diferen-
tes procedimien--
tos de grabado y

estampacibén y su_

técnica.
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Manipulari diferentes ma- 1.3.1 Utilizar4 cada uno

teriales de xilografia,-

su uso y su cuidado.

Realizar§ un trabajo -
con un proyecto previo
que contenga contras--
tes de negros, blancos

y grises.

de los instrumen--
tos; gubias, rodi-
1llo, tintas, made-
ra, linoleo, papel
y cuéhara.
Realizard un peque
fio ejercicio utili
zando de dos a ---
tres gubias en - -
blanco y negro.
Pasari su proyecto
sobre el linoleo y
realizari un traba
jo formal con ayu-
da dél profesor.
Preparari la mesa_
de entintado'y el
material que utili
zar4 durante el --
proceso de impre--

sién.
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1.4.3 Realizard su impre-
sién con cuchara

1.4.4 Realizar4 su trab:

jo con limpieza.

Material: Revistas, libros, obras grdficas, gubias, mads
ra, linoleo, 1l4piz, tinta, rodillo, vidrio,
estopa, aguarréds, esponjas, agua, cuchara y
papel.

UNIDAD II

OBJETIVO PARTICULAR: Habiendo conocido el trabajo de im

presién el alumnc realizari proyectos de dos colores so

bre una misma placa.

2.1 El alumno realizari un 2.1.1 Elaborari un pro--
proyecto por planos de yecto en el que -
dos colores. “utilizard dos col

res sobre una mi§
ma placa.

2.1.2 Realizar4 con ayu
da del profesor,
una prueba de en-
tintado e impre--
sién de su trabaj

para conocer bien
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la técnica.

El alumno aprenderf a 2.2.1 Atender4 una clase

mezclar los colores
para ampliar su gama y
tener diversidad de ‘se

leccién para su obra.

2.2.2

3 Realizar§ todo el proce 2.3.1
so de entintado en co--

lor por si solo.

de teoria de color,
para posteriormente
aplicar en la préic-
tica lo aprendido.
Realizaré un traba-
jo de dos colores -
sobre una misma pla
ca.

Aplicari la técnica
de entingadozpor --
planos de una sola__

placa.

TERIAL: (E1 mismo de la primera unidad), tintas de colo

res y navaja.

NIDAD- I11l

BJETIVO PARTICULAR: Se realizarén trabajos de dibujo so-

re papel con modelos que los alumnos

llevarén; flores, -

frutas, floreros, elementos compositivos.

3.1 El alumno elaborari tra 3.1.1

E1l alumno realizaré



bajos de dibujo utilizan-
do 1l4pices y modelosde la

naturaleza.

3.2 El alumno utilizar§ 14-
pices de colores, crayo
las, y plumones en su -
trabajo de composicién

con un modelo.

3.1.

3.2

2

.1
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un trabajo de compo
sicibén para ejerci-

tar su habilidad.

Seleccionari junto_
con el profesor un_
proyecto para reali
zar‘eh grabado o se
rigrafia;

Realizar4 un traba-
jo libre de composi

cién a color.

MATERIAL: Objetos como modelos, pinturas y papel

UNIDAD IV

OBJETIVO PARTICULAR: Conocerd la técnica de la Serigrafia

utilizando una tinta, realizando un trabajo colectivo en

el grupo.
4.1 Conoceri la técnica de
la serigraffa, los ins"

trumentos y materiales

4.1.1 E1 profesor demos--

trard el trabajo se

rigrifico a los -



para trabajo

4.2 Cada alumno realizari
un proyecto para rea-
lizar en serigraffa -

por clase.

4.

1.

2.

2

1

.85
alumnos utilizando_
bloqueador de agua,
crayolas, tinta y
solventes.
Demostrar el traba-
jo_Qde se va, a rea-
lizar en un lugar
ventilado para faci.
litar el uso de ca-
da material.

El alumno esperari

'su turno -para  impri

mir y ayudari a sus

compafieros.

MATERIAL: Bastidor, tinta, estopa, papel, bloqueador de

agua, l4piz, craybn, rasero, dgu@rréé,.y'thiner.

UNIDAD V

OBJETIVO GENERAL: Selecciﬁn-de trabajos, para realizar --

una exposicién en el centro de Capacitacién, realizacién_

de un cartel de invitacién a 1la colonia.

5.1 Realizacién de un car-

tel entre los integran

5.1.1 Elegir entre los --

proyectos de cada -

-—



tes del taller para invi-

tacibén a la exposicidn.

5.2 Participacién en la or-
ganizacién y preparati--
vos de invitacién a la -

exposicién.

UNIDAD VI

5.

2.

.86
compafiero, uno para
el cartel de invita
ciébn.

Participacién acti-
vamente en la reali
zacién de invitacio
nes y ogranizacién_

de la exposicién.

OBJETIVO PARTICULAR: Los integrantes del grupo ayudarén -

en la recoleccién de fondos para el taller, por medio de

venta de bazares de ropa.

6.1 Ayudarin a la realiza-
cién de venta de baza-
res de ropa en la colo
nia, para recolectar -
fondos para el manteni

miento del taller.

6.1.1 Los alumnos ayuda--

rédn a la venta de -
bazares cada vez --
que sé necesite, pa
ra la obtencién de_
material para el ta

ller.
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IV. ANALISIS DE TRABAJOS'Y LOGROS ALCANZADOS

A) ANALISIS DE TRABAJOS REALIZADOS POR LOS INTEGRANTES
DEL GRUPO.

A menudo nos referimos a la educacién en el -
sentido més‘amplio'del conjunto de presiones ejercidas_
sobre el nifio para que comprenda su medio. Sin embargo,
la équacién mis adecuada para atender las verdaderas -
necesidades sociales de cada época tiene que pasar por_
un lento y prolongado proceso de conflictos y modifica-
ciones.

En la educacién de cada perfodo histérico, se
observa también una cietra al1enac16n con respecto a --
las verdaderas necesidades sociales, debido a princi---
pios culturales e ideolégicos que perduran en el paso -
de una situacién social a otra y a.ciertos principios -
que las nuevas teorfas van elaborando.

“ios presupuestos culturales e ideolfgicos su
mados a la cristalizacifén de las estructuras debido a -
la fgerza de l1la rutina, hacen que la educacién no acom-

paiie, dinémicamente, a las verdaderas necesidades de --

las comunidades y del hombre, de manera 4gil y actuali-

zada'". 1
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Dentro de 1la educacién, la creatividad es una -
de las actividades que debemos favorecer para la forma--
cibén del nifio desde sus primeros afios de vida, desafortu-
nadamente 1la inhibicién'cultivada en el hogar y la escue-
la, es uno de los obstécuIOS"para.la accién educativa ina
&ecuada de padres y maestros.

"Piaget observa que el niﬂo'pe@ueﬁp llega espon
tdneamente a exteriorizar su personalidad y sus experien-
cias interindividuales por medio del dibujo, del modelado
del simbolismo, del juego, de la‘representaci§n teatral, -
del cuento, sin fqrmacién especificé'paraiéllo. Sin embar
go, esas actividades del nifio. se fen‘obstatu;izadgs por -
el medio familiarfy.escolar, Que'deberia incentivarlas".1

Para .el anéliSis-Que aqui se presenta, que no -
es precisamente sacar una gréfica‘de promedio general o -
una constante en -los trabajos, sino una férma de expre---
sién de cada uno de los nifios que dibujen lo que les im--
porta, lo vital, lo que llama su atencién no tomada den-
tto de lo que conviene,'de lo que debe ser. Entre los'mé
todos de investigacién psicogrdfica infantil se utilizan

diferentes tipos de muestras, segln la intencién del in-
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vestigador, en este caso la relacibén de anilisis entre --

los integrantes del grupo es mostrar los intereses del --

grupo y de cada uno, las necesidades manifiestas de su --
medio, la dindmica en la4realizacién de trabajos y pro---
greso en la creacibén de obra, ya que la estéreotipacién y
cohercién a un principio no los dejaba trabajar en algo -
que fuera realmente esponténeo.

Los primeros bocetos presentados por los nifios_
eran copias de cuentos, cromos, ilustraciones,.pero con -
la préétiéa en el trabajo, con sesiones de dibujo y copia
de - objetos y modelos al natural cambiaron el fema desarro
llando paisajes, flores, frutas, animales, gente, etc.

) Para llevar un registro del grupo sobre los tra
bajos realizados, se elaboré§ una ficha de clasificacién 2
con cada uno de los integrantes. Este tipo de actividad -
en la ensefianza es indispensable ya que significa la aten
cibn en cada individuo, por lo que implica una preocupa--

cibn en 1la problemética personalireforzando los aspectos_

positivos tanto en el trabajo, como en su individualidad.
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FICHA DE PARTICIPACION

GRUPO: "Taller Grifico La Lagunilla"
PERIODO DE TRABAJO: Domingos de 10:00 A.M. a 13:30 Hrs.
NUMERO DE SESIONES: 28

ALUMNOS ‘EDAD : N° DE TRABAJOS:
1.- Leticia 7 afios 1
2.- Miguel Angel 9 afios 3
3.- Lucia 10 afios 5
4.- Alma Delia 10 afios 4
5.- Margarita 10 afios 2
6.; Claudia 11 afios 3
7.- Evelia 11 afios 4
8.- Martha Alicia 11 afios 3
9.- Reyna 12 afios 4
10.- Victor 13 afios 5
11.- Pole 13 afios 2
12.- Rita 15 afios 2
13.- Victor 17 afios 2
14.- Carlos 19 afios 2
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En andlisis de los dibujos infantiles equivale_
al estudio de como el nifio realiza 1la representacién del
objeto solicitado, a medida que avanza su crecimiento, -
las formas solicitadas son mis estructurales y se obser-
va un desarrollo que va desde representaciones informes_
hasta esquematizaciones.

Es interesante observar no solo el tema, sino -
la forma de abordar la composicién, las figuras utiliza-
das, la colocaciéh de las mismas, y todo un conjunto de_
detalles que hacen diferentes unos dibujos de otros, se-
gﬁn“la edad y caracteristicés de personalidad del niiflo.

"Este aspecto sirve muy particularmente para ob
servar como €l nifio refleja las partitularidadés de su -
ambiente, como es capaz de mostrar en sus dibujos, el --
mundo que lo rodea y la relacifn que se establece entre_
los conceptos que pueden expresarse verbalmente y lés'ei
presiones gréficas“.s

En la maduracifén del trazo de los nifios, a medi
da que son capacies de coordinar mejor sus movimientos -
intencionales, se evidencia que el trazado ha sido un --
apoyo para la exteriorizacibén de una idea, su trazo es -

revelador desde un punto de vista psiquico, hay quienes_
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dibujan lineas tenues inseguras, pgrtidas, otros por el
contrario dibujan lineas gruesas amplias y con visible_
presién.

Por 1o general las caracteristicas del dibujo_
infantil, sobre todo en los péqueﬁog, solamente utili--
zan los datos mentales previamente establecidos en for-
ma de conceptos y, por lo tanto, no dibuja io que ve si
no lo que sabe de las cosas.

Como producto del desarrollo grifico infantil,
los nifios en sus primeras producciones expresan la rea-
lidad que conocen y no las modificaciones aparentes de _
esa realidad por diferentes causas ajenas a la esencia_
de los objetos.

Algunas de las caracterf{sticas que encontramos
a menudo en las representaciones gréficas del dibujo in
fantil son; La Transparencia, el Abatimieﬁtp, Separa---
cién de Planos, Yuxtaposicién de Formas, Antropomorfis-
mo, Estereotipia, todas estas caracterfsticas van evolu
cionando segln la edad. Al estudiar los diferentes com-
ponentes de 1la expresién psicbgréfica infantil; el tra-
z0, la estructura y el contenido, se observa una evolu-

cién'que corre pareja con la edad, en la que se identi-
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fican f4cilmente diferentes estadios de desarrollo que
se manifiestan por tener un orden de sucesiédn constan-
te, un carﬁcter integrativo y una estructura de conjun
to,4 de esta forma, a partir del estudio del gesto gri
fico y de la evolucién de la representacién de objetos
podemos llegar al anilisis verdadero de escenas en las
que el nifio refleja todo un conjunto de conocimientos,
actitudes y sentimientos que son necesarios de conocer
para el mejor enéauce.y orientacidn deklos escalares -
en las escuelas y el hogar.

Al tener la posibilidad de analizar los traba
jos de los niflos, Sé,plantea una’éltérnativa de estu--
dio de las representaciones gréfiéas en el desarrollo -
pléstico infantil, y su evolucibén, recurriendo a medios
psicopedagbgicos, sociolégicos, genéticos y normativos,
pero en esta ocasién, el objetivo es otro; el de 1llevar
el conocimiento de las artes gréficas a zonas margina--
das y desarrollar un trabajo para la familiarizacién --
con los medios gréficos, considerando'qué para posibili
tar una tarea artistico-social cada vez mis totalizado-

ra, debe ligarse desde su inicio el sistema de produc--
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cibn artistica a las necesidades e intereses espec{fi-
cos de las comunidades y lograr 1la participaciﬁn de 1la
comunidad en el disefio temitico, en donde se plantean_

L4

sus problemas emergentes.
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B) FUNCION DEL TALLER Y UTILIDAD DE LA OBRA EN LA COMU_
NIDAD.

Cuando se comenzé la creacién del taller por -
invitacién del Comité de Promocifén Cultural, se creb la
alternativa y necesidad de consolidar un grupo original
y encontrar modos de'p}oduCCidn artistica como la seri-
graffa, para reforzar de alguna manera la unidad y orgé
nizacién en la colonia, desafortunadamente las limita--
ciones de tiempo, espacio, recursos materiales y sobre_
todo falta de interés hacia el trabajo gréfico, originé
una larga etapa de indiferencia, en la que no se tuvo -
respuesta de parte de los colonos de La Lagunilla.

Diferentes intereses causados por distancias o
fanatismos nos han acostumbrado a considerar el fendme-
no art{stico con un interés superficial. La evolucién -
del arte esti regulada, de una manera esponténea por el
medio social en su totalidad, que acepta o rechaza las;
obras que penetren en el que anoya o ahoga las nuevas -
tendencias artisticas'.S

"El arte podria'y deberia ser una experiencia_

compartida por todos los hombres cada dfa de su vida, -
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lo cual no quiere decir que todos los hombres deben ser
pintores, arquitectos, autores, compositores, ni que pa
sen las noches en teatros o en los salones de concier--
tos. Lo que se quiere decir, m4s bien, es que hay que -
permitir’Que se exprese y arezca la sensibilidad innata
del hombre con respecto al arte, estimulando y educando
a aquél desde su nifiez, hacer que esa sensibilidad se -

afirme para que el hombre interior y cabal sutja_en é1"6

Entre los talleres de extracciéh popular se --
palpa un fuerte interés por integrar a comunidades y --
grupos con ‘limitaciones hacia el trabajo artistico, el_
objetivo es llevar medios de comunicacidn 4dgiles y de -
fﬁcil manejo a los grupos marginados, pero dentro del -
desarrollo de programas y proyectos en zonas populares,
sigue siendo minimo el acceso de individuos para favore
cer un trabajo comunitario.

La sociedad actfia de modo paradégico, tefrica-
mente se ocupa de acrecentar, de conservar de exaltar -
la imaginacién, la esponténeidad para modelar al nifio -
en el sentido que a ella le conviene, por cierto tipo -

de educacién m4s o menos moderna, activa, estimulante.



.102

En realidad todo esté contenido dentro de una
forma de cgmuflaje, tqdo.esté permitido mientras no --
rompa o destruya los pilares que sustenta a la misma -
sociedad, la escuela, la familia. La imaginacién y la_
espontédneidad son permitidas, estimuladas... si, pero_
hasta cierto punto, es decir mientras no se tornén pe-
ligrosas.

Se ha descuidado el aparato pedagbgico del ar
te, lleno de mltiples posibilidades investigativas y_
de insospechables campos aGn inexplorados. Los artis--
tas también sin interés en este propbésito han reducido
al mfnimo su tiempo de dedicaciém a la docencia. "Uno_
de los hechos mis fecundos en consecuencia y mis carac
teristicos de la civilizacién actual es el extraordina
rio desarrollo de la especializacifn del trabajo que -
se divide a medida que las sociedades crecen en volu--
men y densidad",’, cada esfera, cada individuo y cada_
cultura dar4 una impor;ancia determinada a ciertas co-
sas, de acuerdo con sus necesidades y con las corrien-
tes histéricas, pero ese fenbémeno de la divisi6én del -

trabajo, cuyo desenvolvimiento progresivo en la vida -
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econémica constituye "el gran hecho econdmico natural"8
y del que se puede observar 1a.repercusién creciente en
los més diversos dominios de la vida social, ejerce una
influencia extraordinaria sobre la educacibn.

En la sociedad moderna, la vida cotidiana y --
los avances técnicos hacen que el tiempo libre del indi
viduo se vea mediatizado por medio de aparatos electré-
nicos, vicios ocios encaminados al placer, la socializa
cibén del individuo, no proviene solamente del hecho de_
que la sociedad, preexistiendo a aquel y siendo una --
cosa que lo rebasa, se impone al individuo por su poder
do inante y regulador, y tiende a‘moldearlo conforme a_
sus patrones culturales.9

El siglo XX se caracteriza por la complejidad_
del mundo moderno y la divisién de campos especializa--
dos de trabajos, vocaciones y facultades que dan como -
resultado disciplinas humanas del arte y la ciencia, de
la filosoffa y de la técnica, se harl separado en detri-

ento unas de otras.10

"La inteligencia trabajadora fué
educada en la cultura burguesa, de ella salif y sin du-

da trabaja sobre ella y para ella, su principio es el -
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individualismo del sabio del artista y del escritor, la
colaboracibén no se percibe de una manera inmediata, el_
papel de la colectividéd permanece fuera del campo vi--
sual, predomina el aspecto exterior de‘aislamiento, ilu
sién de una actividad totalmente'auténoma".11

La primera tarea de la critica frente al arte_
proletario consiste en sefilalar sus limites,.en~definir_
claramente su marco para Qne'no se diluya en el medio -
cultural que 1lo envuelve Y para que no se mezcle con el
arte del viejo mundo. Por otra parte la familia campesi
na.en su estructura patriarcal, mantiene entre esta cla
se un espiritu de autoridad y~de religiosidad.12

A diferencia del nifio de la ciudad, el de pro-
vincia vive en mayor contacto con la naturaleza, entre
plantas, montafias, sol, lluvia, estrellas, animales do-
mésticos y silvestres, todo ello formg'pﬁrte del ritmo_
de su vida. Por ello sus trabajos, comparados con los -
nifios del medio urbano, tienen un sello propio. El sen-
tido de color'yvcomposiéién tiene caracterfsticas parti
culares, su imaginacién se nutre de los elementos que -

lo rodean, vistos a través de los conceptos culturales_
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del grupo al cual pertenece.

La funcién del taller en este medio permite re
velar sentimientos, emociones, estimula y amplia el al-
cance de sus sensibilidades en el arte d4 a los ratos -
de ocio, como cualquier momento que se le dedique, la -
calidad de una intensa emocién humana y estética, la ac
tividad expresiva de su propia personalidad manifestada
en el arte que.caracteriza al individuo.

Como respuesta dinémica del taller para la co-
lonia, la funcién principal fué la de crear un grupo de
trabajo y proporcionar nuestros servicios en aconteci--
mientos de caricter social en los que participamos.

Adem4s de los trabajos presentados por los in-
tegrantes, se elaboraron grabados para los eventos de -
aniversario, dfa de las HMadres' y por'ﬁltimd un cartel -
de serigrafia para invitar a la exposicién de fin de --
cursos en la colonia.

La importancia del arte reside en 1la actividad
expresiva al igual que los actos de cantar, actuar, pin
tar, bailar, rezar, festejar, la expresién de su propia
personalidad caracteriza tanto a un individuo como a --

e am . ) 13
una civilizacién.
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CONCLUSTIONES

Es necesario abordar los antecedentes histéri-
cos de la cultura y la educacidén artistica en la socie-
dad, abrir un paso a la comprensién de las culturas y -
sus manifestaciones como una necesidad palpable de vida
de existencia. En la actualidad, en que los modos de vi
da y la produccibén, los sistemas de valores, las opinip
nes y,creencias.aétﬁan,de modo hegeménico sobre la so--
ciedad, demarcando'unafdiﬁisiéh méyor de especialidades
y trabajos, cohartando el acceso a la cultura y al arte
en determinadas zonas suburbanas y clases sociales.

En cada perfodo histérico existen grupos cuyos
intereses particulares a largo plazo, corresponden a lo
que debe hacerse para que el desarrollo cultural total_
salga adelante.

Entre los trabajadores de arte, se crea la ne-
cesidad de ampliar el campo de acciép y conocimiento, -
dando como resultado la creacifén de talleres y centros_
de trabajo, preocupados en unificar y desempefiar disci-

plinas que den fuerza a las manifestaciones artfisticas_

Y creativas.
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Es importante el desarrollo de participacién -
en talleres de educacién extraescolar, en comunidades -
que el nivel clasista de la educacibén relega a confor--
marse con una modesta educacifn Que,1a~educaci6n pGbli -
ca d4, dependiendo sin lugar a dudas de un &érgano de do
minacién controlado directamente por el Bstado, dando -
prioridad al trabajo manual y reduciéndolo a su nivel -
més bajo de inteligencia, moldeando a inculcar la ideo-
logfa dominante.

Cada grupo o colectividad modela sus propias -
formas de comuniCacién, y es aqui donde el arte tiene -
una forma de manifestarse dentro de aquellas..

Entre los talleres populares, la Pefia Morelos,
es una de las mejores muestrés de unificacién en el ba-
rrio de Tepito, con un modo de identificgcién, ante la_
funcién social del arte, como ejemplo de éste han surgi
do nuevos grupos en el norte de la ciudad, en la colo--
nia Martin Carrera, Guerrero, Vallejo, Iztacalco, etc.,
El resultado de trabajo colectivo desempefiado por estos
grupos, Surge de la necesidad de crear un érte capaz de

unificar diversas disciplinas que den fuerza a las mani
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festaciones populares, u cuyo objetivo es encontrar los
elementos comunes en el creador individual en su medio
y en su circunstancia.

Por la importancia que significan los talleres
para el desarrollo de la vida comunitaria, de igual for
ma existen talleres pbpplares,»nOWsolo péra favorecer -
el nivel cultural de determinadas zomas, sino se crean_
en la‘realizdcién‘dé proyectos de cooperativas para la_
construccidén de la vi#ienda,4paraﬂsu;fégiStro legal, --
por medio de la participaciﬁnkde‘colonos organizédos, -
atendiendp-las necesidades de‘familias de escasos recur
sos econfmicos en 1la elaboracién de viviendas de uso --

ﬁltiplg, aplicando el cdnocimienté del profesionisia,-
de coopérati#as organizadas, ademés se forman indepén--
dientemente promoviendo actividadés de asesorfa juridi-
ca, bodegas; talleres, oficios, cuadrillas de trabajo,_
cajas de aﬁbrro, etc. A este.respecto encontrémos el --
"Taller de Arquitectura Popular' de Iztacalco y otro en
Santo Domingo de los Reyes Coyoacén, para el desarrollo

de la vida urbana.

A,traVés de las actividades realizadas durante
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el curso en el taller de La Lagunilla, se pretendia am-
pliar la participacifén de compafieros al trabajo colecti
vo de grupo, sin-embaréo no fué posible, por el limite_
de tiempo, pocas. sesiones semanales,_ei horario y la --
atenci6én de los colonos a actividades desligadas total-
mente de la educacién artistica. Légicamente, los pa---
dres que son trabajadorgs ho éspecializados; téndrén --
con frecuencia un ni&é} eduCati#b bajo, prestando §OCa_
atenci6n al trabajo escolar de sus hijos, y mucho menos
en trabajos extraescolates,_esta diferencia subraya la_
importancia-del‘vecindario, 1a édpcaci6n, la religiénm,-
el trabajo, como factores decisivos que actfian sobre --
las variables que influyen en el aprendizaje.

De tal erma se observa una.estreéha.relacién;
de desarrollo en la produccibén de trabajos con una sig-
nificacién y proyeccibén de situacibn de.gﬁ realidad ob-
jetiva.

Entre los participantes que formaron el ta---
ller, se logrd integrariun grupo de nifios, que trabaja-
ron realmente cada domingo, con 1la motivacién de fomen-
tar medios de expresibén de fécil’manejo. Es claro que -

entre los infantes ante el deseo‘de'experimentacién'y -
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asombro frente a las cosas nuevas, Se crea un interés de
manipular y modelar aquellos materiales desconocidos, fa-
voreciendo una participacién activa, -quienes ciertamente
lo ven como un juego- no dejan de ser recomendables para
los adultos que se interesen en la comunicacién pléstica_
y gréfica.

La falta de comunicacién y contacto con la comu-
nidad en la colonia, 1limité mi experiencia en el trabajo_
colectivo, para conquistarla mi participacién debid tomar
otro camino,y_desarrollafse en la convivencia diaria dan-
do solucifén a sus problemas por medio de 1la gréfita. De -
tal forma queda latente extender.la'participacién de las_

ayorfias y los menos favorecidos en la vida cultural, dan
do diferentes y nuevas soluciones.

El andlisis de Psicografismo Infantil, se nos --
presenta como uno de los aspectos mis importantes del de-
sarrollo del nifio, ayudando a obtener un conocimiento mis
profundo del desarrollo intelectual ¥y contribuir a la pla
nificacién cientffica de la educacién. Este serfa un pun-
to clave, para proseguir una investigacién sobre la expre

sién artistica infantil en México.
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ENTREVISTAS

Datos textuales recopilados por los Comités de Ayudan-
tfa y Promocibén Cultural, -de la colonia 'Lagunilla del

Salto" Cuernavaca Morelos, Mayo 1982.

Datos obtenidos de la entrevista realizada al Profesor

_Jests ‘Alvres Anaya, del Taller de la Grifica Popular,_

por Manuela Tere51ta Gutiérres Lugo, el 24 de Jullo de

1982, en México, D.F.

Datos obtenidos de. la-entrevista realizada a1~Sr. Feli-

pe Hernéndez, de la Pefia Morelos, por Manuela Tere51ta

Gutiérres Lugo, el 24 de julio de 1982, en Méx1co, D.F.

Datos obtenidos en la entrevista realizada al Arduitec-

lar, por Manuela Tereslta'Gutlérres Lugo, el 6 de Abril

de 1982, en México, D.F.
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Datos obtenidos en la entrevista realizada a la Prof.-

Colombina Cervera, del Taller Infantil de Artes Pl4sti

cas del INBA, por Manuela Teresita Gutiérrez Lugo, el_

8 de julio de 1982, en México, D.F.
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