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Elavorar una'Tesis para obtener'algﬁn titulo Aczdfmico,

l tienc indudabl Lenente sus avatares, que se¢ irician deede
i :1a ‘sencepaifn dsl teoma, la investigacidn, la pveaenta~-

|~'« St cibn escrita y que culminan con la  ceremonia del =xamen

profgaional. T

FOY G, tulo oltorgado por 1nst1tuciones de Educacién nupe—

l r*o-, rara conferir al pasante un reconociniento cficial

8 su profeh;6n¢

I "1 nuestros dfas. aln existen-por parte dz la sccicdads =

raservas y desconfianza heeia muches profesionistas, deg

l confianza que se finca en la deshémestidad y corrupeidn

e que 63 ‘han hecho acreedoﬁea,algdﬁas de ellios, ¥na vez -

I habisndo librado este requisito, el profesionista adquie

re su licencia parm ejercer su profesidn, inidiando asi

l la préctica dv su actividad en le Indusiria, el Towercio

¢ los Sexvicion, er el sector piblice o privade, lo cual

d.-penderd en ﬁltlma instancia de su capacidad proiesio--

l nel o de sus reiacicnes sociales.

Hasta aqui todo parece normal y 1%gico, pero &qué pasa .

I

|

I

|

|

I
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. .cwando. el titulado egresa de urc Escusla de Arte?, 'su 1i
concis pars ejeicer ne es Lan iudigpensgable y si vuinerz
bPle per la misma seociedad. Beto ocorre-pensamog-vor.la e
falta de conocimiento de la actividad o de la funcida de
la nigma, © ‘quizd pox la falta de ubicacién de esta dig-
ciplina en ol conbexto soeisl, Yero el probiema s¢ come-
placa mds 51 & tedo lo antericr le agregamos el nombre o

del Iftu'o b que 8o ﬁqwira;'lesulta en odagiones van vexr

W

£t11 ese especielidad poe 1e amplitud de su campo de ac

-
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~
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e
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éaplosar aqul les cousas de tales expectabivas resulta-

weoolIlL

PR LTULN,




-

rfa tema de otia tesis, pero sf mencionaremos brevemen-
te slguvnae consideraciones zl respecto.

Partiz de 1o general en este caso del contexto social -
en ¢l cuel se origina ¢l rroblema ros tacilitafﬁqllegar
rapidanente & uns couclusibne -

S3. nuestro desarrolls cultural o ha llevado a cabo en
wa soviedad Qefcpndiclonea,econémlcaa,y“culturales“tan
desighales COmo‘la roxicena, 68 cénsecuente gu reflejo =
ez le Fduveacidn. Profesional.,. - - - v o
Eatvo se cnfatxza mus en el cempo d-- ]a ensedanza artis-
ticu, que por el carfcter miemo de la actividad se preg
ta,a_azsenar Planes y programas de ectudio ajonos. o las
nzcesidades del medio social -

Con esta nerspectxva se aplican én la: educaqnén artizti
(o151 p?ofeeloaal criterios dlbimilas,'a los qua ¢8 c%paq‘-,
aspectus tgndfuudamcnuales comc la Luac*6n 90c1°1 de 1a
acvividad y per ende la estructura y perfil del PTof Gmm
siouista que la sociedad demende, Ademés de no consida-
“ar lz gituaciones 4ag subdesarrollo y las variauag worf
mas de dopendoncin 4c la mismae .

Con schalar al ¢ - los reaponsables de tal situvacidn, -
ne gs obtlene Alngun¢ rentaja. arenger contra ellos con
cetitudes caudlllescas cortxradice nuestres proplcs argp
rentos-puegte gue’ por eso3 argumentcs oonone 08 pprfccé
tamente gus las transformaciones de esa ﬁltuyclén BET e
realizan por otros mediosey Sin embgrgp, sl aceptones =-
nuestra actividad artistica y dessamos ejercerla, noce-
parianente debenos "pactaf"-en esas condieicnas Y Heep-
tar gque nuestra agtividad se degarroil - en piveles de =~
superestructure sceial.
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Con ello hadbremos dado el primer paso para~in£§£i§#én -
la medida de nuestras posibilidades-en el medio, gque de
cualquler forma &8 en el que vivinos y en el-que nos de
sarrollamoe, ¥ conmprometimos o nc cctamos adentro,
Contemplar en forma apocaiiptlca el compo en que necessa
rlaments 1lavaremos a cabo nusstra actividad profesional,
_c:earia,un espiritn de impotencia y derrota antes de ini
ciar 1a bLotella. Por lo que antc da inclemencia de la si.
-uncidan e 1mper1050-proponer alternativae y'opcwones ——
‘gue preonulgen .cccicres concretas de trevajo, que redulie-
den c¢n 1s ubicacidr o interrolacién de la teoria cor la
prictica del profesional. de las Artes Visuales.

Sin ir mée leaos consideramos gue el éampo. nés innediato
para proponer y comenzar la partlclpaclén en el Proceso-
e transformaclén, 3cn las. act1v1dhdvs acadénicas,
haciopdo una reseila hlatérlca sotre la formacibn de los
egzeuquJ de esta Bicentenariz Inouxtucién,. cuyo presvi»
glo tiens afn vigenecia en los sectores mis ellegadcy al
bubite artistice del pafs, incluso del extranjero. Encon. -
tramos actuzlnentd gque se curss nna‘cérrera z pivel lLie-
cenciatura denomninada "Artes-V£8uale°", cuyos programas
de estudio entraron en v1geno*a & partir de 1971 substi=-
tuyéndo a su vez a.los imolantadus en 1959, »

La refersncie a estos documertes ‘es por que gox,de algue-
ne manera, la ceusa del trabajo de tesis que squf 8& PrY
sen?do ’

Io ensefiensza impartida durcate los afios sesenﬁa tenfa co .
me. objictive, prevarar tHenicos profesionales de lag Are=
tes Plistica-. Tara ello, el reguisito indigpensable -
¢ra ¢l mivel secunderic para ingresar, al término de la

..Qvl
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carrera que duraba 5 afics el alumno salia con el Grado -
de Maestro en Pintura, Escultura ¢ Grabado. Para obtmmer
este grado era suficiente presuntar minico 3° obraa hasta
Oy de acuerdo a la especialxdad del alumno,

A partxr de 19741 con el nuevo plan de estudios "...se fu
gionaron 1as “ntiguaq carreras de Pintor, Eacultor ¥y Gna

bador,; -con la idea de suprimir las dnlimitacionea ArDi e -

trarias que desv1neu1&ban a estasg aisc 1plinas, que eon -
complementarias para la. formac16n.integra1 ‘del ‘artista =
pLéstico." (UNhM,GuIa de Carieras, 1975).

Asi se inici$ una transformacién tanto auadémica como de

'raquLQitos cur"lcula*es para el £uturo aspirante de esta"

carvera fiica en el pi fs, Lic- neiado en ‘Artes Visuales.n.
* Ruestra cxperiencia de esta "fusi6n" y tranaformacl6n hu
sido inrensa, aunqve en ocaslonea no muy conwincente.

Ru-stras aspi aczonee al ingresar a 1a Escuela contnniau'
los conceptos y tabhes que la soeiedad tiene del Rrtige

ta" desdehul "genio", hasta el "incapac;tado del intelag
to para desarrollar ohras éctividades pasando por el ~ -
"1ncomprend1do“ y el "desequlllbrado"mentals

A lo 1argo de nuestra vida estudiantil nos enteramos de
la. pasads grandeza de la institucién y conocimos el apo-

geo de su cricis contemporfned. De las primeras situaclig

nes y conflictos que vivimos fueron las "batellas campa-
les" de los "figurativos" ve. "abstractos o gebmetras" -

proetagonizada por profesores y alumnos de los Gltinoe se

nestros, quienc- de cualquicra de los<bandes argumenta~-
‘b ea su defensa, ouaque muy pronto not : dimos cuénté e
del trasionde de la situacibn. . f )

Tenbién prosencismos las "luchas ideoldgicas" por svpues

‘ casVI
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to cambios'denlbgtpiahea»de entudio, que a la postre =

guedaron en eso "luchas por supuestos”. Asi, en estos -
escen«rios continuaba nuectro qprendxzaje. Debido a to-

da esa problemﬁ*ica desarrollada en el seno de la. escue.
cda y adcnés, & los conocimien#as "3 exporzen 1&» tre wsmi-

tidas FoT muy buenos maoatros ¥ otrosno tantc ge pudo
caﬁalizar nnestra 1nquietud poT 1a profeamén y por re~-
solver loa problemae cstructuralea de naestra escuela.

A 1a Yoz se olariricaba la 1nterrelaci6n de nuestra 8Ce .

tividad con.el medic eocialo . .
Eo- prec*samente a partlr de esas 1nquietnde8 que ‘consi-

deramon que la.xransrormacién inuo ada en 1071, debe ==
ser ‘en - primev lugar de concepto, €8 decir, si. eX recony
cimiento de la profasién artistica se d4 por una Univer
81dad, otorgado por medic del titulo protesional, el ==

esre -.ado profesionlsta debe responder consecuenoomente
a lap cxigencias del medxo ‘gocial como cualquier owro .~
profeslonieta ses Ingeniero o Abogado. Reopander a esas

necesidades equlvale a ubacar la acclvidad er el meu;o,a

a mantener una acbitud cr;tlca hauma ese nedio. i

Debemos 4 echar-como proféaionistas-conceptos y conduc‘

‘ta tradiczonales del téroinc " art tista", no asi.las cuc~
lidedes humanistlcas de su aenolbzlldad y suceptiblxi-
dad. ante cualquier forma de- industlcia, ev1dun o o di.s-
’razada, rer los. med;os Yy lenguawe propies de su actim~e
vidagd. .

Particularizande en las copsecuencias mediutas del nue—

vo vian y despuls del recoﬁoéggieh%erUniverSitario 8 ni

vel Licenciatura, llegemos al trabajo ¢a tesis para ob-
tener &-te nivel.
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‘Para adquirir este titulo, como sabemos, es requisito in -

dispensable la elaboracfén de una Tesis y presentacibdn -
del. respectivo etamen proreszonal.

La. experiencxn qQue -esa elaborac16n -nos ha dejado se pue=-
dc resumir basicamente en tres puntos:

100 Dbaconocimiento de lc que debs ser una Tesis. y més -

- grave aﬁn las caracteristicas. que. debe sustentar una —
"lesis de Artes Visuales", ‘es decir* lo que un futuro ar
tista dedbe anallzar, proponer: o hacer para probar su Ce&=
pacidad manual e intelectual que puedan.hacerlo acreeaor-

a un. reconoclmiento oricial.

20, Una falta de conccimientc del &rea y los limitcs de :
-1+ investlgacién, en ‘consecuencia del carécter y'sentldo

de SU tema.

30, Por lo consigulente, se- ignora la objetividad de 8u
trabago y el posible avrovechamiento de. su investigaciun

"por la nisma escuelaa
-Egtos puntos resumen breveméhte-lo'que-prodriamos decir

el resultado del provlema, el efecto, que se origina a -
lo largo de.la preparacibn y aprendizaje de la cerrera.
Al ‘enfrentarse el alumno de séptimo semestre a materias
como "Scminario de Investipacibon y Tesis", comienzan a -

irruupir-en le conciencia del futuro artista reflexiones
de todo tipo: unes hostionan ic aprendide y discurren -

scbre ‘e). futuro de su actividad; otras se debaten ern la
incertidumbre del: "gne hacer"; otras se resisten & cu- -
brir el requisito "exigido por la burocracia" y no acep-
tan "convenciona¥Yizmos burgueses®; lus més aceptan pagie
vamente'el "trimite,

See. 1o uno o lo otxo 8i de- eomos obtener el Ti{tulo, se =~

coeVIII




dober& elaborar una Tesis. Una Tesis que por adolecer -
de vn antecedente s6lido én el sustentants carecerd de
obJetivos concretos. : °

Asi 1legamos al climax del problema, comenzanco & .propo
nex tenmas &ue vorsan desde el "Poraué del Arte" hasta -
lac "Alternativas 'X' en el Arte". Esto aunque parezcd
1r6nico reault6 desagraddble y er momentos. frustrante -
5p3ra el que ‘lo-ha traneitado. Porxr el]o, adcptar edque--

- nas "*uz generis' de teais deearrolladas en otrae éreae~-~

de estudio de la: misma universidad, ha- traxdo consigo -
para el egresado de Lrtes Visualea, l- complmcacl6n ex-
trema de su trabaau finalez '

Al tenemos que: sesﬁn ostadisticas ‘de ‘1a- propia UNAM, -
.en 1972, mientraq,pn la’ facultad de. uomercio Yy Auminlo-
tracién fueren otorgados 1074 tituloa, en tonto. que en
Lngsguela Necional de Artes ‘Plésticas apenas¢se-exten—'
diexron 5. (Mendieta Alatorre, 1979).

Con eate panorama que espera- & los futures egresudcs e

, desoamqo exhortar al anflieis del problema e injeicr ="
propuestss concretas de trabajo, que redunden en inme--
diatas soluciones. 41 respccto, hemos emprendido una .sg
rie de trabajos sobre una propuesta de Tesis o Tesipa,-
gue corresponda a las caraﬂter!stlcas de la Carrera de
‘Artes Visuales y que deliuite su campo -de investigacidn,
asi como las perspectivas tanto teéricas como précticas
de su condiciév de FRODUCTOR ARTISTICC.

De esta manera y después de haber comentado en forma ==
may brove nuestras experieacias_y problemas vividoa en
la Antigna Academia de-San Carlos, queremos hacer paten
te nuestrc reconociniento a las personas que de wna y -
otra forna colaburaron para llevar a cabo el presente -

b ne .I‘l{‘
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IRTRODUCCIONW

Debido a necesidades précticas  es como: la reduccién
de tiempo en la r ”"f; 6én impresa

Yy la disminnnién &éfﬂtrabajo trati sl como gl: .
ahorro en el: costo de dogpme *%urgi as mﬁqum-»

nas de repro&uccibn.mﬁltiple ‘como el mime&grato, la he-

liogré fi o y'la fotocopiadora, smenao 'todas. ellae noeiud

“bles graclea a los avancee tecnoléwicos de laa cuatro -
f1timas décadaa. |

" El decarrolls de dichas mﬁqninas ha influido en las ma-

nifestaclones Artisticas en el campo de 1la- gr&f:ca. Pra..
vocandn un camblo tanto en,la produccién.y dietribuv16n-

como en. 1as prqpoulciones fozmales. Esta inrluencia 8e
obsarva en 1l&: extensi6n de ‘los. instrumantos de produe-

cién de las Aptes Visualeaa BL cambio que. se efectfia en
la producclﬁn gréfica, abarca desde el formato y el .56~

perte hasta los matar*aleo, ¥ yur B caxacveristlua de -
nulticopiade propicis una mayor difusién. + las Propo-
‘8iciones 1ormaies, aprovecha los. recursos técnicos de -
las méqulnaa para. conjugarlos con otraa térnicas de in-
preslén.
Dentro de estas mﬁqulnaa £e puede particularlzar la £0-
tocopiadera, caracterizada por su copiado inatanténeo,
bajo costo de uso, limpieza Y- facllddad de operaclbn, -
gue 1a ban llevado s ser 1a de ma;or dlvulgaclbn en los
scctores . donde se requlere la reproaucc16n de 1mp1esosg
Es también la mbguina de més fécll acceso con gne cuen-

ta cl “hulata Grifico dontro de Bu conafante~ﬁxperiman-é

,tacién cCon nuevos medios Yy materla¢~b, siendo la fotoco
pia el objeto resultsnte de la expcrimentacién y cuyo -
proneao de reallzaclén ditiere substancialmente de la -

—
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forma tradicional de elaborar una obra, distribuirla y-
"consumirla" ‘
En el aiio de 1938, el Istadounidense Chester Carlson ==
"(debido a una necesidad de reducir el tiempe de trsbajo
¥ eumentar el nimerc de copias mecanografiadas) logré -
donminax la elecvroeotﬁtica ‘eon. un proceso. que 1llamé o =
EEEETROGRAFIA, mlsmo que patentG en-ese afio en la Civn--
dad de Fueva Yorlk. El proceso lo deaarroll6 en la Haloid
Company of ochestar, que-pqategiormente-tge la Yerox «
corporatlon. . ‘
A partir de los aiios cincuenta £e empezarcn a conercia-
ligzaxr las nméquinas ccpiadoras, .en 1960 Zerox introduce
ol modelo 914, que permmt:é la exnansién del. proceso -
heciérdolo de bajo ccsto, ‘Cabe mencionar que en 1910,
éxistid en’ Francis un proceso de. rnproducclén de docu~-.
mentoq, el cual fye 11amado Fﬁ”OSTATIﬂ& T que 20 US~-
tantaba bés;camente er el principio ds: la fotcgrafia. .
« Ya:d8cada de los afics sesenta hubo“una proliferacifn
de companlas grendes ¥ poqueiias. talss como la IBM, WASHUA,
My MINCFTA que propusisron sus p | o*,procesos ¥ equi.
pos de reproducglén de reproduccién de’ dw ., entog, solo
que la Xerox: ya”babia depurrollado 10" suf;clenha B8 = e
sistemas, haciéndolo rdpido y econémlco, logrando asi =
une. mayor aceptac16n an el mercado.’’
La reproduceiln grifica de documentos se lograba a tra—-
v8s de procesoa lentos que requerfan del uso de liquidos
qufmzvoa, p“pelea sendablllaadoa Y aeferminadas erposx--
cxones de luz y. calor, poxr. lo gue el dégcubrimiento del
w Bistena. xERouﬁAFIuO did mayor impuiso al campo de ia Co -
runicacidn Gréfloa, dado que las cualidades de impresién
"en snco"~rcdujo el tiempo de ropiado y aunenté la coli-

...2



r—— o

dad de la copia.
‘La pelabra XEROGRAFIA, proviene de los vocablos gric— -
gos: XEROX = se¢co y GRAPWOS = .escritura, por lo cual a -
la reproduccibdn obtenida mediunte este sistema se le ~-
llama xsorografia; comunmeute. conocida como FOTOSTATICA
o FOTOCOPIA, ésta G(ltima serd la palabra con la cual =
8o denominaré en ¢l presente eatudio al pProceso xerogré‘
ricn.
Bacada en los principios fisicos de la ELECTROESTATICA
y FOTOCONDUCTIVIDAD, la xerogréfia es un método electro.
egtftico de producir imégenes usando medios. de energ£a~‘
bésica tales como: luz y senales eléctricaa b e dlriere -
de la Iotograria bésicamente en que para 1a fonmaclon -
de xmagen la primera requxara luz para produclr un
caﬂbio eléctrmco en una superficie fotoconduct;va algwe
laate, en caubio, la futogralia uecesita luz paia proda
¢ir un cambio quimico en ura eupertlcie fctosensmtlva.
En el zfic de 1964 en San Francisco E. Ve ¥ Brasi], algg
nos artisias empezaron a hacer y;promover "$mpresiones
en una copiadora, encontrando que la mfguina ersa un = =
instrumentoe mds de trabajo "expresivo", por lo que pue
de decirse que la historia de la sociedad entre el. are-—
tista y la copiadore es corta, nenos de veinte ados, y
que sin constituir en e¢se nomento va movimiento, los az
tistas comportaron una actitud "experimental" hacia la
0op1adora Yy el proceso de comunzcaclén que generaha el
producto de ésta. Es hasta prlnclpxos de los‘%uando 1ls
cop*adorabes‘uaqda po1: un niimeroc mayor de: artlatas COmo -
Lerramienta de trahajo, y el productc incluido en el te
rreno artf:s +ico por medio de exhibicicnes.
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En el %ranscurso de esa décads, los artistas observaron
que la c0p:.adora ofrecia nuevas soluciones .formalea, am

pliando de esta manera las posibilidades de reallzaci6n

y apllcando conceptos deaarrollados;en otros campos de
las Artes Visuales, - :

Laa obras p“aducldas a-través de la xerografia Y- otroe

fprocesos de copzndo, son- una ertensz6n del vinculo @M=

tre Arte y ¢ecnologia. Upa  gran cantidad de ese trdbaao,
realizado con esos Blstemas, ha aido ds carécter experl
mental, psro 108 reaWivadoreq usando 6808 procesos I'Q@ew

Aconocieron en ellos nuevas maneraa de exyrealén artistl,,

clo. Ei requtado de esas: manlfestaclones traao conoigo
wa seric de proPuestas conceptualea dentro de las que
go. discut:e*on las formas tradiczonalos de la dlfusién
del’ arte. Y una_ de 1zs nropoaicnonea fue la de utilie -
zex. el servieio postal come parte de la obra como. OB
rrié en el "Arte-Cereo"” Pero adem&s 56 criti caron 2o
espacios tradicionales. de exhib;cxén, vcmo “las gale*ia

¥ los museos, acf han surgido nuevos meaios Yy canales -

de comunicacién para este tlpo de manxfestacmén de las
artes viouales, eSpecificamonte lo oue 3¢ ha 1lanade «-
"comunicacifn @ d¢stancma" _gue es una consecuencia de
esta fcrma de expresidn gréf;ca ¥ que se anallzaré nés
'anplxamonte% POr 8su. trascendoncma en el presento esou-m
dio.

ELl presente trabajo se sboca al éstudio_de pn,pfoceso -
de-prodvﬂc16ﬁ'artistica‘dén*ro“dél‘marCO de-la comunicg,
¢ién visual, aplicande el modele do andlisis semiétice.
Agimismo ae prctende ubicar en &l &nbite ot {atico=gomm
cial, lu difusién y "consumo” do la prodngc16n, caracte
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rizada por un "multicopiado" y su diferencia del concep
.t0o "mBltiple”, términos muy semejantes pero equidistan-
tes en sus objetivos. |

Se presentan propueétas grificas ssuctentedas como len-

graje en )n expresién art‘s*1ca, como resuvltado de la -~

experimentaciéu con la -fotocopiadora.

"Poxr lo anterior, en el presente trabaao se ‘analizaré ‘es
te prcceso de producci&n-la fococopza-asi .como la forma

en que ha nodificado. y'wﬁlizado otros medios para BU ~-
distribucibn (correo, distrlbuclbn interperaonal), asi-
misno es conveniente mencionar de ‘menexa parixoular, la
1nteaié“ de involucrar a més realizadorea en este txpo

- de _nvestlgaclone POPL. consideﬂar que la producclén ar.

tistica requiere de un autoanélisis por parte del reaLL
zador, en cuanto a nrodu001&n v nhirarién,de ésta en
un contexto social determ1nado,

El planteamiento ce las LipStesis de trabajo se real:za'

bajo el e¢gv:enta orden:

10. A partir de la comunloacién visual de acuerdo con

los mecarismos del 1engua1e visual, en e'l canpo semmétl
co, 62 podré conocer como se forme el lenguaae én la fo
tocopia.

20. Anora bién, si la fotocopia se caracteriza por una
reproduccién miltiple, debers %raer. cormo concsecuencia -
alteraciones y ef- cbos, tanto en su eldboracmén como en
su difusién ¥ "congunmo",

Deptyro de los alcances vy limitaciqnes,de,este estudio -
se encuentra la intenciln de concretarse a edoptar las
vrovuestas del método“de>&nélisia, por lo que no se¢ pro
pone entablar polémicas gobre la teorfia de le Comunica-

‘eneD
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. ¢ién ni la disciplina Semidtica.

Por lo mismo no se pretende incursionar en discusicnes --
te6riuas, sobre ol planteamiento de los medelos de andli
sis, de los autores que aqui se citan ni scbre los argu-
nentos qpe sobre las tendenclaa artisticas se rmencionune.
bzn.embargo, apoyados en sus planteammentcs se: &unuamen~
ta la prcpaesta db produccldn, concento, dxstrlbucién Yy
"consumo” de la fotocopza en la producoxén artistzca.
Con eatos. parémetros de 1nwestigactén Yy con las corﬂeen-

ponuientes 1xm1tac10nea, se sintel 1zun:temas como Lengua

Je 7 Canpo’ uemiﬁtico.

EL Lenguaje, concepuo cxienso en inteﬂpretacaéu, es de -
las mayores "abs+racc10nea" de este estudlc, puesto aue
ropresenta el origen de’ muchas dlsciplinas a partir del
"Curso de Llnguistica General" de Ferdinand de Sau:sure,

‘mencionarlo es traotocar umbrales de tborias filoséfice

y& oue en gus fo“mnlaulanee 1¢ngui s,—desarrclladas
en el sigle pasado-se encacntr an lasg ra{ces hist6rices -
del "Estructuralismo" comc co*rxente f11036flb&. (Xirav,
1974) }

Nc obstante, su referencia nos ubica rspidsmente, prime-
ro como entecedente de la Senmiologfa y posteriormente co
mo origen de la Semibtica.

Teni.endo en cuenta 1la emplitud y complejidad de la dige—-
ciplina Semiética, ¥y la impvrtonci" que revistc en la ac
tualidad para el anéllsia de ung actividad cono la pro=-
ducclén.ar“istha, copeciilcamento la visual como: la -
pintura, escuitura o grifica en gencral; puesto gue to--
58 ellas manejan elemontos -elgnos— viguales, se mencig
na de maners sintétxca el campo de estudio de la semibti.

0'.
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Conocer las diversas corrientes o escvelas Semidticas,

"conduciria a una investigacién profundea y especializsda

que no es posible cubrir en el espacio de este trabajo,
por ello se opta por una definicién general de eata dig
ciplira, aderfs se aplica el modelo de un. sflo investi-
gador.

Eg’ conveniente ccnrcontar, brevemente las ventaaas T -
‘desvertzjas de esta limitacién on los concoptos y del -

campo sem16t¢co.

‘En prlmer luga;, conociéndo una dcflniolén preciga s80 =
llege 8 uh ~oncepto general pero sucinto. Pur otra PETe
te, ¢l mcdelo de anéllsls de un 86lo inves txgaaor faci-
lita la ap*icac 18n al objeto de estudio, centr&ndos~ nés

en la problemdtica del feudmeno que en la discusién del
o de lcs modelos a aplicare.

En cu&nto a las desventajas, no &¢ toman en cuenta las.
variadas propﬂestas de las tendencmas v cormentos2 que

~al respecto han orzginadc los misnos circulos de estudlo

e inuerpretac-én somi&ticoa. Por otre lado, el apoyarse
en las ‘ormulacxones que proponé Unbexrto Fco, oonueni-
das en la "Estructura Ausente" ~b551camentew, ‘no son --
las unJCaS que maneaa.la discmpllna en genaral, pues cg
mo s¢ dijo existen varias corrientes y *condenr'iaG d e
tro de la mlsma disc:pllna.

Sin enbargo, aln con estas desventajas la intencidn de
este estudio es tener un conocimientO'globaladel campo
de accibn de 1lm disciplina semibtica. Asimismo, hsber -

elepido el modelo de andliuis de Eco, corresponde & va=

rias consideraciones: lg primera -~la mencs argumentada-
eg ¢l reducido conocimiente de varios autorés; el trata
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miento de loe conceptos es claro*edempl;ficante y terce
ro, en el modelo de andlisis se trata concretamente el -

“fenbmenc artistico con el tftulo "Mensaje Estético", en

el cval se sientan las caracteristicas bdsicas de ls pro
duceidn artisticea como un proceso de comunicacién.
Por.lo que respecta e los elementos que conformen y carag

,verizan al lenguaje visuals estoa ‘ban. 81do tratados 1gua1v

menta en forma general, mencionando golamente lo8 elemen-
tos fundamentales tales como es el mensade b4 cébmo estl —-
conetituido, asi como los factores. 1ue 1o rigen.

Sin llegar a profundzzar 0 disertar sobre Arie o Estética,

la.propuesta que 31nretizamov de Eco sobre la cladlfica--
cién del producto artistico que &1 dencmlna'"nensaie Est§ -
+ico", proporczona desde es*a perspectiva vpa posibilidad
40 anflisis en ls nroducclén.propia como en la ajena.
Asi es como este primer ineciso, el més extenso de todo el
estudio, morece mayor precisidén de tirminos, pnesto quo -
en 61 tundamenta la comprobacién a la primera hipbtesis:-
encontrar en la fotocopia los elementos que constituyen -
el lenguajé. Is importante aclarar que no se pretende en~-
contrar un "nuevo" lenguaje -puegtd que el lenguajec es -
vno-, sinoc observar cémo se caracteriza §ste en la fotoco
p:‘& * |

En cuanto al material gréfico que se presenta, estimamos
necesaxrio sefialar que este es utilizado con la intencidén
de explirar el recurso ggrbgréfica. Por;e1lo, se congide-
ra que si este cstudic ticne algupna aportacidén concreta,
se enuuepfra en los resultados grificos de la experimenta
¢ifn con es%e sistema de produceidn, nc como "innovacibn
expresiva®, sino como un recurso mds d- osa expresibn.
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“Lo que corresponde a ls filtima parte, se pretende ubicar
la produccién artistica en relaciér a corrientes y tenden
cias -por decir- ya aceptadas o conocidas en el campo de
la actividad artistica. Por 1o que s¢ confrontan las pro~
puestes tanto de producclén, difusién y "consumo" de las

.mismas. Mencionexr. algunas de las caracteristicas del. "Arn
te~Correo, no tiene otra finalidad ués que la de sefialar -
el parelelismo en cuanto a soportes de esta manifestacién
¥y su comncldencla en la d:sbrioucién, es deczr, el correo.
Por todo lo anterlor, el presente estudio se plantea con
los par&metros que pare una inventigac16n de este género
deten rugiﬂ en ung ensefianza profes snal de. la prodvcclon'
artlsblca, CY decxr, un conocimieubo de las técnicas de -
‘realizac16n ¥ una vision general ‘del contexfo donde 5G -
desarvolla el productor artistlco. Por ello, sste ebuudlo
se enfoca dGesde la pcrspevtxva del. Productur Artistlro -
v no del Tebrico o Critico del Arte. Ahora blwn, como pro
ductor se entmnnden 1as uapac1dade¢ nanuales e ¢ntwlbctur
les de comocer sl "cémo hacer" del saber el “para qué hacer',
factores que se deben congiderar . primordianles en todo in-
dividuo que se precie de ¢jercer profesionalmente cual~ -
quier activided aritistica.

El procedimiento para llevar a cabo este estudio BLENE ==
los linecamientos del método deductivo, partieado de lo g”
neral hacia lo particular pare concluir nuevamente cn lo
general,
2sf, 1a investigacibn parte de un enfoque general que on-
Gleba el fonémeno dontro del campo semidilce, pasando pos
teriovmente a particularizsr en el objeto de estudio y =-
terminando con wna ubicacién del mismo en sl campo 4rtis-
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tico-Social,
Te esta marera en la primera parte se mencionan en forma
general las caracteristicas dela comunicacién visval, ==
contexto donde se inscribe la produccién gréfica y las =
ceracteristicas que adquiere sn la fotocopia.

Jn la segunda parte se incluyen varias propuestas forma-
les, gue muestran los resultados de la experimentaciém =
cen la fotccopia, como recurso en la exprosiém gréfica.
Por Gltimo, en la tercera parte se ubica a la fotocopia
dentro de los movimientos artisvicos delas dos filtimas =
décadas, mencionando las alteraciones que han traido con
sigo los sistemas de reproduccién mfiltiple, con respecto
£'la difusién v "consumo" dél-produc€3*artistico, asi co
mo su repercusién en loz conceptos de la produceidr ar—-
tisticae |

De las técnicas que se han utilizado para le investiguciln
" e cuentan las Documentales y de Cumpo, Para las primeras
ge ha recurride o la biblioteca personal, a la de 1la « -
E.N.A.P., Compafila Xerox de México, S.A, Para la de casumpe,
se mantvvo correspondencia con realizacores de fotoccpias,
se utilizaron y se experimeatd en las méquinas Xerox, « =
Naghva, 3M, Minolta, IEll, de la Biblioteca de la Escuesla
asi como de establecimientos comercisles,.




I LA FOTOCOPIA COMO_LENGUAJE

Qo= Caracteristicaé de la Comunicacién Visual
I. EL LERGUAJE
¥) ecto de intercambiar ideas entrc los seres humenos ini

cia el amplio y couplejo proceso de lo que so denomina =~
COMUNICACION, Entendiendo por comunicacién la relacifn -

que se establece crtre un emisor y un receptor que por me.

dio de un mensaje intercambian expediencias y conceptos -
con el fin de encontrar significados comunes.

Para que esta comunicacidén se realice debe: existir un so--

porte como medio de transmaszén en el cual se apoye ¢l -
mensa;e emitidc, es declr, un LENGUATE,. El lenguaje se de
fine en sentido ustrzctovcomo un condunto de scaidos y -
signoa articulados con los que el hombre menifiesta lo -~
que piensa v siente, En 1o que va ¢z la historia social
el lenzuaje ha ocupado una posicidn de’ continuidad en el
eprendizaje humano, ha funcionade como depbsito § fuente
de tranemisgidn d- los conocimientiog, vivencias ¥ costul-e
bres cue el hombre ha dessrrollado a lc large de su exXis-
tencia, En otrus palabras ha sido un.medio para. 18 mani--
festacidn de la Cultura. "El lenguaje se me manifiesta -
como el hecho cultuwral por excelencia y estoe por varias -
razoues; en primer lugar, porque el lenguaje es uana parte
de le cultura unz de esas actitudes o hébitos gue recibi-
nea de la tradicitm axterna; en scpundo Jlugsr porgue €l -
lerpguaje es el instrumento esencial, el medic privilegio-
do poxr- ¢l cual a51m11amou la cultwra de nuesvro grupo = .-
(..%),_por fitino, sobre todeo porgue el lenguaje es la =
més‘perfecta de todag ‘las manifestaciones de orden cultu-
1ral. que formaan, de alguna manera, sistemes, y si queremos
compreader que es lo que son el Arte, la Religidn, el De-
recho y quizfs inclusive la Cocina y las Riglae de Corte-
11
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s{a, habrd que concebirlas como cédigos formados por la

articulacién de signos, couforme al modelo de la comuni

cién linguistica. (1)

La linguistica, ciencia que estudia las lenguas, nace -
en la filogof{a griega planteando problemas a partir de
es¢ momento, les cuasles se han venido esclareciendo vor
cuentous conocimientos han vertido al réspecto los estu-
diosos del lenguaje, a través de mds de veinte siglos.-
AGn hasta los primeros decenios del presente, la line -
guistlca enfocaha s objeto de estudio en el origen e=-
historie de las lensuas. La lxnguistica a partlr del

"Cursc de Lingnistica Genexr s del Suizo Feruinand de

“Saugbure, tona por dbgcto de estudla la re“l¢dad intri=-
seca de la lengusa Y se constztuye como una ciencia tor~

nal, Toméndose deacrlptmva, la Jinguistica concede igual
interds: a todos los tipos. da lenguas, escritas o no, -
¥ a ollo debe adaptar sismitodos Se trata én efecto de
saber en que conciste uns lengua y como funciona. Dene
tro del"cursc de ling #iistica general’, Saussure sustentd
toda su teovia lingﬁistlca,en base de lo que 61 lland -
"Signo Linglfstico", a rartir del cual quedaron asenta-

das wuchas de las premisas con que trabaja la lingiiisti
ca contempordnea, Seghn Saussure" ...El signo lingliisti
co es, pueg, una eatidad psiquica de dos csras que pue-'
de representarse por; concepto a imagen acistica, llama

mog signo a la combinacibén del concepto ¥ de la imagen
aclstica pero en el usc corriente &€ste Lérmino designa

generalmente la imagen achstica golaz, Proponemos conser

var la palabra signo vara desipgnar el conjunto y reein—-
plazar el concepto e imagen aclstica respaectivanente —-

con significado y siguilpilficante; estos dos fltimos téyr

voel?
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minos tienen la ventaja de sefialer la oposicibn que los
separa sea . entre ellos dos, sea del total del que for-
man parte.(Z) ‘
II, CAMPO S+ IO0OTICO
En el curco de Lingli{astica General, los estudiovs reali-
zados pur Sassure lo lleveron no aolamente a ciunentar
las bases tebrieas ¥ metodolégicas de le Llngﬁistica Mo
derniia y al descubrlmlento de las :elac;ones especificas
del 1eaguaje articulado, sino que tambidn lo condujeron
& uns nueva. considerac;6n sobre los mecanlsmos fundamen 
" tales de la s;gnificaci6n ¥ 1a comunlca016n no. lingliise .
ticas Xl uermlno Lenguaie adqu1ere para Sauasurevlg X~
tensién qu- en la actualmdad ge le concede,‘esto.es,'el
lenguaje artlculado no e5 el fnico medic de comunica~ -
cibn. social ni el Gnico Blstema de que dispone y hacé;~
uSo una colooki vidad bUbA 3l s *uouc‘ufiimarse Qu;,faesde
que al Lonbre existc los grupos soclales han recurrdide
a otras formas de expre816n, a otras:manifestaciones o
significantes o simbdlicas, sean estas desde 108 dibu~-
Jos de Lascaux y los rituale- primitivos, hasta las for
mas més vanguardistas del arte occidental contemporéneo.
Fero las investigacicnes Saussurianas no se quedaron ~-
ehi, sino que anticiparon una vasta ciencin, cuyo objew
to sexrin “el estudio de todos los sistemas de signos %E
que funcionan en la vida social'; a esta nueva discipli
ne le dard el nomnbre de SEMIOUOGIA.
Los estudios que se realizaron & partir de este concep-
to, vertidos per Saussure, han conducido 2 diversos and
lisis que han devenido en interpretaciones de la semio-
logia, incluso, en nuevos y més especificos planteamien
tos . sobre su campo de accidn y sus limitsasiconcas, Asi -
eect3
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es como ademfs de las intexpretaciones de Saussure de -
la semioclegfa impregnada de lingiitica, se ha difundido
desde Norteamérica otra intevrpretacifn de los signos, =
cuyo fundador es Charles Sanders Peirce, quien precisd
a ests. corriente denomindndola SEMIOTICA (3)
En la actualxdad Ja aemiologia se interesa cada vez nis
por el conoclmiento te6rico cognosoitlvo de estas cues—,
tiones, mientras que "..,ln senibética se esfuerzn-més‘-
por penetrar en-ls préxis de la comunicacién, campo tem -
bién coméa a*ia lingﬁistica,~péro donde no se puede ha-
b]ar aﬁn<hoy de convengencla de las doe corrientes. *(4)
Esta claze. de d;se*taciones 8e. ubzcan @entro de un caiw
po tebrico donde aeguramente esa convergenc*a de- concep -
tecs, serén esclarecldov por los. es*udiosoa del &rea CcoO~-
;espondaente. Para -este estudio es suficiente aclarar
los ylouxbum;eﬁtua 53&&?&1&8 de la senidticu, porque &
partir de ellos se 1nrentaré ub1car la fotocopia como ~
una forme mﬁg del lenguagw, en:lq comunicacibn- vignal. .
y particularmente -r. las Artes. Visuales.
Dentro de los estudios mis rec;entes sobre la discipli-

na de la Semlétlca ce encuenbran lag 1nvcst1gaclones rea

lizadas »or el Ttallano Unbexto Eeo, quien,ha profundi--
zado y delineado a lu vez los "limites y fines de una --
teorie semidtica", y es precisamente a pasctir de pus - -
plantcamiento- e hipOtesis que el presente irabajo fun--
damente su marco teérice. Dado que Umberto Eecc analiza -
¥y clarifica el fendmene artistico como proceso comunicaw
tivo deszde el punto de vista sémiético, ejenplificédndolo
por medic de le que dencminz "Mensaje ITotético".

Con el f£in de conocer de manera general Los conceptos «-

de que parte el enllisie do Eco, se menciocnan a continua
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cién sus formulacionec bésicas. En primer téruino consi
dera que "...un‘proyectd'deAsemiética gezexal comprende
iwma TEORIA DE LOS CODIGOS ¥ una TEORIA DE LA PRODUCCION
DE S5IGMNOS, la 8égnnda tefrie considera un grupo muy ame
plio de fenémenos, como el uwo najural de los difereo~—
tes 'lengliajes', la cvolucién y 1o transformacién do les
Cédzgvs, la comunicacidan estétlua, J.Gs divereos tipos -
de interaccibn comunxcatlva, el vso de los 8i. os para
mencionar cosas y estados del mando, eted (5) Por 10 --
tan+o, teniendo en cuenta:.lo.anterior "...en un princie
plo wiaa oENIOTICA DE IA SIGNIFICLCION es la de sarvolla-u
da por la teoria de l.os cudlgas, micntrae que una S-1I0
TIGA DE LA COMUNICACION incumbs a la teoris de la ‘produg’
cién de signos, Ha de quedar clsro quc.la dlsmmncnﬁn en

tre teoria de los cbdigos y teorfa de la produccién de =
RILENOB ne corresponde exactamente a la.pantenta enire =

langue y paxo)o ai la que hay entre competence y perfor-
nance (como tamyoco corresponce a la ex cistente ~nbra sin
thctica v s-mautlca, rer ua ledo, J'qugmétlca vor ctro.t
(6) Entendenos que esta zclavaciédn se hace notar para =-
distingeir su enfoque del que plantea ia Linguistica, ya
gue en la lingliistico se consld zra al aigno como una com
binacidn de concepte imagcn gclstica (lengua -y h&bl“)c
Para Peirce el signo 11agulst¢cc se ubica & tres aiveles:
el pragrdticc, que implica al stjete parlsnte, 21 semfne-
tico que sstudia la relaclin entre ol gigno y la cosa -~
Bigﬂificaua, y finalnente el sintlctico, que tiene por =
objets las relaciones formales entrs los sipnos, Por 1o

vanto, entendemos que la propuesta dg Beo se divide pox

una parte en el -studio de como surgen los signes que se
utbilizan en el comunicacibdbn (TEORIA DE LA FPROLUCCION DE
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- SIGNOS-SEMIOTICA DE LA COMUNICACION) y por otra parte en
el estudio de las normas pare la utilizacién de los sige-

nos de acuerdo a una convencién social (TEORIA DE LOS CQ
DIGOS~SEMIOTICA DE LA SIGNIFICACION), Lo anterior se fua
damenta en lo siguiented ".,.no es casmal que las catego

rias dlstAnrivas sean las de 51gn1ficac¢6n Yy comunicam =

cién... Hay sistemas de slgnificaci6n.(v por tentc cddi-
gp) Quandoqex;stg una poslbllidad‘establecida_por UNA e
ceavencidn social de generar funciomee semibticas, inde-

ciones sean nnldades dlscreuas llamadas eignros o vranues
porumones del hebla, con tal de que“’or*elaﬂién haya si-
do estableclna precedente y prelimirarmente por ura con-
vencisn uoclal. En caumbic, hay proceso de comnnxcacléu,
cuando se &px ovechar las posibilidades prevxsta& por un
sistema de comunicecién para produecir FISICAMENTE expre-
siones y para dlferentes fines préct1cosﬂ(()

terpretomes lo anberlcr de la forma swgu~ente catende
w08 qud en los dos sistemas existe comuuicacibn en el -«
sentido nés amplio, s6lo que en el primero de significa~
cidn los recursos para efectuvarse sen } oz mésn elenenta-—
les (seiiales) en cambio, en el mgundo se parte de estos rg
curéos, ge orgenizan y estructuraun para ser utilizedcs -
con fines especificos (signos).
Asersbados los puntos anteriores llegamos a aspectos rofe
reates & Ja definicidn de conceptos a parbtir de les cua-
les inscribimcs nuestras hipdtesis de trabajo. Pars 1o -
cugl Eco nos dice: "La semibtica se ocupa de cualquier -
cosa que pueda consicerarse come signo. Signo es Cual~ -
quier cosa gue pueds considerarse como substituto si .

. SiRD
ficante de cvalquxcgéoqea. tsa cualquier otrs cosa no de,
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.pendientemen+e de que los funtlvos (smc) de dichas fupws:



be necesariamente oxistir ni debe subsistir de hecho en

¢l momento en que el signo la represente, En este senti

do la semi‘tica‘ea en un principio la disciplina que es

tudia todo lo que puede usarse para mentir. Si una co-
sa o puede usarse pars. mentir, en-®se:c&so tampoco pug

de usarse para decir la verdad: en realidad, no puede -

usarse para decir nada. (8)

Como 66 observa en la deflnicién anterior, aperentemen—

te aencilla, sc engloban conceptos nés complejos de and
lisis. Dado que los estudios €. investlgaclones realiza-
das por Uubertc Eco en el érea correspondLenfe, han lle
gade 2 tocaxr puntos de carécter flloséflﬂo, al determi~
nar al 1...»uaeto humano en cuanto actor de la prictice
sem¢6tica. o) Es por ello y por 2l carécter de este -
eatualo que €8 neceuarlo partlr de una dni1n101én menos

compleja, por lo tanto diremos que la semibtica: estn--
dia todos los fenbmenos culturales como procesos de Coe-

'mnnlcacxén, basédndose eu los signos.

De acta fc*ma conclummoq de manera general con lo que ~
se considera campo semibiicoe. Como se pueds apreciar,—-
la comunlcaclén en general es propxamente el campo de =
eatudio de la scm16tlca. Dentro de la comunicacibn exis
te una variedad de formas y maneras de efautuavse poxr
lo cual la semiftica las ha cl asificado. Entre es stas la
comunmcacxén visual es la que presenta un campo amplio
de anilisiz para lag investigeciones semibticas. Es den
tro de este tipe de comunicacidén que se ubica nuestro -
‘ostudio, por tencr como chjetivo la presentacidn de pro,

puestas gréficas, las cuales. se pretendon sustentar co.

mo "lenguaje visual' en la erpreni&n arvistica y por cn
de es obligado conocer iLas caractoristicas de esto clae

veol7



"W - T LT

ge de lenguajes.
IIY. CARAC 'ISTICAS DEL LENGUAJE VISUAL

Como ase dijo anteriormente las comunicaciones visuales
pueden ser analizadac per medjo de la disciplina semib-
tica, iporo qué sc conslidera como comunicacién'visua1,~
y cudles con sus Llimitee?..: la comunicacidén visual "...
vo desde los sistemas profundamente institucionalizados
(diagremas, 0501308 de sefiales de. cmrculaclén, etc.) &~
gectores en leos que los especmallstas ponen en dnaa ia -
‘propia existencia de sistemas de signifi cac15n, pero en
los qve en cualguier caso parecen p"odu irse prucesos -
de comunicacién (de la fotogratia a la plnturu), pars. -
elevarnos de muevo a gistemas cuyo carictexr coltur-l ex

[ L

£8 reconccido (103 cbédigos 1conugr&f¢cos) haste llegar
a las difcrentes gramdticas, cimtéais 7-18xices gus pa—
recen regir la comunicacidén arquitecténica y el llamado
lenguaje de los objetoss(10)

Para- comprender los elementos de que se auxilie la comy
nicacibn visual necesariamente debewos recurrir de nuee
vo al lenguaje, en este caso visual, que presenta carac
teristicas definidas y comporta mecanismos especificos
en su forma de organizacidn,

La comunicacidn visval se prede definir como la comuni-.
cacién gue por medic de "imfgenes" utilizadas en vn so-
porte, vos trnsmit- un concepto y/o significado,

Si tcmamos en consideracidn que en el ¢sso de la comuni
cacibn lingﬁistica el sonido viene & ser el soperte, -—-—
por medio del cuzl se transniven las palabras, o sea —-
los signos, en la comunicacidn visual el soporte corres
ponde e la materia en la cual se transmitirén los posi-

‘18




bles significados.
Partiendo de esto teremos que este mensaje esta compues-
to: por una parte de un goporte fisico y por otra de un —
conjuuto de signos,.
' soporte fisico es la materia (papel, madera, mérmol,
tela, etc.) gue hacen visible al mensaje; el conjunto =
de mignos e3 la informacién. De &ste conjunto de signos,

' cabe moncionar, que cada signe es uua correlacién de -
elementos en un plano de expresién (significante), a un
plano de contenido (significado: ). TEXTURA

| . ~TORMA
SOPORTE-MATERIA “ ESTRUCTURA

MENSAJE VISUAL

/mqo DE EXPRESION
INFORMACION-SIGNOS

" SNPLANO DE CONTENIDO
Cabe hacer mencién, =demfe de que lo censideramos perti-
nente, la delimitacién del canpo de la comunicacién Vi--
sual al que nos abocaremos concreiamente. 51 Ltomamos ia
definicibn técita de comunicacidn visual, proporcionade
lireas atris, cabria dentro de ella, iacluso, el texto -
lingﬁistico’impréso porque funciona como "imegen", asi -
también, dentro de la comunicacibén visual podriamos in--
clufr menifestaciones culturales tales como el vestidc, =
sefinles de convencibn universal (sefinles de trifico) el
c¢ine, televisidn, publicidad v la arquitectura. S5in ¢Xe-~
ckuir otras monifestaciones arvtisitcas como la misica, =
8i ce tome en consideracidn los sigues de la partidura.
De lo observsde antericrmente encontramos la existencie
de unn constante, la imagen. Pero lqué sc entiende por -
eee'19




imagen?, en una definicién general podrfamos decir: la
imagen ¢s la representacidér de un conjunto de acciones
¥y situaciones precsentes y ausentes que conforman un con
texto, uasi podemos decir que existe una imagen a- le -
Ciudad, de la UNAI, de la ENAP. Pero para este estudio
es8 nececario partir de una definicién mAs concisa, "la-
imagen es un soporte de 1a comunxcacién visual que mate
rlalﬂza un r“agmento del mundo perceptivo (entorno Vie=
sual) susceptible de eub81st1r a través del tiempo y =~
que constituye una de las componontes princlpales de -
los mass media [canales maczvoa de comunicaciba socia]]
(iotografia, pintura, iLustraclones, escultura, cine y
televmslén). El mundc de las 1mégenes puede -dividirse -
en imdgenes fijas y mbviles, dotadas de movimiento es--
tas filtimas derivadas técnncamente de las nrlmerae.(41)
Basados en. esta definicién estamos en ccnd1c1ones de in
dicar a gue nivel o clasificacién de la,comnnlcgclén vi
‘sual nos vamos a referir en el presente-apartado,'asi,-
el cardcter de nuestro;éstudio sc enfoca primordialmen~
te a lo que podrismos llamar "comunicacidn gréfica" en
tendida como la que utiliza en su lenguaje a la imegen
gréflca, es decir, la que se compone de figuras, fologra
fia, siguos grificos, etc., todo esto“mo soporte del wen
saje visual, La existencia de imfgenes en ur proceso de
comuﬁicaci&nvimpiica la presencia de elementos como la =
forma, el movimiénto, la percepcidn humana, que golo apa
racen cuando nay no sujeho receptor.

Il proceso s¢ establzco cuande existe un.sujeto;agehte;~
v mensaje un medio de transmitirlo y un sujeto receptore
En nuestro caso el mensoje visual y sus clementos estae.

')’)
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rén constituidos por la imagen gréfica., En primer térai-
no debemos estimar la presencia.de un cédigo, es decir,-
un conjunto de conocimientos que voseen en comin el suje
to agente o emisor y el sujeto raceptor antes de comen—-
zar la comumicacién. En térmiros generales este es el ~-
prcceso de La comunicacifén, pero avalicemos una parte de
este proceso, el Mensajoc.

Para comprénder_1as'caracteristicas=del mensaje visual ,-
ya que ¢t el aspecto donde centramos aueetro objeto de -
estudio, conviens'analizarlo en la forma més concréta —~—
pdsiblé‘aplﬁcandoflos anflisis semibticos de Umberto Eco.
El mensaje visuel, se conpone de un ssporte ¥ de wa In-
formacién, veamos en forma mis detallada en gue consisie
cada una dc¢ esas partes; enhprimer téruino, tenemos que
el soporte comprende al tfsico dividido a su vez en mate
rial y de composicidén de los slementos visuales.

En este soporte tenemos; papel, cartulina, pintura, emul
glones, etc., los cuales zc utilizan por medio de wna -~-
técnica y se ergenizan por medic de sistemas de composi-
c¢idn propios de la imagen grifica. En ctras palabras di.-
remos que el soporte fisico de un mensaje es la estructu
ra técnico~formal que permite que dicho mensaje cumpla -
de manera eficientic las intenciones del cmisor, en nues-
tro caso del productor artistico. En segundo término te-
nemos la parte iuformabtiva (este orden ne tiene nada que
ver con la importancia del mismo) que contiene el signi-
ficadé, dicho de otra manera el objetive de la comunica~
cibn, Esite es el zspecto del mensaje visual en el cual -~
el euisor "expresa" sus ideas y conceptos sociales, meni
Testando su pensamiento y concepcidn de su entorno go- =
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51 bifn son claros los elementos gue constituyen el nen
saje visual, es necesario trasladar estos elementos al

fmbito semibtico para que nos conduzca & conocer la im-
portancia en relacién a su uso en la comunicacién.
Lcs mensaaes v:suales, en este caso gréficos, se con=~-
vierten para le semibtica en "signos ic6nicos" defina-
nos a cstos; recubrdese lo. que ya se di1o referente 8 -
la imaqen, en este sentido vendrfa a ser de alguna mane .
ra la primera ap%oxzmacxén a una deflnlclén de sisno -
lcbuico. Pero veamos Lo que dice Umberto Eco. "Digamos
- pues que los signos icénicse reproducen alguuas condie=
ciones de la percepcidén del obaetb una véz seloccionadas
pbr neéio de céd ligos de reconoc:mlento ¥y anotadas por -
medio de converciones grificas -por ellec un determznado
signo denota de una mdnbrd arbitraria una determinads - 1
conéicidn parcnpvlva o0 bién denota globalmente una cosa
percibida reduciéndola arbitrariamente a una configura-
cidén grafica simplificada,(12) De este definicién encon
tremss que en un principic los smgno "reproducen algu~
nss condiciones de la percepcibdn del ovjeto", &iqué quie
re¢ decir esto?, si bién vna imagen fotogr&fica, una gie--
lueta de una figura humana o una textura de mérmol en -
un umensajc grifico, nc tiesnen ninpuna referencia real
al objeto representadc, en cambio sf lo podr&n tener en
cuanto a la percepeidn, en la medida que esa inugeon. rese—
ponda a la imagen que se tiene del objJeto real (grade: =
de iconicidad.(13) Por otro ilado cuando sa refiere a -
los Yebdigos de faccnocimﬁento", hace mencidn & los ele~
wsUocoad que caracterizan al objeto, a las propiedsdes e
cue lo diferencf{sn de otyo, Lsto le podemoss comprender
nejor en una inmagen gedfica, por ejemplo, un violin y -~
22




una guitarra que ya sea que -e representen por medio de
la gréfica, la. pintura o la fctografia, encontramos un
reconocimients de la forma que ccracteriza su uso, que
son los aspecfoa pertlnentes (14) "Pero las unidades «=
pertinentes han de comunicarse., Por lo'tanto, existe un
cbaigo icbnico que establece la equ;valencia entre un -

sigao’ gréfico deternirado y una umidad pertinenue del -
c8aigo de rcconocimlentoJ'(ﬂﬁ) Esto quiere decir, conti

nuando con el eiemplo, queapawte del use que tlenen y -

aue sabemos (d:ferente sonldO) al represcntarlo”tenemos

que tomar en cuenta lo que conocemos de cllos (nontor-
nos) y que los alferencian v1sualmentu9 e8. declr, sU8 =

rasgos pertznentcs.x"Asi pues,'al cédigo icénico cata——

blece las rela c1onea semﬁau;caa entre un signa qraflco
como vehlculo y un s;&uxl¢cauc perceptvivo coazxicado. -
Lg releclén se establece ent%e una unidad pertlneuta de
un sistema semibtico, dcpendleado de la codificacién --
previa de unz experiencia perceptiva." (16)

Por ﬁltimd, cuando Eco se refiere a lac convenciones -

grificas”, al transcribir mediante un signo gréfico con

vencional; un mensaje visval, nos encontramos ante un -
fendneno de ”RéduGCién" de rasgns pertinentes, que lle-
ve a la simplificacidn de la convencidn gréitica, ¢Céuo
ccurre este fwnémeno., al insceibirse el signo grifico
dentro de un proceao,comunmca?ch,‘tiende o ubilizar -
¢l winimo de rasgos pertinentes conm el fin de que la =
imagen sea reconocida amplic y rapidemente, de ahi que

~ie convencidn no sea otra cess que el reconecinicnto -

visual por parte del observador, Para conclufr con nueg
tro ejemplo, en este scnbido, diremes que la convencidn
LN J 23
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gréfice en estos instrumertos musicales se encuentra a =
tres niveles: 10. ElL contorno global, la forma de la co=-
faa percibida (a este nivel se reconocerian répidamente)-
20. E1l cuexpo o caja del inst:umento (uno tigne vna pers
foracién en el centxro) 30. El brazsy, que en cada UNO « «
muestra distintos elementoze Asi terminamoe con un conee
cepto genersl de lo.que ce considera un signo irbnico: -
"Pér‘lo tanto, el signo icbrico construye un modelo de -
~‘relac10nes (entre los fenfmeros gréflco) hondloge al mo=
delo de relaciones perceptlvas Que contruumns al conucez
¥ recordaxr al objeto. Si el signo icémico tiene propiecda
des én comdn con algo, no es ccr el objeto sino con el -
modelo perceptive del objetos puede»consttuirSe'y ser e
gonocido por medio de las mismas cperaciones mentales i
gue rcalizames para construlr el obacto de la perﬂepcién,
con ¢ndepend ;acia de la materia en que se realizan estas
relaciones, (1i7)
Despufn de conocer el elemento que caracterizo a nuestro:
mensaje grafice, que estd mepresentado per ¢l signo icd-
ni.co (signo grafico), entramoe a otrou aspecto deberminap
te para ¢l mensaje visual, este es a2l Cédigo.
51 ya se ha mencionado que una de las carachterfsticas -
para la produccidn de signog lednicos es 1o ewistencia -
de un cbéigo, que come se dijo, es un conjunto de conoci
ientos previos que rezuian la comunicacién.
Dentre de la comunicaciin visval, ¢hviamente correspon--
den cldigos visuales. éfn qué consisten sstos obdigos ¥y
como funcioman en la cemunicacidn grifica?, lo veremos &
continuacibne
Los cbdigos visuales cono convenios prestablecidos, fune
damento de tode acto comunicativo, ne tienen necesariim-
21
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mente dos articulaciones fijas (como ocurre en ei lengun
Je verbal). (A qué se debe esto y porqué?, enm primer lu-
gar ¢qué se cntiende por articulacién?; al respecto exig
te un acuerdo que la concibe como la caracterfstica de -
elgunos lenguajes de poseer uno o més clementos del Big-
no, Buaceptxulcs de ser analizados individualmente pero

que. relaclonados mntuamente -son intoerpretados en un sig-:
niticado glooal, el ejemplo nmis tiplco se df en la line=-
guistica con los fonemas, nonemas y senas, Asf tenemos -

_que lcs cddigos visuales9 segan Umbexto Eco apoyado en -
‘Luis Prieto dice: "En una investigacibun scbre cste tema

Inis Frieto (1966) recuerda que la segunda articulacidn
estd a nivel de los elementos gue ro conqtltuyen facto—«
res del SL&hlflCSdO denotado por les elementos de. prime-
ra articuizeidn j que solo tienen valor referencial (de
posicidn y dc oposicién); v decide llamarlos figuras (¢a
do que, una vez abeudonsado el medelo de la lenpua verbsal,
ya no se pueden llamar fonemas); en cambio, los elemen—-
tos de primera articulacidn (equivalentes a 108 monenmas=
gerfn los signos (que denotan o commcian uwn significado).
Prieto decide 1lamar semzlun sizac particular cuyo signi
ficado corresponde no a wn signo, sino a un enunciado de
1 lcngua(ﬂ )

In ubra&“§h¥~ndemo" que las figvras, signos y semnas 0 -
cnunciados jecébnicos seghn Eco, scn los elementos que in-
tegran les interprebtaciones cn el mensaje grifico, ¥ que
en la medida que lo relacién (la articulacidn), de estos
elenentos sea comém entre los sujetos comunicadores se
eopformarid el ehdigo.

fhora bien, mencionavemos alfunos d¢ los cbdigos visua--
co 25
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log que atanien a nuestro estudio, dentro de ellos tene-
mog loa iconozgréficos e icdnicous, veamos algunas de sus
caracteristicas, Basadvs una vez mis en Eco diremos gne
los c¢bdipos iconogréfices son los que spoyade: en los -
cbaigos icbnicos, utilizen las imégnes de estoc panra ¢o
rotar enurcizdos iclnicos © cenas mls complejes de reco
noclmiﬂnto cultural.. Pera clarificar esbto el ejemplo si
rulente ilustica perfectamente lo que es un& connota016n.
"Ja cddigo iconogréfico, por eaemplo, codifics alpunns
condicioncs de wreconscimiento y'ewtablece que nua ngjer
seridesduns con uvna cabezd humane s0bre wn plato connGs-
“fa a Salcmé, er tants que wna mujer mis vestids, con =
vra czbens cortada en la mano izquierda y una espada e
la derecha, commnta®Judith (Panofsky 1632). Estas cono-
tecionss surgen sin gue el cbdigo iconogrdfice estsblzoy
ce las condiciones de laz denotacibn. Tl sinte wgna vieual
"majer", Zqué ha de teresr psra que verdaderamente Liguve
wia Fevjer"?, )

Bl ¢bdigo weonogriiico reconoce cono percinente Los Slg
nificades ™mujer", 'tabeza cortada", "plato® o “espada',
vero no los elementes de articulacibn el significante,
Estos son codificados en un c8dige més analitico que el
cbdigo iconogr&fice. Para el cbdige iconogrifico que se
levanta gobre las hases del icénice, los sigmificadc" -
del cddigo de base g convierten en insignifican o e (1Y)
Jon lo dicho podemos ecatablecer que los cédigos lconGe-
gréficmn funcionan a partir de ccnvenciones culturales
auae "evocan" (conaoctan) en -1 rcceptor y emisor, seres
n objetos siomificativos pars La sociedad. Do estaimany
ra encontrames clerts wmaraisiismo cen un elemento que -

26
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que nc se habfa mencionado hasta el momento, el Sfmbole.
Hecurriendo a algunas deiiniciones entre ellas a la de -
Peirce, seo define al simbole como &lgo . (,magen o eigno)
'que . evoca o sugiere de mode ore:ei ﬁgfionuunto basten
te complejo de ideas y nociomes. (20)

hungue no comulgamos totolmente com 2l conceptc de "uni-

-versal”, puesto_que_pcdemos,encontrar simbolos«que,fane-

ciénan finicamente en un pais 0 comuunidad pequefia. De es=:

ta fedinicién inferimos que existen sf{mboulos icdunicoz ¥
grificos, siendo asf, nos. etrevemos a decir que lus cbd;,
Bos icorogcdficos e tan corstituldos por simbolo coNoO-
gréflﬂﬂs, ya que s ¢ntprprataczén rebasa eL Sani‘i 2200
primario (o primera articulacién) de los c6d 5.,08 .CON L
Cos.

iaaunao ahora®los cbdigos icénices, icémo so dedine @
eztos?; “iespecto m 1a posibilidad de definicién de los
cbdigos icénicos, los siguos icénicos son semas de euwune
ciladox ichHnicos, es decir, unidades da unidades comple«—
Jas de significade, que pesteriormente pueden ser anali-
zades en sipnos precisos, pero muy diffcilmente en figu~
vas, "18s.)

Dicho de otra fcrma, los cbdigos icénicos utilizan los -
sigaoa reconcecibles en las figuras para su interpretaoe -
cibn, es decir, los elementos perticentes que por conven
cién grafica o visual representan una imagene. Para dejar
nés claro pondremos el ejenmplo de una figura o uvna ina-
gen de un "perfil bumanc®:; en la que el cbdipo establece
en primer términe la existencia de ras5508 que denctan wow
“perfil" y "humano", a partir ¢¢ eliocs podemos weconocer
los signos que nos denotan; eojox, narfz, cabello, ectc.
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Asf tenencs que los cbdigos ichnicos se apoyan en unida-
des (0jos, neriz, cabello) de vnidades cemplejas de sig-
nificado (perfil humano), gue posteriormente pueden ser

annlizades e¢n signos precisos (forma de los ojos, nariz),
pero muy diffcilmente en figuras (la conmutacibn grifica
de “"cabeza humama" a la cenvencién de un contorno como -
"perfil humsnc). Pars cerrar eskta cuestién, "Basta con -
decir que‘el»c6digo_ic6nicd~élige coiro rasgos pertinen--
tes, a nivel de las figures, unas unidadae gne son teniw-
dss en cuenta por un cbdigo més analftico, que es ol més
perceptivo, y gue sus signos solamente denotan si estén

ingertos en el contexto de un enunciado icdHnico, Quizné -

. pueda suceder gue este enunciado sea. reconocible. por si

mismo (que tengs las caracteristicas de un epunciado ico
no. &fico o dg un emblema convencional, que se ha de con
siderar po ya wur icono, sino un simbolo wisual) [recuér-
dese al sfmbolo gréfico]; por lo general el contexto del
enunciade ofrece los términos de un sigtema en el que sa
puede irssrbar los signos en cuestidne..."21) |
A conmbinuacidn se anotan 4res de los cbddigos clasificaw
dos por Feco, que intervienen en el mensaje visuel.(22)
Lo que hemos seleccionado son simplemente los que censi
deramos que se relacionan con.mensajec de cavfcler grafi
co
To= CEdigos de transmisidn; son los que dan las condicig
e para recibir una seunssacidu, con el {in de percibir
a8 infgenes, esto corresponderdia o lo gue se dije del -
mensaje visual, por ejeaplo el reticulade de una fotogra
fia de prensa, el conjunto de Iineas que hacen visgible -
la imagen en la televisidn, AL sebolar el "grano" de una
cwea?B




i
1o figura de primer plano e df

imagen, se parte de los cédigos tonales, del gusto, esti
1lfstico y los del inconsciente que influyen en la codifi
cacidén estética del mensaje.
2.~ Cbdigos icdnicos; se basan en elementos pe:ceptibles
realizados en los c8digos de transmisién y se articulan
en tiguruzs,signos y erunciados icénicos. L
a) Figuras: son condiciores de la. percepcidn, por -
ejémplo, relaciones de figura y fondo, contrastes de luz,
relaciones geométricas transcritss on signos gréficos, -
siguiendo modalidades ectablecidas per el cbdigo.
b) Signos: denotan con artificios gréficostconveﬁ—-
cionales, las unidades de reconocimionto (neriz, cjo; ~-
ciele, nube); o bién, "modelos abstractos", simbolos, =
diagramas conceptuales del objeto (wr 86l como un circu-
lo con rayeos filiformes). Estos a su wes solamenbe pue—~
den ser reconocidos fundindose en 2) sema cone conbexbos

< e

¢) Enunciados icdnicos: son los cue més comunmnente
1lamomos imfdgeres o mejor dicho, "signos icbénicos" (un -
hombre uwn caballo etc.).
Son el contexto que muchas veces permite reconocer & low
giznog dcinicosy la- circustancias de su comunicacidn y
a la vez el sistema que los convierte en oposicidn signj.
ficante. Por ello se han de considerar como 1dioclecto =
respecto a los signos que permiten identificar.
Los cbdigos iclénicos cambian fécilmente eu wn mismo mode
lo cultural, a veces en una m

{
2

ma figuracidén, en la gue

s

7oa )

g conocer por medio de =
giginos evidentes; articulando las condiciones de 1a pere
cepcibn en figuras, micntrss que las imigencs de fondo w
se peifilan por medio de grandes genmas de reconocimiento,

9
ese *




quedando otros en la sombra, en este sentido, las figuras

‘de fondo de ur cuadrc antiguc aisladas o amplificadas apa

recen -como ejenplos de la pintura moderna, ya que la pin-
tura moderna tiende a presciudir de la reproduccién de =
ias condiciones perceptivas, para reproducir solanente al .
guncs semas de reconocimiento.

3e= Cbdigos iconogréficos; eligen como sigrificante los -
significados de los cédipmos icénicos, para connotar semas
rds complejos y culturaiizados, en ellos Ya no se observa
"un hombre" o "un caballe", sinc "ua rey",%un pegaso", --
Son receconocibles & pesar de las variaciones icénicas por=-
que se fundan en vnidades de reccnocimiento nuy aparentes,

- dan ivgar & coafiguraciones sintagméticas mis complejon

Joreig ™
eunque reconocibles de mode inmediato y ffcilmente catalg
gables, de esta manera reconccemos una "natividad" o un -
"Suicic £izal” o los "cuatro jine(®’del apacalipsis®.

Como hemos podido obgervayr los cbdigos representan pava .
1la comuricacién en general, el aspeetc determinante POTeurec
que sin el convenio que representa un cbdigo, el procero
histérico social distaria muche de 1o gue €3 hoye

¥s pues asi, como concluimes con las coosideraciones refe
rentes a lag caracteristices generales del lenguaje vie -
gual, en el marco de la semidbica, conociendo como se es-
troctura el mengaje visual particularmente el de carictew
grifico, por zer éste dentro del gque se ubica nuestro ob-
jeto de .esiudio, pero cabria preguntarse iqué pasa con —-
los mengajes "artisticou" o estélicos"?, £l ccme se men-—-
ciond al inciid de este apavtade cavresponden a la comuni.
cuacibn vigual,

AAAAA

Por la fndoie del presente estudie ue considera a la fo-

a . -
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tocopia en la produccién4artistiéa, estimamos necesario
un apartado m&s que defina las caracteristicas de esta

clase de menczjes.

IV. CARACTERISTICAS DEL MENSAJE ESTETICO(23)
EL arte en general y las Artes Visvales particularmente,
concebidas como procesos comunicativos que generan “ex-—-
presiones™, e materializan en accicnes ¥ objetos que -—-
d2sde la perpectiva semiética son clasificadus como men—-
sajes estéticos, em decir, mensajes que objetivan su fun
cibn en un soporte cue transmite una seric de significa-
dos gue alteran de algune forma les cbdigos visuales <=
preest&bleciﬂos. Al respecto de este soporte Bertil rial-
berg dice: "Tedo avie se mavifiecta en un medio, es de—e
eir, una substancia que aparcce primerd en otros contex-
tez que en el estétice y con otras funciones antes que -
las eshébicas. De la misma manera en que el poema, desde
el punto de vista pu jramente linguistico, tiene un signi
ficade léxico-gramatical., la obra de arce arquitectdnica,
per ejemplo, tiene una fuuciln préctica (como vivienda,

3
~
A

ke

como Local para alguna finalidad sochzl). La misiéa de =
mna pintura -y antes nds que ahora- es comunicar (a los
ausentes o a la posteridad la apariencia de una persona,
un edificic o un paisaje. Bn los estilos de edificios
miebles, en los parques y en la planificacidn municipal
ge mezclan log puntos de vista prapmdticoes y estéticos,~
log fines y las necesidades de ung maners gue guizas, 2
vecés, escape al mismo avier. 3in embargo, las creaciom-
nes esbéticas, emocional o estilisticamente neutrales, -
tiene siempre una iuncidn penidtica.’ (24)

71 measaje estético, analizado por Uuborto Fee como ambi.
guo y avtopreflexive nos llevs a suponer que dentro de -
31
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es808 conceptos se vuede "estructurar"” lo sparentemente -

desordenado, Fara ello Eco se refiere a las subdivisio--

‘nes de la funcidén del lenguaje que propone Jakobson, = -

aceptadas hoy por la semiftica y ques considera que un ==

nersaje pﬁedo tener~0'cump14r algunas de las funciones ~

siguientes o verias de ellas a la vez. (25)

a) Refe“enclal- el nensaje denota cosas reales.

b) Emotiva: el mensaje provoca reacciones emotivas.,

¢) Imperetiva: el mensaje es vna oxdGena

d) Fhotica: el mersaje finge la proveeacién de emccio- -

. ‘nes, pero de hecho comprueba y cenfirme el contscto ~
entre interlocutores. .

e)AMetalinguistica: el mensaje tienc par objete 'a otrs -
mensajeg

£) Botétice: cuando ge estricinre de une mansya ambioua
v ¢ presenta come auter_reflexivo, es decir, cuando-
pretends atrasr la atencidn del destinatario sobre la
forma, e prier lugar.

Contirmando con la manera on gue Be "egtructura" la anli

to m:,\ tene Por 030~ Parle vt csa aumbigueded
edad ﬁJud en relacidn con el cddigo ove prcoente, R -
]
(’:

ucclr, cuando transgrede los cbddigos alterando signifi--
cantez gue redundan en los significados. Por otva purle
y como congsecuencia de la primera, menciona Ja "ambignaioe

cad productiva' cemo la gue exige wna mayor atencidfn iy -
esfuerzec de iloberpretacidn perndiiendo em un desorden e
aparente y no cuasual un orden mis nedide que otros mensa
Jes .

T, caracteristica ambigua de este mensaje lwce mantoeunere
nosegierta expectativa entre la informacibn y la redune.-

dancia del mismo, cusestionondo el significado, ya que e
oo 32
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conocenos algunos s8ignos, por ellos se inicia una inte~-
rrogante para el interpretante, una autorreflexibén que =

lo lleva a tratar de estructurar el uensaje.
Esta eutoreflexién Eco la divide en tres caracteristicas:
Yeeea) Lios significantes adquieren significados esdecuudos

solamente por la interpretacidn contextuals a 1a luz del . ==

contexrto se reaniman por medio de clarificaciones y ambi-
guedades sucesivas; nos rvemiten a un determinado signifi..
cado pero al hacer “%e 10s aparecen otras posibles intep—-—~
pretaciones, Si alteramos un elenento del contexto, los -
demés eiemsntes pierden todo su valor [Fn otras palabras
entendemcs lo anterior como una constante lucha entre ~va
“los significantes ante nuestra percepclén en interpreta—-
cibn, o5 decir, un enfrentamiento entre cbédigos). b) Ia ma
teria de gue estin heches los significantes no es arbitrg
ria respecto a sus significados y a gvu relucidn contexe -
tual; en el mensaje estético incluso la substancia ds 1
e¥presién tiens una forme Jes decir, el soporte es selcc-
cicnado de acuerdo com io gue se va a decir, por ejemple
en la avstraccidn geoméirica, sea pintura o escultura, la
materia o substancia del soporie corresponde a la "pure=-
%a de la f‘oma}

¢) El nensaje puede abaxcar veries niveles de realidad: -
el técnico ¥y fisico de la subshancia de gue s¢ cComponen -
Jos gignificantes; el de la naturaleza diferencial de los
sngm$flcant 283 el de los sipgnificados denctados; el de -
los distirtos sipgnificados connotadozy el de las enpectae
tivas psicolbpgican, 1Léegicas, clentifices, a lus que remi~
ten log signos. Iin cada tno de estoas niveles se establew.
cen relaciones estructurales homblogas, como si todos los

eaw?’?’
t,




e,

" niveles fueran definidbles, y en efecto lo son, en rela-

cibn a va solo cbdigo general que los estruc Quee
dos " (26)
Para dejar clara esta Gltima caracteristica, entendemos

que la ambiguedad y autoreflexién propuestas por el men

saje estético ercuentra en dichzs caracteristicas -nive
les do realidad; condiciones que regulan de clguna mane
ra desde el soporte hasta el significado del mensajce. -

‘De manera mis precisa liax Bense ha estructurade una sew-

rie de niveles gque se toman en cuentan en un mensaje, -
. Eco epoyado en 8l dice que un nensaje estético se pue--
éen individualizar los. 81gu1entco niveles de informse =
cibn: (27) '

2) Niveles de los soportes ffcicos: es el nivel de una
r 3

substancia ds la expresién que ¢l mensaje estébico
vivece Como formada, colored, materiaies,

b) Nivel de leos elementos diferenciales del eje de se--

leccidng fonemas -en nuestro caso~ ritmos, relscio—-
nes de posiciédn,
c) Nivel de lag relaci

nes sintagmiticas: relaciones de-

S O gl
posicibn y propercidn, perspectivas, escalas e inter
o)

d) Niv=l de loz significados denctadog; cbdigos.

H
e) Hivel de los sipnificados connotados; subebdigos y =

reperborivs dconogrilicos.

£) Wivel de las expectativas ideclégicass como cornotne
cidn global de las informaciones precedentese

Hagta aqul, los niveles son explicitos pero lo que 1o =

nes quoda claro cs a que se refiern Lee con lus "cupec-

Lativas ideoldpicas's despucs de coegtionar este concep

2 It
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40 que Bense propone como "situacidén contextual de impro

bvabilidad de la obxa" Eco 1nfiere que desde este punto -
de vista, este nivel del mensaje no podria ser determina

do por "instrumentos conceptuales", Por lo que este enfo
que debe eliminarse desde una perspectiva semibtica cohe
rente, por lo que Eco.deromina idioclecto_estético o idio

lecto de la obra. Aclaramos hasta dende sea posible es.
tos conbeptos. Si estamos de acuerdo que en cada n1vel -

existe una correlacidn en cvanto 2 la maners de estructy
rarse o incluso podrfames decir de articuvlarse - confor

me a la organlzac¢6n de los nlvelss, entonces "...Se es-
tablece una especie de red de formas homdlogas que cons-

tiunyen 21 cddigo particular de aguella obra, ¥y que resul
una medida muy equilibrada de las operacicnes que destru
ven el cbdigo preexistente, rara convertir en awmbigues -

los niveles del mensaje.~Sx,como;pretende La critica en=-
tilistica, el mensaje estético actl- comoe violacidn de -

Lo rorma (C »e Spitzer, 1931s Aurebach, 1040; Empson, -

19305 Alonso, 1957) (v la estructuraciﬁn ambigna resps -
to al cbdigo no es otra cosa) todog los nivelee del men-
gaje la violan viguien&o la misna ragLau Eata reg;a, € e
te cbdigo de la obra, es uvn idiolecte por derecho propio
{definiende al idicolecto como el cbdigo privade e indi-
vigual de 1 parlante); de hecho, este idicolecto uxl@ina
imitaciones, maneras, usanzas estilisticas y por fin, --
NOYMEs nunvzu, como enseina la historia del arte y de . la
culbural (28)

| o o . «
De scucrds een lo que’ ha considerado come jdiolecto, -~
parecerd que hay cierba contradiccidn con la nocidn guo
conocenos de ambipuedad del mensajz, épor qub?, porque -

ore b
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por uaa parte cabemos que la ambiguedad se sustenta a =-
partir de 1o establecido, mientras que el idji _olecto a -
partir de un cédigo individual -del que emite el mensaje;
ép2ro cémo ze explica esto?; "...El mensaje ambiguo pre--

ispone para un nimerc elevado de selecciones interpreta
tivas. Cada gignificante se carga de nueves significados
mis o menos precises, no a la vista del,cédigo de bage =
(gue en realidud es infringido), sinc a la2 Inz del idio-
lecto que organiza el contexto, y & la luz de otrog sige
nificantes gue reaceicnan une con otro, como para buscar
el apcyo que el ¢bdipgo violado ya no ofrece, Ne esta nma-
nera, la obra transforma_ continuumenfe sus propias denos

Sonnarene ty ot !

tocicnes en connotaciones, ¥y sus propios sipnificades en
(] ® 9 o o L “ ‘ P d
signiiicantes de otros sipnificados. (29)

En oesce sentido la lubesprevacidn del mencgje o2 presen~

ta con un caricter "ewpresivo" s8i el menssje-obra se pre
senta comeuna dialdctica de smbiguedad 7 reflexidne.."
que ge preycete ern un campo tan anplic de ccnneotaciones
¢gue nos hace creer que "expresa' lo gue el interpretane-
te le puede incluir debido a su forma. Eunbtonces se infig
ve gque la estructura del mensaje permite wna "lectura' -
"abiexrtal,

Por otra parte cuando esta lectura es tan ablerbto no se
roconose en el mensaje alguna estructura formalizable, -
per lo tantoe dice Eco "eroiotln en Juego dos problomas
perfectamente separables, sunque profundsmente vinculies-
dryg y complenentorlios:

) Fn el curso'de la comunicacidn estitice se actila wna
axperiencia gue no puede ser reducidi ni a woa medids —-
cuantitativa ni & una sistematizacidn estructural.

.’
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b) Perc esta experiencia ha sido posible graciase a algo-
que, en cada uno de sus miltiples niveles, ha. de fener -
una_estructura, ya que en otro caso no existiria comuni
cacibén siro una pura estimulacidn casuval de reaccicaes -
alestoriasg,” (30)

Examinando mas detenidamente el primer punto, entenderia
nes que esas “experiencias" vendrdn a ser algo que tiene
que ver cou el "goce estético", o como lo denomina Eco -~
"proceso de fruicidn"

Siendo mls explicitc en este concepto Eco dice ",..Ea to
do caido, la seuifiica se ocupa de la cbra sclamente como
nengaje-Tuentae, ¥y pof tante cono 1di_olecto-cbddige que -~
girve de punto de partida para una serie de poeibleg se~
lecciones interpretativas: como experiencia individuei.,
2 chra pueds zsy» teorimads, pero no medida. De ahi gue
lo que s2 ha dado en llamar "informacidn estética" sola-
uente sea una serie de posibilidades actuadas, sobie lss
qQua no pucde hacer mella ningura teoria de la comunica—-
ciote La semiltica y la estética dé origen semidtico pug

den explicar lo qus puede llegar a ser ung 0bYday DETLY ==

no Jo gue realmente ha sido. Lo que verdaderanente ha =

llepgrdo a ser una obra solc puede explicarlo la critvica,
come¢ narracién de una experieﬁcia de lectural(34)
Podrismos agregar en consecucncia que la semibtica no dé
juicics de valor en cuanto a la "calidad" de unc obra o
mengaje estético,.
En cuanto al segundo punto, s« entiende una vez més, que
en i1a medida que esas “expericneias’ hd ilegado a estiuc
torarse a partir de otros niveles, es pcsible estructus-
rar el proceso comunicabive que llevarin implicitos este
.0.37\




tipo de mensajes, en otres palabras, esos cbddigos que -
han llegado a conformar csas expericncias son analiza--
dos semiéticament2 por lo que ",..cvando se somete el =
mensaje estéiicu a examen semibtico, debemos transfor--
war los &artificios llamados "expesivos" en artificios -
de comunicacién fundados en cédigos (ya sean observados
o discutidos)(22)

Concluyendo: el mensaje estético es producto de la vio-
lacién y zlteracifn de los cddigos preexistentes, esta
alteracidn se realiza a partir de estos cbdigos (reper.-
torio de im&genes y normas de realizacién) desemnbocando
en el idi;glecto de la obra que hace a ésta presentarla

- ante el espectador como un menssaje ambiguo v autorefle~

J
xivo. Estos conceptos estin sujetos a reglas semibti-~ -
cas que hacen posible ofdenarlos ¥ organizarlod para -
poader ser analizados. .
Consideramos que la complejidad del mensaje estético co
mo l¢ observa la semidfica es un campo extenso de andli
8ig, pero creemos que de alpuna manera, aungue sea gene-
ral., haber conocido los elementos bisicos de snélisis
gue imprime la semidtica a las manifestaciones artisti-
Case
Q.= Elementos gue censtituyen el Lenguaje en la Fetoco=
pioa
En la década de los sesenta, se realizaron las primeran
exposiciones de fotocopiaz, promoviéndose los resulta——
dog de cste tipe de nanifestaciones, a partir de ese no
meato se iwmicié por medio de la misma un proceso de Go--
muonicacidn. Siguiéando con el anflisis Semidtico nos en-—
contramos que en este proceso de comunicacidén, el mensa
...33.
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Je estd constituldo por ls fotocopia, por lo cual se pre
supone la existencia de un lenguaje en ella,
Como se¢ sabe, la existencia de un lenguaje estéd sustenta
do por vn chdigo y por uns serie de sighoso,Para conocer
coma,seMCOnfomma el lenguaje en la fotoéopia tenémos: que
‘pecurrir necesarismente al cbdigo.
EL cbdigo determina los liiaites y normas prestablecidas
al iniciarse la comunicacibn.
Al derse las paimeras exposmc;ones de 1otocop1as, la sine-
ple *"reproduccidn" constituyd el prinmer c6dlso,»poqve“1or
nente se incl uvﬁ la vécrica o procedimiento del "collage"
(33), utilizado santericrmente en otras formas de predug
cibdn’artistica tales ccmo la pintura, la fotograrfa, el -
ditnia, Ia oedfica en general.
A parbir de in definicidn gue conocemos de mensaje wisual,
mencicnerenos los elementos que conforman en la fotocopis
un lenguaje visuel;come se dijo en el inciso antericr, wn
mersaje estd constitufdo por un soporte y una informacidn,
estos a su vens crean una forma caractervistica de comumicu
cifn gue es reconocida por la particularidad de su Lenpua
Jee.
En la fotocopia considerada como Mensaje Grédfico, por las
caracterinticas nencionadas anteriormente, encenbramos -
le. existencla de cbdipos y signos —Informacidn-, en upa -
heja de papel impresa por medio de un proceso xerogrifico
~sopoxte-, condiciones necesariasgs y suficientes para pos-—
der eunallzar & un nensaje deode vma povepective gsemidtica.

" In la produccidn de este tipo de mense jes, encontramos en

uwn principio la utilizacidn de imégener fotogrificas (enun

ciodes icbnicos), dibujos (figuras), sirnog y sfmbolon ——
o 39
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(signos gréficos e iconogréficos), a partir de estos ele
mentos podemos afirmar que existen c6digos.iC6nicos € -
iconogrificos en la fotocopia,.

Como todo cbédigo, el repertoric de la fotocopia esté& for
mado por elementos articulados en un enunciado icénico,-
estos elenentos son tomados del entorne cultural y social,
ya sea por medic de revistas, prenss y dibujos o fctogras. -
" f{fas del antor del mensaje&fotocopia; todas estaslimégew-
nes seleccionadas son utilizadas pera la realizacidn y ==
produceién de la fotocopia, considerfndclas como signos,
pogteriormente ¥y después de organizarlos por el prodiCe-
tor serd un idiolecto.

En cuanto alhsoporte, en este caso estd constitulde por -
el papel "bond!" y "toner" {(polvo de impresidn). Cdntinumg
do con el esquema de Mensaje Visuazl, el soports contiene
una textura formada por el toner, dada por la mercae de la
maquina fetocopladora y por las condiciones de mamtenimieg
to de la mismaj; wna forme, determinada por la imagern y =
el'formétO'del.papel; finslunente una estructurs, resulia—-
do de un sistexra de composicidne '

Considerande lo anterior, podem os verificsr en la pricti.-
ca iy en forma concreta los aspechos tedricos hastz zquil ww
mencionados, parea ello pasaremos 3 indicar en el objeho de
este estudio los clementos del lenguade que se obuervan .
en‘éuatro fotocopias seleccionadas. Esta zzleccidn se llew-
vd o cabo a partir de lao relacidn de comunicacidn gque se =
eabablecid con productores de varios palses, durante @l e
piin de mil novecientos ochenta Y OUNO0 .

I'nn estos trabajos se sefiala lo gque hemor considerado elew-
menbos caractevisticos quoe constituyen el lenpuaje en la -

00"%0




" fotocopia, aci como la forma en que se articulan 108 =:=::
signos que en ella se utilizan.
A continuacidén se presentan los cuatro trabajos de foto--

copia, resultado del intercambio gréfico- que se ha reali
zado e
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Después de haber observado los cuatro cjemplos anterio—e
res finalizames este inciso, ccncciendo log elementos ¥y

cono se utilizan en la conformacidn del lengusaje en la -
fotocopia, que caracterizan su forma de eoxpresién prafi-
ca.

hsimismo sabemes que estos elementor existen de hecho -
en la comunicacidén visual, formando parte de cbdigos més
generales y complejog.

Yero en el caso particular do su utilizacida en la foto-
copia, adquioren.una aueva connotacién. poroue a partir

de esos cddigos generales —rocoruanuo al mensnve eatéti-
co-, nO0S precentan una serie de alteracicnes -idiolecto-
que van desde el énfasis en la propie textura visual has
ta la "autoveflemidn® y "ambiguedad" que nos exipe la ==

= ‘f-m A-‘ utﬁn
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dola en censecnencia, tanbo de la forma de producizla co.
uls) del contenido iwplicito eun la misma.

pueo, ne se ha descubierto un nuevo lengnajie, sino -
wna manepra particular de uwbiliszar PJ“'}*JUwuue, gue al e
nlemc tlempo que organiza z2uvs - olementosen vn goporte, «-
nos presenta woea propvesta diferesnte en cada fotocopia,
a partir de laos condiciones cuvliuvrales y sociales del =
producter de estva clasc de mensajes, Anpliando de este -
manera, la ccomunioexcidn visusl en general y parbiculares-
mente exvendiendo lag posibilidades en 1s expresidan de e
las Artes Visvales,

he
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IY LA FOTOCOPTA CCMO RECUKSO EN LA EXFRESION GRAFICA

1. Un recurso en la Produccidn.

Al tener en cuenta que este estudio parte de uwn proble=-
na doncretc, en este caso de la fotocopia, se presenta
este capf{tulo de caricter "visual', ya que consiste en
una -serie de propuestaz grificas que fundamecntaa para =
este estudio la liumportancia.y el origen.

1a ufilizacién de 1la méquina fotocopiadora como nerra~—
mieanta en esta clase de produccibn grifica, ha venido -
a representar un Recurso més, en los medios de produc—-
cibén de las Artes Visuales, T como tul, se pretende mog

,trar con el material'aqui_expuesto,-las posibilidadesv-

que con uuesira expe rime"tacién v bdsqueda formal hemos
encontrado, tanto cm el soporte flsico-material (difeee
rcntes vapeles), como en la expmrlmen* acién con 1a for-
ma, surglda ésta a partir de aprovechar log recursos e
téenicos de la propia méqulna.

Se intenta con Sste material grifico, hacer petente las
posibilidades técnico formsles de este proceso de proe-
ducceidn, Pars ello menciocnaremos ¥y se presentarin alguw
nas de lag téenicas "descubiertas" en el transcurso de

la experimentacidne.

En cuanto al contenido, es decir, el significado que se
encuentra en cada uno de los tribajos presentadoes, cone

sideramos que por el enfogue de este esindio, hablar sg
bre ese aspecte compete priucipzlmente =1 observador, =-
En conzzenencila, dar un nombre ¢ titule-nor muestra par
tew o este material o a lu produscion en general de es-
ta clase de mauilestuclones pr&fices, corresponde tame-
bifn o la veordia o a la cvitica correspondiente, aungue

eoe. 13



en la Ultima parte de este estudio se recurre a ella -la
critica~ para uvbicar esta produccidn en un contexto ar—-
ti{stico- social., Por el momento nos conformamos con go—-
berla un recuirrso més de produccidn.

2.~ Proposiciones Graficus de Realizacibn,

Dentro de ia ULlsqueda formal que se mantuvo a lo largo -
del proceso d2 experimeniacibn, surgiercn una seric de -
"téenicup de realizacibn" que conformarcm una "manera de
hacer" y de utilizar los recursos con gue Se coutabaa

A& partir de los resultados obtenidos y con el fin de or-
ganizar ese material, se¢ han estructurado los procedi- -
mientos encontrades en lo que hemos denominado "C3idigos
de Realizacibn",

CODICOS DE REALIZACION UTILIZADOS EN LAS FCLOCOPIAS:

a) Wivel de la Informaciém,~ Se utilizan desde Los sige-
nos grificos hasta los complejos sfmbolos iconogréificos,
obtenidos yrincipalmente de revistas y material del pro=-
rio anbtor, aungue tambilén se recurre a ohjetos meripulaw
bles, que puedan ser celocades en el cristal de la panta
1la de la méquina,

b) Nivel del Soporte.- Como ya se ha mencionado, en ¢l «
soporte fisico encontramos por wn lado el material ¥y por
otro el que hemos llamado de composicidn, ¥n &ste nivel

se han conjuntado los dos conceptos, puesto que en un mig

=Y

mo soporte aparecen varias formas de composicidn. For lo
tanto se enumeran a continuacidn las formas de rezliisow o
cidn mig caracterfeticas que hemos encontrado: asf como -
las wfds conocidas per los productores.

1. REPRODUCCION; consiste en c¢olocar la imagen © copia =

soa il




gobre el cristal de la mAquina y posteriormente imprimir.
Ecte fué el primer cbdigo que se utilizb en cste tipo de
produccidbn,

2.- "COLLAGE", permite trabajar de dos mzneras: sc¢ reelize
el "collage" previamente y se obtienme un "original, pos-
teriormente se reproduce. ° bizn, se puede realizar el <.
"colluge" exclusivamente a base de fotocopias.

3« BARRIDO; se obticne al desplazar el objeto a reprodu--
cir sdbre el cristal de le m&qﬁina. L1l barrido se obtiene
debido a que las zonas obscuras de la imagen & reproducir,

wo

en el momento de ser desplazadas se mueven al miswo tiem-
po y.,en la misma direccién en que se mueven las lénparas
ove iluminao la imagen que se va a reproducirs '

-y Pyir A g MEw Ak W) Ame e o S WS

&l parrmido se purede utilizar de varias maneras, eoto es,-
dependiendo de lz imagen y de la forme (composicién) que
se quiera obtener, asi el barrido pueds ser en sentide ho
rizontal, vertical, diagenal, circular, ondulatorio, ivrs
gular en zig-zag, etc.

4, REFETICION; censisten en desplazar la imagen cn la mig
mo. direccidn en gue se mueven las limparas, s6lo que en -
este caso la imagen se ird moviendo con vapiden y constan

temente con el L£in de dar tiempos y ecpacics, de acuerdo

a2l movimiento de lag luces, ¥y asi pucdn aparecer la miswe
imagen varias vecesn en la Ffotoceopla.

5. MONTAIE: se obtiene al montar o encimax: dos o nis Ll
genaes vy se realisa de las saiguientes mancras:

| a) Se puede armar ol montaje fotogrifico antes de Pa
sar o Lo dmpresidn, 3 si ge desen eliminar alguna parte o
de esa imagen, se puede hacer medimnle “mascarillas".

"
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b) Encimar dos o més imégenes en le fotocopiadora,-
pero volviéndo a pasar nuevamente ¢l papel parsa imprimir
‘varias veces sobre &l en esta forma al final tendremos -

unsa impresidn en la fotocopie con un efecto de "transpa-
rencia',

6+ CUMBINACIONES:

_a) Barrido-repeticién d) Montaje-repeticibén
. b) Collage~-repeticidn e) Barrido-Montagje
¢) Montaje~collage £) Darrido-collage

7. COPTA TE COPIAy de uvn original, ya sex fotografiayo -
aibujo, se obtiene una fotocopia y de &sta se obtiene a
su vez otra, y asf sucesivamerte hasta ilegar a cbtener
¢ una imagen "difusa" o conseguir une nera textura, y en
alguncs casos un "casi" blanco,

8. IMPRESICN DOD AMBOS TADCS DE LA HOJA.

9, SERIES: estas son un ndmero "x" de variaciones de una

misma lmagen eun diferentes composicicnese.

10. REDUCCION; se reduce la imagen con la mécuina al ta-
maiio descado.

1. LARMADC DE FLIBGCS; si 1la imagen rvebasa el fornato -—-
"earta'y "oficio", se reproduce poxr partes y e arma e
rosteriormente, o bién se une wua misma i.sgen, repitién
dola, hasta former el tamaho deseadoa.

12« APLICACTIONES CON OTROS MATERTALESs hecha la impree— -
516n se aplican diferentes materiules o substonclLas Com
mo: tinta, pintura (acri{lica, acuarela, etc.), crayln di
suelto, 18piz, y en forma de "bafio" revelador fotogrifi-
CO e
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15« FONDOS; impresiones sobre papeles de diferentes tex: . ...
tures y colores como: lustre; albanene, américa, ingres, ..
"couche", incluso en revistas con indgenes ya impresas),
algunes cartulinas delgadac.

Ademés esbos papeles pueden estar previamente preparados
con piﬁtura o tintasg por lo que se puvede decir que eS—-
tos soportes se utiiizen "fondeados"

14+ DMPRESION DE OBJETCS; se puede utilizer desde peque-
nos animales hasta pﬂquepos objetos manlpvlahixs, asi cu
mo alimentos y prendas de vestir,

15, USC DE DIFERENTE COPIADQRAS; con el fin de cobtener
difercntes "calidades" de impresifn se recurre a las may
cas ¥ medelos de fotocopiadoras existenter en 21 mercedo
(en Méxice), para aprovechar las diferentes "texburas" -
proporcionades en cada una de ellas.

160 COMO ORICGITAL FLTA CTRAD TECRICAS DE AMIRESTON s por~-
medic de la fotografie se obtiene wn negoativo para ser .-

realizade por medio de otras técnlicas, como la misma o
tografia, serigrafia, hvllcgraf ta, miemografia "offoet”

176¢ ACCIDENTESy estoeosn se ubtienen; como gu nombre Lo ine
dica, euwando lag condiciones de manténimiento de la mée-
quina se encuentran descuidadas, come por. e¢jemplo: cuan-
o ¢l cilindro donde ge lwmprime la incgen se encuentra

rallade, o no ge le ha hecho la debida Llimpieza A4 Log =
lentes o copejos, Por lodque cuslguier "efecto” producto
de cgtbag condiciones, queda fuera de contirel por parte -
del realizador.
En las sipuicntes piginas se muestra gidlficamente todas

1ne caracteristics enumcradas hasta aqui, en las que —-

cas W7
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hemos encontrado que la fotocopia es un recurso mis, en -
la expresién gr&fica, y con los resultados gue se exponen
en éste capitulo, pretencemos de laguna manera corroborar
tal afirmacién.

Por Gltimo, y como ya se nmenciond en otro inciso, desecf--
mos reiterar también agui, no se ha descubierto una téeni
ca y menos ain se podria pcenzar en una "alternativa" de -
la.expresibn grafica, sencillamente se ha recurrido a una
forma de produccién reciente en las hrtes Visuales, para

mogtrar algunas posibilidades, que como realizmadores hee-

mos encontrade en su ubtilizacidr.
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III, LA " REPRODUCCION " EN LA TRODUCCION ARTISTICA
1e= Caracteristicas de la " 'endencias Tecnolégicas ",

Por el término reproducciédn entendenos la wccibn -
de producir otra vez un "doble" a partir de un original,
éste puede ser una fotocopia, vaa fotografiz, wma pintu-
ra, ur cobjete etec. ZEsta-operacibn de reproducir trae co
mo consecuencia la formacidn de un conjunto de “"debles®
0 copias que contendrin sus propias normas de distribue-
cisn, comnsunn y alcance; diferenciéndese asi del 1lamade
* munde de originales " cresndo " uno de repreducciones"
(12

Esta reproduccida se La facilitado debido al avance
tecnolbplice de la sociedad al invenbtar y fabricar en see
rie méqninas para esa funcién { offset, mimeografo, fotg
copiadores ebtc.) _

Asi enconframos que en la fotocopias { producte de
una de esas maquinas ) se toea un aspecto iﬁsoslayablﬁ
cue atafie d 60da 1a L.eee.. Produceiln erbistica, es dew-
cir, la capacidad de distribuciln y difusidn del objeto
sxtistice en ur contexto social determinadeo. Con ¢l {in

conceptos ampliamente -
ya discutidos por la critics del arte, nos apoyarenos =

de vbicar de alguna manera estos

particularmente en los conceptos anclizacos al respecto
por Simdn Mavchan, referentes o 1o que €1 llama "Tenden-
cies Teenoléricas" (2)
Estos tendenciay -~manifestaciones artistices- han 5ido -
principalmente Las gue han recurrido a pracesos de Prome
ducuiln cimentados en ¢l desarrolle tecncilglco, & pare-
tir del cual prevonen "uuevas” LUDmas, AULULE @8LLE LOL-
mas dice S, “archan, "ewneno Nacicron on el wmondo de los
artistan profesicenales, sino en los laberatorios de las
¢ eali9



grandes compafifas: Bell, Boeing, Westinghousse, General
Motors, Siemens, IBM, etc. Serfa tan recaccionario negar
sus posibilidadés sinticticas como acoger acriticamente
sus propceiciones tecnolbgicas. El formalismo 81ncéctl-
cosen 8l que B¢ debaten fiere mucho que ver con 1la sne-
puesta’neutralidad'significativa'y'social ¥ con Ja mani
pulacién comunicativa de sus posibilidades técnicas. En
coloquios y discusiones plblicas ha sido frecuente la =
acuvsacién dc estar 'vendidas al eapital!V(3)
Banarcadas dentro del nivel fisico-mzterial y los cbdi-
gos de trmnsmisidn, las tendencias técnoldgicas como: -
2l "estructurismo”, "minimaliemo", “"arte Optico”, "cing
tismo" y el'arte cibernético™ o de "computacidén", han -
abandonadce tantec las {tfcenicas tradicionales de produc--
cidn come sus contenides formalese Por eilo bhan sido -
eriticadas estas manifestaciones, aﬁn més, por hacer —-
énTasis en primers instancie en los "medios" de trarnami
vir posibles ;"contenidos", dedicando menos importancia
a la "busqueds' de tales contenidos,

La investigacibn generalizada -- en lac Oltincs décadas-
por la "técnica', iniciadu por el productor artistico .-
con el propdsito de encontrar medios que le faciliten =
wis mayor producceidn por una parte, y le propicie un =
compe &- "ewperimentacibn formal" por otro, Lo hen 2lse
vadn a enfrentarse a bifurcaciones entre géneros tradi.
cionuales ~como la pintura y ezculbura- y las manifesto-
ciones dependicnten de¢ la electrdnice, los comentarios
que reciben éstes Gltimag las deceriben couwc “inexpresi.
vae'y "eewce vuelven hibrides y han vaelto s reunlr las
nociones de sinvesi

o, concebidas hoy en el contexto wha

{
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radical del arte totai, aue pretende remover toda clase
de fronteras y unirlas © en una nueva totalidad, como -
algunos intentcs del luminismo.'(4)

Dertro de las tendencias denominadas tecnolégicas se ha
"combatido" mrincipalmente ios conceptes de "cuadro" y

"pintura tradicionai”; cin ewbargo, en las nuevas mani-
festaciores se conservan reductos de ellos, Azi, tene-—.-
mos que en las nuevas modalidfdes hay dibujes en lagrl
fica cibernética", planos de color en la "nueva abstrac
eifdn" y degradeciounes tonales en el "arte bpticol,

¥n esta forma observamos como preponders en el mensaje-

de estas tendencias La imporbtancia del soporte Iisico -
sobre el aspecto dz la informacidn, y la insistencia -
que se dedicae al caricter "procesual" sobre el "objew -
tualdM.,

ig por c¢llc que esta clage de producciones arviskicasn -
se han hecho acreedoras a las severas criticas mencio—-
nadas anteriormnente.

Al dinciufy la folocopia dentro de lu produccifin grifica
actual, y siendc posible su existenciz prccisamente a
ane zfigunina electrdnica, encontrames aue este Lipo de -
manifestacidn grilfica puede ser vbicada dentro de lag =
tondencias tecenolbpicas.,

Pero es necesario senalar algunas

Q.

tiferencias por lag -
gue considerancs gue la fotcoccopla se oxwime en gran modl
y

P
-

e tipc de ton-e

e

:
6]

da, de las criticas generalizadas a
denciase

o primer lugar, el uso de la mAquina fotocopisdora es
ubilizada como wna herranicnta -asi Lo consideramnog— en

.0&5]




la produccibén y definida mds estrictamente, podemos de--
cirfqué#%na técnica de realizacibdn, ya que el resultado

estarf siempre determinado por el realizador o productor.
Por otra parte, el contenido y la informacidn que se CO=-
munica por medio de la fotocopia estard sujeto Ynica y -
exlusivamente a la capacidad e inte encibén de expresién --
del emisor, determinada por el contexto social del mismo,
es decir, por su idiolecto. Asimismo y debido a las ca--
racteristicas de éste sistema de produccibn, el realiza-
dor -tiene la opcidn de acentuvar en aspectos de forma o -
texturales, o bién, aprovechar esas caracteristicas para
"recalcar" el contenido y para constatarlo nos remitimos
al material expuesto en la segunda paﬁte de este estudio.

2. Concentog y propucstas del "mdltiple" 7 del "mullico-
piado'.

La practica artistica de alguna de las tendencias consi-
deradas tecnolbgicas, ha traido tanto para los realizae-~
dores como pars los criticos, exacerbadas polémicas enca
minadas a la importancia de la manufactura de la obra -
"original®, Dicho de otra maner se ha criginado ung --~
"erigin" en los conceptos tradicionales que se mantenian
con respecto a la "obra dnica" o unicidad de la obra, =
afectando a la produccidn como al "consumo" del objeto -
artfstico.
Asfl surge el Lérmino "mlltidle" que db cabida a una apa-—
rente "transformacidén" de la produccibn artistica.
Agevera S. Marchan que "Los géneros mis tradicionales &
los nuevos objetos se vefugian en el miltiple o repoti——
cifn definida o indefinida de una misma obraJ! (5) Ln cs-

Y



te sentido define: "El° término mltiple tiene dos acep
ciones: ‘'la obra creadora ya no es un resultado -dice -
‘Molegsino un modelo, y la creacidn se aleja de la reali

N ' 5
zacidéne

Pero &ste nc es el mntido que se¢ ha divulgado Y convere

tido en algo popular. (6)

Un antecedente del miltiple -afirma S, Marchan- viene -
~a4+ger la serigraff{a, surgida desde 1959 y cuyo apogeo
internacional se remite a 1568,

El mGiitiple a sostenido dos propuestas en su producecibn,

que lo presentan como la "transformaciéun" que incide en

el concepto tradicional de la produccién y "funcién® -
del arte.

En primer lugar, jerarquiza en principic el nivel de la
téenicn de producirle, ademfz, se comsidera una "albor-
nativa tecnoldgica" en relacidn con otras formas tradi-
cicnales de realizacibn, exsaltando.la creacidn de la -
obra por medic de técenicas industriales. Esta primera -

propuesta fundamenta las formulaciones bisicas del cone

cepto de mltiple, ¥ supone que la produccién de objee
tos en "gserie" acabari con lo desmistificacibn de la =
obra fnica.
En gegundo luger, la otra propuesta incide en aspectos
tebricos del arve, pubs propugna por le “democratizacidn'
y el "consumo masivo" del objeto artistico por las mar~
BHS o
Egtag propuestas han sido mantenidas por los propios e
realizadores, no obstante La carencia de¢ bases sdlidas.
en eate Uipo de propuestas presumidas "socializantes".
En ambos casos --obrs serioda Yy para log masas— encone -
.0053
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. tremos una pretendida "abolicién de la obra finica", como
un "beneficio" a las clases proletarias, al extenderse -
la "cantidad" de la obra.

Las propuestas tecnolégicas han caido en comstantes cone-
tradiciones en la prédctica, por medio de su objeto "mil-
tiple", ya que ul la produceidn es totalmente industrial |
en algunos casos, y por otra parte "... Se sigue recrcan
do la obra original, garantfa de autenticidad ¥ de unie--
cidad, Asimismo, es frecuente la estampacién de lz firma,
Yo firmo. Esto es lé'que cueuta'y, dirfa de un modo con~
tradictorio el propio Vasarely. (7) E1 'miltiple* cone-
serva la mayor parte de las notas que ceracterlzan la «-
ereacién artistica tradicional, Como en aquella, se ope-
ra una especie de gublimaeidén de la produccién artistica
en creacién. La negacidén de la unicidad entrafia sdlo de
wi medo parcial el abandono del cdnccptdktradicional de
creacidn, Y solamente hasta el punto donde se 1nfnrfle
re la realidad productiva ~indvetrial- dsl objeto artis~
tice y su subliwecidén. Im el fTondo se trata de vn pProce-

4 b s A 5wt o s — 2

" e e

so oscilante entre la sublimacidn en crescidn g Los ini-
ciocs de vna desublimacidn, consccucacia de la racionali-
dad tecnolbgica del capitalismo tardfc."(7)
Como consecuencia de la falacia técnica, &sta se refleja
tambiln en la pretendida "democratizacidn” pues se inten
~dic e 8. Marchan « “La tradicional escisibn
entre el pgran arte de élite y el arte de masas". En ests
Torma log que promueves el "miltiple" fomentan - va sea -
por su "fama' o "prestipgio" personale el "congimo" de ee
g obra en "tiraje limitado". Por 1o tanto se debe acepe
tar las condiciones objetivas de esta forna de producaidn,

!
o0 0‘5'*
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~en ellas se desvelan las condiciones econbmices del ¢o-

puesto que una coss es la "intensibén experimental', la
incursién de la produccidn artistica en los medios de --
la avanzada tecnologia, y otra mmy diferente las condi-
ciones sociales dondo se desarrolla esta manifestacién.
Desde 8sta pergspectiva lbgicamente se comprende que = -
"veelias condiciones tecnoibzices de reproductividad en
el 'miltiple" no garantizan wna democratizaciédn, ni = -
ruclhic menos urna socializacién del arte, precisamente por
que estas condiciones ne ge dan en absktracto sino que -

rrespondiente sistemal." (8)

Pagsando ahcrz a la reproduvceidn en la fotocopia, encon-
tramos algunas caracteristicas fundamentales que la difc
rencifn del "mQltiple.

En wwn princinic, el heche de caracterizorse por un "co-

piado® la convierte desde .el momento precise de su pro
duccidn en una’copia’ no en wn "original', sungue -z -
criterio del avutor~ se puede 1wealizar una sola copia e--
quedanto éota expuesta a modificaciocnes (colovear scobre
ella, recortarla, etc.), transforméndose asf{ en obra Gnj
ca. En cusnbo a la cantidad del "tiraje" mo esta deter-
minado por la "mganancia' econdmica que se pueda obtener—
de su distribucidn. Estbas son a graundes rasges algunas
de las provuestas, por le que podenos declr gue la priec-
mera diferencia del cencepto ¢s que a esta reproduccidbn
se Lle llana "multicopiado® ¥y consiste en una reproduce -
cidn limitads o iLlimitada de vua fotocopia, ya que el -
“original’ de donde sc obhtuvo ésta no se considera como
tal., porque bién puede ser una foltogroffsz, dibujo o in--
clugso un objeto tridimensional. Clarificando los dos con

eaehh




ceptos -miltiple y multicopiado- diremos que el milti--
rle" es UN CBJETO ORIGINAL REFRODUCIDO varias veces, ==
nientras gque el "multicopiado" ws la COPIA REFRODUCIDA--
un nimerc indeterminado de vecesa

En lo qué respecta a las propuestas del "multicopiado"
consideramos que e) propbsito primordial estriba en la
sctitud "marginal® de produccidn y distribucidn. Segin
Edgaréo intonio Vigo, el multicopiado y su forma de = =
procduccifn se inscribe dentro de 1c que llame “canpo =i
creativo narginal'. Este "senticdo marginal" englioba una
serie de conceptos y probuestas; esta preducceibdn acepta
desde postales y ecstampilias "creativas", "veuniones pa
ra tejer aburrimiento", hasta desplegables "sin signifi
cado" pagudos en los muros. Y elige para sn diztribiee
cibn y difusidn "lugares no habituales” como lo son co-
cheras, salas do ospera de hospitales o la misna via -
pabliica, "Nacido de un hecho préctico ~escrive Fele -
Vigo de la produccidn "marginal’-: la necesidad del ser
humane de comuuicarse. o estando representado ni satis
fecha por los circuitos comunicativos propuestos por ol
Bistema, copn la probreza insbrumental ¥y material de losg
medios desechados, el realimador y/o trabjador creativo,
decidid canalizar sus "ocurrencias" hacia un ilubtertame
bice. Eligid el método decnomiado "a distancia® ~deno-
minacidn de tedo Lo que no sc cimenta en el centacto we
fisico, el correo postasl nor ejemplio-. Ho fue hecho ca~
sual ni capriehogo, sino una forma que le permitiera —-
conacrvar csa fverpglenza intima®, que es caracteristica
de Tacll percepcidn en la mayoria de sus practicanteg.”

£ :
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Ventro de esta produccidn la fotocopia se ha venido de-~
sarrollando ¥y precisamente por su caréctcr de "multico-
piado" ha posibilitado =afirma Vigo- "...la.expansién -
ideologica de la creatividsd merginal..." Por otra par-
te, el proceso de produccién de la fotocopia (proceso =
'xerogréfice) ha proporcionado una técerica nfs de proo--
duccibébn usi como el haber aportace su experiencia for--
mal, prepia de las caracter{sticas de impresién "en se-—
co'e

En sintesis podemos afirmar que lo qQue rersigue cl ngL
ticopiado", no es una'ampiiacibén del mercapo" sino la -
necesidad de comunicar, de divulgar sus contenidos, re-
curriendoc para tal fin 2 medios no usvales en la COMUn I,
cacibén ertistica.

3.~ Otxros Camales en la Comunicacidn Griafica.

Dentro de las varias propuestas y consecuencias gue ha-
traido consigo ia fobtocopia ¥y en general la "produccidn:
nmarginal®, es necesario destacar la importancia oue re--
viste el término "comunicacidn de disbancia®, que se wen
cicnd anteriormente pero que ddda su trascendencia en --
esta clase de expresidn grifica trataremos de amplispy —-
en esbe inciso esog counceptos,

Pera clarificanr mis estos concepbos que ne solamente ine-
volucran la utilizacidn de otros canales de comunicacidn
no uwsveles para el efecto, sino que ircurren en aspPeCe =
tos de concepcidn aque enfrentan al realizador ante una -
"posicibny de lo que pare. &1 debe ser la produccién artig
tice v su finalidued. Pcer elle es impertante subrayar - =

-

v anclizar en foima councisu las alteraciones que ha cca-

-
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sionado esa clasc de produccibn, que principian desde su
elaboraci6n para llegar & propuestas de difusidén y "con-
guno",

Al caracterizarce la fotocopia por wna produccién de bha-
do coste as{ comeo su pesibilidad de reproducecisn o “mul-
ticopiado", orilla al realizador a ubicar su actividad -
en un contexto social a tener una "posicibén" ante su tra
bajo ¥ la finalidad de éste., Asf{ es ccme se inicic wn --
proceso de transformacién de conceptos tradicicnales que
promueve esta manifestacidn gréfica

Por otra parte la vtilizacidn del servicic postal troe -
una gerie de consecuenciuas en la difusibn, gue modifica
tanto le distribucibn como el "consume' de la Lobocopie,
"Afortunadamente ~menciona Vigo-, a partir de la década
del €0', la creacién marginal se decidid » twazar v pra
pio canal. Todavia hoy, ciepta confuszidn, generada por «
pesiciones mentales y de desee semejantes, complica el -
panorama pero, es indudable que la margjga¢¢uad “0011 211G
de au practica una posicidn tomada tobalmente difcrentes
de la gue adquiere el ‘asrtictbal(10)

Cuando es distribulda La Lobocopia por medic del serviee
cio postal se abre obtra posibilidad en la comunicocidn
visval. De ega mapera comienza la “"corunicoecidén a distan
cia''y en la gue el mensaje grifico lliepa & un receplor -
~conecido o anénime~ que al recibirlo y do acuerdo a la
infovnacidn implicita ea &L, contests ¢ sluplemenic obee

[’)

erva el mensaje. Asi, apunta Vige,"...Cada prachicante

n

o cenvirtié, por La intensificacibn de ese imtercambioc,

Q

n emiscp-receptor. Constituylndose en hoge a estos 10~
Les, un ASTRETEMA DE COMURICACION MARGINAL. En su funcidn

anﬂ)?)




- de receptor, la cantidad de cecmunicaciones, propucstes,-

proyectos, crea una ACUMULACION, Para crganizarla, no --
existe ni orden ni forma, cada cual acopia el meterial -
an forma perscnal, como asf el de presentarlo.’ (11)
Es prudente seﬁabrque cn este sspecto de la distribucién
el realizador shsorve el costo del envio postal, ya que i«
no ce pretende lucrar coh &l, sino el intexés radica en
la divulgacidn de ese trabajo, en el "eontacto" que se =
pucda 1ograr ya con otro viroducto o slmplement con Una
persona 1nterebada en el mcnsaje, asi se podré conbull--
dar un 1nter sambio que nantengu el priuc¢p10 de la comg
n1cac~0n s Gistencial |
La red que va confdrmando la. "comunicacidn a distancia”
génpra-.lo que se puede llamar tembién "(omvnlcﬂoién &3
‘nal', esto es, al SOSLenPr una - relaulon de comunicas -
cién con otros gvoductoreu de este tipo de manifers bacidn
gréllca de var;ad_parteu del mundo, se va e~t¢ucturando
un sistema de difusidén al nargen e la distribucibn traw
dicional. Asi eg como por medic del correo se difuvnde el
mnensaje emitido o grandes distancias y en ocasiones —eXe
presas en el mensajew, &éste es multipliCado:por el recep
tor. En otras, se solicitan "cadenas" ~multiplicar el ~w
mensaje en un nfmero deberminado ¥ envisrlo & su vez a -
varios recepbores con la misma consigna-, la nayer parte
de las veces cuande el receptor eg noembloro de la‘activg
dad, ge inmcluye el material en muestras colectivas, Tame
bién es gralicante wperten@cicndo al sigtema de comunics
cidn marginel.- recibly invitaciones para "ewmponer" mate-
rial & la vez, en Ciundadesz tan distantes como Prasil o -~
Japbn, Asf se va ensanchando el sistema, wmulbiplicéndone
| oo e59




los participantes y promoviéndose la produccidn,

Por &ste caricter el sistema de difusidén se considera -
"marginal®, per reslizarce fuera de los mecanismos tradi
cionales como lc pueder ser las galerilas o los museos.
In cuanto al "consumo", ¥ cor este-término nos referimos
céncretamcnte 2l scto de observar y experinentar el con-
tacto con el objeto, puede asegurarse que se lleva a ca=
bo desde el moumento que el destinatario recibe ~del czi.
tero~ el mensaje y lo abre y observa, esta forme de "con
sumo" ¢s cuando =1 mensaje opta por la "comunicacién a -
distancia", O bien, cvando la digtribucibén se realiza en
forma interpersonal con receptorves comocidos o endnimos,
esta forma nos recuerda un poco 2l nifio a adulto que en
¢l crucervo de la calle reparte “volantes" de propaganda
de alghn evento o mercancia "en oferta".

Otra forma de "consumo" la constituye la exhibicién en -
lugares no comunes como lc son: locales comerciales; eduy
cativos, la via péblica, explanadas municipales, etc.g -
y todo 1o que pucda congsiderarse "espacio abierbo'.
Creemos necesario hacer una aclaracibn en lo que respzc-
ta a la "renuncia® de esta clase de produccibn a lss galg
rfas y museos, y su aceptacidn simlltanca de estos espa-
ciog. H5i la propuesta de-le-prigmenta de la produccidn
"morginal" en general y particularmente de la fotocoria
se suutenbs escncialmeate en el concepto de su "valow dwo
uso', intri%eco en el aomento de.producirse, considerge-
mos que e¢sta produceidn estd exenta de interds econdmico
para ¢l "sistcema comercial' que operd en la distribucidén
del cbjiete artistico. En consccuencia se infiere que e«
a8t "renuncia' es hacia una "clase" de museces ¥y galerias

ce s 60



‘puesto que como hemos diche, carece de elementos en sv. =

elaboracidn que puedan representar una "inversién" para

cualquier sistema que la pretendiera "comercializar", a . i

menos que la fctocopia fuere realizada por un "presti-..
giado" artista en su afan de estar a'la meda". Aunnque
bién sabemos que en la produccidn artistica -aycr el = -
0lev ¥y ¢l pincel hoy los sistemas de multicopiado-, las
técanicas de realizacibn no se 2doptan como una '"meda" -
en el sentido més veyorativo de la palabra-, sino que -

8stas corresponden a un desarrcllo tecnolégico de la ggo

cledad., Y sikqueremOG pensar mas allé, mesponden a la -
necesidad de "renovar" los elementos que constituyen el
lenguaje artistico.
En este sentido, megar la incursidn en galerfas y mu~ -
peos depende: si la galeria o museo pertencce a un “sig
tema comersial® de difusidn queda descartada la acepin-
cibn, y no por el realizador sino por el establecimicn-
to; no agi cuando la galeriz o musec perbenece a un ing
titueidn educativa, estabtal o asogizceidn cnliwral, que
no persiguen lucro algune y la intensidn principzl e¢g -
la de mostrar "muevas" menifestaciones v en ocasionesg-
reconccer pibiicamente wna Ytendencia® deternminada, Por
10 consipguiente el "consumo" en estos lugares se reoli-
ga en lo forma tradicional: al racepbor se despiaza 2l
lugar citvadoe y obseweva ol material 211lf presentado.
De maners general, podemos decir gue esbasg son algouas
de las caracteristicas de las alteraciones y efectos ~—-
gue estba foina de produccidn a narecado a ia difusidn y
2 los cenales de comunicacidn, d- los cuales se ha adjn
dicado para trapsmitir su mensaje al receptor, asi co--—
oo bl
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no el correspondicnte "conzume" que han criginado estos
canales. .

4, E1 "Arte Correo'.

Dentro de los movimientos grdficos surgidos en la dfca-
da ‘de los ancs sesenta y contempladoe come "Nuewva Forma

Ge, Bxpresibén" (112), aparece el ARTE=CORREO circunscrito

& lo que ccnocemos como comunicaciones marginales y a -
distancia. Fundamentado en los mecanismoe de la 2omuni-
cacibn postsl, el Arte-Correo adopta la iconografis y -
los procedimientos de funcionsmiento del ¢orreo-selios:,
estampillas, sobres, etce-, para propouer, sustentado -
enn ellcs, mensajes artisticos. De esta manera ".e..el he
cho de que la obra deba recorrer determinada distascis
es parle de su estructuvra, es la obra misma. Lz obra -
ha sido creazda parva ser enviada por correc, y eabe face
tor condicionaz su creacidn (dimengiones, frangueod, Pe=—-
o, cardcber del mensaje, ete. ) (i3).

e s - - P4 y - )
En este sentido, esta forme de expresidn artistica uti-

liza ¢l correo come fuvente de euwpresidn y medio de trans
nisidén del mensaje. Bl Arte-Correo se apropia del insbro
mental peculiar de la sctividad postal come son: los di-
feventes sellos de goma para "cancelar" las estompillas,
loz que denctan une situsclidn v orden "REGISTRADOY, "RE.
CIBIDOY, "POR AVION". etc., alpgunos signos gréificos cowo
pequefies fipuras de “manes® corradas con el deds indice
extendido, "siluctag" de aviones o de aves, etc. Aprove.
chando 2l misme tiempo laz corachterfsticas cirveculares, -
ractenpulares o cuadradas de log celles, para proponer -
sbrog formas. Eu general eata es la iconografia que ha -
¢ o 02




vroporcionado el servicic postal al productor de Arte -
Correo; como e¢lementos de base para la inspiracién, o -
mejor dicho, para le elteracidu y transgreciin a partir
de lo existente. -
Pop_otra parte, lag estawpillas que normelmente cubren

el importe dei envio han sido trausformadas y alteradas
tanto en su dimensidn como en su contenido; asf noz en—
contramos con estampillas con imfgenes dei autor o vién
con dibujns ¢ disefics en fotocopia ¢ grendes ampliacio.
nes de las mismes en donde se intenta destacar el caric
ter estético.

LA e
i

Jeta postal, la comunicacidn gque realiza por aste nedio
el Arte-Correo pretende mostrar "pestales creabtivas®y -

Teniendo comoc artecedente formal medizto la clisica tax
S

no obstante, afizma BeAe Vigo "ee.las postales creatie-—
vas no tienen nada que ver, en sus propuestas y resulta
dos, con las tradiconales tarjetas postales, producidas
industrialmente para ser consumides por wa phublico pasive
gue los elige en funcién del mensaje a emitir (viojes,-
Nevidad, fin de aiio, cwipleaios, etcébera). Ulbtimanente

-

hay en el mercado postales realizandos por artistas plas
I) 4 e
ticos nero Tampoco alcanzan a tener el caricher de cres

was
-4

TLVAS, pues por lo general soun veproducciones de onae -
dros, fotografiss de esculturas, grabados.

In la postal creativa, ¢l propio creador es ¢l emisor,y
no necesita o un acontecinliento exterior para justilie
car S enViOae.'(14)

Utilirzondo otras formasg de reslizacifn, el Arvte~Corraoc-—
La recurride por supuesto al "sobre' de lo carta, al pa
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quete 3 su envoltura, a los objetos plegables y desplc-
gables, para modificar en ellos los cbdigos establecidos
en la comuniczcién gque reglamenta el moncjo de la corres
pondencia. De esta forma a creadoe sus propios cbddigos, -
estructurando a expensas del sistema postal esteblecido,
los siginos generados por éste, para conformac su prepis
.pistemna de comunicacién en dorde la composicibén de loy -
signos y su articulacidn pernmite comunicarse y expresar=
se de otra forma .

Se puede decir que el Arte-~Corree ofiece dentro de &svs
posibilidades creativas y elementos de combiracidp, bn -
proceso_de-pradncciéh y distribucidén relativamente econd
mico, en el que la fotocopia 7y el "multicopiadc" ofrecen
ila posibilidad de vna mayor reproduccidn.

fodo 1o anterior hace del arte~correo una tendencis que

manifiesta y hace evidente ante el egpectader y recephor,

el carfcter estético de alpe tan comin -~recibir und care
ta, telegrama. como lo ez el servicic postal, transfure-

~mando en una expresida artistica esa comunicacidn cobiee.

diana. Y per este hecho, nos presenta una forma paclicie
laxr de lenguaje.

o n o ON




CONCLUSION.

Para concluir, diremos que el modelo semibtico de Umberto
Eco nos proporciond los elementos de andlisis -sefiales, -
signos, cbdiges, sfmbolecs-, para no descubrir un nuevo --
lenguaje sinc para conocer ccmo se forma y organizu cse -
lenguaje en la fotocepia; asf como encontrar que la carag
téristica‘fundamental,dei‘mensaje estético es la de “transg
gredir los "cBdigos" y "violarlos", cumpliendo con eilo -

¢ de los principios de la produccién.artistica, PTomover

COLstantementn la renova016n de las Lnrmes.

Ahora sabemos que la "anblgueuad" v “autorr flex c1én" son e

carac ueris ilcasg de los mensajes es étlcos, v que eatag no

,cnnrebpon&ca ni se deben confundir con una falta de conocl

niento tanto del concepto que se pretendd comunicar eomo -
de la téenica que sc ﬂpllvaq

!

En la fOtObOpL nuontramos signos usoados y desgastadog «--
en la comunicacidn VLsu 1,fque al utilizarlos en la &O'b*“
copia hay una "renovacmén" tanto del soporbte como en la ap
ticulacidn, dande otras significaciones & esos signos que
antes no tenfan.

La fobtocopis estd dentro de la produceidn grifica de "sen.-
tido marpinal', por las caracterfsticas de realizacibn -ge
puede hacer con casi cualquier tipe de imagen @ objeto pe~

queiio-, distribucidn ~interpersonal, correo, sin descarvarp

se los tyadicionalese, difuvién.y "econsumo" w-ze congume al
recibirlo del empleado posta o por parte del reslizador
adends ne tiene algin costo econémicat

De -sta manera, es Lyportante para nosotros pellalar la po-
sicibn que debe adopbar un productor "marginal', mo por su
"digndencis” ante la disg tr;bucmén tradicional. gino pox lo
que debe reflejar esta actitud en el contenidoe de su Proe~-
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duccibn,

"Por lo anterior podemos afirmar que:

Primexro; la fotoncoria como medio para expresar conteni--—
dos, representa en la comunicacidn artistica una forma -
de transmitir significados, por lo tanto es una nanifes-
tacidn formal del lernguajc.

Segundo; eg un recurso, cuaudo se aprovechan las cualida
des que ofrece ‘un "medio" o una ”tﬁcnica", para llevar

2 cabe vna funcibn. Por le cusl la expresibn artistica
en u produceién recurre en geaeral a todo instrumento -
que pueda prcporcionar elementos para su realizacidn, in
cluso, comvirtiéndose estos recurses en foima caracterig

ticas de expresibn -serigrafia, fotografia, "collage", -

etc.~; 051 la fotocopia es un recurso en la expiresién ar

tistica en forma de técnica

Tercero; la Lobtocopia no es uvva "beudencia® ni veoa "cowe
rriente" artistica, sine que forma parte de up Lipo de -
produccidn gréfica en la expresibn artistice. Se car-cbe
rime per su "moulticoplade' y discreps por ello del coriee
cepto tradicional de "obia,

As{ cencluimos el presente esbudio con el desce de que o
el contenido contribuya -~de alguna naneraw, a fomentar -
en el epgresado de la Escuele Waciconal de Artes Plisticas
la invegtipgacidn de cuelquier fendumeno de inberds que -
susclite la produccidn artistica.
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ROTAS .

1. Claude Lévi-Strauss. ARTE, IENGUAJE, ETNOLOGIA,
4a, ed., México, SIGLO XXI, 1975 1975, plg. 134, (M4nina).
2. ¥, de Saussure, CURSC DB LINGUISTICA GIHIIERAL, -
Buenos Aires, LOSADA, 1945, pag. 129
3e Unmberto Eco, TEATADC DE CSEMIOTICA GENLERAL, Barcee
lona, LUMEN, 1977, pég. 25 (Palabra en el tiempo, 122, Ln-
8ay0). Nota.~

Es zeceaerlie haver une ccieraclén sebre &ste términe, =
Y288 cens £ ha pejialade & grondes rasgod, 1l difvion--
cia de 1n Semielegia cén la Senibtica estriba en le in-
terpretacidn del cencepto. Serin moetive de etr: ocstudie
suslizar tal diferencia, pueste que se tecarisn etros -
coupos do investigaciébn que ne correspenden & nUEstro e
$ntorés por el momcnte, For ie que nes renitines & wow
breve explicacién gue el propie Eco hace de este térui-
ne diciendo: "4 pesar del origen histbérico difsroenic de
Los dos términos 'semioclogia' (linca linguitics-saussu-
reana") y ‘venibtica' (linea feleséfico-peircicna ¥y me-
ryissiane), en cote Librs adeptanos el téramine ‘semibtj,
ca' como cquivalenie a senlologla, entre otras razones
pera atonwamos a la earta constitutive de la Internacip
nal Associztion Lor Scmiotic Studies-issociation Inter-
nationale de Stmiotique, 1969. Txinten intenee compctq;.
ten de esigour ¢ los dab 4éradinos funciones scmdnbtinty
diferentes (ijelmslev, 10%5; lletn, 19665 Cucinas, 19703
Roani=Landy . 1a92).

Digancs que Jos objctos tebricos o Jos presupuctboes ideg
147icos que eson autores han intentade denominar wedien-
te 1o distincién de lus des términos deben reconocernso -
y'estudinrsc; pero considermmos peliproso uwhilizayr vad -
distincifn terminoldpicn gue ne conserva un sentide wii-
tario en los diferenties eutores gue le usnn, For wo hiie—
bernos elrevide & opilicsr wna palebrs particular pars cn
¢n ncepeidn dol Cérmive en cucstidn, vanor & intentad -
buscar en cadh cano otros ertificios lingpufsiicos pura -
oexprecar osag dilciencion®,
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4, Otl Aicher, Martin Krampen, SISTEMAS DE SIGNOS EN
Li_ COMUNICACION VISUAL, Barcelona, GUSTAVO GILI, 1979, pig.
10 (GG DISENO).

S« Unberto Eco. Op. Cit., pigs. 25 y 26.

6. ibidem,”’ )

.7« Op. cit., pbg. 27

8. Op, cit., pég. 31

9. Op. cit., pAg. 475

10e¢ Op. cit., pAZ. 40

11. Abrshem Moles, LA COMUNICACION Y LOS MASS MEDIA,
Bilbao, MNMENSAJERO, 1975, pg. 339 (DICCICNARIO DEL SABER MQ
DERNO) « | |

12, Umberto Lco, LA ESTRUCTURA AUSENTE, Barcelona, LUMEKE,
1975, pig. 225 (Palbra en el tiempo, 76, Ensaye). ‘

13 . Abraham l‘!olesT Opa cit., phgs. 336 y 337. Nota.— La
iconicidad es la sinmilitud entre un signo ¥y lo que ese

- 4

vle
representa (su punto de referencia). LEste concepto se refiee

H~

re sl hecho de que vna imagen, corresponde a la represernitgm—
cidn perceptual de la "imagen cue se tilene del objetc veall,
14, Notae~ Los aspechbos perbinentes son las propiq
dedes (o elementos) gue reconocemos de un objebo, para
ldentificarlos y diferenciarlo de otro. Ise reconoclmien
to me d4 por uno convencidn, es decir, porgque sabemos -
que exizten (esas propledades), o porgue las observomos
15¢ Umberto Fco, LA ESTRUCIURA.... PaAg. 226

YOO

‘\)n‘(;r)e CLT-, pdgn 229

Bl Yttt st

17 Cns cit., puf 234

18. Cpo_cit., pip. 259
'190 Ui) » Q‘L: [ , }?d‘kﬁ‘ 26('::)

20. Tnrico Cawontini, Pamlel Peraya, FILIMENTCOS DE -
SIMICTIICA GERERAL, Barcclona, Gustavo Gili, 1979, pig. -

26 (unto y binca), citado por los autores.
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21, Unberto Eco, LA ESTRUCTURA...,Pig. 267.

22, Op. cit., Digs. 270 y 271. Yota.~ la clasifica-
cibén hecha por Eco, corresponde a todos los cbdigous que
intervienen en la comunicacién visual, y van desde los -
c6digos de la percepcidn hasta los -cbddigos del inconcien

te._Se han seleccionado Unicamente los tres que considerz

mos afectan a los menssjes gréficos.

23. Op. civey plg. 159 y ss. Nota.- Resumen que mene-
ciona brevemente los elementes y conceptos que eo utilie
ze para analizar 1cos mensajes estéticos.
| 24, Bertil Malberg, 'TEORIA DE LOS £TGNOS, México, —-—
SIGLO XXI, 19, pag.
25. Umberto Eco, L4 ESTRUCTURAc.., pAg. 160
264 Qpo Cite, DAGe 162
27. Op, cit., phg. 165
28e Upa Cile, rig. 166

29¢ e il

:)Oa 9‘123._" Cif‘(ic 4 I)ci@o 168
37e Ope cite, pige 169
3

Pég. 167

VI O TUY i meb T 1 et a3yt 2 AR

2¢ Ope ¢ilio, Dag. 170 |

33, "Collage" es wn LHéimino francés gque quicre de-
cir c¢ola o pegamento, lo usd por vewn primera cn las Ap-
tes Plasticasg Geoge Draque Y Pablo Picasso. Bg ubilize-—
o generalnente para designar esta técnica, que consige
te principalmente en pegar recorbes de periddico o pueo
pel de color sobre la supernficie del cuadro o dibujo. -
pasando a formar parte de la obra.

16a. Umberto Ceco, LA ESTRUCTURA ... pag. 267
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