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PROLOGO. 

Elaborar una Tesis para obtener algún titulo Acad6mico, 
tieneindudablementesusavatares, que so inician desde 
lA rell"""d" del tema, la investigaci¿n, la preeentae- 
oisSn escrita y que culminan con laoceremonia del examen 
profesional. 
21 Titulj%torgado por instituciones de EducaciÓn Supe- 
riory para conferir al pasante un reconocimiento oficial 
e' su profesi6n4 
En nuestros dias aun exis ten epor parto de la sociodad-e- 
rsorvas y desnonfianza :hacia muchos profesionintas, des 
confianza que se finca en la deshonestidad ;y corrupcihn 
a que se 'han hecho acreedoxbe$,alganos de elle.s,Una grez - 
habitIndo librado este requisito, el profesionista adquie 
ro su licencia para ejercer su profesión, in4iando así 
la práctica de su actividad en la_ Industrial  el CeJllorcio 
0 103 Servicios, en el sector pilla:leo o privadoy lo cual 
dependerá en dltima instancia de su capacidad pzioresio--
nal o de cuz reiacienes sociales. 
Hasta aqui todo parece normal y 1 ,5gico, pero ¿quk5 reea - 
'cuando el titulado eGrosa de urw, Escuela de Arte?, '13111.1 
concia para eje:eeer no es tan LIdispennable y s vuInerr 
ble per la misma sociedad. Estu ncurre:Tensamos-Dor.la . 
altsi de conocimiento de la actividad o de la funci&I de 

la misma, o <quizá por la falta 	ubicación de es.:,a die- 
cirilna en el contexto :social ° rero el problema 9e nom-- 
plila más si a todo lo anterior le aErecamos el nombro 
del titulo a que se aspi.ea; resulta en odasionez1 tan ver 
mdt1.1 cm: 	pyr IP emn1:11,ud de. su CR19110 de 
c1611 
Dón¿lepsar aquí 1v causas de to.ca expoct~as rnsvita- 



ría tema de ot-J7a tesiel. pero si mencionaremos brevemen- 
te algunas consideraciones al respecto. 
Partir de 13 general en este caso del ci=texto social - 
en el cual se . origina el problema nos facilitaIÁ, llegar 
rapidamere a una conclusi6n: 
Si nuestro desarrollo cultural se ha llevado a cabo en 
una sooilpdad de.condíciones económicas y.oulturales. tan 
designales como la mexicanares consecuente su reflejo 
en la. Educaci6n Profesional.. -. 
Esto se enfatiza más en el campo do la enseranza artis- , 
tica, que. por el carácter mismo de la actividad se 
ta a disefiar planes y programas de estudio ajonos,a las 
necesidades del redio soc:tal. 
Coy esta 'perspectiva se aplican én. la .educal..i6n'artísti -
ca pr9ferimial.criterios disfiales, 'a los que esenpa..- 
anDectos ten,fundamentales como la funcOn_sociál de la 
netividad y por. ende la estructura -y perfil del proie--, 
sionista que la sociedad demanda. Además de no cona:ido- 
rar 'la situaciones da subdesarrollo r  las variadas :t.C;r- 
man de dope:Idencia dc. la  misma. 
Con sefialar al o á los responsables de tal situaci6n, 
no ne obtiene riinguna ventaja, arengar contra ell-os'con 
rtitudes caudillscas contradice nuestros propioe-ar'gy 
mentos.puestc que poresos argumentos conoc.émos perfec- 
tamente gyw lás transformaciones de esa 2.ituei6n 
realizan por otros medios-i› Sin embargo, si,aceptmos 
nuera actividad artíláticay deseamos ejercerla, ne,71e-
earíamente.debemo3 5actlii?". en esár-cordíCióPes y cep- 
tar'que nuestraratividad ie.0.égarrolla en nivtlies de 
waperestructura setial. 
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Con ello habremos dado el primer paso para incidir»en 
la medida de nuestras posibi/idades-en el medio, que de 
cualquier forma es en el que vivimos y en el .que nos dlt, 
sarrollamos, y comprometimos o no estamos adentro» 
Contemplar en Zoma apocalíptica el campo en que necesa 
riament lle-varr=os a cabo nuastwa actividad proltesional, 
crearía un espíritu de impotencia y derrota antes de ini 
ciar la batalla: Por lo que ante la inclemencia de la si, 
tu4ción ez imperioso-proponer alternativas-7' opc-lones 
que protaalgen acciones concretas de trabajo, que redun-- 
den en la ubicación 3 interrolación de la teoría con la 
próctica del pro£esional do las Artes Visuales. 
Sin ir né2 lejos consideramos que el campo más inmediato 
para proponer 7 comenzar la participación en el proceso 
do transformación, son, las,actividados acadénicaFlo 
Eaciondo.una resefia histórica sobTe la Zormaci6D- de los 
eueGado:3 de esta Bicentenaric Institución, cu7p presti- 
gio tienc aún vigencia en los sectoreS más allegadwd al 
mbit‘l artístico (lel palo, incluso del extranjero. Encon 

tramos actualuentt5 que se cursa una carrera a nivel Li-- 
cenciatura denolpinada "krtes Viuuales°, cuyos programas 
de estudio entvaron en vigenc5A a partir. de 1971 substi- 

, 
i,uyésidb a su voz a los imy.?lantad(is en 1959, 4  
La referanoia a'estos documontos'es por que son, de algu 
na manera, la causo del trabajo de tesis que aquí so pr.1 
sentá. 
La enseñanza imDartida durante los afios sesenta tenia co 

objothro„ preparar t4cYlicos »rwCesionales de las Ar.. 
tes Plt.'stícase Para ello, el roqu.1.sito indispensable -- 
4,74ca ea nivel seeillidario 	inu,reJJar, al t6rmino de la 
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carrera que duraba 5 años el alumno salía con el Grado 
de nuestro en Pintura, Escultura o Grabado.' Para obillaer 
este grado era suficiente presentar 	Yobrac hasta 
5, do acuerdo a la especialidad del alumno.. 
4.parti de. 1971 con el nuevo plan de estudios "...se fu 
sionaron las antiguan . carreras' de Pintor,. Escultor y Gra, 
badori-con la 'idea de-suPrimir las Idelimitaciones-arbi-- 
trarlas que desvinculaban a estas ,disciplinas, que son - 
complementarias para la.ormaci6n 'integral del 'artitta, 
plástico." . 03rAM,Guia dé Carteras41975). 
Asi;se inició una trandsforMación tanto académica como de 
roquIsitos curriculares para el Évreuto 'aspirante de esta 
carrera lhica en el País„ Licenciado ,en Artes Vituales. 
nuebtra e=periencia de esta "fusian" • y transforftación ha . 	. 
nido intensa, aunque en ocasiones no muy convincente. 
nuestras -aspiraciones ale -ingresara-la Escuela contenían• 
los conceptos y tabes gil" la sociedad tiene del lArtia- 
tau desde . el "genio", hasta el "incapacitado del inteloc 
to para desarrollar otras h.ctividades pasando por el 
"incompendido" 7 el "desequilibradonmentals 
A lo largo de nuestra vida estudiantil nos enteramos de 
la pasada Grandeza de la institución y conocimn el apo- 
geo de su crisis contemorftneá. De.  las primeras situaci» 
nes y conflictos que 'vivimos fueron las "batallas • .campa- 
les". de.  los "figurativos" vs. "abstractos ..c> geómetras." 
protagonizada porprofosore's y alumnosde los último* se 
Jetros, quienes de cualquiera de los bandas argumenta-i- 

ban en su deIensa, aunque muy pronto sor,: dimos einnta 
4 el tras.fondo de la situación. 
Tambiln prosenciames las "luchas ideológicas" por sIvu h 



tos cambios de los planes de estudio, que ala postre s.! 
quedaron en eso "luchas por supuestos". Así, en estos - 
escenarios continuaba nuectro aprendizaje. Debido ato-- 
da ega problemática desarrolláda'en el seno de la escua. 
la y ademds,-- a los conocimientos 7-exPóritncias  tranami-
tidas por muy•blaenos  maestros y otrarale tanto,. se pudo 
.0anOlzar nuestra inquietud por .la Profelgi6n Y. Pc5 " 17 1-41° 
sOlver x os problelas estructurales de nuestra, escuela. 
A la vet. se clarificaba la interrelaci6n,de- nuestra ac. 
tividad con 'el .medio  

precisamente partir de. esas inquietudes que consi. 
dora-mos que laf¡tramsformac±612 iniciada en 1971, debe 
ser :en primer lugar de concepto, es decir, si el recen 
;ciwkento dela Proesió4.artífflied se d& Por una Univen 
-sidad, otorgado. PoXl.meOio 	t4ulo Profesional4, el 
egresado profeóibnista_debe reSPonder conseltlentemente 
a las exigenciri.s del medio social. como cualquie.r  otro 
trofesionista .sea Ingeníero o Aboga40» Responder a _esas 
necesidades equivale a ubicar la actividad en el medio, 
a mantener una actitudcrítica hacia ese medió. 
Debemos deTeebar-como prordsionistas-concePtos  condUc, 
'ts. tradicionales del término ."artista", no asl.las cuas- 
lidades humanísticas de su sensibilidad y suceptibili-- , 
dad. ante cualquier forma de injusticia, evidente o dis- 
frazada, por .,los medios y 'lenguaje propios de mi acti-- 

/ 
Particularizando en las consecuencias mediatas del nue. 
vo,plau y desputa 'del reconoctipnto Universitario a ni 
vel Licenciatura, llegamos al. tiraba jo da tenis para ob. 
toner bate nivel, 

1 
1 
1 
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• Para adauirir este título, como Sabemos, es. requisito in • 
dispensable la elaboracfón- d3 una Tesis y presentación -
do. respectivo examen profesional. 
La- experiencia que esa . elaboración -nos ha dejado se pue-
de.. resumir básicamente *en tres . puntbs: • 
ló., Deeconocimiento -  de-  lo' que debe ser una 'Tesit- y . mila 
grave irán, las características. que. debe . sustentar una .-
"Tesis de" Artes Viáttales"; es decir,: lb que-  un futuro ar 
tinta debe analizar, propOner: ollacer para.  probar - su.. Ce. 
j'acidad manual e intelectual qüe Puedan hacerlo- acreedor 
a un -reconociMiento .oficial 
,20 	Uña .falta de conóoimientki • de/ área y..los límites' de 
su investigación¡ en consecuencia- del -carácterz y -sentido 
de su tema. 
3o. Por :l'o .consiguiente, se- ignora-la objetividad dé .su 
trabajo y el posible aprovechamiento de. SU in.vestigación 
por la :Asma esuuela. 
• Estos puntos resumen brevemente .1o* que prodríamos decir 
el resultado del problema, el efecto, que se origina 'a - 
lo largo de 	preparación y aprendizaje de la. carrera.. 
Al .enfrentarre el alumno de séptimo semestre a materias 
como. "Seminario de Investigación y Tesis"-, comienzan a - 
irrumpir • en le.-  conciencia .  del futuro'.  artista refle.ones 
.de  todo tipo,: unas dkestionan lo aprendido y discurren - 
sobre - el futuro de• sv actividad; otras se debaten,  en la 
incertidumbre del "ve hacer"; otras se .resisten a cu' 

el requisito "exigido por la burocracia" y ro acep;- 
t n. ."convencionafismo's buripieses"; las más aueptlul. pasi-
vamentelel "trámite'. 
Seá lo uno o lo otro si desearlos obtener el Título, se - 
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deberá elaborar una Tesis.. Una Tesis que por adolecer \ 	• 
de un antecedente s6lido., en el' sustentante carecerá de 
objetamos concretos. 	 • 
Así llegamos al clímax del problema, comenzando a .propo 
ner temas 4ue versan desde el "Poraué del Arte" .hasta 
lac. "Alternativa3 .'X' en el Arte". 'Esto aunque iparezcá 
irOnieo: result.:6 desagradable. y en.momentos. f-rustrante.r?. 

-..para'.el que lo ha transitado. Por ello, adoptar <litigue-- 
Mas 	generic' de tesis desarrolladas en otras áreas • 
do estudio de la misma universidad, :ha. traido consigo- - 

:para el egresado de Artes Visuales, la cómplicacitSn ex-
trema de su trabado finalo 
Así' tenemos que - según estadísticas "de -la propia UNAM, 
.,en 1972, mientras.- en lá facultad de Comercio y .A.dmin.is- 
•tración fueron otorsados 1074 títulos, en tanto. que« en. 
la Escuela Ivacional de•Artes -Plásticas apenas se elten.•-• 
dieron 5. (Mendiets. Alatorro, 1979). 
Con este panorama-  que- espera- a los futuros egresudes,—
dessamos exhortar al análisis del problema e initiar 
px..opu.estas concretas de trabajo, que redunden en inrae--
diatas .soluciones. Al respecto, hemos emprendido.  una se 
rie de trabajos sobre una propuesta de Tesis o Tesina l-
que corresponda -a las características de la Carrera d.e 
Artes Visuales y que delLaite su campo de investigaci6n 
así como las perspectivas tanto .teóricas como prácticas 
d'e, su condición de PRODUCTOR ARTISTICO. 
De esta manera y después de saber .comentado en forma.- 
muy breve nuestras experien.cias y problemas vividos en 
la Antiwa. Academia de San Carlos, queremos b.aemr paten 
te nuestro reconocimiento a las personas que de una y 
otra forma colaboraron para. llevar a cabo el presente 
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INTRODUCCION 
lebido a necesidades prácticas 	es como: la reducción 
de tiempo en la r 	 ón impresa 
7 la disminuai6i1:'c e trabajo 	p..1i 	sí como gilf  
ahorro en el costo de dogm• enirosurgí 	as máqui.. 
nas de reproducción matiple 'Como el mimeógrafo, la he. 
liout.fiza y ala lotocopiadora, siendotodas ellae posi. 

- bles gracias a los avances tecnológicos de las cuatro 
últimas décadas. 
El desarrollo de dichas máquinas ha influido en las ma-
nifestaciones Artísticas en el campo de la gráfica. Pro. 
noca do un cambio tanto en la producción 7.  distribu. i6n. 
como en las proposiciones formales. Esta influencia 
observa 	extensión de los instrumentos de prodúc-- 
ción. de, las Artes Visualess, El cambio que se efectúa en 
la producción gráfica, abarca desde el formato y el .so. 
porte hasta los materials,. r  pk,r s-i característica de 
multicopiado propicia una mayor difusión. 1 las propo- 
ciclones 	.aprovecha los .recursos técnicos á - 
las máquinas para. conjugarlos con otras térnicas de im 
presión. 
Dentro de estas máquinas ce  puede particularizar la fo-
tocopiadora, caracterizada por su copiado instantáneo,. 
bajo costo de uso, limpieza y facili.dad de 'operación, 
que la hen llevado a ser la de mayor divulgación en los 
sectores.donde se i.equiere la reproducción de impresos,. 
Es tambil..n la mU-pina de mg.s 	acceso CO2.1 que caen-. 
ta el Artista Gráfico dentro de su constante,  experimen..,5  
tación con nuevos medios y material s, siendo la fotoco 
pia el objeto resultante de la experimentación y cuyo — 
proceso de realización difiere substancialmente de la . 
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forma tradicional de elaborar uná obra, distribuírla 
e!consumirla" 
Eh el pilo de 1938, ,el Estadounidense ChenterCarlson 
'(debido -11 una necesidad de reducir el tiempo de trabajo 
.1 aumentar. el.nxImero de copias mecanografiadas) lo r6 -
dominar la electroertatica :.con..un-  proceso., que. : liam6 
.1#0;10DGRAPIA„. mismo .que patentó en ese año en la Cira-- 
dád de Piievagro4; 	10...dellarrolWen lá Raloid-
CoMpany of Rochester, que poéteriormette fUlla 
PorPoratione  
A.Jlarti.r de,los éfios cincuenta se empezaron a cObercia- 
Uzar las:máquinas cepadorasen:19GQ Xerox intr9~.10 
el.Modelp914, que permit0 la' Ourpánsi6rudel-fprocesp,im. 
haci6ndolo dé' bajo cóátór-,:qabe mencionar qUe.en 19101  
éltiÉti&,en'Prancia-un.pocesOdersproducCi6n de 11.0
,yito. el enli 	 POTOSTATICATIe-m.014..„  

tentaba básicamente en el-principio dliÑa-fotografía. 
4ú4SCada de - loa años tesenta:hubbo'unaprolifeutci-6n 

de.compardas grandes y poqueñastales como'la IBM, nASHUA, 
31'y MINOLTA que propusieron ausplalos11cesos y cqui. 
pos de reproducción de, reprodacción deltmtlmentos, solo 
que la Xerox yaVhábía desarrollado 	 áus 

y  
sistemas, baci4ndolo rápido y éceii6ticólogrando asi -- 
una mayor aceptación f4n el mercado 
Lit reproducción gráfica de documentos se lograbal.a 
lieSs4é procesos lentos que requerían del uso de líquidos 
químicos, plIpeles'smuibilizadoa ydeterMinadas 61rposi-- 
ciones de luz y calor, 	déscúbrimiento del 
sistema,XEROGRAFICO dió mayor"imptáso al campo d la Ca 
municación,Gráfita, dado aue las calidades de imPrési6n.. 
"en seco"a‘cdujo el tiempo de copiado y aumentó la cali-. 
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dad de la copia. 
La palabra XEROGRAPIA, proviene da los vocablos grit- - 
gos: XEROX w asco y GRAPHIC= escritura, por lo cual a 
la reproducci6n obtenida mediante este sistema se le --
llama scarografia, comunmente conocida como FOTOSTATICA 
o FOTOCOPIA, ésta ditima será la palabra con la cual .. 
so denobinárá en el Presente eatudio al proceso xtrográ 
fico. 
Bacada en los principios físicos de la ELECTROESTATICA 

FOTOCONDUCTIVIDAD, la xerografía es un método electro 
el tIticá de Producir imágenes usando medios de energía  
básica tales como: luz y señales eléctricas y  difiere 
dg la fotografía básicamente en que para la formaci6n -
de una imagen la primera requiere luz para producir un 
canibio eléctrico en tina superficie fotoconductiva ate--
lante, eil camibio, la ZQtograría ueuesita luz paa:a 
oír un cambio químico en una superficie fotosansitiva. 
En el clic de 1964 en San Francisco E. U. y Brasil, ál41 
nos artistas empezaron a hacer y proumver °impresiones" 
en una copiadora, encontrando que la máquina era un - 
instrumento más de trabajo "expresivo", por lo que puze 
de decirse que la historia de la sociedad entre el ar—
tista y la copiadore es corta, menos de veintu aflos, y 
que sin constituir en ese momento un movimiento, los ar 
tistas comportaran una actitud "experimental" hacia la 
copiadora y el proceso de comunicación que generaba el 
producto de 1sta. Es hasta principios de losléuando la 
copiadora es usada por un número mayor de artistas cama 
herramienta de trabajo, y el producto incluido en el te 
rreno artístico por medio de exhibici;mes• 

••.3 



En el transcurso de esa.  década, loe artistas observaron 
que la copiadora ofrecía nuevas soluciones :formales, a, 
pilando dé esta manera las posibilidades de .realización 
y aplicando conceptos desarrolladosen otros campos de 

fl Artes. visuales.. 
l'ab-obras prOducidas a-través de la xerografía y 'Otros. . 
procesos de copiado, son una extensión, del vinculo en. 
tre Arte y Tecnologia.' Una gran cantidad de ese trabajo,. 
realizado 'coña esos sistemas, ha sido «de carácter experi 
mental,*pero los realizadores usando esos procesos re- 
Conocieron en ellos nuevas maneras de expresión.atisti 
ca. El resultado de esas-'Manifestaciunes trajo -consigo 
inla 'serie depropuestas conceptuales dentro de las que 
de discutieron las formas tradicionales de la difusión 
del arte:  y una,de las proposiciones fue la de utili- -
zar el servicio postal como parte de la obra como ocu--
rrió en el "Arte-Correo", Pero además se criticaron los 
espacios tradicionales. de exhibicipn, como -las galerie,s 
y los museos, puf han surg:tdo nuevos raedios y canales -
de comunicación para este tipo de manifestación , delas 
artes visuales, específicamente lo que se ha llamado --
"comunicación a distancia", gue es una consecuencia de 
esta :Cenia de oxpresi6n sráfica y que se analizará más 
amplianente s  por su t:rascendencia en el presente estu.:--
dio 
El 1.)reb:inhe trabajo Se aboca al estudio de un proceso - 
de producción artistica dentro del marco.. dC-la comunica,, 

iSt1:11 api iCand cl ZIU(.1Q10 	 senii6titz:z• 
Asimismo se pretende ubicar en el ámbito artiErtice-so— 
cial t  la clifu.sión y "consumo" do la producción, carnet() 
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rizada por un "multicopiado" y su diferencia del concep, 
.to "múltiple", - térzainoa3 muy semejantes pero equidistan-
tes en sus objetivos. 
Se , presentan propuestas gráficas. asustentadas como len-
guaje en l.rz expresibn artistica, como resultado de Aa - • 
e?..Pperimentaci6u con la -fotocopiadora. 
'Por lo anterior, en• el presente trabajo se analizará 'es 
te proceso de producción-la fotocopia-asi como la forma 
en que ha modificado y utilizado otros medios para su 
diatribución (correo, distribuci6n interpersoual), asi-
:nisra.o es conveniente mencionar, de manera particular, la 
intesión de involucrar a más realizadores en este tipo 
de investigaciones, por considerar que la producción ar 
tística requiere de un autoe.nálisis por parte del reáli. 
ra,dor, en cuanto a Fel produce .Ven v  .1,:ibiscaci6r.1, de 4sta en 
un contexto social determinado, 
El planteamiento de las hipótesis de trabajo se realiza 
bajo el siguiente orden: 
'O. A partir de la comunicación. visual y de acuerdo con 
los mecanismos del lenguaje visual, en el campo semi6t1 
co, se podrá conocer come se forilic. el lenguaje en la fp. 
tocopia'. 
2o4  Ahora bién, si la fotocopia se caracteriza por une. 
reproducción Múltiple, deberá traer como consecuencia - 
alteraciones y efectos, tanto en su elaboración como en 
su difusión y "consumo". 
Denm,o de los alcances y limitaciones de este estudio - 
se encuentra la interici6n, cl €1 conuretarue a adoptar laA 
propuestas del m&todo de análisis, por lo que no so pro 
pone entablar polémicas sobre la teoría de la Comunica- 



ción ni la disciplina Semiótica» 
Por lo misMo no se pretende incursionar en discusiones 
teóricas, sobre el planteamiento do los modelos de análi 
sis, dm los autores que aquí se citan ni sobre los argu-
mentos que sobre las tendencias artisticas se mencionan. 
Sin embargo, apoyados en sus planteamientos se .  fundamen. 
ta la prepuesta de producción, concepto,..distribución y 
"consumo" do la fotoopia en la producCión artistica. 
Con optas parámetros de investigación y con las corres—
pondientes limitaciones, se sintetizan temas como Lengua 
Je y Campo Semiético. 
Fa Lenguaje, concepto extenso en interretaci6u, es de 
las mayores "abstracciones" de este estudio, puesto Ole 
representa el origen de muchas disciplinas a partir del 
"Curso de Linguistica General" de Ferdinand de Saussure, 
mencionarlo es trastocar umbrales de teorías filos6fict2z, 
ya que en.sus formulaciones linguísticas -desarrelladas 
en el sigla pacado-se encuentran las raíces históricas - 
dml "Estructuralismo" como corriente filosófica. (Xirav, 
1974) 
No obstante, su refer«ncia nos ubión lhapidaMente, prime 
re coma antecedente de 1.11 Semieloda y posteriormente co 
mo origen de la Semiótica. 
Teniendo en cuenta la amplitud y complejidad de la dis 
eiplina semiótica, y la importancia que reviste en la ac 
tualidad.para el análisis de una actividad como la pro—
ducción artística, especificamente la visual como: la --
pintura, escultura o 'gráfica en general; puesto que to.- 
8 ellas manejau'elemontos -siEnos. visuales, se mencio .  

na do manera sintética el campo de estud*t.o de la semióti, 
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ea. 
Conocer las diversas corrientes o escuelas Semióticas, 
conduciría a una investigación profunda y especializada 
que no es posible cubrir en el espacio de este trabajo, 
por ello .se opta por una definición general de esta. diAL 
,ciplina, además se aplica .el modelo del'un sólo investi- 
Badore 
Epli conveniente confrontar, brevemente las ventajas y - 
desventajas de esta limitación .en los conceptos :y del 
campo semiótico. 
`En primer lugar, conocióndo una definición precisa so - 
llega a vil concepto general pero > sucinto. Por otra Par- 
te, el modelo de análisis de un 13610 investigador` faci- 
lita la aplicación. al  objeto de estudio, centrándose-más 
en la problemática del fenómeno que en la discusión del 
o de los modelos a aplicar. 
En c.uanto a las desventajas, no se toman en cuenta las. 
variadas propuestas 4e las tendencias y corrientes7  que 
al respecto-  han originado los mismos círculos de estudio 
e interpretación somiótico. Por otro lado, el apoyarse 
en' las formulaciones que proponó Umbérto Eco, conteni. 
das en la."Estructura Ausente" -básicamente-, no son -- 
las únicas que Manejaa.a disciplina en Eeneral, pues co 
mo se dijo existen varias corrientes y tendencias den- 
tro de la misma disciplina. 
Sir . embargo, aún con estas desventajas la intención de 
esté estudio es tener un conocimiento slobal.del campo 
de acción de la disciplina semiftica, Asimismo, _haber 
elegido el modelo de análisis de Eco, coresponde a vá- 
rias consideraciones: l primera -la menea arcumentada- 
es el reducido conocimiento de varios aute.lrós, el trata 



miento de los conceptos es claroVejemplificante; y terce 
ro, en el modelo de análisis se trata concretamente el -
fenómeno artístico con el título "Mensaje Estético", en 
el cual se sientan las características básicas de la pro 
ducción artística como un proceso de comunicación. 
Por_lo que respecta a los elementos que conformen y caras 
terizan al lenguaje visual, estos han sido _tratados igual 
mente en forma general, mencionando solamente los' elemen-
tos fundamentales tales como es el mensaje y c6mo está — 
constituido, así como los factores que lo rigen» 
Sin llegar a profundizar o disertar sobre Arce o Estética, 
la propuesta que sintetizamos de Eco sobre la clasifica—
ción del producto artístico que él denomina "IlerLsazie Esté 
tico", proporciona desde esta perspectiva una posibilidad 
de análisis en la -producción propia como en la ajena. 
Así es como este primer inciso, el :más extenso d.e toco el 
estudio, merece mayor precisión de teSrminos, puesto quo 
en él5efundamenta la comprobación a la primera hipótesis:-
encontrar en la fotocopia loe elementos que constituyen - 
el lenguaje. 2.s importante aclarar quo no se pretende en-
contrar un "nuevo" lenguaje -puesto que el lenguaje es -- 
uno-, sino observar cómo se caracteriza éste en lá l'otee° 
pla. 
En cuanto al material gráfico que so presenta, estimamos 
necesario sed-Salar que es%e es utilizado con la intención 

uu de explbcur el recurso xerográfico. Por ello, se conside- 
ra que si este estudio tiene alguna apertación concreta, 
se encuentra en los resultados gr6ficos dc la experimenta 
cien con este sisLema de producción, n.o culto "innovación 
expresiva", sino corno un recu~ más do ~,sea expresión. 



Le que corresponde a la <atiza parte, se pretende ubicar 
la producción artística en relación a corrientes y tenden 
cías -por decir- 7a aceptadas o conocidas en el campo de 
la actividad artística. Por lo que so confrontan las pro- 
puestas tanto de producción, difusión :y "consumo" de las 
mismas. Mencionar algunas do las características del "Ar- 
te-Correo, no tiene otra finalidad más que la de señalar 
el paralelismo en cuanto a soportes de esta manifestación 
y su coincidencia en la distribución, es decir, el correo. 
Por todo lo anterior, el presente estudio so plantea con 
los parámetros que para una investigación de este Onero 
deben regir en una enseñanza profeeional de la producción 
artística, es decir, un conocimiento de las t&cateas de - 
realización y  una visiten general del contexto donde sh -- 
desalwolla el productor artístico. Por ello, este es ,r 
se enfoca desde la perspectiva del Productor Artístico --- 
y n.o del Teórico o Crítico del Arte. Ahora bien, corno pro 
ductor se entienden las capacidades manuales e intelectua 
les de conocer el "cómo hacer" Sr del saber el. "para quáhacer'l 
5:actored que se deben considerar vamordiales en todo in- 
dividuo que se precie de ejercer profesionalm,nte cual- 
quie2 actividad eridsticap 
El procedimiento para llevar a cabo este estudio sigue -- 
los lineamUntos del m6todo deductivo, partiendo de lo ga 
neral hacia lo particular para concluir nuevamente en lo 
general. 
"si, la investigaci6n parto de un enfoque general quo en- 
glcba el fenlmono dentro dol czinpe somiótf,cc, pasando pos 
teriormente a particularizar en el objeto do estudio y -- 
terminaDdo con vna ubicación del /a1::.omo en el campo Artís- 
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tico-Social. 
De esta manera en la primera parte se mencionan en forma 
general las caracterlstieas deja comunicación visual, — 
• ~texto donde se inscribe la producción gráfica y las - 
características que adquiere en la fotocopia. 
En la segunda parte se incluyen varias propuestas forma- 
les, que muestran los resultados de la experimentación 
con la fotocopia, como recurso en la expresión gráfica: 
Por lltimo, en la tercera parte se ubica a la fotocopia 
dentro de los movimientos artísticos dejas dos últimas - 
décadas, mencionando las alteraciones que han traido con 
sigo los sistemas de reproducción múltiple, con respecto 
c:la difusión y "consumo" del producto artístico, así co 
mo su repercusión en loz conceptos de la producnón ar.. 
tística. 
De las técnicas que se han utilizado para la investisa(;i6n 
se cuentan las Documentales y de Campo. Para las primeras 
se ha recurrido ala biblioteca personal, a la de la . .- 
E.N.A.P., 

 
Compañía Xeról: de M6xicos  S.A. Para la de campo, 

se mantuvo correspondencia con realizadores de fotocopias, 
se utilizaron y se experime:ató en las máquinas Xerox, - - 
Nashua, 3M, Minolta, IBM, de la Biblioteca de la Escuela 
así ceno de establecimientos comerciales. 
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I LA FOTOCOPIA COMO LENGUAJE 

1.- Características de la Comunicación Visual 
I. EL LENGUAJE 

El acto de intercambiar ideas entre los seres humanos ini 
cía el amplio y complejo proceso de lo que so denomina 
COMUNICACION. Entendiendo por comunicación la relación 1111111111111 

que se establece entre un emisor-71in receptor que por me.. 
dio de un mensaje intercambian expetiencias y cOnceptós - 
con el fin de encontrar significados. comunes. 
Para que esta Comunicación se:realice debe-existir un so 
porte.comomedio de transmisión en el cual se.apoye 
mensa. 	es decirg un:LEIGUAJE.-E1 lengueje fe de 
fine'en sentido cstricto como un conjunto de sonidos y -- 
signos articulados con los qué el hombro manifiesta lo 
que piensa y siente. D4141) que va 	historia social 
el lensuaje ha ocupado Una posiciója de continuidad en el 
aprendiZáje - hUmano,. ha-funcionado como'dilp4sitó ¥ este 
de transmisión de los couocimientosl vivencias y costum.,~ 
brees eue el hombre' ha desarrollado a lo largeAe su «zis-. 
tencia. En otras palabras ha sido un Medio para. la  mani.,- 
festaci6n de la Cultura. "El lenguaje se me mánifiesta -- 
como el hedho cultural por excelencia y esto por varias - 
razones, en primer lugar, porque el lenguaje es una parte 
de la cultura una de esas actitudes o hábitos oue recibi- 
rles de la tradición externa; en segundo lugar porque el - 
lenguaje es el instrumento esencial, el medio privilegia. 
do,por-el cual asimilambs la cultura da:nuestro grupo - - 
(°..j; por tIltimO, sobre todo porque el lengua je es la . 

‘l 

más perfecta de todas las manifestaciones de orden cultu- 
:cal que 2orman, de alguna manera, ¡sistemas, y si queremos 
compreAder que es lo que son el. Arte, la Rnligión, el De- 
recho y quizás inclusive la Cocina y las Reglas de Corte- 



sial  habrá que concebirlas como códigos formados por la 
articulación de signos, conforme al modelo de la comuni 
citen lingufstica. (1) 
La linguistica, ciencia que estudia las lenguas, nace 
en la filosofía griega planteando problemas a partir de 
ese momento, los cuales se han venido esclareciendo por 
cuantos conocimientos han vertido al rdspecto los estu- 
diosos del lenguaje, a través de más de Veinte siglos.- 
keat hasta los primeros decenios del presente, la lin- - 
guística enfocaba su objeto de estudio en el origen e - 
historia de las lenguas. 14, linguistica a partir del 
"Curse de Unguística General", del .Suizo Ferdinand de 
.1aussure, toma por objeto de estudio la realidad intri- 
paca de la lengua y se constituye como una ciencia for- 
mal. Tomándose descriptiva, la linguistica concede igual 
interés a todos los tipos da lenguas, escritas o nol  
y a ello debe adaptar snsm6todes. Se trata en efeCto'de 
saber en que cmsiste una lengua y como funcionab Den— 
tro del'curse dé lingVistica genera4 Saussure sustent6 
toda su teoría lingUistica en base de lo que él llamó - 
"Signo Lingliístico", a partir del cual quedaron asenta- 
das muchas de las premisas con que trabaja la linglaísti 
ca contemporánea. Segfin Saussure" ...E1 signo lingiiisti 
co ea, pues, una entidad psíquicu de dos caras que pue- 
de representarGe por; concepto a imagen acústica, llama 
mos signo a la coMbinación del concepto y de la imagen 
acústica pero en el use corriente éste término designa 
generalmente la imagen aelIstit%1 sola, Froronemos conser 
var la palabra signo para designar el conjunto y recia-- 
plazar el concepto e imagen acústica respoctivamente -- 
con significado y sign1Mficante, estos dos'dltimos t6y 
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mino: tienen la ventaja de señalar la oposición que los 
separa sea~ entre ellos dos, sea del total del que for- 
man partel(2) 

II. CAMPO SLM/OTICO 
En el curso de Lingüística General, los estudioe reali- 
zados por Sassure lo llevaron no solamente a cimentar - 
las bases teóricas 7 metodolósicas de la Lingüistica Mo 
dorna y al descubrimiento de las relaciones específicas 
del lenguaje articulado, sino que también lo condujeren 
a una nueva consideración sóbre los mecanismos fundamen 
tales de la significación 7 la comunicación no lingüís- 
tica. El término Lenguaje adquiero para Saussure la ex- 
tensión que en la actualidad ae le concedes  esto es, el 
lenguaje articulado no es el .ánico medie de comunica- - 
ción social ni el único sistema de que dispone y hnoe - 
uso una coízotivida.11 	1.uk3da-  ¿Ji:wlaw 
que el hombre existo los grupos sociales han recurridc 
a otras formas de expresi6n, a otras21manifestaciones -- 
significantes o simbólicas, sean estas desde los dibu—
jos ee Lascaux y los rituales primitivog, hasta las fop 
mas más vanguardistas del arte occidental contemporáneo. 
Pero las investigaciones Saussurianas no se quederou 

sine que anticiparon upa vasta PieneiR, cuyo obje 
to serle. "el estudio de todos los sistenas de signos 
que funcionan en la vida social"; a esta nueva discipli 
rea 16 dará el nombre de SEMIOLOGIA. 
Los eatudios que ae realizaron a partir de este concep-
to, vertidos por. Saussure, han conducido a diversos aná 
.tisis que han dnvenido en interpretaciones de la semio-
logía, incluso, en nuevos y más espec:fr5(:os planteamien 
tos sobre 13u campo de acci(%1 á sus linit:teiones Asi -- 
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es como además de las interpretaciones de Saussure de - 
la semiología impregnada de lingiatica, se ha difundido 
desde Norteamérica otra interpretación de los signos, - 
cuyo fundador es Charles Sanders Peirces .quien precisó 
a esta corriente denominándola SEPIIOTICA (3) 
En la actualidad la semiología se interesa cada vez más 
por el conocimiento. teórico cognoscitivo de estas cues-. 
tioncs, mientras que "...la semiótica se esfuerza más - 
por penetrar en la práxis de la comueicación, campo tam-
bién coman a la lingüística, pero donde no se puede ha- 
taer afín hoy de convjngencia de las dos corrientesf-(4) 
Esta clase de disertaciones se ubican dentro de un caree 

4sa«teórico donde seguramente esa convergencia de concep 
tes, serán esclarecidos por los «estudiosos del área 00;.. 
rrespondiente. rara -este estudio es suficiente aclarar 
lee plauteamieutee generelee de la eemiótical  ponue a 
partir de ellos se intentará ubicar la fotocopia como ed 
una forma más del lengdaje, en. la  comunicación visual . 
y particularmente en las Artes Visuales. 
Dentro de los estudios más recientes sobre la discipli-
na de la Semiótica se encuentran las investisaciones rea 
lizadas por el Italiano Umberto Eco, quien ha profundi—
zado y delineado u la vez los "limites y finms de una --
teoría semiótica", y es precisamente a partir de SUB 
planteamientos e hipótesis que el presente trabajo fun—
damenta su marco te¿rieo. Dado que Umberto Eco analiza - 
y clarifica el fenómeno artístico como proceso comunica-
tivo desde el punto de vista semiót5col  ejemplificandolo 
por medio de lo que denomina "Mensaje Estftico". 
Con el Píe de conocer de manera general les conceptos --
dm que .parte el análisie do Eco, se mencionan a continua 
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ci6n SU3 formulaciones básicas. En primer término cona] 
dera que "mitin proyecto de semiltica gemeral comprende 
toa TEORIA DE LOS CODIGOS y una TEORIA DE LA PRODUCCION 
DE SIGNOS, la segunda te6ria considera un grupo muy am— 
plio de fenteenos, como el uso natural de los diferen-- 
tes UsengUajeci, la oToluoiln y la transformación de lce 
Códigos, la comunicaci45n estéti:la, lúa diversos tipos — 
de interacción comunicativa, el uso de loa signos para 
mencionar cosas y estados del mundo, etc:11  (5) Por lo -- 
tanto, teniendo en cuenta ;.lo anterior "....en un princi— 
pio una SMIOTICA DE LA SIGNIFICLCION es la desarrolla— ,' 
da por la teoría de los ctSdigos, mientras que una SEMIO 
TICA DE LA COMUNICACION incumbe a la tooriá fle la. Prodnd 
Ojón de signos, Ha de quedar claro quo la distinci4n en 
tre teoría de los c6digos y teoría de la nroducción de — 
pdrylos no (lorrespondo exactamente a la existente entre 
111Eng, y parolp ni la que hay entre competence y.  perfor— 
nance (como tampoco corresponde a la existente entro sin 
táctica y semla:cica, por un lado, y. pnwilátipa por otre.l' 
(6) Entendemos que esta aclaración se hace notar pQra -- 
distinguir su enfoque del que plantea la lingastica, ya 
que en la lingaística se considera al signo como una com 
binación de concepto e imagen acústica (lengua, y. habla)4" 
Para Peirce el signo lingUístico se ubica a tres aiveles: 
el prasmátice, que implica al sUjete parlante, el semán 
tico quo estudia la relaciSn entre el tigno y la cosa -- 
siguiCijeada, y finalmente el sintáclico, que tiene por — 
objeto las relacioneu formales entro loc signos. Por lo 
Lablo, eute4dcmt-Js qa¿ la prope;Jta kle Eco se dividc por 
una Darte en el estudio de como surgen los signos que se 
utilizan en el comunicaci6n (TEORIA DE LA. PRODUCCION DE 
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SIGNOS-SEMIOTICA DE LA COMUNICACION) 7 por otra parte en 
el estudio de las normas para la utilización de los sigo»,  
nos de acuerdo a una convención social (TEORIL DE LOS CO 
DIGOS-SEMIOTICA DE LA SIGUIFICACION). Lo anterior se fun 
damenta en lo siguiente'il "...zo es - casual que las catego 
ríes distintivas sean las de significación y comunica- 
ción..0 Hay sistemas de significación Cr por tanto códi- 
go) cuando existe una posibilidad establecida por una 
convención social de generar functones semifticas, inde- 
pendientemente de que los funtivos (sic) de dichas run.... 
°iones sean unidades discretas llamadas signos o grandes 
por iones del hobla, con tal de quellecrrelación haya si- 
do establecilSa precedente y preliminarmente por una con- 
vención social. En caribio, hay proceso de comunicación,- 
cuando se aprovechan las posibilidades previstas por un 
sistema de comunicación para producir FISICAMENTE expre- 
siones y para diferentes fines prácticosf(7) 
Interpretamos lo antericr de la forma si.guiente; entende, 
mos quo en los dos sistemas este comunicación en el -- 
sentido más amplio, sólo que en él primero de sigifica- 
ción los recursos para efectuarse son los mán elementa- 
les(señales)wl cambio, en el !nundo se parte de estos re 
cursos, se organizan y estructuran para ser utilizador  
con fines especíricon (signos). 
Aseutados les puntos anteriores llegamos a aspectos refS, 
rentes a la definición. de conceptos a partir de los cua- 
les inscribimos nuestras hipStesis de trabsjo. 'are. ln - 
cual Eco nos dice: "La semi6tica se ocupa de cualquier 
cosa que pueda consieerarse copo signo. Signo es cual- - 
quíer cosa que pueda 'onsiderarse como r,ubztituto 
ficarte de cualquie elsa. Esa cualquier otra cosa no de 
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be necesariamente existir ni debe subsistir de hecho en 
el momento en que el signo la represente. En este senti 
do la semiética es en un principio 11.14£1121ina Que es  

tudin..159.9.12=11-222:42.£22122.21E1 mentir. Si una co- 
sa no puede usarse para mentir, enwase;„caso tampoco pue 
de usarse para decir la verdad:' en realidad, no puede -' 
usarse  para decir nada. (8).  
Como se observa en la definición anterior, aparentemen- 
te sencilla, so ensloban conceptos más complejos de aná 
lisie. Dado que los estudios e investigaciones realiza. 
das por aberto Eco en el área correspondiente ,han lle 
gado a tocar punto de carácter filosófico, al determi- 
nar al "...auj¿to humano en cuanto.  actor de la práctica 
semi fticar (9) Et por ello y por el carácter de. este - 
estudio que es necesario partir de una definición menos 
compleja, por lo tanto diremos que la semiótica: estu- 
dia todos los l'en6menos culturales como procesol dei co 
municación, basándose en los signos. 
De asta forma concluimos de manera general con lo que - 
se considera campo semióico. Como se puede apreciar,— 
la comunicación en general es propiamente el campo de - 
estudio de la semiótica.' Dentro de la comunicación exi 
te una variedad de formas y maneras de efetuarse, por 
lo cual la semiftica las ha clasificado. Entre estas la 
comunicación, visual es la que presenta un campo amplio 
de análisis para las investigaciones semióticas. Es den 
tro de este tipo de comunicación que se ubica nuestro 
ostudio, por toner con,' objetivo la presentaci6n de pro 
puestas gráficas, las cuales se pretenden sustentar co- 
mo "lenguaje visual" en la expresi6n artlx,tica y por en 
de es obligado conocer las caractorístíca de esta cla- 
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se do lenguajes. 
III. CARAC aSTICAS DEL LENGUAJE VISUAL 

Como so dijo anteriormente las comunicaciones visuales 
pueden ser analizadas por medio de 	disciplina semió-
tica, ¿poro qué so considera como comunicación visual,-
y cuáles cc sus limites Y..: /a comunicación visual "... 
va desde los sistemas profundamente institucionalizados 
(diagramast  códigos de señales de circulación, etc.) a --
sectores en los que los especialistas ponen en duda la-, 
propia existencia de sistemas de significación, pero en 
los que en cualquier caso parecen producirse procesos 
de cumunicaQ.16n (de la fotoGrafía a la pintura), para 
elevarnos de muevo a sistemas C1170 carácter cultural es 
ta xeconcoido (los códigos iconográficos) hasta llegar 
a las difcrontzs graw:iticaz, zintáraia-7-1S=Icz.ss Tac pr. 
recen regir la comunicacian arquitectónica y el llamado 
lenguaje de los objetose(10) 
Para compr(-:nder los elementos de que se auxilia la cemq 
nicación visual necesariamente debewos recurrir de nue-
vo al lenguaje, en este caso visual, que presenta carac 
teristican definidas y comporta mecanismos especiSicos 
en su forma de organización. 
La comunicludón visual se puede definir como la comuni-
cación que por medio de "im5genes" utilizadas en un so-
porte, DOS trnsmito un concepto ylo r,ignificado‹, 
Si temamos en consideraci6n que en el kr3so de la comuni 
°ación linaistica el sonido viene a ser el soporte, --
por medio del cunl se transniten las in:labras, o sea --
los signos, en la comunicación visual el soporte corros 
ponle a la materia en la cual se transmitirán los posi- 
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bles significados. 
Partiendo de esto tenemos que este mensaje esta compues-
to: por una parte de un soporte físico y por otra de un 
conjunto de signos. 
El soporte físico es la materia (papel, madera, mármol, 
tela, etc.) que hacen visible al mensaje; el conjunto - 
de ¡signos en la información. De éste conjunto de signos, 
cabe mencionar, que cada signo es una correlación de 
elementos en un plano de expresión (significante), a un 
plano de contenido '(aignificadel: 1). 	TBXTURA 

SOPORTE-MATERIA ESTRUCTURA 
• MENSAJE VISUAL 

_A/LAVO DE EXPREZION 
INFORMACION.SIGNOS.0 

-"METIVNO DE CONTWIDO 

Cabe hacer mención, ademds de que lo consideramos perti-
nente, la delimitación del campo de la comunicación vi—
sual al que nos abocaremos concrel;awente. Si tomamos la 
definición táoita de comunicación visual, proporcionada 
líneas atrás, cabría dentro de ella, incluso, el texto . 
linEtiístice impreso porque funciona como "imagen", así — 
también, dentro de la cowunicación visual podríamos in--

cluír • manifestaciones culturales tales como el vestido, — 
señales de r.onvención universal (señales de tráfico) el 
cines  televisión, publicidad y la arquitectnra. Sin ex-- 
cLuix otras msnifestaciones artisitcas como la música, — 
si no toma en consideración luG signos de la partitura. 
De lo observado anteriormente encontramos la existencia 
de una constante, la imagen. Pero 2clu6 cc entiende por - 
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imagen?, en una definición general podríaMos decir: la 
imagen es la representación de un conjunto de acciones 
y situaciones presentes y ausentes que conforman un con 
texto, asi podemos decir que existe una imagen de la -- 
Ciudad, de la MAK, de la ENkP. pero para 9.A:te estudio 
es necesario partir de una definición más concisa, "la- 
imagen es un soporte de la comunicación visual que mate 
rializa un fragmento del mundo perceptivo (entorno vi— 
sual) susceptible de subsistir a través del tiempo y 
que constituye una de las componentes principales de -- 
los masa medialanales masivos de comunicacian social] 
(fotografía, pintura, ilustraciones, escultura, cine y 
televisí6n). Ea mundo de las imágenes puede-dividirso ~ 
en, Imáguies fijas y 6viles, dotadas de movimiento ea-- 
tas /ltimas derivadas técnicamente de las primeras:1b1) 
Basados en esta definición estamos en condiciones de in 
dicat a que nivel o clasifiéacién de la ComnniCación vi 
cual nos vamos a referir en el presente apartados  
el Carácter de nuestro estudio se enfoca primordialmen- 
te a lo que podríamodliamar "comunicación gráfica", ea 
tendida como la que utiliza en su lenexaje a la imagen 
gráfica, es decir., la que oye compone de figurasi-  fotogra 
fía, SípIQS gráficoe, etc., todo esto%le soporte del men: 
saje visual, La existencia de imágenes en un proceso dé 
comunicaci/m. implica la presencia de elementos como la . 
forma, el movlmiento, la percepoi6n humana, que solo upa: 
recen cuando hay un sujoto receptor. 
El proceso se establece cuando existe un sujeto asente4- 
un mensaje un medio de transmitirlo y un sujeto receptor. 
En.nuestro caso el mensaje visual y sus elemntos 
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rán constituídos por la imagen gráfica. En primer térai- 
no debemos estimar la presencia. de un código, es decir,- 
un conjunto de conocimientos que poseen en común el puje 
to agente o emisor y el sujeto receptor artes de comen-- 
zar la comunicación. En términos generales este es el -- 
proceso de la comunicaci&n, pero analicemos una parte de 
este proceso, el Mensaje. 
Para comprender las características del mensaje visual, 
ya que es el aspecto donde centramos nueetro objeto de 
estudio, conviene analizarlo en la forma más concreta -- 
posible aplicando los análisie semlóticos d Umberto Eco. 
El mansaje visuel, se conpone de un seporte de una in- 
formación, veamos en forma más detallada en aue consiste 
cada una de esas parted; en primer térzino, tenemos que 
el soporte comprende al físico dividido a su TEIZ en mal:e.  
rial y de composición de loe elementos visuales. 
En este soporte tenemos; papel, cartulina, pinturas  emul 
ciones, etc., los cuales se utilizan por merlio de una -- 
tlenice y se ersanizan por medio de sistemas de .composi- 
ción propios de la imagen gráfica. En otras palabras di- 
remos que el soporte físico de un mensaje es la estructu 
ra técnico-formal que permite que dicho mensaje cumpla - 
de manera eficiente las íatenciones del emisor/  en nues- 
tro caso del productor art1stico. En segundo término te- 
nemos la parte informativa (este orden no tiene nada que,  
ver con la importancia del mismo) que contiene el signi- 
ficado, dicho de otra manera el objetivo de la comunica- 
ej.61.1. Este es el aspecto del mensaje visual en el cual - 
ti i emisor "expresa" sus ideas y conceptos sociales, maní 
feb:tando su pensamiento y concepción de su entorno so- 
(1994.1 



Si bién son claros los elementos que constituyen el men 
saje visual, es necesario trasladar estos elementos al 
ámbito semiftico para que nos conduzca a conocer la im- 
portancia en relación a su uso en la comunicación. 
Les mensajes visuales, en este caco gráficos, se non— 

ereen para le cemiótica en 'signos icónicos", defina- 
nos a estos; recuérdese lo que ya se dijo referente a - 
la imagen, en este sentido vendría a ser de alguna mane:- 
ra la primera aproximación a una definición de signo -- 

ic"i"s Pero veamos " que dice Umberlo Eco. "Digamos 
pues que los signos icónicos reproducen algunas condi.. 
ciones de la percepción del objeto una vez seleccionadas 
por medio de códigos de reconocimiento y anotadas por 
medio de convenciones gráficas -por ello un determinado 
signo denota de una manera arbitraria una determinada 
condición perceptiva o -niki denota globalmente una cosa 
percibidg reduciéndola arbitrariaaente a una configura- 
ción gráfica simplificad4(12) De esta definición encon 
tramos quc en un principio los signos "reproducen algu- 
nas condiciones de la percepción, del objeto", ¿qué quie 
re decir esto55,si bien una imagen fobográfica, una si— 
lueta de una figura hui ana o una textura de mármol en - 
un mensaje gráfico, no tienen ninguna referencia real . 
al objeto representadc„ en cambio sí lo podrán tener en 
cuanto a la percepción, en la medida que esa imegon res- 
ponda a la, imagen que se tiene del objeto real (grade uN 
de iconícidad.(13) Por otro lado cuando se refiere a . 
los"códigos de reconocimiento", hace mención a los ele- 
elented que caracterizan al objeto l  a las yeorlededes 

lo diferencían de otro* Esto lo podemas comprendo 
mejor en una imaGen gráfica, por ejemplo, un violín y 
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una guitarra que ya sea que se representen por medio de 
la gráfica, la pintura o la fctografia, encontramos un 
reconocimiento de la forma quo caracteriza su use, que 
son los aspectos pertinentes.(14) "Pero las unidades 
pertinentes han de comunicarse. Por lo tanto, existe un 
código icanico que establece la equivalencia entre un - 
signo gráfico determinado y una unidad pertinente del 
código, de reconocimiento:' (15) Esto quiere decir,- conti 
nua,do con el ejemplo,'queppavte del uso que tienen y - 
9ue sabemos (diferente sonido) al representarlo tenemos 
que tomar en cuenta lo que conocernos de ellos (contor— 
nos) y que los diferencian visualmente es decir, sus - 
=nos pertinentes. "Así pues, el c6digo icónico esta-- 
blece las relaciones semluticaa entre un signo gráfico 
come vehículo y un significado perceptivo codIticado. 
La relación se establece entre vna uni.dad pertinente de 
un sistema semiótica deperidiendo de la codificación -- 
previa de una experiencia perceptiva." (16) 
Por último, cuando Eco se refiere a lae"convenciones, 
gráness", al transcribir ffiediante un nigno gráfico con 
vencionall  un mensaje visual, nos encontraaos ante un 
fenómeno de "Reducción" de rasGos pertinentes, que lle- 
va a la simplificación de la convención gráfica, ¿Cómo 
ocurre este fenómeno?, al inscribirse el signo gráfico 
dentro de un proceso comunicativo:  tieude a utilizar 
el mínimo de rasgos pertinentez; con el fin de quc la -- 
3maan sea reconocida amplia y rápidamente, de ahí que 
Jp eonvenck6n no sea otra ces QUO el reconocimiento -- 
-Irjsual por parte del observador Para concluir con nues 
teo ejemplo, en este sentido:  diremen que la colAronci6n 
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Sráfica en estos instrumentos musicales se encuentra a - 
tres niveles: lo. El contorno global, la forma de la co- 
sa percibida (a este nivel se reconocerían rápidamente)- 
2o. El cuerpo o caja del instrumento (uno tiene una per- 
foraci6n en el centro) 3o. El brazo, que en cada uno - - 
muestra distintos elementos. Así terminamos oon un con— 
cepto general de lo que ce considera un signo iebnico: 
"11(;r lo tanto, el signo ielmico construye un modelo de 
relaciones (entre los fen4menos grdfico) hon6logo al mo- 
delo de relaciones 'perceptivas que colltrul.mos al conocer' 
y recordar al objeto. Si el signo ic¿nioo tiene propiedEl, 
des en común con algo, no es con el objeto sino con el - 
modelo perceptivo del objeto; puede construirae y ser 2se 
9onocido por medio de las mismas operaciones mentales -- 
que realizamos para construir el objeto de la percepci6n, 
con .ndependencia de la materia en que se realizan estas 
relaciones. (17) 
Despu,'Ss de conocer el elemento que caracteriza a nuestro 
mensaje gráfico, que está representado por ci signo ic6- 
ntco (signo gráfico), entramos a otro aspecto deteruiaall 
te para el mensaje visual, este es el adiga. 
Si ya se ha mencionado que una de las caracheristicas 
para la producuión de siruos icSniclos ea la e.g:istencia 
de un c6digo, que cono se dijo, es un conjullto de conoci 
mi estos previos quo re jalan la comunicación. 
Dentro de la convnicaell11 visual, obviamente correspon— 
den C6digos visuales. ¿En qu6 consisten estos 015diges y 
como iuncionan en la comuniaci6n gráfica?, lo veremos a 
continuación. 
Los c6djEos visuales son o convenios prestablecidos, fun- 
damento de todo acto comunizutivo. no tienen necAsaria.- 
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mente dos articulaciones fijas (como ocurre en el lengua 
je verbal). 	qué se debe esto y porqué?, en primer lu-
gar ¿qué se entiende por articulación?; al respecto exis 
te un acuerdo que la concibo cono la característica de - 
algunos lenguajes de poseer uno o más elementos del sig-
no, susceptibles de ser analizados individualmente pero 
que relacionados mutuamente son interpretados en un sig-
nificado global, el eierelo más típico se da en la line-
guistica con los fonemas, monemas y senas. Así tenemos 
que ion e6digos visaales9  según Umberto Eco apoyado en 
Luis Prieto dice: "En una investigación sobre este tema 
Luis .-Irieto (1966) recuerda que la segunda articulación 
está a nilrel de los elementos que no constituyen facto--
res del significado denotado por los elementos de prime-
ra articulacián y que solo tienen valor referencia' (de 
posición y do oposición); y decide llamarlos figuras (da.  
do que, una vez abandonado el modelo de la lensua verbal, 
ya no se pueden llamar fonemas); en cambio, los elemen—
tos de primera articulación (eouivelentes a los monemas= 
serán los signos (que denotan o cnnotan un significado). 
Prieto decide llamar semalun sismo parilicular cuyo sighi 
ficado corresponde no a un signo, sino a un enunciado de 
la lengu3.`.(18) 
rn otrasr-entendemos que las figuras, signos y somas o --
enunciados icónicos se in Eco, son los elementos que in-
tegran les interpretaciones oil cl mensaje gráfico, y que 
en la medida que le. relación (la artieulación)v  de estos 
elementos nea comán entre lo14 sujetos emunicadores se 
eerformerá el códiGo. 
Ahora bien, mencionaremos al tinos de los códigos visua-- 
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les que atañen a nuestro estudio, dentro de ellos tene- 
mos los icon:laráficos e ic6nicos, veamos algunas de sus 
caractexísticas, Basados unn vez más en Eco diremos que 
las códigos iconcer&Cices son los qve apoyados en los 
códigos ic6nies, utilizan las imáenos de estos para co 
notar enunciados ic6nicos o comas más complejos do roco 
nacimiento miltural. Para clarificar esto Al ejemplo si 
guíente ilustra perfechamente lo que es una aannotaci6n: 
"Un código iconográfico, por ejemplo, codifieR al cunas 
condiciones de reconocimiento y establece que una fflujer 
semideoduna con una ciabeza humana sobre un plato c.onno- 
ta a lialcm6, en tanto que una mujer mis vestidas  crin -- 
una c2beng cortada en la mano izquierda y una espada el) 
la derecha, clynnntalJudith (Panofsly 1932). Estas (-,~- 

ríurEaa sin qie el código icoográfice 
ca Iao condiciones de la élmotaci6n. El oluvasma vivual 

"mujer", ¿que ha de teller pb,ra Tle vGrdadelamett: 
una 71uujer"? 

eGaigo :(4tonográlI 	recoDoce como pertinente, 
nificados "mujer" s  . "cabeza cortada",. "plato" 	"espada" 

pero no los elementos de /Irtiuu1aci6n del s:'.gnincaute 
Estos son codificador en un c5disc más analítico quG el 
código iconográfice Para el código iconogr(fino que sc) 
levanta cobre las bases del ic6nico, los signifilldw.3 
del cSdigo de base 8e con.vielten en insienificc,nzc19) 
:ion lo dicho podemos estableccr que los o6dígos ícono-- 
crícdcon funcionan a partir de convenciones culturales 
oue "evocan" (connot;c\n) en el receptor y emisor, sereG 
u objetos namiricativoQ pira 	socied-.1d. De cota mat;n 
ra encontramn,3 cíePL,., 	ccn un elewento que - 
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que no se había mencionado hasta el momento, el símbolo. 
Recurriendo a algunas definiciones entre ellas a la de - 
Peirce, se define al símbolo como algo (imagen o signo) 
que .' evoca o sugiere de mnde brevel un conjunto bastan 
te complejo de ideas y nociones. (20) 
Áunque no comulgamos totolnente con.  el concepto de "uni 
versal", puesto que podemos encontrar símbolos .que fun-- 
ciónan ?rnicamente en un país -o comunidad pequefía. Do ese-, 
ta fedinición inferimos que existen símbolos icónicoa y 
gráficos, siendo aáíl  nos -atrevemos a decir que los ciSal, 
gcc iconográficos estan cone-titulaos por símbolos icono. 
gráficos, ya que su interpretación rebeca el signigieado 
primario (o primera articulación) de loe códigos 5,CÓPi- 
COS  

rasando aherat'ioe códigos icónico, ‘'.c¿mo so define a -- 
eztos?; "Jlesnecto a /a rceibilleiad de definición de lo8 
códigos ic6nicoss  los sigues icónicoe son senas de enun 
ciadow icónicos, es decb', unidades de unidades comple-- 
Jaz de siGnificadel  que posteriormente puedea ser anali- 
zados en sikpos 3)reeísos5  pero muy difícilmente en fiGue • 
ras. "(18a.) 
Dicho de otra ferma, los códigos ielsnicos utilizan loe - 
sino :2 reconocibles en las figuras para eu interprete.- 
ción, es decir, los elementcs pertinentes que por conven 
ción gráfica o visual representan una imagen. Para dejar 
meís claro liendremes el ejemplo Ce una figura o una :hm- 
Gen de un "perfil humano"; en la que el c6digo establece 
en primer tórmino la exishencia de rasgos que denotan -- 
"perfil" y "humano", a partir dcl ellos podemos reconocer 
los signos que nos denotan; ojo, nnríz, cabello, etc 
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Así tennos que loe códigos icónicos se apoyan en unida- 
des (ojos, naríz, cabello) de unidades complejas de sig- 
nificado (perfil humano), que posteriormente pueden ser 
analizados en signbs precisos (forma de los ojos, nariz), 
pero muy difícilmente. en figuras (la conmutación gráfica 
de "cabeza humana" a la cenvención de un contorno como - 
"perfil humano). Para cerrar esta cuestión, "Basta con 
decir que el código icónico elige como rasgos pertinen-- 
tes, a nivel de las figuras;, unas unidades que son tenis 
das en cuenta por un 041digo más analítico, que es ol más 
perceptivo, y que sus signos solamente denotan si están 
insertos en el conte=to do un enunciado io6náce. quing - 
pueda sucedet que este enunciado sea recorocible por sí 
mismo (que tenga las características de un enunciado ico 
nocráfico o de un emblema convencional, que se ha de con 
siderar no ya nr. iconot  sino un símbolo visual) (recuér- 
dese al símbolo gráfico); por lo general el contexts del 
ertunciado ofrece los t6minos de un sistema en el que se 
puede inssrtar los signos en cuestión..."21) 
A continuación se anotan tres de los ciSdisos 
dos por Eco, que interviensn en el mensaje visusl.(22) 
Los que hemos seleccionado son simplemente los que consi 
doramos que se relacionan cenimensajec de caráster gráf 
co: 
1.- CSditsos de transmisión; son los que f3an las condicioL 
nes para recibí:e pana senssaci6by con el fin de percibir 
las imágcnes, esto correspo_udería a lo que se dijo del - 
:13,;nsajo visual, por ejcmplo el reticulado de una fotogra 
Lía de prennay el conjunto de 14neas quo hacen visible - 
la inca ;en en la televisión. hl s..1Bn1ar el "grano" de una 

41,0111128 



imagen, so parte de los códigos tonales, del gusto, esti 
1/atieso y los del inconsciente que influyen en la codifi 
cación estética del mensaje. 
2.- Códigos icónicos; se basan en elementos perceptibles 
realizados en los códigos de transtisión y se articulan 
en rigurasoignos y  enunciados icónicos. 

a) Figuras: son condiciones de: la percepción, por  
ejemplo, relaciones de figura y fondo, contrastes de luz, 
relaciones geomItricas transcritos en signos gráficos, 
siguiendo modalidades establecidas por el código. 

b) Signon: denotan con artificios gráficos conven— 
cionales, las unidades de reconocimiento (nar4, ojo, -- 
cielo, nube), o bién, "modelos abstractos", símbolos, ..- 
diagramas conceptuales riel objeto (tu_ sol como un círcu- 
lo con rayos filiformes). Estos a su vez solamente pue-- 
den ser reconocidos fundándose en el sema como contexto. 

e) Enunciados ic6nicos: son los que más comunmente 
llamamos imágenes o mejor dicho, "signoe icónicos" (Un -U. 
hombre un eaballo etc.). 
Son el contexto que muchas veces permite reconocer a los 
sizlos ie:)nieos; las circustancias do su comunicación y 
a la vez el sistema que los convierte en oposición signi 
iíeante. Por ello se han de considerar como icliolecto 
respecto a los signos que permiten identificar. 
Los c6digos icUicos cambian fficiltente en un mismo mode 
lo cultural, a veces en una mismo figuración1  en le oue 
la figura do primor plano nn dá a (7,‘noee-r. por medio de .-- 

k3r/y101; evideYites, ari7delJniado lis coadimlnYleri de ln 
copci6m en ficuras, mientras quc las imunos de rondo - 
se pefrilan por medio de pr,randz:s semai,-, de reconocimiento, 
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quedando otros en ia sombra, en este sentido, las figuras 
de fondo de un cuadro antiguo aisladas o amplificadas apa 
receu como ejemplos de la pintura moderna, ya que la pin-
tura moderna tiende a prescindir de la reproducción de 1111111" 

las condiciones perceptivas, para reproducir solamente al 
guro somas de reconocimiento. 
3.. Códigos iconográficos; eligen como significante lo.) 
sisnifiados de los nódiGos ic6nicos, para connotar semas 
más complejos y culturalizados, en ellos ya no se observa 
"lau hombre" i.  "un cP9.ba1lo" sino "un rey",uun pegase", .-
Son reconocibles a pesar de las variaciones ic6nicas por-
que ze fundan en unidades de reconocimiento linv aparentes', 
dan lugar a con: figuraciones Gintagmáticas =ás conplejr.s1-
aunque reconocibles de modo inmediato y fácilmente catals1 
gallos, de esta manera reconcemos una "natividad" o un - 
"¿Yricic final" o los "cuatro jineke5de1 apcalipis". 
Do lo hemos 1-Jodido observar lom códigos representan para 
la lomunicaci6n en general7  el aspecto determinante por 
gliesin el convenio' que representa un. código, el proCeso. 
hist6rico.social 	inuehO de lo que es hoyo 
Es pues así, como concluí os con las COrksideraciones rc f.  
rentes a las característica generales del lenguaje vi - 
cual, en el marco do la semiUica, conociendo como se es-
tructura el mensaje visual 'pawticularmente el de carácte 
Isrficol  por ser éSte dentro de:Lque se ubica nueStro.ob-
jeto de .esudio, pero cabría preguntarse ¿qué pasá con AMO R 

los piellsajes - "QrtísticoS" o est4ticos'79  si come CIC 
cion4. al inciió (3.0 este apartado) enr:repcnden. 	la ccmunt 
caci6n visual. 
Por la índole del prescrito estwlie (u_ considera a la fo- 
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tocopia en la producción artística, estimamos necesario 
un apartado más que defina las características de esta 
clase de mensajes. 

IV, CARACTERISTICAS DEL MENSAJE ESTETICO(23) 
El arte en general y las Artes Visuales particularmente, 
concebidas como procesos comunicativos que veneran "ex-- 
presiones", se materializan en acciones y objetos que -- 
desde la perpectiva semi tica son clasificados como men- 
sajes estéticos, es decir, mensajes que objetivan su fuln 
ci6n en un soporte *que transmite una serie do significa- 
dos que alteran de alguna forma los códibos visuales 
preestablecidos. Al respecto de este soporte Bertil Mal- 
berg dice: "Todo arte se manifiesta en un medio, es de— 
cir, una snbstanrlia que aparece primero 6n otros contex- 
tos que en. el estético y con otras funciones antes que - 
las estéticas. De la misma manera en que el poema;  desde 
el punto de vista pu...jramente linguíntico, tiene un. signi, 
ficado léxico-gramatical, la obra de arte arquitect5nic9., 
por ejemplo tiene una fun.:iCin práctica (como viviendai  
como local vara aluna finalidad soc:;,91). La misibn de - 
nna pintura -y antes más que ahora- es comunicar (a lob 
ausentes o a la posteridad la apariencia de una persona l  
un edificio o un paisaje. En los estilos de edificios 
muebles, en los parques y en la planificaci6n muni,dp41 
se mezclan los puntos de vista praGmáticos y estéticos/- 
los fines y las necesidades de una manera que quillas, a 
veccn, escape al mismo autor. Sin embargo, las creacio-- 
nPls estóti(lus, emocional o estilístienmonte neutrales, - 
tiene siempre una i:uneión semiótítJa."(24) 
El mensaje est6tico l  analizado por Ulubcrto Ero como ainb 
Guo y auropreflexi.vo nos lleva o slu-maer que dentro de - 
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esos eonceptos.se puede "estructurar" lo aparentemente 
desordenado. Para ello Eco se refiere a las subdivisio-- 
nes de la función del lenguaje que propone Jakobson, 
aceptadas hoy por la semiftica 7 que considera que un -- 
Mensaje puedo tener - o cumplir algunas. de lab funciones 
.sigalentes o varias de ellas a la vez. (25) 
a).Referencial; el mensaje denota cosas reales. 
b) Emotiva: el mensaje provoca reacciones emotivas. 
e) Irperativa: el 'mensaje es una orden. 

• d) notica: el mensaje finge la provecaci6n de emocio- 
• nes, pero de hecho comprueba y confirma el contacto 

entre interlocutores. 
e) fittalinguistica: el mensaje tiene pcir objeto'a otro 

mensajet 

I f. Es~u: entvIdo ee 4.1.2trnetnr9 de u1,,14?. mare7'n amIrtsug 

0 9-  z.e presenta como autc.1:_reglexivoy es clec:U.5  cutuldo- 

I
pre,tond atraer la atención del destinatao sobre la 
forma, ert prUer lugar. 

I 	
Continuardo con .U.k manera en que se ”estructura"la ambi 

410  ,,Alvie.lf !mr oio- Plar?e 0101. cS.,. tonbiguellre.d 	 "4 

quedad, 'está en relaciéV el :I con 	 'código que Dreonta, es - 
decir:  cuando transgrede los códieo alterando signifi—
cantes zjile redundan en los significados. Por ot...9 plIrte 
y cono consecuencia de la primeral  menciona la "amb.lm.o- 
(1nd productiva" como la que exige una mayor atnIciln y SI» 

es.fue:eze do interpretaci6n peruitiendo en un desorden MI. SAO 

aparente y no casual un orden mls medido que otros mensq 
jes. 
a caracterlutica ambigua de es 1,c; mensaje 11~ manIener- 

nose  cierta expectativa entre la :;,,nformaci6n y la redu».-- 
dancia del mismo, custionando el sisnifícado, ya que ..ve 
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conocemos algunos signos, por ellos se inicia una inte— 
rrogante para el interpretante, una autorreflexión que - 
lo lleva a tratar de estructurar el mensaJem 
Esta autoreflexión Eco la divide en tres características: 
"...a) Los significantes adquieren significados adecuados 
solamente por la interpretación contextual; a la luz del 
contexto se reaniman por medio de clarificaciones y ambiT  
guedadee aucesivas; nos remiten a un determinado signia- 
cado pero al hace or-se nos aparecen otras posibles inter-- 
prctaciones. Si alteramos un elemento del contexto, los 
demás elemmatos pierden todo su valor [nu otras palabras 
entendemos lo anterior como una constante luchak entre 
los significantes ante nuestra percepción en interpreta— 
ción, eá decir, un enfrentamiento entre códigoll. b) Lajma 
:t~ de que están hechos los significantes no es arbitril 
ria respecto a sus significados y a su relación contex- 
tual; en el mensaje est6tico incluso la substancia ds 
eY:presi6n tiene una forma es decir, el soporte es selec- 
ciznado de acuerdo con lo pie se va a decir, por ejw.plo 
en la abstracción Geomarica, sea pintura o escultura, la 
materia o substancia del soporte corresponcle a la "pure— 
za de ls 
c) El nensaje puede abaxcar varios :niveles de rcalidt4: . 
el tbcnico y físico de la substaucia de que se componen - 
los siGnificantes1 el de la naturaleza diferencial de :Los 
siGnificantes; el de los nicuificados denotados; 	de -- 
los dLstirton simificados connotados; el de las especta- 
tivar; psjcel6Gic9111  161;10,-,s7  científicas. a las que remi- 
ten :Los signos. En cada uno de em:os niveles se estable.;. 
cen relaciones estructurales homIlloGass  como si todos los 
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niveles fueran definibles, y en efecto lo son, en rela- 
ción a un solo código  general que los estructyra a to.. 
dna:J.(26) 
Rtra dejar clara esta última característica, entendemos 
que la ambiguedad y autoreflexión propuestas por el men 
slje estftico encuentra en dichas ca.ractcristicas 
les do realidad; condiciones quo regulan de alguna mane 
rá desde el soporte hasta el significado del mensaje. - 
.De manera nás precisa Max Bense ha estructurado una se- 
rie de niveles que se toman en cuental2 en un mensaje/  - 
Eco apoyado en 11 dice que un mensaje est6tico se pue-- 
den individualizar los siguientes niveles de informa- 
ción:(27) 
a) Niveles de les snportes físicos: es el nivel de una 

substancia ds la expresión quo el mensaje este.,Ico » 
oZ:oecq-1 c:omo Cormadal  eolureb, wuteriale:J. 

b) Nivel de los Plementop diferencLaleo del ele de se-?- 
lecci6n; fonemas -en nuestro caso- ritmos, relacio-- 
nes de posied6n. 

c) nivel de las  relacionPs sintaGmáticas: relaciones de 
posición y pruporci6n1  perspectivas escalas e inter 
vacos. 

d) Ni-U de loT4 sirmificados denotados; códios. 
e) Mvel de losstng.ificP3dos connotados; subcódigos y 

••rrI1 

repertorios iconográncos. 
f) Nivel de la,s eixpect?tivas ideolózicas; como connota- 

zión global de laG informaciones precedentes. 
hasta anuil. los niveles son explSeitos pero lo que no . 
nos que(la claro es a que se refáea .) Eec co.:1 las "cz:pec- 
tativuG ideolMeas"; despuós (1,.1 e,estierlar este corcql 

9k 
ow•m) .  



to que Bense propone como "situación contextual de impro 
habilidad de la obra" Eco infiere aue desde este punto - 
de vista, este nivel del mensaje no podría ser determina 
do por "instrumentos conceptuales", Por lo qua esto enfo 
que debe eliminarse desde una perspectiva semiótica cohe 
rente, por lo que Eco denomina idiolecto est5tico o idio 
lecto de la obra. Aclaramos hasta donde sea posible es- , 
tos conceptos. Si estamos de acuerdo que en cada nivel - 
existe una correlación en, cuanto a la manera de estructu 
rarse o incluso podríamos decir de articular.se - confor 
me a la oruanizaci6n de los niveles, entonces "..).Se es- 
tablece una especie de red de formas homólogas que cons- 
tiuyen el códiso particular de acuella obra, y que resuI 
una medida muy equilibrada de las operaciones que destru 
yen el código preexistentes  rara convertir en ambicuos 
los niveles del mensaje. SI?  como pretende la crítiea ey 
tilística, el mensaje estaico actU cene yiolacién de - 
la ni-iyma (Cfr. Spitzer, 1931; Awebacb, 1946; Empsons  
19A; Alonso, 1957) (y la estructuraci6n ambigua respec- 
to al código no es otra cona) todos los niveles del men- 
saje la violan slguiendo la misma rec11,, Rota regla, es- 
te c6dicso de la obra, es un idiolecto por derecho propio 
(definiendo al idicolecto como el cÓdkEp privado.eindi- 
vidual de I rarlante); de hechos  este idieolocto oriGina 

4~04ba. 

initncioness  maneras, usrmzas entillstienn 7 ro'" fin, -- 
no*-Pm1-1.s nuevas, como enseña 1Fk historia del arte y de la 
calt:014 (23) 

acueril.o con lo Tic; 	coribidercillo como idLolecto, 
parece:ekque hay cierta contx'adicc:ión con ln noción quo 
conoce me.13 do ambiuueda4 del mensaj, &por qutl?, porque 
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por una parte sabemos que la ambiguedad se sustenta a --
partir de lo establecido, mientras que el id¡plecto a 
partir de un código individual -del que emite el mensaje; 
¿pero como ye explica esto?; "...El mensaje ambiguo pre-
dispone para un m'amero elevado de selecciones interpreta 
tivas. Cada significante se carga de nuevos significados 
más o menos precisos, no a la vista del código de base 
(que en realidad es, infringido), sine a la 	del alié 

lecto que organiza el contexto, y a la luz de otros siz-m 
=incautes que .):eaccinan uno con otro, como para buscar 
el apoyo que el código violado ya no ofreceo  De esta ma-
=a, la obra transfoyma eontinuument2.=1pwilw (tr.„Aa 
tacienes en connotagiores1  y sus propios siEnificades en 
signiAcantes de otros siLnificados:(29) 
En esi;e senLi.3.o la illt(,Jprctaci¿n del =cnr_lajc se prescm-
ta con ltu. caráctell. "expresivo" si el menpaje-obra se yre 
1:enta cómo una. dial6ctica de ambie;uedad y reá.l.e.k,,ion. .en " 

que se proyecta en un campo tan amplio de connotaciones 
que nos hace:G.2°er que "expresa" 10 Qua el interpretan--
ta n le puede incluir debido a su forma G Entoncep•se infle 
re que la estructura del mensaje permite una "lectura 
"abierta". 
Por otra parte cuando esta lectura es tan abierta no re 
reconoce en el mensaje alGuna estructura formalizable, -
por lo tanto dice Eco ".„.Esty.3. en juego das problemas 
perfectamente separables, aTo.nque profundamente vincula--
(3.4:s y (ompleentariosz 
.1-,) En el curso do la comunicación es1i,45tica. re actúa una 
experieucia que no puede ser reducid ni a una medida 011.1 Vas 

cuantitativa ni a una sistematizacién estructural. 



b) Pero esta experiencia ha sido posible gracias a algo- 
que, en cada uno de G113 múltiples niveles, ha de tener - 
una estructura, ya que en otro caso no existiría comuni 
cación sino una pura estimulación casual de reacciones - 
aleatowias.°(30) 

minando más detenidamente el primer punto, entenderla 
mos que esas "experiencias" vendrán a ser algo que tiene 
que ver con el "goce estético", o como lo denorbina Eco - 
"proceso de fruición" 
Siendo más explícito en este concepto Eco dice "...En to 
do eaae, la semítica se ocupa de la cbra solamente como 
mensaje-fuente, y por tanto eemo id:Lplecto-código  
EeLlre de punto de partida para una serie de posibles se- 
lecciones interpretativas: como experiencia individual,. 

2nr tocrinadn rcro no raedida. De In.hí 
lo que so ha dado en llamar "información est6tican sola- 
mente sea una serie de posibili.dades actuadas, sobre las 
qu'l ro puede hacer mella ninguna teoría de la corlunica— 
ciUt. La seid¿tica y la estftica ddLorigen semiótieo pue, 
den explicar lo 1112_puede llewr a ser una obras   12e7 o 
no lo cue realmente ha sido. Lo que verdaderamente ha 
llecndo a ser una obra solo puede explicarlo la crítica, 
como narración de una experiencia de lectura::101) 
Podríamos agregar en consecuencia que la semi6tiw no dá 
juicios de valor en cuanto a la "calidad" de una obra o 
Illensajc ost(51;ico. 
En cuanto al segundo puuto, 	ent?ende una vez inca que 
en la medida que esan 'oxperiertcias" hLr13eqado a cutru.c. 
turcrse a partir de otros niveles, es posible estructu— 
rar el procoeo comunicativo quo llevarán implícitos este 



tipo de mensajes, en otras palabras, esos códigos que - 
han llegado a conformar osas auperiencias son analiza-- 
dos semióticamente por lo que "...cuando se somete el - 
mensaje estético a examen eemiótico, debemos transfor— 
mar los artificios llamados "expesivos" en artificios 
de comunicación Cundados en códigos (ya sean observados 
o disoutidos):k32) 
Concluyendo: el mensaje estético es producto de la vio- 
lación y alteracin de los códigos preexistentes, esta 
alteración. se realiza a partir de estos códigos (reper- 
torio de imágenes y normas de realización) desembocando 
en el 14plecto de la obra que hace a ésta presentarla 
ante el espectador como un mensaje ambiguo y autorefle- 
xivo. Estos conceptos están sujetos a reglas semióti- 
cas que hacen posible ordenarlos y organizarlos para -- 
poder ser analizados. 
Consideramos que la complejidad del mensaje estético ca.  
mo le c:bserva la semiótica es un campo extenso de análi 
sis, pero creemos que de al runa manera, aunoue sea gene- 
ral., haber conocido los elementos básicos de análisis 
que imprime la rJemiótica a las manifestaciones artísti- 
cas. 
2.- Elementos que constituyen iel Lenguaje en la Fotoco- 
pia. 
En la (Meada de los sesenta, sc realizaro4. las primeras 
exposiciones de fttocopias, promovi6ndose los resulta-- 
dos de este tipo de manifestaciorws, a partir de ese mo 
monto se inició por medio do la 	un proceso (3.,  Co- 
municación. SiGui6ndo con el 	Serniótico nos en- 
contramos que en este proceso de comnnicación, el mensa 



je está constituido por la fotocopia, por lo cual se pre 
supone la existencia de un lenguaje en ella. 
Como se sabe, la existencia de un lenguaje está sustenta 
do por un código y poy:• ilna serie de sig.nos. Para conocer 
cowo se-conZorma el lenguaje en la fotocopia tenemos' que 
recurrir necesariamente al eAdige. 
El c6digo determina los linites y normas prestablecidaa 
al iniciarse la comunicación. 
Al darse las primeras exposiciones de fotocopias, la sii 
ple "reproducciSn." constituyó el primer código, posterior 
mete se incluyó la t&cnica o procedimiento del "collage" 
(33)1 	antes icrmente en otras fórmas de procil 
ci6n'artistica tales como la pintura, la fotografía, el 
d9)/.1j 2 	mr4fica en general. 
A partir de 11.t;. definición que conocemos de mensaje visual:  
mencionzwems los elementos que eónforman en la fotocopia • 
un lenguaje visuarcemo se dijo en el inciso anterior, un 
mensaje'est constituldo•por un soporte y una información, 
estos a su vez crean una forma característica de comunicy. 
ción que es reconocida por. la  particularidad de .su lenujua 
e. 
la fotocopia considerada como Mensaje Gráficol  por las 

características mencionadas anteriormente, encontramos «Iwil••••- 

la existenola do c6dic;os y siplos -Informaci6n-, en una - 
hoja de .papel impresa por medio de un proceso xerosráfico 
-soporto-, condiciones necesarias y s,)fic5entes 9ara po.. 
óvf tulalizar a un mc,nsaje dcsdc una pr—cmectilm semi6tica. 
Fa la producción de este tipo de menscrles:  encontramos en 
uu principio la utilización de invIzenop fouocrfdicus (enun 
clados ic6nicos), dibujos (fibLras), sil,:noF; y símbolos -- 



(signos gráficos e iconográficos), a partir de estos ele 
mentos podemos afirmar que existen códigos icanicos e -- 
iconográficos en la fotocopia. 
Como todo código, el repertorio de la fotocopia está for 
nado por elementos articulados en un enunciado icónico,- 
estos elementos son tomados del entorno cultural y social, 
ya sea por medio de revistas, prensa y dibujos o fctogra" 
fías del autor del mensaje-fotocopia; todas estas imáge— 
nes seleccionadas son utilizadas para la realización y -- 
producción de la fotocopia, considerándolan como signos, 
posteriormente y después de organizarlos por el prnduc-- 
tor será un idiolecto. 
En cuanto al soporte, en este caso está contituído por 
el papel "bond" y "toner" (polvo de impresión). Continuan 
do con el esquema de Mensaje Visual, el soporte contiene 
una textura formada por el toner, dada por la marca de la 
máquina fotocopiadora y por las condiciones de manteniMien 
to de la misma; una forma, determinada por la imagen y 1,039  11111 

el formato del.paper; finalmente una estructural  resulta. 
do de un sistema de composición. 
Considerando lo anterior, podenvos verificar en la prcti- 
ca y en forma concreta los aspectos teóricos hasta aqui 
mencionados, plv'ra ello pasaremos a indicar en el objeto de 
este estudio los elementos del lenGuaje (11).e se observan 
en ',Cuatro fotocopias seleccionadas. Esta selección se lle- 
vó v. cabo partir de la relaci6n de comunicación  que se 
estableciÓ con prodnetoy'es de varios pl4nes, durante el 11~ 

Rijo 4e 	noveciertos ochenta y•uno. 
En estos trabajos se sefiala lo que• hemos considerado ele— 
mentos característicos quo constituyen el lenc;uaje Gt.l. la - 
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fotocopia, así como la forma en que se articulan los 
signos que en ella se utilizan. 
A continuaci6n se presentan los cuatro trabajos de foto— 
copia, resultado del intercambio gráfico-que se ha reali 
zado. 
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Después de haber observado los cuatro ejemplos anterio- 
res finalizamos este inciso, conociendo los elementos y 
como se utilizan en la conforitación del lenguaje en la . 
fotocopia, que caracterizan su forma de _expresión gráfi- 
ca. 
Asimismo sabernos que estos elementos existen de hecho -- 
en la comunicación visual, formando parte de c6diGos más 
generales y complejos. 
Yero en el caso particular do su utilización en la foto- 
copia, adquieren una nueva connotación, porquo a partir 
de esos códios gEJnerales -recordando al mensazie estéti- 
co-, nos presentan una serie de alueraciones idiolecto- 
que van desde el énfasis en la propia textura visual has 
ta la "auto:cene:1.16u" y "ambiguedad" que nos exige la -- 

dola en. censecnencia 	cn l  tanto de la .forlia 'de prodlteirla 
ma clei contenido implícito en la mismao 
Así puesl. no se ha descubierto un nuu7o :ft,...rignaje, sino - 
una 7.11.zulera particular de utilizar' rzse.lcuajel  que aI 
mismc; tiempo que organiza sus nemento“,mun wportel  --
nwi presenta una p.?opuesta dife2en.1:e en cada fotbcopial  
a partiT de las condiciones culturales y sociales del -, 
productor de esta cl se de mensajes Ptsgplíando de es
mnera., la comunic,,acíón visr.1111 en general y particular—
mente ey_tendicndo las posibilidadc en. Ir, expresíón de 
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II LA FOTOCOPIA COMO RECURSO EN LA EXPRESION GRÁFICA 

1. Un recurso en. la Producción. 

Al tener en cuenta que este estudio parte de un proble- 
ma concrete, en este caso de la fotocopia, se presenta 
este capítulo de carácter "visual", 7a que consiste en 
una serie de propuestas gráficas que fundamentaA para - 
este estudio la importancia y el origen. 
la utilización de la máquina fotocopiadora como herra— 
mienta en esta clase de producción gráfica, ha venido . 
a representar un Recurso más, en los medios de produc— 
ción de las Artes Visuales, Y como tal, se pretende mos 
trar con el material aquí expuestos  las posibilidades - 
que con nuestra experiz.entación y búsqueda formal hemos 
encontrado. tanto en el soporte físico-material (dife— 
rentes papeles), como en la experimentación con la for- 
ma, surgida asta a partir de aprovechar los recursos 1J. 
técnicos de la propia máquina. 
Se intenta con éste material grIlico, hacer petente las 
posibilidades t6cnico formales de este proceso de pro-- 
duce:1.6n. Para ello mencionaremos y se presentaritn 111P:u- 
nas de las técnicas "descubiertas" en el transcurso de 
la experimentación. 

En cuanto al comtenido, es decir, el significado que se 
encuentra en onda uno dio los trbajos presentados, con- 
sideramos que por el enfoque de este es1-)dio, hablar 11.9, 
bre ese abpecto compete princ5p?lmeute al observador. - 
En comr;eneneia, dar un nombre G tItmle-)or nuestra par 
te- este material o a la prodpión en general de es- 
ta elase do InaniEestuele:Lec LI-(,ficu3, corresponde tam-- 
Wn a la 1::',Grin o a la critica correspondiente, aunque 
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en la última parto de este estudio se recurro a ella -la 
crítica- para ubicar esta producción en un contexto ar-- 
tístico- social. Por el momento nos conformamos con sa-- 
berla un recurso más de preducci6n. 
2.- Proposiciones Gráficas de Realización° 

Dentro de la búsqueda formal que se mantuvo a lo largo . 
del proceso de experimentación, surgieron una serie de 
"técnicas de realizaci6n" que conformaron una "manera de 
hacer" y de utilizar los recursos con que se contaba. 
A partir de los resultados obtenidos y con el fin de'or- 
ganizar ese material, se han estructurado los procedi Ya. 

mientos encontrados en lo que hemos denominado "C5digos 
de nealizaciónn• 

CODIGOS DE REALIZACION UTILIZADOS EN LAS FOTOGOPIAS: 

a) Wivel de la Información,- Sc utilizan desde Ios sis- 
nos grUicos hasta los complejos símbolos iconográfico s, 
obtenidos principalmente de revistas y material del pro- 
pio antor, aunque tambi6n se recurre a objetos manipula- 
bles, que puedan ser colocados en' el cristal de la panta 
lla de la máquina. 

b) Nivel del Soporte.- Como ya se ha mencionado, en el - 
soporto físico encontramos por ru1 lado el material y por 
otro el que henos llamado de composici6n. E Este nivel 
se han conjuntado los dos conceptos, puesto (re en un mis 
mo E;opgrtn aparecen 1,mri.1s forma2 (le compwAei6n. Por. lo 
tanto se enume:van a continuación las formas do 	- 
c;6.1 rwfts enr.notorYsl-deas que hemos rneontrndo; así como 
las mas conocidas por los productorr.s. 
1. VEMODUCCIW, consiste en colocar la Imacon o copia . 
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sobre el cristal de la máquina y posteriormente imprimir. 
Este fuS el primer c6digo que se utiliz6 en este tipo de 
producción. 

2.-"COLLAGE", permite trabajar de dos =merco: so realiza 
el "co3lage" »reviamente y se obtiene un "original", pos-
teriormente se reproduce. O bien, se puede realizar el 
collage" exclusivamente a base de Xotocopias. 

3. BARRIDO, se obtiene 'al desplazar el objeto a reprodu—
cir sobre el cristal de le. máquina. El barrido se obtiene 
debido a que las zonas obscuras de la imagen a reproducir, 
en el mómento de ser desplazadas se mueven al mismo tiem-
po y.en la misma direcci6n en que se mueven las lámparas 
que iluminan la imagen que se va a reproducir, 
E1 barrido se puede utilizar de varias maneras, ezto es,-
dependiendo de la imagen y de la forme (composicilln) que 
se quiera obtener, así el barxido puede ser en sentido bn.  
rizontal, vertical, diagonal, circular, ondulatorio, irr 
Guiar en zig-zag s  etc, 

4. PEPETIOION; consisten en desplazar la imagen en la mis 
ma direcci6n en que se mueven las lámparas, palo que en -
este caco la imagen se irá moviendo con rapidez y constan 
terente con el Lin de dar tiempos y eerecies, de acuerdo 
al movimiento de las luces, y así pueda aparecer la miewo. 
inlegen ve:?iaz veces en la fotocopia. 

5. MOUTAJE: 	b se dbiene al montar o eneímae dos o ratio 
unee y se realiza de las sic,ulentes maneras: 

a) Se puede armar el montaje fotogredico antes de pa 
cae a lA impresi6n, y si se desee eliminar alzuna parUe 
de esa ivegee, ee puede hacer mediienLe "maecarIllas". 



b) Encimar dos o más imácenes en la fotocopiadora,-
pero volvilndo a pasar nuevamente el papel para imprimir 
varias veces sobre Si_ en esta forma al final tendremos 
una impresión en la fotocopia con un efecto de "transpa-
rencia". . 

-CONIIINAC I (M ES : 
a) Barrido-repetición 	d) Montaje-repetición 

.1?) Collage-repetición 	e) Barrido-Montaje 
e) Montaje-collage 	f) Darrido-colle.ge 

7. COPIA DE COPIA; de un original, ya sea fotografía o 
. dibujo, se obtiene una fotocopia'y de 4sta se obtiene a 
su vez otra, y así sucesivamente hasta llegar a cbtener 
o una imagen "difusa" o conseguir una. mera textura, y en 
algunos casos un "casi" blanco. 

E. Imp-uolw nrm riTOS LADOS DE LA ECJA. 

9, SERIES: estas son un n-Smero "1.." de variaciones de una 
misma imagen en diferentes composiciones. 

10. REDUCCIOfl; se reduce la imagen con la máquina al ta- 
maiío deseado. 

11. AMADO DE PLIEGOS; si la imagen rebasa el formato 
"cortá"J "oncio", se reproduce por partes y se arma -ea 

peteriorente, c bi6n se uno una misma imagen, repíti@ 
dala, hasta forwr el tamaño deseado. 

12. APLICACIONES CON OTROS MATERIALES; hecha la impre- - 
ni6.11: se aplican diferentes ra'uorialeg o substancias co—
mo: tinta, pintura (acrílica, acuarela, etc.), crayón di 

l(Spiz, y en forma de "bario" revelador fotográfi-
co. 
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13. POMOS; impresiones sobre papelea de diferentes tex 
turas y colores como: lustre; albanene, américa, ingres, 
couche", incluso en revistas con imágenes ya impresas), 
algunas cartulinas delgadas. 
Además estos papeles pueden estar previamente preparados 
con pintura e tintas, por lo qu_e se puede decir que es-- 
tos soportes se utilizan "fondeados" 

14. IMPRESION DE OBJETOS; se puede utilizar desde peque- 
ños animales hasta pequeños objetos manipulaLies, asi ce 
mo alimelitos y prendas de vestir. 

15. USO DE DIFERENTES COPIADORAS; con el fin de obtener 
diferentes "calidades" de impresión se recurre a las L«ar 
eus y 1,4eeloc-, de fetecepiadcras endstentec en el meT=rio 
(en Háxico)„ para aprovechar las diferentes "texturas" 
prouorcienadas en cada una de ellas. 

16. CONO OILICIrLL JyrA OTPAG TEONICAS DE IMIREIJION; por" 
medio de la fotografía se • obtiene un negativo para. ser 
realizado por medio de otras t6cnicas, como la misma fo- 
tografía, serigrafía, helieGrafía, miemesrafía y "offset" 

17. ACCIDEE.TESI estos se obtienen', como ru nombre lo in- 
dica, cuando las condiciones de mantenimiento de la má— 
quina so encuentran descuidadas, como por ejemplo: cuen- 
do el cilindro dende se imprime la imacen se encuentra 
rallado, o no se lo ha hecho la debida limpieza a los 
lc iteo o ee,pejeet  Por loe que cualquier "efecto" producto 
de estas condiciones, queda PUéra de control por parte ó- 
del realizador. 
En lás Givpientes Oginas se muestra gráficamente todas 
las característica enumcradas hasta aquí, en las que 

• . +7 



• 



r. 	, 

. 	. 
-AP oxrp„... ,y• ~7. • . 	, „• : p_ :. 

.,-...: ,e4,»14,,z,5 , 	~..lior. ,:..,,,, ... 	—0 -3,41:+r.:11.  'Ir . ' - Itlus, , - 	, 3.45,, -1-41skyrie •,. ..lf - 1. 	s. 	,«.10:;,„04  • 	, j,,r ,..4.,,,,. . 	 y '• 441M' 9fla"-#4 	# 	449 11/ 
'41:011.4.,otapi,:r. 9 	# 



••• . 	• 	' 	7. 	 • 

••1, 	 143..1,„ 	" • 

• . 	• • -7.- 	.• ,.• . 	 * 

	

•••• 	- • • 
„y. -. • • 	. ' • • 

• ' 	• 	- ' ".•- • 

:•••••:- 

„. 	• 

1 
• , 

':¡•' • • 
• 1: 

• , 
14 	-',`• 	1: 'A- 	4-.7 	s. 

1441-  k41 tr48 	 7/‘ 

• ".1 	r 	
s 	*- • 	• 

if,14,..14,;: 	• • 

• . • _ 
- 	• .rvt„ 

4,1.....- 
,o,...:  

:,...;‘'''':',. 4:VI'''.  -,, •:-,,-.',4-.4.  '- • -4.1_,....--:(11, t...„..:"--,,i,.... ..tr-, ,..-. 	-.,•05,7,1r".--4,  r , • ,. 	-........: • 	• ., 
.. d.,. 

•,- ''....-z,  •••••,. • • 0:-.;1• .....•;',;2:•-•"---'....--.:-..• '... t,-  ' -;:•-•-“••-",;'?„r••-•  ' 	-','1"••5'-''''.....•1 VI.... ''. •1› ,-1..z'-7-'•/;.",.='Z-75.1..,0 	s.,:ii 	• +'-,,•  

	

- .-,---.4.-• 	,1,---..t...1..1-i--.-,..;,-',...-.t.--  •,:4 '.'..':--'•••••••i- k- 	'' 

	

- •••• ... i".,f,.." 	"ir.: r.... 4'7-- ..-1....".....,. -",- --í. 	
>t1'..•;.4,17 ;1;:•,!'11-4r,•¡5•XJ; -. ,„, :.--"›, • .,:..":"?. 	,,...t.etb:,_'4_, 	-...:.'‘.,Ir  

/ '...77.:-.-.;.%..-•,*  ,• -. 	',----,--4-.. 2.-2'.."7.1••••.-  , -, •-,-.... 7.zi... J-.,`,:- 	 .,s,....-k , -. 	, ,;..),-t.1•,.,k, - • .....4: „,, 	.4.4 ,..1. -,,,,, 	• .• 7,.. 	- ...! is- 	. 

	

-..,... 	t',I4 .' 'la .-- . ' ""4 *•....1 	.' 4,-"." ' 

	

i.- 	• 	 ,,'..1,7. -.3.  :,51.7..,- • •ii41: 	1-t. 	 '5,...,,:.' ''- -"••• '' 	Tez , 	••- -11 -P1,-4". 	-,.. - 	
•« , 410.•••;1...r•  

r::  -e  --; -‘,..-•"114;k:' 

-. 	.."4". .-1'.•.-L'i'-'t- - 

-11/1 	 ••-r 	 • 	.1  
▪ • ' 	 • 	"" 

„ s.„ 4 , 	• 	• 	• 	• 	^. 	t. Z.r„-; 	1. 	..,, >21;1, 	r ,C, 	' 	• 	 ,• 	kn. 
...15; • 	, 	'0% 	t 	 ... • 	r 

	

' 	
1. 4.•"". 

• - 	• V. - 	 • 

•-; 

. 	
p 	 • • r 

 

• ?. • 	; 

• 
•••,1'••:-,.-,  e 	 ▪ 	.` 	4.3."4'• 	•'., 	.y..7,  • 

••••' • 
"" 	•• • -.-* 	• 	• 	.;c 	" 	r. 	-:•;. 	 " 	 r". 

, 	• 7. 	• • 	 • 
• n. 	 • - s•:•-•-1, 	• . 

,-." 	• 	

-17" 	
• 	• • 	 . 	 :14;"-.jet,14-'.5.,;1•11.2->s. 91/<•:/e-5.-`"..g..51 

	

7  .,•14..i4 1.1Z 	t 	174 '1.  1.1 	• 	 - 	 - 	
1:ri .7_, 	 1-.7s, • 	' 	

••"- ?t,ijoti.J 

s.: 

	

: 	 k'•-••• 	 -r-11-.t 	
...--#:,t,•?,,,t•••N 	

>7,4•••k-•f'. 
-• 

• -4 	
- -- • 

& 1,....í:1:.'.:1-.,J,.• 	;.t;',...1.-.1.9-?,1,..;,„„ 	.?Y,.:.:1*--..i<latin, ...y....-.12.` ,-;.;;•,, 	- 'dé .1 ..._ 	....... • ,,-..,...1,i  .• 1-- 	_ 1.\,.  
j1 

	

'Ir •-e,s.1„Y ...17 Z.;•r•'...._.,...., ::°T.- ,-:,-..,u,. -.‘ ''';',., , 4<...1'.  r•'44.'.3J-'"._.... '''.7. -,,Or...-...1"1-;1417-Ii1W-'1:r5i;.,,1:,.::1„ 	 .5:-.p... ,..z., .......k  

.- 	...-. •t. -1" ' 	 1, 	'-gi 	4 • 	.. 't- • 	, .,1• • ••5"- 	s., • ,,,,...„.,.t.s. ," '?..5•• 	 's-- - :.'..;.-r3-•"•z•-, 

< 	...t.-s....1- 	 •• • 	4..4 • 	›. 	PI 

l'Y 

•1 7., 

-ie.,
.1C-;\‘<'-1  

••• 

• • 
a".47,"it 	

,,f-4..4` 	 acz, 	í-•.,•.`"•••  
• 41-tat-l‘t--;-74,1-1 	 . 

- 	 • 
_ 	 . 

. 	 21. • *1--  - 	.r 
• • 	 'Y' 

• 

9.15,2-117,yhytk 	-1,4t ik•1 •11": 	 15.1 

'T.. 

:::•J.1:-9.5 	...N 

.••• 

;"7t-•••• 
-7' 

'-:•.').4:.;:".rt.'.-‘ 
Lit--  P•I‘t--,.".  

. PF ••:. «,:•:-', _ 

...,.- • V- 50,.• ..."? -4i -•-••' 
, o•-•,.."".t. , -.- :.1,•"; ". 
ar' -54t..,, -,...••,. ,- •-• 

• , -..,•;',' -- . -é 

'-.1.,;;I.:,,•'-‘"  • :14.,a, g 

,,,, ! 1.1.:•'/,... 

.;;: '"!.. 

•••,.! #.">,' '''''w.: ' 

:

1 ' 1... ...... 

I ,...,' 

9.,' ' 1., •it 

"•-••• 	 • 
"';`. 	

". 

.11 • .. 
r 	• 	• 1.1.1•  -..1 	 • riz 1:7 

_ • 1 4f; Se  
• k •:< 

• 

• 

.',N.,4•,..5113.,- i'117.1':1›.  
k *.:;!..ilt•-..  ,,,1 - 	.- 	1.. 
,...,...,t-l.t.'?... 	f. 

.." Z.1-..f‘ 	.1...-;,:fin...;7,;_... 	kg. 7-_, 	
,.,:1 l. ..: ..i7Z., .. -4  " -  

• ....,,,,.., 
..."••••,...P 

 

::• »7.,P. 

 

''' 	 ;o;  

, ...1. 	

%t'Y. •••••*. 1 .4̂ - 1 •z,,..-11.e. rir, 	...,,o'h•• 1V-z.-.•-•"•, 	i."4•1"'-› -t„ ....1.1-i- 	/ f .".. • •••,......c '' '-.C." ••• j..•'•- 4 -14 •1.:`,V2 
'' ''' ...4.-C.14? *.CÁt''.;4,c1•1•1''I'r-2/1•tz./.•>i.el -:' It'.'"  - - 	

alí. 515' -1,745..., 	‹. 

'a •k '..2.1'.';-•.• - 

	

,''''' 	
.‘.,t,:A!* 	-, 	.:4•.....e.....-• r.1",...«.7-02::::rk.:::,; ',":.1-1  '''' 	't'4,t,  -4$. zr' -t. -,¿•; 

4I8f*
.r, -14' < ... 	:- 	1.).•7'f 4i1.9.1...i.:.`41.1.11,17. ',•61'1-1%`•=t-,.:','"-*":::.•',0

• '3•• t..t.---fj...., 	7 	. 	
e:6 ‘!±.1...', 	...; '..:.-,:` 

, .487>tt 	: 	-...Z' --:-'j:.<7.11-1-8i;..17.4 7.'''''%•-'rsi:t.4 44&.:«kSin.Y.4,?I'I'7"..11%.-5 ''- 94'1..:/'' 	;.: 	
.8 4 4. .4,4,4:l. trY"1,1 e...frty.t.: 

íit:  ,e..,•:-. 5.7..... so, .4. 	, , 	t.., .4„..::5._',t, 	r--.1.14.1 ',IV. ..-:•ty,,,,' .i.. • ,H ...r.tr.,,,Z.. 1'4 . , 1.,  • ,,,,, • ir,,,,,;,14,. 	•Lie,,,,, .....4  ,..:-.....•/?........•-•,1.--, .3."4,, ... jt,z :,. 
..:P:t..1. 	451.::1'.•':-.--.7",' •-&¡--_, ''.;->""...;;-• 17.1'-?..e.;.-;?.0. 11:17'4.;\=;:,'...7;t:`..-,‹:4 ,,..5115;.;•f;,..1..:17.,,,,t•t,,..,,J:_._;•„ ,:•••,•,..7..,.:::',-:.;;;;:,!..v.p.t.,,, ,-.1••;:•,,„•1•..-1,, 	- 	.... 

.„ .,-,_-....._›.-_ .,--, .r....,t , • ...- . 	,4:4.7.,,--.1.,.T-...7•7;.:, .,:::--„-,-,-;.-.;--_•£:,..1,-.:1•;¿..•..„,-„st--, ;-.:•...1...:_:,..1•..7.-5•z.„-..-_,..5,:::-.-;;7..,..F. _1,z.-- _e-:.  ,lz •,...;v•-,.....„-•„:41_,....:-...,,.“-/,-..:1, )w41-.. 1 .-_,,„ . 

,_..„....,-,......5- 	. 	r ' J .9' 	-,* ir'''''',.;-....4,--;...,17,1;-:•*......,..,:.-5...-r,....;,4,,,,- ..to,,:c.,...,.‘,,,, ,,,¡P-.,3...,...,..,7,;.3.5.,;LizI 	.,.' ".,5,.. ,.;.":1,,-:,..f?,,<:.;.'i ...„,...4'4.....;-.'r_•`'i...'-;:».-;.-4-1-;-:‘.-1.-r-,i,..,"..."'"*".•• < - •-r---: 	' ' 	' ' ...'-‘ 
f„5,_.;211:-::.fi".- j. ,1,!;•;,...• 	' 	$-• :-.z; -'-',z,' 	í s7.'.,-.1'01'.,.Y . •-•:,,, .7,1,. 	1 	

-•154:-.,..;  -,......,...:. : -. 	, ,_..,,,.. ii._.,...,„.:::17,....,:.4.,. :7„,_4:,...,_,:,,,,,:::: 	:,, . ,,, ,,,,,,,.: 1,,,. ..,...,, 

,.--......-.1:- ,,,,,,,,eu.,,,,/,1.,..,,,-1,z, 1,.•,„...,,,T;,,, ...1 ,....yr7:=7.71":17-:- 	'!.,-,f;',,---,:'''.''.•-b-'";:-.-.: - 	-- P-Z- 

.- --1-..?.,•• .".....- •....'-:-..›i' 3:- ..' ' 

' f; ...,:' •-• .r 4.': : 1  ... 
-.......  ,- ,-: 0. • -....t - ' 	

• J - ,...,,e,-,.-- 14--_-:--- 4.- 1.• • -•;.• •--- ,- ,. 	.,.., 	-e • ...*,-- 

	

....,., , -,• ,4-1- :Ii",-' .  -."1 ......)--1-1"-^1-1`:¡-  '''' ' 	-,,,'• .,.. t., -.....A - .....:..<• e-•.- -... ';‘. - f ;,..''..,•:?:', S ..n , • -1'...:"..„¿ ,...,. .'''''.,-1,:‘.  ‘...1,1,4'.-;:, ;:.'-'4'.:''''''54:7:.«.-',7,:l..-: 	' '' l'"'  ' . ' ' -4u<511.  '''' ' - - 

.., . . ,_. . 41" - ',',,•'^ 7 ' ."' 

	

....,. 	
••.-e.,,,..„;,,,.-•.:,.:,_,..; 

	

'In t ..r... 	,..... 	

Ixl.:•.:,••.. 

‹.-11 	'.- 4- 	...---Y  .1":**:  ' 4  :: ....." .2... ::::,,,,-z.4.17-::..-.......:;::: .:"-.4'.21  .1  - 1.f. 1  '.•:,,'' .:.1.- “.*.I.  ''T" .4 ,:. . ,..."' ; •;' ' ..1 '7  ' 

' ;XI  '... '1:•,;,'..-PJ 't';'--...';'-..-/v, ,,,,..1,..; ,t.,, 

,.., 	s..... ‹,,•.:„. 	, .,........, - . , • 	, __ :, „..,.., ,:,.... 	: 	--,-,, -4 r .„.`,;'?•,,. 

...:4.',..:.;  , e 	..4,:; ',. .'.... s. 	1.  ,,.:. 4 	' ./,., .., 	,. • •I: -,1: ...: "::. -J., ,:',., ..7: ...,, 

'''' ....1.,„,-.. --,.., ' 	«',,! -; 	7. -.,• --".':;-,-,...,''. ' • ,,.. 
....".:.:: '',.. -..: ,i';  'I .• • ^ 	', `'• '-', ,."' 	, 	 :'...: ,....-.1 '''...  

. 	',...••• 	- .-7. -?--,' • 	 `,..,..1,:,•:-: 	 f..1. '.--.. • _ ,..' ` • j..  	. '  

` , • .::,,,, ,.... . : : ^ -:. 	' .: : 	,- ,, , <1:7r,„, ;:.,  	''':. 	 '      	'    	.,1.1  

. ', . 	:. .' 	7.• :  . 	 '' 	''''. 7: .::7.:»:  '. : ''''''c j  ' :'''''''':7 7 -7‘..."7. 	 ..;.;'" ' :::::' 	: - ' :' -'' ' ' '' ' '... ..... ' . : ... ; .. • ' .. -. 

';'<-4"":7  4,11-s 	• • 

• 1; 4-11: :-.1.1."7:4•• :"4.:.712.12'-- 
• O , 	. 

tk.: ,s.,-'3 .1-4-.  j '.4-'9•.',-A,' :.. , •• , 44,WC.::011.7  l'_41-5 í z.,.1Z-...-. • ?:.4:<" W,r,...4-..1.7 '14.'41'4:Z.1.1'1.'3; ' -Y)..• 	. 11  ,47:-.. 41. ,..•1."-...s-4'..f,...• • .•:- .+'.''''...',7••••''.!-,•.^.1;•-:•-•-- 
•• 	.. ..,.."":;.:. 	 .!.:::,'a-,.•.1.-.5„...  

;d. --4.'h 	,,,,,e-''''' 	'-!!..̀77:!":•-_,.- 	....-....P.:-' 	 ,....i 41.'-.;‘-y- 7.-..-;,,., .... ... .1,-- 
....,,orlrin:4', 4,0 . ,J,:7.-  ',....;"""': '4.  '17-:k... ,.:1::"--",?,.. •-•ruz..11::-T..;."-i - -17.3,1 if,:itts.,,,,,,,J1..'.,',...:-...,- ,•.- r.:7.1>'r'-z-,,,..-:•%-„1-,-,::.',7 „:..y.,,.-,-...,.1.- ,.4•.A...•?..-.••....,,,,„ „:-..,•,:,:,... ...-.1•••--,,;:- 1  ••,.. ...-.• .1..•.?74-..

•
I.,...4::,....,,--2-,--,....¿'-..: ...„5..1... .1>, 

•1.titk;i::' 	 .„,,1-•s:;.1.0.7..r..r.-, -...t,-..r.Y./.t....,1::Y-',..--.7."'.5''- '1"..Z4 	., '..e.....b 

04""101.11"14 P<<.:4 '14 
. 4, 	.4.. 	- 884 ▪ 	• 	

• 	115.4 	" r 

;.» 

• 

•AZ• 
• 

.9 	lb  • 

• 

1 



••••I.i.•4••‘• 

...11.,L . 

. 	• ,,• 	'', ' 	**, '.." 	11 3P.. 
'-` ̂ i ;'-lt ...,.1. 	'',. 	; 

' 
I ' . 1'  : : I' 	t. 	, 	• 

'..' .1 '41 j ).1% 	; ••• 	:,,,ir 	. 	1.1. 
..¿'." ....,,, i• ..'1 	.f...4 	..4  

...t '74. •‘• 	• 	— •'., 	.t ..• 

	

ijf 	' ' .,.— el.... ' 	• 	• ' • 

	

.s,  • 	'. 

	

' ... 	•. 7 ;;..9•Y`r?,21.1 

;',',./.• 
e'  

t 

• T..1.11, 
•'z  ••1' 

1,,,..0,.. 	. 	.t....‘".i. I 17. . . :41' 
	''... 	1/ 1  ::I ,' „t I. 1  • : .1: ' i 1  •... : .. 

« ' ' k 	.- ' 	1. 	o t 1 7, ,' :' 	• , : . 7 , 	, ,,.. .. 1  . . . 	i....  

re •• ., 

• i 1)1' ,--1 r 	

~4 T.  17"4,1-1.tr"*I'''. .: r;':':... - I- • 	t's 1. " : 	•, « 

Tt: 
'1'.1 

i.,i.: . 41! I .1.':{V: 	?...  ,..": i j::fl:•: ;, • ...„ 4. i......,-1,7:, ... , 

• 

 , 	:.;. •,..: : -. -1 3 '::. :', . , - "., . 1 z 	r• : r• 

;/:+ : 	. r ' á .•  ...   

? 

" 	! ..; . 	., 	:, 1 .,., ,, ,1:, 17.,?,..,,,e00. 	 1 ,•?:••••., 	, ' .•:'.., ., .. .; .4 " : '. 	t .. ..:, '. ;:. 
4  '..'. ' • . lb 	̀f)  • ' 	' 	' ' 11 • ' 	' ' ;1 ,.. g ,...,. , V ,1 g S:.  : i 	 . 	..• 	. • ' 

	

;'. 	-11:::144".A1',..1‘  .1, 111'' Iii.41;...11:::;''':(:::".11i..V:".  : 51:;."41.z.,'  •,..'' 	' 7  .....': .17:':':' 1.  ' . - ' 71;7'r  
. 	. 

-,,:if•j14-.:,  
,l'- : I '',45°;!›,:d,It .•1- i'ls4 r:. 	..‘-, .,....'1,':.1X:,," ' f. 	, , rts i,or 	. 	' '''' 'ITP:  '.- 1  

• *9.‘" ' *1  . 1 ,4¿ M- •  

	

é 	 • • ¡ .V. ,..›, ‘.. • 	 , ' i < • 	: ; 

3's.  k g •4'01.9  v`ii.r"'¿?,,•*•:•-4--.1.Y4r/3"..1,1?",..1-1,.,,e,...‹,-* I ...,: , 1 z ,,, 1"., Y.I. -.:- •?- 	-94 -4-  ...' -:„. • . '1.,..,..-. "Ir "?. 

• • 
•• 

'ri'../••,7'N'' 30r.  
w. 

1.•• ,. 
• 

• 

4̂.15  tZ.  

• -•?"' 
-tt 

0'1 • 	• • « !,1). 

	

f. 	. 	. 
5r:I,,!1.1i7z, 	TR 

	

.41 	 ;15 •••• 
• 

• ';'•3 1Z1 • — 	• 

• 'TY 	• , 	.f 

`. 	:14  .1 • 	t 	 , 
• 

.'. 	! It.C.4% 	ililto"...,11,;‘,: * .u.-#17....-..0tt ...::-V 	..- 	 • 	i s t..‘ tl:tv..,,-Ii,.,:r .--.....~....:...-- 	•'.- -tfl 	.... ,... , . 
V- .n.....,,W-171.....,  . 51.• .'-'s ., • 	,; • Ir ' -'1  i:4  • 	,.......,áltr,.. -. 	: i -• Ir:‘,...:,i -.-",);,...i • ,• 7-. 	 ,:t;; e --' < ' ' .,.Y.' .- Ir N.. 	, 	,. 

	

N..f. 	, /54: t fr7 ,1'1'-!,,.. .. - 	,,,,,.-./t  z.,rw. •.‘... 1.... 
,:,* ,r1,... - 	, 	b • 	..r.í.,t• - 	,.,'4(4, t ,  	.,T  ,.t t t..`..t".j*. ,:-1..s..,;  .  

	

.•-:,r, ...$ • 	.... •-•-f.. 	 • 11:„1 ••';1.,„?. • ',.+11•.. ;, ,-,•-• ."tia' .7V. • • '1..,-)t,p.-..91:.. 	 ........__- 	• ' 	- •-•;..;-:',?'..'1:.;:..• ....' 4. 	' :'....,-'. • 4  . 	, 	 . 	- : 
'' A t..-3-..~4h -44 	 'Y 4'.:4 : 'rin" p:til.t.'1 	 ;,....: 

.; 	.4.,,,?,..,..t ii.... 

, • •• 
oriL 
,7.-.1.1.• 

J 



, 
1.215f5:15":  

• 

• ••• 1" 	y 

17:44 - 
"'" 

• , 	 ' 

"'.̀.1. 

..1...111.4 
- «o. 

• 

•-•••--g17.1 

• 



• 

911";:r2P,Isr7-1.1 s7,->.?;,4",77.1: . 719.TT,T 
Si.'4-1:,q$1,1":114P4•,1„ 

«.11t11T1.11".":,t'r'',197rt?)1Mei'r7s .''' • 

9.5  

• .917éVtly, 	• 
1;;IY• 

14119,411 	,01  í 

!"."•-; 1 

, • 
•• • , 

• 4.•, : e 	rzy re4 
tio,P VI "U • 

0 0 	CANO 
••••,1 

,..•••••••••• *•• 

11/4, • '1'4', 	;',11,011441, 
aiwv 4,•.174•"1., 	- • 	..v••1,4 

404.1 
• 4 	Mí,. • 

1 !'„,„. • • 

' í 	 • 	• t. le 	1 t. • 	'414 ma•41441-11yré*M111411Wwwireliiál 
1,110,4jduh,,,,'Nj,j,1,41,,4.  • 	 t • é, 	 •••• 	 • 	• ' 	, 	 • 	• 	•  

• ,,1•91tv• 	^ 	,• • 	• 	• 
01,1 •r. 	 ' 	• • 

114140140111.,. tN 	 • 
• e 

I 

r 10i 4' 	$•• 1 1 ••• . , 

• 1 



DEpA 
DIST 

La citz 

1 

4 

1 

1 

1 
........   

	. 11: . . .. ... 	... 	....  
.. 

o 
........ 	I 

44,4 	 „01 0;0° 1 

• .100 ., ... 

• .. ..... .......
...... 	

. 
.... Wel! ...,... 

.../. ... "*" 	, f : . 	;1;.'9" . ' 	 72  '"'"'- ' . 	
. ..; .... . ...... . ..... . .... o .„....,. ' ' ' 	

... 1.0 

.0- .... 	

/12,0 ... 	
. ...... "d  

...'''''' 	
,0 

........ , 
	0.... ! 

001. 	

j... 	
,.:1 

,,,,,,(/ ..„,,,,•..• ................ 

	
sta. F  --e 

 4 9,..................
......... 

t: 
50 	

... 

' ' 	
tlá.11t st la 11 :A ...... 

9.1. .................................... . ... ....... 
,.:;* 	 211 s  I 

—..."111:« ....... or, 
1,, 

-O.. 	
, 

""1:. ......... 

Cuaiknalpa 

..... :; ......
.... : ...........

.......... 	t 	• • .. 	

* ............
...... 

...."•• 	
. 	.. 174.. 	

• .. o . 

1.10 	
.1 	

........ .". ...........
......................... 

	..:341.. 	
'' .......... ..... ................ 

..........,,.•••"..'....~~ 

t.'
.s. 0 0. ... , ........ 

• 1,1 ....... .*. 	
I ............... 

	

............................... - 
	o o 	t 	I 24 

t 	
O 	 I 

55 	
ri,„0..0#1.1. 	

• .......... • 

	

.............. 	
s .1.111 ... "- 

`.> 

1-14:1111:::: 	 \41:1 ¡Ir 	 * 1  1 	 " " " .. 4  .* .. I .4  

,.,:i 	

,L.1,  ,................"...,......_. 	 : • 	1  . 	ít. 
• 0.00. 1.1510.rtierAt112•!1:7 • 

..........:7::7/0:
1 14----444-k11.4T. 

''O 	% 1 I ,.1  

	

"P 1"*".. 1. tl; 	• - ! 	a 	
leí 

	

lit 	r 	. o,lar valle P 

.t. -II 

, .t 	-  ala  
...I e   

.... e 

II. 

-.1•44 	

, 

„oto, ..... 

,,,.  
."-',0 pd,,, -••.'ef,,,t. • 

i 

	

:"..N.,.:"  7,1').;\:;1.:;',7":71 177 	77.:fir,1 11,.:,*;..-...-- 
....... e. In...,,, 	

 

--rs .,z\ 	 I 	. % 	\ 

.:::, 
.7,....,:;,—.10-P• 	 ._ 141 , ....{. 

4 

t \. I ,,. 

1.,- 	
..,1.--'-vs:343,...:., 	_,..] 	- .. 	t 	

14; 	. ' ' 

‘4, tr....i.o... 

	

'i 1  t 	. 

AT cui•-‘  5, 	 , 	,c.........i.  . ea     

,#.4,.......A..5.4  
, , 	

...1,..... t li  
- _ _0_4_ 1  • 	44, 

4.11:

. /,, 

Ctirr 

..............T.. 
, 	• 	4........t+1,...' 

1 	14 
• fi-1 L.,...../.........‘ 

...... Vdile ................ .... 	. ........ ....... . • 	
•~4»,~111.1....••.•^ 

	  •”':‘.1. 	 ti• 

11 

P7 
1'9 

1441‘k4 	
70;A 

e, 
	t, 	....... ... .. 	<1. ........... 	.. .. ............................... 

1 hl 

s 

tj 



4,:(1
1.911",141 	••• 
›=••• 

14 ;ni •1!,,,.<" 

-11.uir1:4" • 	

t-',Cfr• ' 	< 	‘Srf 

pe,;. 11 1 	f • 	/.1.11,,, 	„ 

	 f *.••,:j1.-‘14 	1.;: lis., 	v., 	zt. 	'•-••,, 	.1" 	, 	V,  • 	' 	' IX; 	"r; t.".1) 
1.,*1  • 	• 	'r  L1.1

, 

  

' 

• 

	

‘f 	. 

	

1-,•T 	 , 4.1 
• ,r 1 •;:.', é 1,...,4 • ,; 

L. 7. 	1.•1  - 

• 1, 

" 	; • 
.•¿:•:. 

• • 

'••,•-••• 
•••••!,•.,y. 

" 

•••4 

es 	• • 

••••*? • •••• 
•.‘5," 

1*- 1 • •'• • ;,, 

‘1 

..,,.141... 1,i, 

: ill.- 41:144i-101;1'X' 7 l'i.  

f ' ; .t.i .  1 , t.:: • I'l 

• ,,,1 	‘ ,1 k, ,.< .1,• •  . 

,, ::-Pty.r4•11,1,- . ..4*`41..f, 

,, 	,', ,̀1';',15.• ;é...1' 

.1151  1' Z...•  i y '« 
o, P1

YL- 

1.147.,,I:f
4  ,i5' 

by,l'i 

›."./ 

13 
f•of, 

ir? 	r" 
• • • 1 	 • 

-7., • • 

• 14  
• • 	-• 



.• 
t 

• 

•••• 	p 	• 	it • 

Turn th• 
PAGE , 

'4 1, • ••• 	 • 
• • - 

3 	• 

IP, 

. e 

	

i,y  .,. 	-.....i.,  !.;--,... % ,..,  
".' 	 ..f 	 r.)  4,,,; 1 , 	l  • , 	., 

;:..4&" 	,-r- 

:'

„.#•‘,' .,  

	

4..• 	.;:.,.....:,,,,:,.. 	a 	jr. .i.:  

	

, 4 I 04.s..iz: ...,•:” '17,,„....rat,„ 	„.;, 

	

' • - ,••••••,' 	t'\-›:....'.... h•,.1* 
11,',"•,,),.'•::- s..,„, < m„,,,,T f;t; 

	

. 	',,,,.<-;"-,-:<<<„' • ...„, ./7.7:, -, I.; ;<,„?' 	.. 

	

1.1,4;./1•''''..".' <,.. • 	:: (...•"..1•,,,,14 •,' ':,.., -,tt  , 
.•••,-,.,4•1<:,.< ,t.• :• .•,.• 1 r• i..-- -1 •-i;" `;,:,l'i•-  ' 

.s.'''!".•-•,.'1 4 ,-, t. ":• ,!' V *--"•i„l;'1-• 	'...1'.•,,, 	•f,.• 
, o :, k  , 	t 	:;:- k: , '... ::, . : 	" ....;.. 	t. ‘1,• 1, .4 .., < 4  • 

	

." 4  ' ., - 9 , ':' , 	+:'• r .1,1',.; 	, i ,..1?k •-•.. 

	

r# 	• 	# 	'.,,, l'i ; 	. f ' ,• .• •••••‘-:-•;',$.. 
' -',.,, :1 .! r .1. J • -,,, - 	,•:„ s—...• i 	. 
; 4 	• : 'j ;,-* ''411  ' • "ii; . , , i . . -.-:-. . 'I' 	""1' 	, 	f .. 1,'•14 ' ' ' 	`4 	.--1 .' i '''„ 	,*-1*,' - 

	

'-' . -• ,,l'it-'4.1 -, 	 „,.. ,.,8 	7:4.4  
'4,,,:z.t  `; i• , , .._ -1- 1....„  i r. 

	

' 0 	 ,111* ''' • ...7»r '••; 1 1 	, 

	

:''á,•:- .  ''''. „ ;# v-  '''/'"-:- 	••••*; • 	,,* 	, 	. 1 ; 	0, 
: 	"°• ,-4,/. 	. 	1L,,'. 	*;,• ,:-. , • • 	• • •;,i...1,-......-- 	--*.,  

I 
	, • ?' • 	/1..-7 • -• 	..• 	k; — 	1..' . 	N-  ' t r• 	- 	,• 	. 	. 	•¡. , : 	< 	.., ' 	,    

t'  ' .1. l'  ', 	,. 	:',,. . .9. 1,... • . 	, 	, . 	,., , ., ••• 	• 	•: 
	l'•• • 	 ...: ,r, ".,'"i 	••••-4.: " 	 ..-- 	i !,,,  ' • '..", 	,' 	• .1;.... 	..., 	 ;..4, !. 	.: 	,? • ... 	, „f 

	

..;. 	', y • .. 	1 ".1,'..•1.....'1}'I';', l )  . 4•• 	 , 	••,,,„,.. 	 ,• • ,.•.• 	 . .,,  
. 	, 	.- 	

- . 	: 	. . • 1 	t' 	. 	, ,' . ,, 41,,..:;,, . , 	, °•• 4 ',,,,...:. ,,..,1.0 7„,....„4.44.  
?....í... ;.,...,  

' 
';'''''I• ''‘. II.-  . 	41/1•..,/ 	1.'1.141  

• / . 	j 	, ., 	'... 	«, 	''.." , 	,11"5, .4 > '• 	, 
 ' 	' ' / L. .I.,' '• 	. ,  	• , • 	1' 	' ‘ 

	

! O,  • 	; ' 	'.• 	 1', ',..... 	...4 	. 	; 	1 • ' 1.: , 
4 1  1,./;;4 • 	' 	I.  kli' I* Y 	" '1  t • 

	

S, 4..-  . ' . 	' ' •,•' , 
• aa  

	

k.:' 	, /Ir' XI' 	l'.• ' ',' 
I, 	3'. 11;41', 1 . . 	l• 

14.;•,,,i,It'' 	< 1 	1  '''''''''.••, '-.•,,.,..„.• 
'"Ndt":' ' 	',1'. ... 	

, , .-.4.1 	,,,>•'4* 	- 

	

„r'1 
.." 4:1 	#1,  

• 41; 	 • 

,1 "1.414 	„VI,. 



10,
•Iyil 	• 	 y 

(119 . 1 • 
11•I

,  4•• 	 •i 	 • 	 1 yr.11  k>. 	, 
''113:1; ''' '4') *4' j'il*•—•  

V., 

^rn  "k 	 ‘y' •ek 
'4\, • 	1 

‘‘' 

• 

rr 

..1 ,-“,.11, 1111141-4AY 	
0 	1., 	

; -191, í, 	. 	dr.11 

	

... 4i110111..t 	14 3-_, t.9.• ''hi'• 	3 
;1;,.-  3 	,1" I '4'11.- ik  '..,11 	«I'Vr- 	 3 

.t.,f:,- i 
	pti 	.i,a,,,,  1."71.,•111¿: yi"i':i  ' 

,1  ‘ 4, 	' '014 ri°4:. 
' ,3y#1, i.(1-.1,'¡, ,fif;V:I.'1'N''.;  

	

k 1411,1 1", 	1,1k 4  -. 1̀.  

i • )- 	, 	•,,9,:,!, -...',A 	I 
7 	r4

L;!,,y,..1,u1r.i.; 

,1:4.,- wy.,..,„i,v11,"1..,:,. 	i  ,4.,  , • i. -,'..,:',11',1,:.......ii.L—:—„, 
, ',k .  

yYh 1.1 ,,...„..,. 	y-. ., ,., :.r.,,,I.-„,,,,,, 	- y.. 
rl 11,1z.41,"r!Aii' 	'1  1L I:: L‘ ,j1,j; - -';11.1.1.,•••ga; '  

l ' ' 	'., 	‘. 	,' • y ,- 	,,,,,,,,,lbet át,..,,..a.,••• , 

••• • ./ il tltrie. *kW-11.119W 
' 

111 



' 

0 .1r 

19.1 1,4( 
n11 -21.1P"., yrt.1-7i.1.111" 'ffi r ,..111 	;,, Iii  .tie  

' 4i ''1 ..  MI 11 :Iii*..e%  , ••• r *:. ,: 	• 
'j *1  O/' • ,r1„ *11111%+.1, 

"r1441.1tri .  
l'.4.15;ill  lf .114:41/17.1 

1 'Z'1.1%1 f>r 
1111.

0  
;;11  

1...,?t ...,› 
..-• .," ...x.„....> 
5..  i ' 

,I. 
II. ti ' 4 

!p14 

1+ *. 
a. 

../1  
-‘'?17!;i1.11111, 

 
"S. 541Y 

.0e 

-é; 
. .. 

, ,/,‘,.... '1 
l ,,i:1:,,f, 	• 

• , '1.4-  "Y 

4
,..„ 	- ,.,,.. 	,y.,,li.,' I Y., .' •'; 5 4; ,•.;.-- -7 , ,N•Strt , 1-1. -t• ',.1,1  ;,,, 1.. s%  . 	- 	• '.111,111./TI.,¡*.,,•' 1 •••) :1? 4 41,4 '.f .Xt í ''.  . 	 ..".kn4 r,.... 	1,,...,..,.:)-,.',...9.% ,..tkzi 	'',-;:l 	

i'''''..k1;1•1 .., 	1 	• 	'.:•*.i.,II.,•1#1,...1- 1,,,. 

. . 	. ..-, I t , 

• 

tole: S'A 

\NSt 

 „en,y,."\11,154  
.1 f')11' 	/ 1¿:1).1.;1?'. 

• ir •t. 	^1,,,M • " 4 

.1 4F 41.5"bi 	 5i 	I II• Ali 
:11.' 4 

.,4

'1 I  911 	11141 

. • .1.1u:y  •.1:-..1, ;.,, iv,,,,-,:z.g.ktit'x,.,,:,\'', IVAY/It,  I-  . 
f‹,:ftli-f;; 

; 
11 	'•-.„ .ir1 A . , :i? 
1/{',`41,.?.€ 	• •, ,, 

. : i-  ' 	. 1 : .' 11.  ('' :1 7:5.  ' :,' . .1/( • ;á 11 ' 	...1.t. tt•-r-5 7#1.'.  '1)6C.P. 
.1-.5,.. it  ..51',+•..4 4,..,.,*1.:41.:,,,;;;P40  ',74  ' .41: ;,.111-tt. i!.----?;„••.i. *.V.T# 

.,.N.  , ).11,,,,,,..1.1.• 

'-1: .  „'..,- ' '..1'3::-:)‘,..14:.,i.''''‘I. 
, 	ky.:¡,'; , 	• 4 Wir

::1,!'i.. 41...t... ,\(..:,..1: m f,;'...,  ,;Itl/ ::,. 1)/1'1 o:;::"N s.  .:1 Ira:,1: 

1 	 1:  V..  14. :741  l 	 /: 
. 19,i 	ti 

.0 	 .iz 
F4.. - 	1 	:T .p.:‘..71,.k..,..  ' 	'• «i,‹ 	', 1 -' 3' r .' Ji r'.'n  

7r,K..:. .,#•.,:.:7...,,..''.."5'.i-,11..:1 .: • ' 1. ff:15:1. ."11:"..T.:1141.1\1::1;::):  c3.j.j.)‘...'1:1;. :)11:;:l''  ' ;1.  ir i 48 4  

N 	
y•• Y. 1 .!..9....Ze.,AY.  i, 	

It111.11..,,:•.,11i•:i1...:::1(.1:1/1 . 	l' 

.1ii  )•,.,:k„' :12'1":::' ."e 1 ? .1.  
Z‘N.s, 	 ''..1\'>111,1:.le'.;¡1/. 

Y -  

:.,,,,I..1,.11.:),.  ;•  • ::.;::5141\. 4111.1111:';i7.1::11"1).(.1.1.1:::ir,.:::¡:,,.I41.1,..'.F7....1:;.1. ,..;¡::,1..-,:‘ T:;:\i"1.11.1,1111;1•:orl'i..1.1;54%,.i'•..er.:1'.%.:11:11;11i;14r:11.:,'ti.;?,;'t.::41,..:11....'ítll.e.:::,!¡':.:.:..;,::.1;;::::‘'41%'":7:::.-1:1'1:,!\'''41i.i?);":11.,.1 
'9,,,,,•:::;,,ilrityrk»?; ,,,,i' •tIvit'l  5—, ji.1.,41#1:/;'.... ? .2 ';'.‹ 1# 1#':.". fa i 'o: Y .;'.1:1:114 	;$`'....',;14'• .0. 1. '''.144..: ;I ..1.0. 	1 	:j*.- Vi.  • 'l'oil 	. .••''.it $ 4 	4  4 	"•:: 	.1111,1...tr*:,',..4.  ". a  1'::li 	y. 



• 

V 

• 

• 

411 

• 

* 

a.... • 

• : • 

• 

• 

.11141...itr joybp~~,,,moTi!irpt  

thrl" • • .f. 

• 

•

1  "• 
r 1 

4 

• 
• 9 

01,f; 	• I 	. 	r • • • r".• 
1.1 Tvr:TV•••••nrehru. 

•••••••••••.... 	r 

';`,"— lrf.711 
'4.1").•z1"11scal 	- • • I 	, 

1 

4 • ; 
1:  

r. 

1 

• 

1;„';'•:!••• I tf-rly-'-' .̀.,•••,,,,  
::: • :% •,..:•;1:•,./ 

.. .•;:•;: J*••. re ro '•11 • • .4 —1-. ' 	lit„,....i./5 js...b.F7 
f 	f.-4. irr- - 

. ii y, .:10 ik.,1•42,14r.1,1,.'",,..7C' 

	

11 -i• ' !.k.s• 	1,;,..4  ::i'..... :. -.15 !......t.r... 1 

--41- 11.17.-1-4.1f1.¡"rrs 

•• 

.•••••Zer....j. la. :4, ni., 

Á "•••• •- 

• 

Ik:Y 
• . . • • 	3  

frZi• 	-••P'  • 	- 	' 	'11  4 	r 	• 
• 

ijabetedilíeltrSO: • 4. • 'í 
cwr,.  

• As.' • Y • 71 	 ; 
I at....:1/1?r 

	

•• ••bs. ' 	.1".:191 • _* -0 .1„... 	• 	• 	! 

• • 	. 

„ • 	" 

- - 

5 7 	7,1: 
•r ; - _.1• ires---1  11—',;-7.: 

-;«/C.J.:7211  1 ....a.4.N 
• , . • -••••‘-kil ef............:ff...-.:.-  ••••"--

, , ,* :•••••4.-..~.4.,„,..•  • • 
( I  Ti - 

I. Y i'..... A • 	• 	l' • 	A ..„,.•.? 	...__..i........' • 1— ..: —.. 

.•t•,•<.,... 	• •-•a- 
•••••• 	 ;; 

1%. I 

• . 1 

-lit• . • - ..- 1;..r;4"......"."1.1.1.1•10.1  ::. :ea,  it..lib.....i.mmi '...... . 1.--1  ri. 	...........4.• I  1:444;t•- r115411.  U. 

	

.:..:

*• 9 . 	' 4 -, : 

. • ... u ao. 

lef iis'a4iitr,  • 

-,.:o." •... 
.. 	.. 1 • 	r, 

I,.: . k  

: \ 

u w  ......." 	• • . . .,..i 
. 	. 

_•1.4.....t...........--.......;.,....... 
: .145:41.4"..r."--.—• !'"Jl  

•' . 	.." 

; 	‘-••••-:•1..:-.1.  

. " 	• 

ir 

, 



	

..=,,,,,,-., --.7í_• .., 	_ . . 
71:1-4.71-'=.71-1:1::.:`:•''..:12::'----"--''''''''n1 t•---1"—'-""..-'• 

...;•;.-- --;:......"." 	••.,-..-2:•2i,•-• ,̀..,..L'ir . ..,..i 	e  ..,...tvit  

-...--,,-, 
..... ..........-,....-. 

,

_ 

.. 	.:_:-..1---1.  ,"; • tl., - 
.......,, i..3: 

:;.
.-1  74...  

. r,....-.--..t..- ,r-,.:•:-....-:-. -,-.--,!,-17-7-,zr  

::--.•,..?"-":7"-::. " 

	

...!._--;›..-.¡;,5 .kr•,', 5r.711:17:..,:,,,ii .:" : "..., ; ,......"1'-::::'•..., _7"ir'.- ,  js,,.'.....:. ,.,_,.,...,._:.1,• :'''.."',:-.. 	

., 

• ,:' k..7'.'...?..." .1-....._-e-‘•..,.`,..-'1:z.41-„•.-,  '',, '...i.,"'•'-'.¿.  ' 'S '<t•-...'..:•. .±.:f  s. . ... 
:1 -r-'1 ' 	r rrl,-  .--• -7-- • .:-. y_ . 	,.........,.1.111,-1_,.. 	r .. V .> ...,";;:. -.__— -...- ..2 ._. ,. . 

.,.i.' ....... " 	L -t 
.rry..._.  

,..,.;i4.3Ñ-I 	-,-:-;";',  ,...,......s:-.-"-Qt..,,-
-i 

-"I ''f• -. 

7':•--.7.1:7::::711 f  --. .......... ' . .t.... r›-Tli.7...:-..••••77:-:.,-,r;;?" 7.::tz. Ir::T••-T---„::i'.;;----"-'1-:•1::-.::::":H-i-:IT':",,."-::•o-l-::"j7:;::,:,lsl:::":-- .:7,11::*71:::_;::ili.:CJ .:,_,..,,-.77:17:-71-.:1? .1::1=--:::--::::3-. 

i 
 

L

. 

 

'' -.4,?1--3.‹,.---L.f.. 	:11-7.- p.r.:. itt...„, ,, 

, .,:z .,--,...::_. 

9i 

.,.,"-.•.:-..-7;7.-',,,,,..:7':,:-  

,...,,,,,,--•..-... 	--- 	...... 	.....:—..., .„..... 	..„---, 1:11 '.1.°—"".....?.------ —1'17  :\ ..0 '' 5. ...,•- ..r. -Q. 	 :•4.--...or.,--r-nlj.,."•,...---. - .4.1-->C...--",,,,;;/ 4....1-4,...,„1„...-.,.4.• .:;», "./ 	 W.1.1<e---' .-_,:.;.:--.-r-rr".- -,..,..::•-•-•••-rrr-r.„.... - 
• •f_"  ',E51:::1 0';',51.1  ' f ." 13  115,tj.j...---.  - 1: 	:' 	7-;:.!.%,".  • i ,' • r• .: -1"::-'1,"" .,--.;;;.."-':.-"-"". . .17.-.,-..--‹-t& ,5::• ••-•-.4  

.' +---r-,J-2.;;' _,,,íÁt.Án;::;j-z.f._ 1:?',z. 4r,r.-3,t-yr4,-  .-..--,-:.-j•l.';-:•;f•;,-.,.,:i:“,I;1,---*r.-----g-;:,-,137 :1 
"' 	liAj-,IL...»:: ----..,_ 	_. - -'4,•:»J.--4-,.?-,,,  :•.,.;-:-:•,,,:.,'...z.--,j',..:',,-.:-.-t-s".--.1--,-.,¿•-1-?-:,--"rt.--.1 .j'7-1-,  

>tr,,, .w-Vz... ..m.i.,,,,, - • -- ii 	• 	.- 	7-r.,...,.." 1.,"--..."-:-;'; 
. .. , ••••-...f, - tOn ieitPi."5::. -I pi ---.:-»*j.-z-'7,..»,i-!f•-Vi.:trrrrrrs-1 	7•111-..,.•LJ.-.Pi,V1t, --•,''',>55:'- 

. 	

rt 
 . • 	.„,,45 	 ,.. 	..,,,—• ,:.,-...;••••..r... „...r.... ...1 	• .„.. s.....,,... 	.. . . 	,• ..  	,,.....:;- ..,„ 	„-.; . - 

: --„,c .4 -.-0-.C.'-i."-;:...• ••:-..-• ..r. "-• `.-"I'' -•:::. - • 't l'{-7.  - :1-  •• 1t'< _• 	' 	-   

•-•• 	• 
«•-• 	 ••• • 

7.4 

. • tet_.--.1,*1-7•...  
4  rr 	/1 	.• 

•
f 	

- 

t •  o , t. r r  .,•...,,y  

,

r,.,
•
..,
.
,-

, 

.

..:.
,
-
,
_  

.

.
-
._.
,

.

,1

..
-
.„

,

.,,
,

.

: 

.
t

,

:

.
•
i
.

..t,

..,

.y
:
.

.
,

.,;.

:

-„

„

r

,

...

.

s„
-
..,
..

.

..,„„

1

i

-
..

.

.:
.,.,,

....
.5,,:,
-„

..„.,5.

,

.,
:.„.,.

,

..

_ 

,.
:_:

..

_

... 

,1, 	 ,; 	- 	- 
11 	 , 	 .„.xp7

..

:.

,
.

.

...

-

, 

.•

.

.

..: 

.
Y
_

„:

.

-

. 
-.

_

.:

,,,

. 

. . 

	

- •.......1— 	 _.. 

	

... 4-  '  ......n7,1 .  . --. 	- -  

	

1 	..... 1: if'.... ',."7"--f.'"''..!  f t' '''• •••?,1,Z.:--  
r-,--  •-,,,- z-',:..- 	r-,r-: '''-:- "..,•›-r•-    • 	ry--  ‘ t.: t 

\ t,„tY-•1:-. .--:-;?-1:--- tv-f- -?-..,- -,1"------1-Y--- , -:=•-lt .'' 1'-'" 

• 
• 

¿II' 
i1 	 ""111-,1I • 

} 

	

- -":-.••••-.-•••;••••• 	. 1.±'•.“•1•...ers••••,‘x..-. 9 • '-'11•-•,?. 
•_•- :..t.,-' k.,-.7.1-- :" -;-" ?,-',-.-..t.'1..4  r----::: 

'-•••-•,.. ;';•=1-‘7.. ' -1kZ?--11--"="="?..."*;17------,Y 4 	?  
1,-,.. 4,  _.¿:1/4 ,•;2-. :1-2 i:.-..tii.:1,1,_..14'; i._ ; -i4:.-1 

;..-•••_ --1. .• r? -r- -7 .-1-..----e-: 7-4-7.,,,T.--- 74 I 
1 IA..• 2•-.:`.1 1 :::: -* - .1--;„'..!_.,J 	_••11:1 	Tr'• f •-•., 

1.,. 	....‹..1._ :...,... 1 , • 	:1,: 9 .\ , ' i..z..".--:-.1.r ,12:1,.,„, 	c.:"... 
i........:-----.::: •••- ...",: --t: ' -341""'‘...."  ----vq--, el ,&,—,.-..

l F1 

• _ 	. 	- 	— 	.• 	 • • 4.3'. *•;;._\ 	
;1. 

1. 
•-: 

* «. 

tti fir5r..  ir ;1 	 $:•••••- 
• fe 

j-t 

11;-7;i77 111:511727Zr4'11r 
-",I15.:11-.99 • ;1ft 	t 

.„...1.r 	 ff.:zz1..,..',...,,,..•.:.5.r....i. j.,11 

'01,-/, 11-'3''-'ii 
...-I •,:t 

‘'"'- ‘1.• '9:1,11.3 	 . ;--. 

_ '1..i7::4P111111141111I .7 

-7;11 I 

..09, . -.1.7.7-,,..._:_ ".7,21...i."'  1.9_4•t ...1-4' ".11!"..  .. 
. .•`-."--."‘.:.:.......... 	. '.• '-i'.  



1 

1 
1.  

1 
1 

1• 

1•  

1 

1 

1 

1 
1 
1 

• 

1 
Ir• 	• 

«%/1,. a 
1 

• 

• 



. • • • 

• 

15.  
la 

1 

1 

1 
1 

1 

1 
1• 

1 
1 
1 

1 

a 

a 

IW 
03 

4: 	• 

.z.;" .; • 

W.L 

1  :..,,í 	..,,,,..4.•?0,n_tc... '-_-:---.., 
„,/ • s' .* • 4.7'ne.:.,-"---  , 

1,•,f...1  , ,../e—.-  ‘,„ /  
... 

... . . k -1  .. •«!: ..Z J. j I- . . 	. 	• ,. .., ,..... 	•-• . , • •-•:. ‘ft, ••• z : • 	,•• ' A i; -1' th• 
-ir ii 	

á. - .1  • , 	,-:, t .1 :.• e 	 • 
o 13

4 	: 
le 	." 1 , 

''' 
.. ,, 

I V , 

• 

: I 

4 
1  É1 );• .k 

.eit k 1 .z...... 
7. o ..<-4:11,---1.-.  • -.-., .„ : o. 	-,....... 

.3: .:...1 :1  • 4........-1«,'. -- .. .... ... 	qj  . . 
CP  C:.• .. 4— 	1  •C • -a 	lo ' 

1Z 	'44  
1 -,4  .; 

41 . 	 3.  É i  a jkr.. 1  .. 	.ii 
. 447. 	'I 



• • Ni,. • • • • • • 
• • ..".* • • 

1 
1 
1 
1. 
1 
a 
1 
1 

I 

' 	•Z • 

g. 	 %INF 
• 1. 	 • 	• 

1,0-14„- 

• 
1 	 •• % 

• 

II/
Ap.1114:  

I 

A> 41" „>• • , 

‘k1.114111144)* 

e 

• 

' • ' 1`› •- •, .,. 7 .... 
".."'°%-,-...1:-..;•-1,:.1.. %....,‘"••:::.;;:14.-,,,,., 	.. ?... 	' ...., .*.u. 	'..-.. 	.. 	-, 

..... ........,@....; • . -,- • Ir .4-- .m.,„ 
141.1l•msoims, ‘Noisiiiii.w. 

I 
. 	• 



Ziiio,• 	• 	• '•` 

....-•••••••• •.• 	o' • 41 

.j 	..;••• o 

. 	•• 

•, , 

••• 

• ,.4 	7 ,. 	 ..-..Y....:7„, . • 
• -.-11¡•:.ielk ,.. 	 . 1 .......;.,.. '7.. 
. 	t 	:,: .,.•., 	 e . 	4 , 	•-• 	•.. 

...•1 	r.,  • . 
• '1". ': ',' 	..: •- , 	, 

... 

	

.11.  o ; ••• 	' 	 I 	• •• 

	

l••'••41 	 . 

	

••• o.• I , 	
• 	' «11; I • 

• •,.., . 	, 4  

• )."1: 4:  

	

, i•  :4'11. 	
1•••••••••• - 	4, . 	 • 	o 	.., 

:::,..,.....ekt P.I. 	„,, • 	
.•:••••• 

•••••••••••••- 	Joe*.1* 

• 

3.1":".  '4•••••• j...10414‘144,5.444..~«.7er .• 

-';'""":•• 1171""r"."*"."""tr:' ' - ' 	' ' **". .1  . 	-.'....: 
- 	. '. ' f " 	

• 

	

" j4411.'• • 	" 	t *-",-.7 .7  ••..„ ...i.j.ri:Is. 	
‘,.. 

..••••••• .•••••••J• • I-  MI, ,.. 
• .1 , ••• 	

Ir rr,  .., 
• •e.... , . 	. 

. 	, 	 IY•••-'1•4W • 

	

/ 	
;":4;pr' • ..r"."-"--'n•rt,11.:__ _•.%\), . • , , ... 

	

.0 	 • -••‘ 
-9.1..21...... 

r • 
a 

II."...'  ' " • - 
1.7...,, 	. 	. 

1 	
..••0*  s  

•••••-•1•,••1•41„ 	 lat...." 
, 	. 	 • • .; •Tilr.t) - 

4*. 	. 	..,••••,........ . 

. 	•#.1?:::.•,.:,•< e 	411.00%.„. ' 	 . '.7%•2,- \., s•I
t  ' 

• .r 	 , 	• 	-..., . • •I / ,,,... 4 	‘ 	 .. 

...,„.„•' ,- •  •••••••~1 	•  • 	afel •C,i,. 	 ,;„:141".. .•• ,....-.••••"'.:".! 	

;„_„‘..¡•;....,11.4.1., - 

	

frir.191.71.171."-.. • 	; - 	• . , 	...1.•,•:'•••,,, •„. 
• • , •-%•-tt*•`.. 	• • 	----...<••••- 

.. 	.......yrio•-•1 r.• 	t'"?7,,,•0141.111. -,1  • 

.„ 

	

lo ¡., 	".., 	• • 

."... • " * .1.""1?-1"ir••• 	e., 	
• ii*5:. .1,1:: i. .: 	' 	 • .s.:1Ye 	, 	..,_ 

r.O . , 4.. 4,1, o. ..., 	 ....• 	.- 	• 

4
4-*  •••, 	 4.4•A 

	

.' : ' • "1"..-"•-••••••••••#*/ 	• 	. 
-4, s 4/1ht, 	/ • . ••4. 	. 

	

t • 	.. 1 	1•••  ... 	• .,•, *4:11,3 

, :.. 
714/4:: •7•••4 •::-11.  • . 	.-,,..**11114.2.1,„3„11......,r,„....,1 	' . 	...... 

• I 	" 
--* 44r.4145.4..r.F. .441'.»«• • 	t 	. 	,••• 

.r.-.0  • '' 	' ''. '.' '.';' 	- ..-' • i.--  ,k4‘,.. Ir-1y ih,,. 	...... 
'. 	1 .7." •*̀ :,"~•^71',1•-.4..• • 

..... 	 .,;...-4kzili. 	C›,:..4;::::•:•-1  • j.,.."-"*.  ' 	' 	_,... --.4.,.; .,..  

	

',s.-- 	 .. 

	

. 	• . 	vi!.:--:•;t:fr'••12: 	'-ur,rwi•r:- 	‘.., - -•*•,•••••••1 • .1 f tre 

	

'''' 	\ " 	3--  • 	 "'.41P»., , : 	 :4. •'.' • 	; . :' • ,ef :e. Ni, / 	.• 	" 
'-''''\14..,•':""..  

: 	i 	: 	.. 	:`-• 	. 	.,.••••-'' 	-./":•;-,'•,..... ...„•.. • 	
.: .\•. 	f„, 	?..;..-..... - . 	• 

, 	 _ .., ..„» • 	• 	 .. , 	 , 

	

...,4 :....,'•
... 	. tí' • It :: « • . 

t.. 	.4911‘.... o  ..a. I 1, 	' :, '. '-. ...1.• N 	,, 1/4 •11  + 

. 	4 

: '''' 4-•-••-• - - .. ,,,,..0.1. 
• i......f. 

' • 4 

• 
1 

I.• • • / 	4. 

••••••• 	

IlÍ : ".:,•,. 	* '., 	* ...- '*' 
••••••• • • . . • .11. ‘•••••1 S., .. • . , „...• • • , • ...,•,. ,. ',I 	7".. 	 ...12::...17..~.7:71. 	  

	

I•4 	.". 

.. 	..„ • :•,,,,...o 14  • 

	

•••• • 	

11.41%.• :::,:•••'1.4,\ •:..,  \ 1.,,,  

	

' 	• ..• • (•••••••11 4 , 	r.  

.  

4  . . . . 	
• • o Ill 4 1/,‘,b,..9   

...• •••••••• .1 
• - 	.• 	• 	

• 	• 	'7*  ""' . 	' • : 
• '•4 t1. o, 

11 

•,...?"". 

	

. 	

: 	r, • ., 	•:•••••• • 
' 	,..""•*, "• • 

.• ' .." 

,* . ...V.,,•,„•,; 
• '5. “.• "..ik, 	. 	II .., ..r...415•15551 • 

1 	 ••• 	
I • ; 	 .7' 'I. )0 1,„.• 	• • ›S.- 	,..y....,„ .„. .: 

; 	4 • 	' 	 '1 	
..,.1...„ , 

•4,-.. 	'- • 	,.. 	; ..••r•, 1 , 	
. 	•   

I • 	
.....r" 	- 	. •:---,z„ ......• ,.._,..  	• 	...„.•  

s ••• 	le..., ' 	'II '• .* 	'
♦ 
	 *; 7:1.::\.*::.-  11P'''''••  P•111 	 O . 	'I. 

,i 	.,....., .. .41 ,,, • 	
. 

.. INK.o. , 	dril 	, :A 	;14.?:::. 	., 4 , ••• !S 	
''-'1:.''. :\s.....¿:!•1°.1.-1.'• 

• :* 

"lir • - • ' 	, 

1".'11/".›.... . .- : ;41  -Ie4.•°(?* 	
. 

••• • • •••••• • • . 

• . 
• 

, 	
. 	•••••••rr1/4"1"":"" 	• 

• y. 	• - • 
, 	• , 

. • 	 • 	 • 

• • 

•••••••• ••,44i, • •••••• 1 
1 

• , 

' 	.1•:e".• -, ,, . ' 	<, e 	 -. . S 

	

t'.  ...4 	• 	 • 	 .".•••••••; 	 • 

• o 	' 	 • • é (-,. , 1; 	 #11 • * ' r:•• 
. 	• •,,,, 	í 	,.' 	1 ' 	Je,. 	1\ oo, 	.„ 

	

ilo - 	 . 	4 	1.• '  lb 	.4 
II 	4 	

,.. 414 ,• .4. 	45 	
I 	• 

4 	: 	• ) g 	

1 q .. 	
. t4  . 4 / 4  

: . 	.... : '' 11'.  ' . 	 • ' V- I' 1".......::  ' ; 11:4.. ".."9":".. 	../.":. U.   .1ilhái~"."r   .. 	. 

	... .'.4........1.1 ::'.."1.4 

"•1., 

:...4"1:1.L.. 	
...Lamil:14:00  . 

.1 .1....•• 

1 .4 	1 1• 3  
:i•  .11.4 

••••11141•11b •:.1.4•4.1..fti 	' .  

' .‘••• 
I   

o Idir'  ..0f?%;.4  7 
	1„,,4• , • ... ,<;á:."~ • .. • ••, • 

.... 

	

I 	i 	
I 4  . 	' I  

e . 
I 	 4 	 .1 . 4 	4 

I i 
1 I 	

1 ...,.. )1, 	1 	
11  ' 
I 1 # 	 1,  

j 	t 	f • 	! 	' ,„1"j• , 
f • : • , i ' 	: Vi „.1: 

, , 	t 

....„.. .4/ 
• • 	• • 	

‘ r? , . 	.. 

; 1/41411,4. 14444‘ 0444•••• 

,<:::,7,,,,,.• ..rrili.. 

, 1..!. 
u• 41.4 4.411.01110 Me. • 	N • • • .• 40, • O/ 



1 
1 

1 

1 

1 

- . 
"..;•.;-;"á^,4'•:.:1. • 	 1.11 

• 

1 





C)AV 	 E 



0 N...,  

• 

14' 



- 



• 1 
4 	 ?I 

'A' 	•/••:/ 9 • 
• ' 

• 
• • 

I  • ith 	ges:,, ,it  
1 
z',1,.¡YlkIiff 4, -  #1. '•%. 

.›., 

j,k4 	P./0'1  

':41',11t1:11441  



1 
1 

1 
1 
1 

1 

1 

1 

1 	 • 

• 

1 
1 
1 
1 

F. 

• . • 

; 

• . 
• • 

••  - L 

otl 
-•••t:44.* 

• 4-141,:::e. 

• 

• . 

e • 

• 

• 

. • 
I • 

t• • 
• • ;• 

1. • 

: 	• 

• 

t • 

.4  

O 

• 

t 0  

.4  

• 
- • 

o 

.0.v• 
• • 	• 
• • 

V 

• ▪ • 

4 t • 

• • 

• • 

•: • 
• 

.•i• 	• 	• ••• 

• • 

• I . 
o 
9 

4 

• • 	 1 
• e • • ' 

• 



1 
1 

1 
1 
1 

1 





hemos encontrado que la fotocopia es un recurso más, en - 
la expresión gráfica, y con los resultados que se exponen 
en éste capitulo, pretendemos de laguna manera corroborar 
tal afirmación. 
Por último, y como ya se mencionó en otro inciso, desea-- 
mos reiterar taMbién aquí, no se ha descubierto una técni 
ca y menos aún se podría pensar en una "alternativa" de - 
1a:expresi5n gráfica, sencillamente se ha recurrido a una 
forma de producción reciente en las.Artes Visuales, para 
mostrar algunas posibilidades, que como realizadore he--. 
mos encontrado en su utinzaciór. 
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III. LA  " REPRODUCCION " EN LA PRODUCCION LIITISTICA 

Características de la ' Tendencias Tecnológicas ". 
Por el término reproducción entendemos la acci6n -

de producir otra vez un "doble" a partir da un original, 
éste puede ser una fotocopia, una fotografía, una pintu-
ra, un objete etc. Esta,operaci6n de reproducir trae co 
mo conrjecuencia la formaui6n.de un conjunto de "dobles:' 
o copias que contendrán sus propias normas de distribu.-
ci5n, consumo y alcance; diferenciáñdose asi del llamadc 
" mudo de originales 10 creando " uno de reproducciones" 
(i) 

Esta reproducci6n se La facilitado debido al avance 
• tecno164cc de la sociedad al inventar y fabricar on se-
rie máquinas para esa funci6n <•offset nimeografo, í: otSJ 

ns 

copiadores atoe) 
Así encontramos. que en la fotocopia ( producto de  

una de esas máquinas ) se toca. un aspecto. 'isosla7nbl.e 
que 1,tafie a toda la „. 	producci6n artística, es de- 
ci-P, la capacidad de distribuci6n y difusión del objeto 
artístico en ur_ contexto social determinado. Con el fin 
de ',lacar de alguna manera estos conceptos ampnamente - 
ya discutidos por la crítica del arte, nos apoyaremos -- 
rarticularmente en los conceptos anIizados al repecto 
por S:Linón Marc}lant  referentes P. lo que 11 llama "Tenden- 
cias Tecnolka" (2) 
Estas tendencias .-manifestaciones artísticas- han sido - 

t.sito :Las que hau recurrido a p..cocisos de pro-- 
ducLdtn cimentados en ql desarrollo teCnolico, a par--
tir del cuba pi .oponen "4.uevas" fukmao, auLuxu. estas :ter-
ma3 dice S. krchan, "...no nacieron en el mmde de los 
art .J.stas.profesionales, iino en los laboratorios de lá.s 
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grandes compañías: Bell, Boeing, Westinghousse, General 
Motora, Siemens, IBM, etc. Sería tan reaccionario negar 
sus posibilidades sintácticas como mtoGer acríticamente 
sus proposiciones tecnoltigicas. El formalismo sintácti- 
cur.en'el que se debaten tiene mucho que ver con la su-- 
puesta neutralidad significativa y social 7 con ).a mani 
pulación comunicativa de sus posibilidades técnicas. En 
coloquios y discusiones Oblicas ha sido frecuente la 
acusacién de estar 'vendidos al - capital:n(3) 
Enmarcadas dentro del nivel físico-meterial y los cédi 
Gos de tranzmisién, las tendencias técnollsgicas como: - 
el "estructurismo", "mínimalismo", "arte óptico", "cinp 
t1. Tilo" y ellflarte cibernAtico' o C.P. "computacién", han 
abandonado tanto las técnicas tradicionales de produc-- 
cién COMG sus contenidus rormales. Por ello har.L sido -- 
witicadas estas manifestacion-s. aún más;  por hacer -- 
énfasis en primera instancia en los "medios" de trarqrj 
tir posibles ;"contenidos", dedicando menos importancia 
a la "busqueda" de tales contenidos* 
La nvestisaci6n genelializada - en las -11.11 	d(Scadas- 
por la "t6cnica", iniciada por el productor artístico - 
con. el prop6sito de encontrar medio,;que le £aciliten 

mayor produción por una parte, y le propicio un -- 
campo de "experimeribar;i6n formal" por otro, lo hc-n. 
vaqi:› a wifrcntarse a bifurcaciones entre G6neros tradi- 
cionllios -COMO la pintura y escultura- y las manifesta- 
ojones dependiente:3 de la electr6nica, los celnentarios 
que recibo n éstas últimas las docriben como "inexproci- 
valJ"o  "ayo:Je vuolvon 111.briclr:s y han vuelto a reunlr las 
nociones do rlíntenis, conceb3.das hoy cm el contexto mln 

170 
• 1 I• -I 



radical del lyte total, que pretende remover toda clase 
de fronteras y unirlaS en una nueva totalidad, como - 
algunos intentos del luminismo.°(4) 
Dentro de las tendencias denominadas tocnol6gicps se ba 
"combatido" principalmente los conceptos de "cuadro" y 
"pintura tradicional":  cin embargo, en las nuevas mani. 
3:estaciones se conservan reductos de ellos, Así, tene—
mos que en las nuevas modalid4des hay dibujos en la"Grá 
rica cibern6tica", planos de color en la "nueva abstrae 
ci6n" y degradaciones tonales en el "arte ópticc". 
En esta forma observamos como prepondera en el mensaje-
de esta: tendencias la inportancia del soporte físico 
sobre el aspecto de la información, y la insistencia --
que se dedica al carácter "procesual" sobre el "obje-
tual". 
Es por clic que esta claee de producciones artIstica:3 
se han hecho acreedol.as a las severas críticas mencio—
nadas,  anteriorment;e. 

Al incluír la fotocopia dentro de la produccin gráfica 
actual, y siendo posible su existencia precisamente a 
una lillquina electr6nica, encontramos qUe este tipo de - 
manífestRción gr5fica puede ser ubicada deut:co . do las ~ 
tpndencias•tecnol6cicas. 
Pe :'o eá necesario sefilar algunas diferencias por las - 
que consideramos que la fotocopia se exime en 11;ran IlA5 
da l  de las crítieas Generalizadas •a este tipo de ten—
dencias. 
En ISrimer luGar l  el uso de la máquina fotocopadera es 
utilizada como una lierravriienta -así lo consideramos- en 
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la producción y definida más estrictamente, podemos de-- 

eir. que una t6cnica  de realización, ya que el resultado 

estará siempre determinado por el realizador o productor. 
Por otra parte, el contenido y la información que se co- 
munica -por medio de la fotocopia estará sujeto única y - 
exlusivamente a la capacidad e intención de expresión 
del emisor, determinada por el contexto social del mismo, 
es decir, por su idiolecto. Asimismo y debido a las ea-- 
racterísticas de éste sistema de producción, el realiza- 
dor.tiene la opción de acentuar en aspectos de forma o . 
texturales, o bi&n, aprovechar esas características para 
IIrecalcar" el contenido y para constatarlo nos remitimos 
al material expuesto en la segunda parte de este estudio. 

Cono.ertos y propuestas del "17141tiple" y del "multico- 
piado". 

La práctica artística de allsuna de las tendencias consi- 
deradas tecnológicas, ha traído tanto para los realiza-- 
dores como para los críticos, exacerbadas pol(Imicas anca 
minadas a la importancia de la nanufactura de la obra 
"original". Dicho de otra manera, se ha originado una ••• 

"crisil3" en los conceptos tradicionales que se mantenían. 
con. respecto •a la "obra única" o unicidad de la. obra, 
afectnndo a la próducción corno al "consumo" del objeto - 
artístico. 
Así surCÓ el.  t6rmino "mllititle" que dá cabida a una apa- 
rente "transformación" dá la producción artística. 
,Asevera S. Marchan que "Los góneros m&g tradicionales 6 
los nuevos objetos se refugian en. el in ltiple o repeti- 
ci6n definida o indefinida de una misma obra."(5) En es- 
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te sentido define: "El • término múltiple tiene dos acep.  
ciones: 'la obra creadora ya no es un resultado -dice - 
Moleseino un modelo, y la creación se aleja de la reali 
zació4 
Pero éste no es el metido que so ha, divulgado y conver- 
tido en algo popular. (6) 
Un.antecedente del múltiple -afirma S. narchan- viene - 
tuser la serigrafía, surgida desde 1959 y cuyo apogeo 
internacional se remite a 1968., 
El múltiple a sostenido dos propuestas en su producción, 
que lo presentan como la "transformación" que incide en 
el concepto tradicional de la producción y "función" - 
del arte. 
Én primer lugar, jerarquiza en principio el nivel d la 
tIonicita de producirlo, adem52, ce consid= una "altcr- 
nativa tecnológica" en relación con otras formas tradi- 
cionales de realización, exsaltando • la creación de la . 
obra por medio de técnicas industriales. Esta primera 
propuesta fundamenta las formulaciones básicas del con- 
cepto de múltiple, y supone que la producción de obje- 
tos en "serie" acabará con la desmistificación de la 
obra 11-nica. 
En segundo lugar, la otra propuesta incide en aspectos 
teóricos del arte, pu6s propugna por la "democratización" 
y el "consumo masivo" del objeto artístico por las ma-- 
s s.• 
Estas propuestas han sido mantenidas por los propios 
realizadores, no obstnnte ia carencia de basen sólidas 
en este tipo de propuestas presumidas "soeializantes". 
En ambos casos -obra seriada y para las masas- encon-  e 
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tramos una pretendida "abolición de la obra única", como 
un "beneficio" a las clases proletarias, al extenderse - 
la "cantidad" de la obra. 

Las propuestas tecnológicas han caido en constantes con- 
tradiciones en la práctica, por medio de su objeto "múl- 
tiple", ya que ni la producción es totalmente industrial 
en algunos casos, y por otra parte "... Se sigue recrean 
do la obra original, garantía de autenticidad y de uni— 
cidad, Asimismo, es frecuente la estampación de la firma, 
'Yo firmo. Esto es lo que cuenta', diría de un modo con- 
tradictorio el propio Vasarely. (7) El 'múltiple* con— 
serva la mayor parte de las notas que caracterizan la --
creación artisbica tradicional. COMO en aquella, se ope- 
ra una especie de sublimación  de la producción artística 
en creación. La negación de la unicidad entrafia sólo de 
un modo parcial el ataDdono del concepto -uradicional de 
creación. Y solamente hasta el punto donde se interfie 
re la realidad productiva -indurtrial- d31 objeto artís- 
tico y su subliLlación. En el Zondo se trg.ta de un proce- 
so oscilante entre la sublimación en creación y los ini- 
cios de una de sublimación, consecuencia de la racionali- 
dad tecnológica del capitalismo tardíco"(7) 
Como consecuencia de la falacia t6cnica, Esta se rcfleja 
tambi6n en la pretendida "democratización" pues se in ten 
ta ocultar -dice S. iviarchan - "La tradicional escisión 
entre el exar, 	arte de (Slite y el arte de masas". En esta 
forma los que prometen e]. "múlLiple" fomentd.n - ya sea 
por su "fama" o "prestiGio" personal el "consumo" de 
su obra en "tírajP limitado". Pez' lo tanto se debe acep- 
twr: las condiciones objetivas de esta fo:ma de producc:in, 
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puesto que una cosa es la "intensión experimental", la 
incursión de la producción artistica en los medios de - 
la avanzada tecnología, y otra muy diferente las condi- 
ciones sociales donde se desarrolla esta manifestación. 
Desde ésta perspectiva 16eicamente - se comprende que - - 
"...Las condiciones tecnológicas de reproductividad en 
el 'múltiple" no .garantizan una democratizacións  ni - 
mucho menos una socialización del, arte, precisamente por_ 
que estas condiciones no se dan en abstracto sino que 
en ellas se desvelan las condiciones económicas del co- 
rrespondiente sistema." (8) 

Pasando ahora a la reproducción en la fotocopia, encon- 
tranos alGunas características fundamentales que la difc 
rentan del "múltiple". 
En up princ5ric, el hecho de cai'actel'iz=se por un "ee,  
piado" la couvierte desde .el momento preciso do su pro- 
ducción en lwancopi/-" no en un "original", aunque .-a . 
criterio del autor- se puede realizar una Sola copia _.n 

quedanto '.sta expuesta a modificaciones (colorear sobro 
ella, recortarla, etc.), transformándoso así en obra .Cin 
ca. En cuanto a la cantidad del "tiraje" no esta deter- 
minado por la "Ganancia" ecor6mica que se pueda obtener- 
de su d4 c3tribución. Estas son. a Grandes rasgos alGunas 
do las plr~stas, por lo que podemos decir que la pri— 
mera diferencia del concepto es que a esta reproducción 
se le liana 'multicepjado'' y consiste en una roproduc-
ción limíLadn. o ilimada de tina fotocopia, ya quo el gr•INI •••11• 

"ol.iGinal"de donde su obtuo 5sta no se considera como 
tal, porque bi6n. puede ser una fotografíe., dibujo o in-- 
luse 1.111 objetó trid:inensional. Clarificando los dos con 
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ceptos -múltiple y multicopiado- diremos que elthúlti-7  
ple" es UN OBJETO ORIGINAL REPRODUCIDO varias veces, ~I/ 

mientras que el "multicopiado" es la COPIA REIRODUCIDA- 
un nlmero indeterminado de veces. 
En lo que respecta alas propuestas del "multicopiado" 
oOnsideramos que el propósito primordial estriba en la 
actitud "sarginal" de producci6r.• y distribución. Según 
Edgardo Antonio Vigo, el multicopiado y su forma de - - 
produccit)u se inscribe dentro de lo que llama "campo 
creativo marginal". Este "sentido mnrginal" engloba una 
serie de conceptos y propuestas; esta producción acepta 
desde postales y estampillas "creativas", "reuniones pa 
ra tejer aburrimiento", hasta desplegables "sin signifi 
cado" pagailos en los muros. Y elige pava sn distribu-- 
ci6n y di fvsión "lugares no habituales" como lo son co- 
cineras, salas dc; espera de hospitales o la misma vía 
pública 	"Nacido do un hecho práctico -escribe E.A. 
Vigo de la producci6u "marginal"-: la necesidad del sor 
humane de comunic,a-rse. no estando representado ni satis 
fecha por los circuitos comunicativos propuesos por el 
Sistema, con la probreza instrumental y material de los 
med.;.os desechaeos9  el realizador y/o trabjadop creativo, 
decidió canalizar sus "ocurrencias" hacía un iutertam-- 
bio. Eligió el método deonomíado "a distancia" -deno- 
minación de todo lo que no so cimenta en el contacto 
físico, el correo postal per ejemplo-. no fue hecho ca-
sual ni eaprichgot  sino. una forma que le permitiera 
c.onscrvar esa 'vergüenza íntima, que es  característica 
de fexCil percepción en la mayoría de sus •practicante-J.°  
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Dentro de esta producción la fotocopia se ha venido de- 
sarrollando y precisamente por su carácter de "multico- 
piado" ha posibilitado =afirma Vigo- "...la -expansión - 
ideolóEica de la creatividad marginal..." Por otra par- 
te, el proceso de producción de la fotocopia (proceso - 
'xeroGráfico) ha proporcionado una técnica más. de pro-- 
ducci6n usi como el haber aportado su experiencia for-- 
mal, propia de las características de impresión "en se- 
co". 
En síntesis podemos afirmar que lo que persigue el "mul 
tiCopiado", no es una s/ampliación del mercado" sino la - 
necesidad de comunicar, de divulgar sus contenidos, re- 
~Tiendo para tal fin a medios no usuales en la comuni 
cación artística. 

3.- Otros Canales en la Comunicación Gráfica. 

Dentro de las varias propuestas y consecuencias que ha- 
traido consigo la fotocopia y en general la "producción 
marGinal" es necesario destacar la importancia que re— 
viste el termino "comunicación de distancia", que se )len 
cion6 anteriorluente pero que dáda su trascendencia en 
esta clase de expresión gráfica trataremos de ampliar -- 
en este inciso esos conceptos. 
Para clarificar más estos conceptos que no solamente in- 
volucran lo utilización de otros canales de comunicación 
no unwles para el eIectr), sino que incurren er mpec- - 
tos de ccmcepción one enfrentan al, realizador ante una - 
"posición!: de lo que para él debe ser la producción artís 
ti ea y su finalidad.. Por ello en importante subrayar 
•y analizar en forma concisa las alteraCiones que ha oCa- 
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sionado esa clase de producción, que principian desde su 
elaboraci6a para llegar a propuestas de difusión y "con-
cumo". 

Al caracterizarse la fotocopia por una producción de ba-
jo coste así como su posibilidad de reproducción o "mul-
ticopiadoh l  orilla al realizador a ubicar su actividad -
en un contexto social a tener una "posición" ante su tra 
bajo y la finalidad de 6ste. Así es como se inicia. un --
proceso de transformación de conceptos tradicionales que 
promueve esta manifestación gráfica. 
Por otra parte la utilizaciÓn del servicio postal trae - 
una serie de consecuencias en la difusi6n, que modifica 
tanto la distribución como el "consumo? de la fotncopia. 
"Afortunadamente -zenciona Vigo-, a parUr de la d6cada 
del 6O' la creación msrEina3 se decidió n trazar Ivo,. pl.() 
pio(;anal. Todavía hoy, cioAa confusión generada por - 
posiciones mentales y de deseo semejantes, complica el 
panoru.ma pero, es indudable quz; la filarginalidad reqLiore 
de au práctica una posici6n t9mada totalmmt:e difercne 
de la que adquiere el lartista'."(10) 
Cuando es distribuida la lotocopia por medio del servi—
cio postal se abre otra posibilidad en la comunicación - 
visual. De esa in 	inera comienza la hc..unicación a distan 
ciaut  en la que el mensaje grájlIco lIGa a un receptor - 
-conocido o an(Sniuo- que al recibirlo y C,L, acuerdo a Ja 
iillovnac361) impliciLa en 61, contesta o Hivipl:Jpientf) ob--
sorva el ueusaje. As1,1  apunta. Vigol "...Cada prw)tioante 
su convicti61 	la inteAsinec,16n du ese illlefelimbio, 
en eulifIcr-l'occptor. Constitay6ndorle nn base a estos ro--
14;s1  un AsIli,Tflit, DE COMUBICACION UnGIIAL. En su función 



de receptor, la cantidad de comunicaciones, propuestas,- 
proyectos, crea una ACUMULACION. Para organizarla, no -- 
existo ni orden ni forma, cada cual acopia el meterial - 
en forma personal, como ael el de presentarlo."(11) 
En prudente sealbrque en este especto de la distribución 
el realizador absorve el costo del envio postal, ya que 
no se pretende lacrar cor él, sino el interés radica en 
la divulgación de ese trabajo, en el "contacto" que se - 
pueda lograr ya con otro producto o simplemente con una 
persona interesada en el mensaje, así se podrá consoli 
dar un intercambio que manterga el pri nci.pio de la "comu 
nicación a distancia" 
La red que va conformando la "comunicación. a distancia" 
genera_ lo que se puede llamar también "eomunicación mar 
ginal", esto es al sostener una relqción de comunica- - 
ci6n con otros productores de este tipo de manifestación 
gráfica de varias partes del mundo, se va estructurando 
un sistema de difusión al margen de la distribución  tra 
diciobal. As es como por medio del correo se difunde el 
mensaje emitido a grandes disteliCias y era. ocasiones -ex- 
preees en el mensaje-, óste es multiplicado por el recep 
tor. En otras, se solieitan "cadenas" -multiplicar el -- 
mensaje en un numero determinado ;y enviarlo a su vez a - 
varios receptores con la misma consigna-, la mayor parte 
de les veces cuando el receptor es homóloGo de la actívj. 
dad, se ineluye el naUerial en ruestras coleal;. eas, Tam- 
bi6n es uirarieunto -perteneci6nde al sistema de cemunidll 
ción mar@nal- recibir invitaciones para "eD:poner" mate- 
rial c la vez , en Ciudades tan distantes como Brasil o 
Oap6n. Así se va oneanchando el sistema, mu1tiplic6ndeee 

-•••59 



los participantes y promoviéndose la producción. 
Por éste carácter el sistema de difusión se considera . 
• 'marginal", per realizarce fuera de los mecanismos trad 
cionales como lo pueden ser las s'alertas o los museos. 
En cuanto al "consumo.", y con este -término nos referimos 
c¿noretamcnte al acto de observar y elrperinentar el con- 
tacto con el objeto, puede asegurarse que se lleva a ca- 
bo desde el momentu que el destinatario recrbe -del car- 
tero- el mensaje y lo abre y observa, esta Zorma de "con 
sumo" es cuando el mensaje opta por la "comunicación a 
distancia". O bien, cuando la diztribución se realiza en 
forza interpersonal .con receptores conocidos c anónimos, 
esta rorma nos recuerda un POCO al nifío a a&ulto que en 
el crucero d'a la calle reparte "volantes" de propaganda 
de alg-ijia evento o mercancía "en oferta". 
Otra forma de "consumo" la constituye la exhibici6n en 
lugares no comunes como lo son: locales comerciales, e4la 
catives, la vía plIblical  explanadas municipales, etc., - 
y todo lo quo punda cons dorarse "ospac:lo abierto". 
Creemos necesario hacer una aclaración en lo quo respec- 
ta a la "renuncia" de esta clase de pros ucci6n a.lss gale.  
rías y museos, y su aceptación simúltanea de estos espa- 
cies,. 12i la propuesta (.11;-,1.-a-art-'1:11-€.:-.DJae. de la producción 
"marginal" en general y particularmente de la fotoso-p.:.a 
se sustentl) esenaialmento.en el concepto de su "valor ;fi.a 
uso"9  íntríseco en el ffismento de producirse, considera-- 
mes que esta producción eatá exenta de inter&s económico 
para clibisUellia comercial" que opera en la distribución 
del objeto artístico. En consecuencia se infiere que --
est. 'renuncia" eG hacia una "clase" de Mt2OCS y galerías 
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puesto que como hemos dicho, carece de elementos en su -
elaboración que puedan representar una "inversión" para 
cualquier sistema que la pretendiera "comercializar", a 
=nos que la fotocopia fuera realizada per. un "presti—
giado" artista en su afar de estar aula moda". Annque 
bién sabemos que en la producción artística -ayer el - 
óleo y el pincel hoy los sistemas de multicopiado-, las 
t&cnicas de realización no so adoptan como una "moda" 
en el sentido más peyorativo de la palabra-I  sino que - 
éstas corresponden a un desarrollo tecncl6gico de la so 
ciedad. Y si queremos pensar mas allá, responden a ltt 
necesidad de "renovar" los elementos que constituyen el 
lenguaje artístico. 
En este sentido, negar la incursión en galerías y mu-
seos dftrentle: si la calerta o museo pertepPce n um "sls 
tema comercial" de difusión queda descartada la acepte.-
ci6n, y no por el realizador sino por el erAablecimien-
to; no así cuando la galería o nm.sec pertenece a un ins 
tituci5n educativa, estatal o vsoi:,,tci6n oult,Jral que 
no persisuen lucro alguno y la intensión principal es - 
la de mostrar "nuevas" IN-3nifestaiJienes y en ocasiones,-
reconocer P-C;Ilicamente una "tendencia" determinada. Por 
lo eensisuieute el "consimo" en estos la ares se reali-
za en la forma tradicioDal: al roceptor se desplaza al 
lugar citado y olperva el material alli presentado. 
De manera general, podemos decir que estas son algunas 
de lasa caracterlsticali de las alteraciones y efectos --
que e ta. 2orma•de.producci6n a *mareado a lu difusi6n y 

le1J•cánaleá do comunicaci45n, de los cuales se ha adju 
d:",,cado•para transmitir su mensaje al receptor, así •Co-- 
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no el correspondiente "consumo" que han originado estos 
canales. 

4. El "Arte Correo". 

Dentro de los movimientos gráficos surgidos en la dZ1ca. 
da -de los años sesenta y contemplado: como "Nueva Forma 
.deExpresión" (12)%  aparece el ARTE-CORREO circunscrito 
e lo que conocemos CQUO comunicaciones marginales y a 
distancia. Fundamentado en los mecanismos de la ..omuni- 
caoi6n. postal, el Arte-Correo adopta la iccuografia j  .> 
los procedizientos de funcioliamiento del correo-selloS.: 
estampillas sobres, etc.-, para proponer, sustentado 
en ellos, mensajes artiSticos. De esta manera "..,el he 
,cho de que la obra deba recorrer determinada distancia 
es parte de su estructura, es la obra misma. La obra 11~ 

ha sido creada para ser enviada por correo%  y este 2ac- 
ter condiciona su creación (dinensiones, nanqueo, pe 
sn%  carácter del mensaje, etc.)°(13). 
En este sentidol  esta forma de expresión artística uti-
liza el COY2ü0 como Dueute de erprosi6m y medio de trans 
misi6n del mensaje... El Arte-Correo se apropia del. instru 
mental peculiar de la actividad postal coma son:: los 
forentes sellos de goma para "cancelar" las eStampillas,. 
).o que denotay', una situación u orden "REGTSMADO", "RE- 
CIBID0"1  "POR Avion",7  etc.5  alumos siEnos Grficos como 
peTaeflas S:isuras de "..rpnnes" corradas con el dcdo 
el:tendido„.".silueta2" de avionc:s. o de aves,. etc. Aprevc-• 
dhando al mismo tielnpo las caraGteríicas circulares, 
Ñctcnualaros o ettadrada dp los 	para proponer 
trs J:orM11, En general esta es la iconoRrtdla quo 11;:l 
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proporcionado el servicio postal al productor de Arte - 
Correo/  como elementos de base para la inspiración1  o - 
mejor dicho, para la alteración y transgrecin a partir 
de lo existente. 
For otra parte, las estampillas que normalmente cubren 
el importe del envio han sido travLsformadas y alteradas 
tanto en su dimensión como en su contenido; así nos en^ 
centramos con estampillas con imágenes del autor o biln 
Con. dibujos e diseños en fotocopie, o grandes ampliacio- 
nes de las mismes en donde ce intenta destacar el carác 
ter est6tico. 
Teniendo como entecedente formal mediato la clásica tar 
jota postal, la comunicaelin que realiza por este meaio 

Arte-Correo pretende niostrar "postales creativas", - 
no obstante, afirma E.A. Vio "...las pesLales cread...... 
vas no tienen nada que  ver, en sns propuestas y resulta  
dos con las tradieonales tarjetas postales, predueidas 
indu$trialmente para ser consumidas por un 14blice pasivo 
que los elige en función del mensaje a emitir (viajee 
Navidad, fin de ello, euVIpleaños, etc5tera). Ultdmamente 
bay en el mercado postales realizndas por artistas pláG 
ticos pero tampoco alcanzan a tener el carlIcter ue crea 

Uvas;  pues por lo general son reproducciones de cua- - 
aros*  fotografías de eeeeltu:eas, grabados. 
En la pestel creativa., el propio creador 	el emjsor,y 
no. neeesita (' un acontecimiento exterior prira justii- 
car su envio0.."(14) 
Utilimnde ¿tras formas de realizaci6n, el 	 o- 
l. 	por-  supuesto al "sobre" de i o. ca eta, al pa. 



quete y su envoltura, a los objetos plegables y desplc 
gabies, para modificar en ellos los códigos'establecidos 
en la comunicación que reglamenta el manejo cHe la Corres 
pondencia. De'.  esta forma a creado sus propios códigos, 
estructurando a. expensas del sistema postal establecido'  
los signos generados por éste, para . conformar su propio • 
sistema de Comunicación en donde lat..ompoSición de los . . 
signos y su .artieuIación permite comunicarse y.expresar- 
se de..otra••forma.. 
Se puede decir que el Arte-Correo oPze%e dentro. de £4) 
posibilidades creativas yplementoll de combinaciónl  
l'i,oceáp• deprodvcciét y distribuci6n telativamente ..econ6. •  
mico, -en•el 	-la fotecopiay..el "multicopiadc" ofrecen:- 
la. posibilidad ..de..una• mayor reprodutéi6n. 
Todo lo -anterior hace-•del arte-corso una tendenciaque 
manifieáta:yhaca..evidente ante el espectador y receptor, 

ésilitico4e algo tau Oordin--recibir una ear.... 
ta, teleErma-•como lo es el.  servicio postal, transfor-
Inando en una expresi6n. artística esa*Cómunicación coti.;~ 
diana. Y por este hechós  nos presenta una forma patien-
lar de.lenisuaje. 



CONCLUSION. 

Para concluir, diremos que el modelo semisStico de Umberto 
Eco nos proporcion6 los elementos de análisis -seriales, 
signos, ctdizos, símbolos-, para no descubrir un nuevo 
lenguaje sino para conocer cono se forma y organiza ese - 
lenguaje:en la fotocopia; así como encontrar que la cara 
térística.fundamental del mensaje estético es la dé "traná 

gredi.r loS"oldigos".. 7 	cumpliendo con ello 
uno de los' nrincipioá de la producción artistica, prop.ov6#:.- 

eonstantement“arenovación delalq,  formas. 
Ahora sabemos que la "a4ignedad" "autorreflexi6n" son 4» 
carac:terl.st5eas de los Mrnisajes estéticoá, y que estas 

. corresponden ni sé-deben cOnfundir con una falta de conocí 
miento tanto del concepto que se preten.de comunicar ,COMO 
do la t6cnica que 2c aplica. 
En la fotocopia encontramos 
en la comunicación visual, 
copia hay una "romovacíón"  

signos usadopy desuistados 
que 'al :utilizarlos en la.'-fótO 

en la a.:1" tanto del soporte como 
ticuleciÓn„ dando otras significacions a esos siGnos que 

ant;es no tonian. 
La fotocopia está dentro de la produción. gráfica de "scn 
tido marljnnl"„ por las características de realización -se 
puede hacer con casi cualquier tipo de imaGen Ya objeto pe- 

queno-1  distribucif5n -interpersonal, correo, sin descarlir 

se los t3:1u5_Ie,lonalc;s-, difusión y "COA31=0" ,-se consume al 

redbirlo del empleado postol, o por parte del real:Iza¿lor, 

además no tiene a:I4 	costo económiee'l 
De esta manera, ng A.mportaní;e para nosotros beriala • la po- 
sición que debe adoptar un productor "marGinal", no por su 

"dis.:.den .j1::," auto la distribución tradicional sino por lo 
quo aobe reflejar esta actitud en el contenido de su pro— 
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ducci6n. 
Por lo anterior podemos afirmar que: 
Primero; la.fotocopia como medio para expresar conteni— 
dos, representa en la comunicación artistica una forma 
de transmitir significados, por lo tanto es una manifes- 
taci:6n formal del lenvilaje. 

Segundo; e2 un recurso, cuando se aprovechan las cualida 
des que ofrece »12J2 "medio" o una "ttcnica", para llevar 
a cabo una función. Por lo Cual. la expreái6n artística , 
en Eu:producci6n recurre en general a todo instrumento 
que pueda proporcionar elementos.para su realización, in 
clusol  canvirtiltndose estos recursos en forma caracteríq 
ticas'de expresión -seriGrafía, fotos:caria, "colIage", .; 
etc.-, así la fotocopia es un recurso en la:exp.beáión 
tísica en forma do técnica 

Tercero; la • fotocopia no es una "tendencia" ni uta "coi-. 
::riente" artística, sino que forma parte de un tipo d€, - 
producción gráfica en la expresi6n artística. Be caracte 
riza pc.:: su "multicopiado" j discrepg. - rello.  del con— 
cepto tradicional de "obrafi. 
Así conclulmos el presente estudio con el deseo de que @Ir 

el contenido. - contribuya.  -de alguna'tanora. a fomentar 
en el egresado de la Escuela NaCiowl de ArtesPlásticas 
la investicación de cualquier fen6ney. dé inter6s que 
suscite la ..roducci6n artística. 
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