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Introduccidn

La idea de esta tesis nacib de la oportunidad que tuve de
trabajar con ninos. El contacto con los nifios de difere-ites
edades y la necesidad, tanto de ayudarles a expresarse comc
de que tuvieran une orientacibén clara, me despertd el interés
por regggéar una;bibiiografia a lo largo de los dos afios en
que.dgééfrOlléJesta7actiVidad.

Fue el contacto{cpn\estq»experiencia plﬁstica lo que me
motiVéﬁggrealiégi?ﬁﬁdééﬁﬁdi6 $b5£é7eltarte y el nifio.

La poca importancia que se da en algunos circulos a 1la
creacibn artistica infantil, asi como el desinterés que nues-
tran los padres hacia las experiencias plasticas de sus hijos
y;el-pogo conocimiento que muestran muchos de los maestros que
estén a cargo de esta actividad, fueron las razones que me lle-
varon a analizar detenidamente esta provblematica.en varios de
sus aspectos que considero importantcs; uno de éllos es el as-
pecto psicolbgico’relacionado con el desarrollo de la forasa
propiamente dicha.

Como elementos para la interpretacibn, he partido de un=a
serie de preguntas que me parecen claves, v que la historio-
grafia del arte na contestado en rorma confusa y ecléctica:
&qué significa el arte para los ninos? &Es este una necesidad
inherente a su desarrollo? /.Es arte la produccidn plastica de
los nifios? ¢{Se necesitan incentivos externos para su desarrollo?

Como &stas, existen otras preruntas importantes que son de di-
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ficil respuesta desde una perspectiva psicolbgica, va nue &s-—
tasfpuedeh aﬁortar una ayuda extraordinaria para la conmpren-
sibn de 1a.réiacibn arte-nifio.

En el primer capitulo de la tesis me he planteado_rospon~

la pregunta Zqué es el arte infantil? Estdwha llevado
al ‘estudio de los aspectos psicomotrices, afectivos ¥ cognoci-
tivos, desde el punto de vista evolutivo. La comprensidn de
la evolucibn del nific me permite entender esteﬁﬁiﬁb,de.exprésiéﬁ;
pléstica que se circunscribe dentro de la produccibdn artistica,
conformando asi otro capitulo, que trata de cbdmo dibujan los-
nifios. Este estd dividido en dos puntos: la etapa del zara-
bateo y la etapa pre-esquematica, siguiendo los lineamicntos
tedricos de Viktor Lowenfeld. Tos dibujos que presento, fue-
ron realizados durante las clases dérpintura, dibujo y mode-
léd6~que imparti por dos afios a nifios de 1 afio y 8 meses a 6.
anos.

En el capfitulo cuatro analizo ¢l valor expresivo de varios
trabajos que me han permitido comprobar las hipﬁtesis centra~
les de esta tesis, con respecto al prohlema de la expresibn
plhstica infantil. Para realizar este anflisis fue necesario
apoyarse en las teorias de Jean Piaset, Arnold Gesell, Viktor
Lowenfeld y Rudolf Arnheim, autores que hemos asumido -omo
representantes de las distintas corrientes aque han enfrentado
con mayor seriedad la prohlematicn educntiva v desarrollo del
nifio; la hemos reducido a estos njemplos, que sin duda son

los claves en la bibliografia de los sirmlos XIY vy XX
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Este tipo de andlisis poco frecuente entre los tedricos del
arte, gquienes se han preocupado mas por la produccibn do los
adultos que por la creacibn infantil, lo considero fundanen—
tal'para las conclusiones y recomendaciones a que esta tesis
arriba. Pro supuesto, esta perspectiva de anfilisis no es cao-
sual, va que el arte, en nuestra sociedad, tiene un valor de
uso y de cambio.

Puesto que los objetivos de esta tesis apuntan a la com-
prensi6n de la produccibn infantil, ne reoon1endo nétodon
técnicas concretas para la ensefianza o 1nallsls (adenéds que va
exiSte una larga bibliografia al respecto), sino la priorita-
ria tarea de entender que la cuestlén arte-nlno estd relacio-

nada con la experlencla N realldad concretq que le toca vivir

en su vidsa.



Capitulo 1

+

{ QUE ES EL ARTE INFANTIL ?

Abocarnos al problema del arte infantil es seguir
planteando, desde el punto de vista del adulto, esta
problemética,_pquUe el nifio se encuentra imposibil-
tado de poder creér una teoria sobre si mismo.Es re-
lativamente reciente la apricibén de estudios que in-
tentéﬁApehénﬁfér‘eh el mundo infantil para su compren
sibdn. En ellos se expone que si bien el nifio es inca-
paz de teorizar sobre su mundo, no lo es para expresar
se. La expreSi6n“infantil'esté determinada por elfadu1~
to que tieheiﬁn1modelo cultural, donde exige al nifo
que su produccién se encuadre dentro de determinados

parametros, como "lo lindo" ,"lo bonito", "lo bueno,

"lo malo" y "lo saludable" para el nifio.

Dentro del desarrollo psicomotriz, afectivo v cogni-
tivo, el investigador se encuentra con el problema es-
tético. Aqui es donde surgen varias preguntas.

{Qué eoc el arte para los nifios ? ZEn qué nivel de su
desarrollo se manifiesta la expresibn artistica? ¢Exis-
te la necesidad del nifio de expresarse plasticamente?

Se puede encontrar dos posturas aparentemente con-

tradictorias en cuanto a la pregunta qué es el arte

para losg ninos.,
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Margaret Ldwendfeld, considera que " el juego es
arte" (1) o lo que plantea Herbert Read, quien afir-
ma lo contrario "el arte es juego"(2). Read pone el
acento en el arte, Léwendfeld en el juego.

Por ello es necesario analizar qué es el juego ¥y
qu¥. es el arte para el nifio. Piaget considera qﬁe el

Juego es una forma de asimilacidn de el mundo por el

' -nifio (3). Lo que implica que el nifio se encuentra en

un 1ugar donde‘tiene que adaptarse, pero cuyas reglas,
que son exterlores a él, no lo satlsfacen.Pbr lo tanto,
en el auego safiqface sus nece31dades e 1ntegra la
realldad del mundo circundante, de manera de cubrir lo
més ampllamente sus nec681dades afectlvas, fisicas y
cognositivas.

Viktor Lowendfeld plantea que el arte es una forma
de autoexpreéién de necesidades afectivas, donde se
permite selecionar aquellas cosas "de su medio con
las cuales se identifica y las organiza en un todo nue
vo 'y con sentido (4).

De acuerdo a estos dos investigadores plantear la
dicotomia entre arte y juego resulta falsa, ya que para

el nino no existe 1la diferencia entre Jjuego y arte.Tl

objetivo es la expresidn de sus necesidades a través dec

la plastica .ondremos un ejemplo: un niiio de cuatro arios

de edad construye con plastilina una ciudad, donde nos

explica que en la casa grande vive con su madre;otra mas




Pequena, es la de su padre; nos muestra dos autombéviles
y otras casas donde viven sus amigos y familiares. Hay
arboles ,semaforos. ExPlicé que no hay policias'ni pre
sidentes s Porque "elios arruinan todo", y que tampoco
habré escuelss porque el quiere estar més tiempo en su
casd, con su madre y Jugando.

En este trabaég-lg act1v1dad lﬁdlca congiste en que

el nifio se diﬁ_p&?bfg ademfs al- acomodar comprende la
realidgg de gcﬁerd§'a.SUS posibilidades (proyeccién
psicquQica También encontramos una act1v1dad artis-
tica ya que se man1fest6 su creat1v1dad NG su 1mag1na016n,
selecciond y:organlzéaformas de acuerdo a su’ conocimiento
afectivo de la realidad.

Veamos ahora porque se manifiesta la expresibn ar-
tistica , cbmo ,cudndo y por qué se presentan en el
nifio juicios de valor estético.

Las primeras manifestaciones de expresién plastica se
dan aproximadamente cuando el nifio tiene 32 meses. Tiene
el car@icter de placer corporal y de comprender que &1
pude realizar por s% mismo, una linea en una pared o pa-
pel y con un palito en la tierra .5 un descubrimiento
Para el nifio pero es tambi&n parte de una conducta imi-
tativa. Esta conducta o etapa es la que permite que el
nifio pueda aprender la realidad que lo rodea. Porque

de ésta manera va asimilando v elahborando las dig-
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tintas experiencias.

Luego, hacia los dos afios, aparece una funcién impor
‘tén+e“enilavevolﬁCi6ﬁ'de la ‘conducta del nifio, que con-
siste en la capacldad que tlene de representar una si-
tuac16n en ausencla del objeto o] Quaeto. Por ejemplo
cpando un nifo d;buaa en la.escuela una casita estl e-

vocando su nucleo famlllar, K cuando una muneca se con-

un ser con v1da propla depos1tar1a de afectos

o. frustraclones. Tamblen se da en el lenguaae, cuando el

-n nofdlce;mlau, esta representando a un gato.

Esta capaC1dad de los nifios se 1lama "evocacibn re- .
presentativa" (5), que es lo que permitirf que los pri-
-meros trazos vayan. tomando un sentldo formal v 51mb61100.
'La acclbn de dlbuaar se llevara acabo de acuerdo al de-
sarrollo de su capac1dad motrlz Yy de su p031b111dad de
representacidn,

Podriamos concluir entonces, diciendo que la actividad
plastica infantil no es arte para el nifio.

Armando Torres Michua plantea (6) que el arte es una forma
de conocimiento de lo natural y lo social, agrega que "“el ar-
te es una fuente de informacidn de nuestros semejantes, de su
forma de pensar, de actuar, v, al mismo tiempo, de nosotros
mismos, porgue nos reconodocemos en esas imagenes por medio de
lo estético",

Desde este punto de vista, sobre el arte, se puede in“erir

que la creacidn plastica infantil si es arte. Porque nos da



‘informacibén sobre el desarrollo del nino,

no8 nos permite comprender lo que para &€l es importante.

nos brinda la posibilidad de entenderlo afectivamente.

7y la creacidn de sig-

Adends,
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Capitulo 2

DESARROLLO PSICOMOTRIZ INTELECTUAL Y AFECTIVO DE NINOS
DE 1 ANO Y 8 MESES A 6 AROS.

A. Tin de comprender 1la experiencia pléstica, es menester
echar mano de los conocimientos que nos proporcionan las in-
vestlgaclones que a nivel evolutivo se han reallzado en el
campo de 1a neurologia y de la psicologia.

Desconocer las etapas por las que atrav1esa el nino, es
desconocer las p051b111dades y el 81gn1flcado de su produc-
¢ibn,

TLa;interpretacién-que hagamos sobre la produccidn pléstica
1nfant11 tendré que estar de acuerdo con la etapa de desarro-
110 que el nifio atraviese.

Intentando una comprensidn integral del infante, se ha con-
siderado en este travajo los criterios de tres reconocidos in-
vestigadores: Arnold Gesell, Jean Piaget y Sigmund Freud.

S1 bien estos autores pueden inscribirse en ideologias de-
terminadas, se ha tomado de sus escritos los aspectos mis sig-
nificativos que interesan al fin de este trabajo.

A continuacidn, estudiaremos los diferentes elementos con

que estos tres autores caracterizan la evolucidn del nir.o.

Arnold Gesell

Gesell estudia el desarrollo evolutivo de los niros de O a



10 afios, considerando especialmente la emotividad, el lenmuaje,
lo intelectual, lo afectivo, la adaptacidn social y los intere-
ses.

Esta investigacibn esté realizada desde el punto de vista de
la conducta externa y lo que ella determina en la relacidn so-
cial del nifno con el medio ambiente.

Al observar la conducta y desarrollo entre los 20 meses y
los 48 meses, destaca que el nifio es particularmente egocéntri-
co, dependiénte y demandanté. Su preocupacibn fundamental se
concentra en la motricidad y su desarrollo. Otras caracteris-
ticas de esta etapa, son el incremento del lenguaje y el con-
trol esfinteriano, fundamentales en su relacibn con el mundo.

A partir de los 54 meses hasta los 4 afics, el infante ad-
quiere mayor dominio motriz e independencia. Puede centrar su
atenciﬁg, conceptualizar y hacer construcciones verbales. 3e
interesa por primera vez en las diferencias sexuales (7).

A los 5 afios muestra un vocabulario completo y fluido. Su
destreza manual le permite realizar tareas planificadas v sim-
Ples. Logra su lateralizacidn. En sus juegos elige a nifios del
mismo sexo como compafieros, y le gusta realizarlos en ZTUDPO .

A los © afios, su desarrollo emocional y neuroldgico ha al-
canzado el nivel Sptimo para la adquisicidn de la lecto-escri-
tura y el chlculo. Comprende simbolos semiabstractos. Su cuer-—

PO es usado para expresar emociones. Le pusta dibujar, modelar,

recortar y armarg3)

Jean Pliaget




Jean Piaget plantea que la inteligencia es la capacidad del
individuo de adaptarse al medio frente a situaciones nuevas.

A nivel bioldgico e intelectual, el individuo se adapta
a través de procesos de asimilacidn y acomodacidn, proceso que
realiza en el intercambio con el,ambiente en forma conjunta y
relaqibnada.:

Estos procesos intelectuales de adaptacibdn han determinado
distintos grados y caracteristicas en la evolucidn del nifio.
Este desarrollo esté,dividido para Piaget, en cuatro estadios

(9):

a. Estadio sensorio-motriz: de O a 30 meses.
b. Estadio del objetivo simbblico: de 30 meses a los 6 afios.
c. Estadio 18gico concreto: de los 6 afios a los 12 aifios.

d. Estadio l8gico formal: de los 412 afios en adelante.

Trataremos en este capitulo, la etapa del objetivo simbdlico
porque é&sta incluye las edades que nos son de interés.

En esta etapa, el nino es capaz de tener y expresar redre-
sentaciones mentales en ausencia del objeto. Estas caracteris-—
ticas se observan en la imitacibn diferida, Jjuego simbdlico,

dibujo e imitacibn verbal( 10),

En el dibujo, el nifio expresa lo que sabe de las cosas, en

lugar de lo que ve (11),

Sigmund Freud

A modo de referencih, es vhlido comentar que el psicoanili-

sis ha reslizado significativos aportes para la comprensidn de



la infancisa.

Para esta teoria, el conocimiento del nifio es en funcibn
de su mundo interno que determina su expresidén. Esto nos ha
proporcionado un rico campo tebrico-practico para comprender-
lo y acompafiarlo en su evolucibn.

Sigmund Freud, Melanie Klein, Arminda Aberastury, autores
representativos de esta corriente, aportaron trabajos origi-
nales sobré la:infancia.;En ellos se deStha la importancia
que tiene la relacibn del mundo interno con el externo. Hie-
dos, deseos, ideales, anhelos, satisfacciones y frustraciones,
irfn construyendo al sujeto humano que los expresara simbd-
licamente. Para el psicoandlisis, cuando un nifio dibujs o
modela, no sblo se expresa formalmente, sino que vuelca en
su creacibn, a modo devsimbolo, el contenido afectivo de su
ser.

Este nifio ir& pasando por distintas etapas de desarrollo,
y de acuerdo con ellas sera su produccidn.

Dado que la interpretacibn psicoanalitica de los dibujos

requiere un entrenamiento técnico especifico que escapa a nues-

tros intereses, no se realizarhi en este trabajo.

i




Arnold Gesell

Motricidad Lenguae
32 - Controla la marcha - Wombra objetos por su nombre
meses | - Corre - Nombra colores
%4 - Sube escaleras alterneando - Solilomuio
meses los dos pies - UUsa sustantivos, verhos y
- Patea la pelota pronombres
-~ Controla esfinteres - Implea el si y el no en el
- Garabatea espontaneamente plano de la lbgica.
- Maneja horizontalidad y verti-
calidad
54 Imprime ritmo a la marcha - Requiere explicacibn verbal
geﬁes Hace nudos de todo a fin de ampliar su
atios Dobla papel seriin modelo simple mundo de simbolos v rovre-
sentaciones.,
- DA SO RER e
Logra.mayor independencia - Incrementa su lenguajie
-~ Ata agujetas
5 _ : o
0 50S Domina triciclo
- Colorea contornos
FTija lateralizacibn
Sube, baja v trepa - Intabla diflogos
Necesidad de descarga motriz
6 . . . .
afos Maneja bien llpiz y tijera

Pega recortes

Dibuja con intencibn, idea, y
en correspondencia con lengua-
Jjee
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AR,

Desarrollo intelectual

e

Necesita objetivar - Cuentos con temas faniliares,
- Existe correspondencia entre
palabras vy objetos

- Explora el mundo externo s
través del cuerpo

como organizadores internos de
su afectividad

- Capacidad de: atender deta-
lles, generalizar, abstraer,
conceptualizar, imaginar si-

~ Bl mundo extra-~-familiar ad-

quiere mavor significacibn

'

tuaciones y personajes

- Meayor capacidad de simbo-
lizacibn

- Se relaciona afectivamente con
ninos de su misma edarl

UMY B AR

AR

Capacidad de adquirir lecto-
escrituras y calculo.
-~ S8imbolos semiabstractos

- llsa el cuerpo para expresar
lo que siente

~ Ts susceptible
- Puede imaginar relatos

fantasticos
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Adaptacibn social

Posesivo
Egocéntrico

Imite al adulto
Ayuds a vestirse y
desvestirse
Demandante’ depen-—
diente

H

——

- Puede vestirse, la-

.varse y comer solo.

Mr

Intereses

-~ Mundo externo

Diferencia de se-
X0S.

- Se lava los dientes
- Juega en grupo

- Juegos colectivos
' con gran desplie-
J ggue motor

-

- Organiza juegos de
acuerdo a intereses
saxuales.

- Inquiere sobre el
mundo externo

-~ Descubrimiento de

efectos mec@nicos.

L

Jean Plaget

Representacibn en au-
sencia del obieto
Imitacidn en ausencia de:

un modelo
Representaciones verha-
les por medio de la imi-
tacibn (guau-suan)

Juegos simbblicos con un
objeto suplantando a otro
(escoba por caballo)
Dibujo como intermédiarié
del juego y 1a imitacibn
mental ‘
Ixpresibn grifica: de 32.
meses a 4. afios se da de’
acuerdo a la imagen men-.
tal que obtiene su e:cpl{i'#i
racibdn corporal del

rmundo

La representacidn grifi-

ca corresponde a las
conceptualizaciones. DNi-
puja lo gue snbe
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Capitulo 3

COMO DIBUJAN LOS NINOS

Ltapa del Garabateo

De los 2 a los 4 anos, el nifio realiza trazos irregulares,
que adqu1eren caracteristicas partlculares segin la edad y el
momento del desarrollo psicomotriz. Por la caracteristica de

estos trazos, hemos denomlnado a esta etapa Etapa del - Gdrabateo,

termlno utlllzado por los autores de dlstlntas concepciones en
cuanto al tema del arte infantil (12).

En esta etapa, dibujar, pintar o modelar constituye una ex-
periencia motriz (/3). .Né hay una intencibn en la representa-
cibn, no hay una biisqueda de formas (#). Realiza movimientos "

come un medio, que puede ser un lApiz, pincel o barra, por el =

Placer mismo que le proporcionan tales movimientos. Esto se

o
ey

1. 5.

Puede observar cuando los ninos toman un Dallto y dibujsn es-

! 6 3.

ponténeamente en la arena, escriben en las paredes, en los li-
bros, o cualquier material que esté a su alcance. El ni‘o rea-
liza esta actividad de manera natural. No tiene concie~cia de
lo que estd realizando, es una experiencia pléstica.

El nifio estd en condiciones de realizar garesbatos a los 32
meses. Mueve la mano en forma de péndulo, sin levantarl~: del
papel (15). En el acto de dibujar, levantar la mano imnlica

un complicado movimiento muscular (15). Su desarrollo muscular

determina que el trazo de la linen sea accidentado, ins uro v



quebradizo (lé&mina1). Las caracteristicas mencionadas confor-

man una subetapa denominada garabateo desoredenado.

A los 52 meses aproximadamente, el nifio con un mejor desa-

rrollo psicomotriz pasarh a la etapa denominada garabateo con-

trolado. COnsiﬁe en la incorporacidén de la redondez on 1ios
trazos (lémina 2). Esto se debe a que el cuerpo estl constis
tuido ¢n~foxma de palanca‘facilitando el movimiento de »urva,
detefminédo un gradOJde 6om§1éjidad mayor en él‘cOmportamiento
motor (17). Este desarrollo psicomotriz determinari tamibién que
pueda inferrumpir su‘dibujo,‘cambiar de colores ' ensayar otras
maneras de sostener el lapiz.

Elkdescubrimiento de la linea, » una mayvor destreza nanual,
serén los”motivos porT losgcnalés ¢l nifio a los 3 afios comience

otra etapa denominada garabateo con nombre. Esta etapa inplica

que el nifio tenga una intecidn en sus trazos, y que descubra
formas a las cuales pondra nombre (18). El nombre puesto a los
dibujos esté intimamente relacionado con el desarrollo deal len-
guaje.

La toma de conciencia gradual que el nifioc va haciendo de su
cuerpo, se va a reflejar en el dibujo; podremos ver en ichos
de ellos la adicibn de pslos o lineas a un nficleo centr-l. Este
nficleo significa su cuerpo, los nzlos son los brazos :r las
piernas. Ls el primer intento de esquema que luego irid volu-

cionando hasta llegar a la firura humana (lamina 3).

La forma en el raranbateo desordenado es el resultndo 2 une

serie de trazos sin direccibn, 'in tanto accideatados, oo de-




penden del movimiento de la mano (ver lamina 1). En el zara-

bateo controlado, el ninio descubre la vinculacibn entre sus

movimientos y los trazos que ejecuta en el papel; el resulfado
sera un mayor control de la linea. Podri hacer verticales, ho-
rizontales, curvas, y repetir estos elementos (ver lamina 2).

En el garabateo con nombre, habra una complejidad mayor on el

resultado, permaneceran los elementos mencionados en el subpe-
riodo anterior y se incorporarén circulos cortados por lineas.
(Lamina 3). Estos dibujos tendran nombres pero no podremos i-
dentificar lo que el nifio dice haber.dibujadofxEs probable que

a veces, a medida que va dibujando, modifique el nombre que le

ha puesto al objeto pero no asi el dibujo (Lamina 4) (1¢).

El color en la etapa del garabateo desordenado no tendra gran
importancia, el nifio podra hacer muchos dibujos con el mismo
gis. TEsto es porque estd mas atento al movimiento muscular que

al resultado obtenido por dichos movimientos. En el garabateo

controlado, utilizara colores distintos pero contrastantcs, co-

mo forma de exploracidn del resultado, y la utilizacidn del color

no tendrad un significado. En el garabateo con nombre, nc habri

modificacidbn en cuanto al uso del color.

los tamanos en el garabateo desordenado estén relacionsados

con el movimiento de la mano que tiene una estrecha relacibdn con
el tamafio del cuerpo del nifio. Un nifo de contextura grandie eje-
cutarad trazos de mayores dimensiones que un nifio de contaxtura

pequeiia (20). En el pgarabateo controlado v con nombre, iabra

diferenciacidn de los tamafios de los trazos, como resultado de

I . - ; I '} ’>'




‘j- -

ta ;._q1‘=.5:-‘-;9paeto & partir

tua e ermlteff

su desarrollo pricomotriz. Cuanto mejor sea su desarrollo mo-

‘més capacidad tendrd el nifio de controlar sus trazos (21).
E espacio en los tres subperiodos del garabateo no csta re-
préé@#tado; Lavmanera de]representacién;delyéspacio es vidimen

pero el nlno no tlene conc1encla de ello. Esto se debe

a queﬁal estar-en la etapa del egocentrlsmo, sblo se represen=-

‘o . : g []

"*mlsmo y.no tlene con01enc1a de que

’niﬁbldéa , esta concentrado en su

propla experlencla con el mundo que 1o rodea, el estlmulo es su

" el descu nfmlento que sobre el hace.

rlencla de expresar algo sobre un papel o amasar barro es un

qu cio:hotrlz, como puede ser el baile espontaneo o los:. aue-
g£08" f131cos. ror 1lo tanto, el propbdsito de expresarse plisti-
camente se cumple en el movimiento muscular.

‘En la experiencia plfstica de un nifio, aunque con variantes,
la form§~de=representaci6n y evolucibn hasta llegar a la figura

humana Se puede representar de la sipguiente manera:

A Primeros trazos. (Ver lamina 1),

Cambio de direccidn en 1ln re-—

presentacidén. (Ver lémina 2).




——

Incorporacidn del circulo.

( Ver lhmina 2).

Dibujo del circulo y otros

trazos. (ver lamina 2) .

Preponderancia del circulo.

(Ver lAmina 2

InterSeccibn del circulo por
lineas en diferentes direcciones,
Este esquema es el inicial vpara
la representacidbn de una fizura

humana.( Ver lamina 3).

De estas peculiardidades se desprende la posibilid:d
de adoptar criterios estéticos para ver sus trabajos.
No para simplemente corroborar su desarrollo, sino
para comprender su manera peculiar de concebir al

mundo, asunto que al alcance siempre encierra.(22)

¥



Etapa Pre-Esquematica

De los 4 a los 6 zrios el nifio modifica su forma de expre-
si6ﬁ*pléstica porque es capaz de dibujar con una intencidn;
los traZOS'realiZAdos pierden~relaci6n con los movimientos
copbOrales para referirse a los objetos visuales y juicios
de valor (23) (Limina 5

Las formas que realiia~e5ﬁén constituidas'por'aquellas_par—

tes_que_el:con81dera 1mportantes (Lamlna o). Los juicios de

valor estan relac1onados con la afectividad del nlno. Estas

caracteristicas conforman lo que denominamos etapa pre-csque-

4 °

matlca, va que el niiilo comienza a elaborar conceptos soire si

mlsmo y del mundo que lo rodea.

Suconcepcidn del mundo es egocéntrica y animista. Esocén-
trica porque no tiene,capacidadfdé decentrar lo que succde al-
rededor de sl mismo; un pensamiento egocéntrico es, por ejemplo,
que las cosas esté&n sblo cuando &l aparece, sino, no existen.
Es animista a consecuencia de su egocentrismo. Las cosas ac-
than, sienten, en funcidn de lo que levesté sucediendo. Jn e-
Jemplo podria ser, que si se cae de una silla, es porqus la

silla lo ha tirado (24).

La blhsqueda de conceptos y de formas se traduce en tres mo-

mentos:

ne Transicibn entre el garabateo ¥ la confipguracidn de la

forma: generalmente dibuja la figura humana con un circulo

W T
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para la cabeza, dos lineas verticales, a veces cortadas
por una horizontal para formar el tronco, y lueso las
piernas. El cuello generalmente no esta representado; se
une directamente a la cabeza y al tronco (que para ol ni-
fio no cumple ningun- funCién inportante, no lo comunica
‘con el mundo). Dicha etapa se desarrolla de los 4 « los

> aflos (Lémina 7).

b. Establecimiento de un pre—-esquema: el reconocimiento de
una forma hunana, determinat& al nifio poder modificarla
Yy resolverla,de tal forma que comienza a.Cﬁﬁplir aluna
funcibn, ya sea en el juego o en la simbolizacibn a‘ec-
tiva.(Lamina 8). Podra entonces incorporar oﬁrosvelemene
tos como casas,’ érboleégojanimales (Lémina&&). Esco:era
los ﬁngulos que le ofrezcan mayor interés en la represen-

tacibn.

C. Establecimiento de un tema: ya no presentara elementos ais-

lados s6lo por el goce de expresarse plasticamente, sino

que planteara un tema y lo desarrollarh.

En estos tres subperiodos, la mayor incorvoracidn del deta-
lle expresaré la conciencia aue ol niro tenga de si miso v del
mundo que lo rodea (25). El ditujo se comienza a transformar en
un juego simbblico donde el nitio “prend«, asimila v aco.yda la
realidad (25).

Hemos mencionado en esta etapa 1» capacidad del niro de co-

+
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menzar a configurar la forma, ¥ se ha mencionado en especial

la de la figura humand. Surge la prpgunta Lpor qué el nifo

tiene predllecc16n por esa representac16n°

Herbert Read plantea este problema<a1 exxponerlo como uns

influencia cultural que es 1mpuesua al nifio y que el nifio imi-

ta. Propone experimentar déndole al niio otro patrdn formal,
como por eaemplo la abstracclbn. Resulta interesante pero dis-
cutlble tal aflrmaclon, pues si bien el contexto social y cul-
tural 1nf1uyen en el desarrollo del nirno y del hombre, existe
tamblen una. evoluclbn natural qup determlna la eleccibn de de-~
terminadas exper1enc1as, aunque VlVld&o afectivamente de dis-
tinta manera. La eleccidbn del nino por la figura humana se
debe al egocentrismo que lo caracteriza en una etapa de su de-
sarrollo. El1 egocentrlsmo le permlbe la Tormacidn de sus pro—
rios conceptos, conceptos que si estan relacionados con un
contexto social y cultural, pero gque parten de el mismo como
persona. Es su propio cuerpo y su cabeza lo que 1o ponen en
contacto con el mundo. Esto se comprueba al observar niﬁos
de distintas culturas que expresan la evolucibdn plastica de

12 misma manera.

La forma en esta etapa esta determinada por el medio que
posea el nino para traducirla: el pincel le permitiri hacer
manchas, el l&piz, lineas (27).

in la etapa del garabateo el niiio describe un objeto con

las manos, por ejemplo si es grande o peguefio; en el dibujo

23




utilizaré esta manera descriptiva mediante la linea (25). Es
lo que le hara accesible la repreqonfaclbn grafica con n va-
lor descrlptlvo del objeto que esth representando.

La forma estarh geterminada por lo que el nifio considere
que es importqnté (29). Por ejemplo, los animales seran di-
bujados por lo general de perfil, porque este punto de vista
,ofrece para el nifio mayor 1nteres (30. Otro eJemplo podré
ser cuando dlbujan un-. nlno comlendo helado, en la representa—

cidn sera de mayor tamano la boca y el helado, que el resto

delaquerpo. La representac16n ‘en escorzo resulta»mﬁy d1f1c11
para el nifo, ya que exije una mayor experiencia con el objeto
al cual quiere representar, y es una forma de abétraccibn que
su proceso intelectual no ‘esti capacitado para résﬁonder.

El tema principal seré el hombre, su familia, su casa Yy sus
animales u otros objetos (3 ). TLa forma de representacibn se—
r& cambiante y no llegarf a esquematizar.

El color le gusta y le impresiona como una forma de experi-—
mentacibn. Hace mezclas, descubre colores. Fsti méas interesado,
no obstante, en la forma; por lo tanto dibujarf un hombre de
verde, rojo o amarxrillo indistintamente (32).

Hay una simbologia y una predileccibn en el uso del color,
pero no puede decirse esquembticamente que el rojo simboliza
la alegria. Cada nifio tiene una forma personal vy particular de
simbolizar.

El tamafio esth relacionado con la importancia afectiva que

poseen los distintos elementos en cl dibujo (33). Por lo me-

/,
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neral al,dibujar una figura humana, la hace de mayor te;ano
que un é?bgl, o si dibuja su familia jerarquizaré los tamafios
de acuerdo con la,relacién»que.tenga'con cada uno de sus inte-
grantes (Lémina 8). Pbrvejempio, el mhs grande seri el nenos
conflictivo para &1.

La cabeza, en la figura humana, es de mayor tamanio cue el

resto del cue”po, lo que se debe a que madlgnte_ella tlene el

'contro] 'de lo que hace y de 1la manera de rela61onarse ‘con el

mundo (come, plensa, habla, etc.).
En el subperiodo de tran5101on de 1a: forma hasta el subpe-
riodo de establec1mlento de un tema, el espac1o esfa renresen-

forma de enumer8016n de elementos (34). El nifio al d4i-

bujar piensa, aqui estoy yo (se dlouga en el centro ‘de 'la ho-

ja), aqui mi casa, el coche, el srbol, perro etc.; el res-

to de los elementos egtapén,alrededOrjde si mismo. Esta forma

de representacidn del espacio es egocéntrica.

En el subperiodo de estableCimientd‘del tema, la forita de
representacidbn va tendiendo a ordenarse. Ln un inicio colocari
lo mas cercano abajo ynlo mas distante arriba de la hoja; lue-
go colocarf todos los elementos en el borde inferior de la
ho/s.

Existen ciertas similitudes; al proporcionarle al ni:o
barro ¢ plastilina, crearf un nticleo central modelado o uniré
partes para llegar a una forma reconocivle, siguiendo las mismas
estructuras graficas, pero con nn poco mas de manejo esnacialj

ésto pracias a las dimensiones del material. Mo tiene concien-
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cia de la tridimensionalidad; no obstante el trabajo con es—
tos materiales sera el que ocupe mayor importancia en su am
tencidn. Crears objetos de'acuerdb con sus necesidades v los
emplearé en sus juegos. A veces es complementario el trabajo
con otros materiales. Por ejemplo una nifia que estd Jugando
con sus mufiecas Yy les quiera dar de comer, puede hacer la co-
mida con plastilina.

El nifilo de los 4 a los 6‘&508, estd en condiciones de ex-
Presar conceptos y JUlClOS de valor rela01onados con sn etpe-
rlencla y el mundo que lorrodea. La Doelbllldad de expres 16n
Pléstica esté rela01onada con el juego v la simbolizacibdn de
sus propias experiencias. Esto no quiere decir que el nifio
est® en condiciones de afirmar un concepto definido y légico.
para el adulto; so1amente signifida que esté en un proceso de
aprendizaje, de acumﬁlaéién‘de evper1enc1as y comprobacibn de
éstas; ni es rigido ni tiene un penﬁqmlento 16gico.

La evolucibn de sus experiencias formales en esta etnapna,

& manera de esquema, es la siguiente:

Primer esquema sobre la
*

' figura humana,
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Capitulo 4

ANALISIS DE TRABAJOS REALIZADOS POR NINOS DE 32 MESES A
6 ANOS.

Tn esta tesis se han desarrollsdo difcrentes posturas para
comprender el mundo infantil. Este desarrollo ha determinado
la elaboracidn de una forma de ver los trabajos realizados
por los nifios, teniendo-en cuenta fundamentalmente el respeto
por la etapa de desarrollo en que se encuentra el nifio, la lo-
calizacibn de su centro de interés 7 la intencidn en la repre-

sentacibn pléstica.

El objetivo de trabsgjar plééticamente'con los ninos de 32
meses a 6 afios, fue la valoracidn de su capacidad expresiva
v la coumprensidn de su mundo interno.

En ls etapa del garabateo, tendra mayor importancia ¢l mo-
vimiento, y en la etapa pre-esquematica, la intencibn de re-
presentar la relacibn del nifio con el mundo.

Estos objetivos determinan que el papel del maestro tradicio-
nal se modifique, ya que no es necesario que se planteen clases
programadas o ejercicios rigidos, sino que por el contrario, el
maestro se adecuarf a la realidad del grupo existente, v habri
de comprender que lo importante es la motivacibn.

En este capitulo presentaremos un anflisis de dibujos reali-
zados por nifios. Para poder realizar estos estudios se trabajd

durante dos afos con un mrupo de breinte ninos, en un Kinder
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=part1cular, un desarrollo de

ubicado en Colonia Las Aguilas. Los dibujos fuercon fechndos,
se les colochd el nombre y la edad del nifio que lo realizd,

se contd con un cuaderno de notas dende se registrd las impre-
smones, comentarlos y mov1m1entos realizados por 1los nii.os.
Sln este materlal hublera oldo imposible comprender el ,1pn1-
ficado de 1la creac16n plastlca de los nifios

Cada uno de. los eaercmclos prnsenuados ‘tiene un obgetlvo

ﬁ_as caracteristlcas del: traoaao

donde se incluyen _;ass;pecul'iarida_d_ss.rqf;m.é;eg__y.-‘;,,:96ma fue reali-

fTelfvalor xprnélvo del{trabago, ‘que com=
prueba si se’ cump116 con el obaetlvo.

La’ 1ntencl6n fundamental de este capltulo es relaciorar 1los

,aportes tebrlcos con 13 experlenc1a praotlca del trabajo rea—

-1lzado con’ los iﬁds
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LAmina

9

Nifa:
Edad:
Etapa:

Maria del Pilar Luna Rojano.

32 meses.,

garabateo desordenado.

Objetivo: permitir al nifio que se exprese en forma gréiica

Motivacibn:

a partir de un material simple y un estimulo so-

- noro humoristico.

mfisica infantil, que relata cuentos humoristicos.

Caracteristicas del trabajo:

- El dibujo fue realizado en cinco minutos, utili-
zando cuatro heojas ¥ la misma crayola.

- El garabateo fue esponténeo, debido a que no
siguid una consigna determinada.

- El1 garabato abarcé"toda la hoja y estuvo cen-
trado.

- E1 color utilizado durante toda la serie fe
el naranja.

~ No levantd la mano del papel, ¥ su movimiento

fue en forma de péndnlo.

Caracteristicas expresivas: este garabato representa l1la

necesidad de movimiento corporal porque cons-
tantemente la niila estuvo trazando sin de-
tenerse 8 observar lo realizado y por efec-
tuar una serie de lineas. T8 decir, que el tra-

bajo que aqui se presenta es parte de un proce-

so de realizacibn.
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Lamina 10

Nifie: Maria del Pilar ILuna Rojano.
Edad: 54 meses.,
Etapa: garabateo controlado.

Objetivo: permitir al nifio que se cxprese grificamente

~e
et

partir de un material er&fico v un relato.

Motivacién: relato de un cuento.

Materiales: hoja tamafio carta ¥y crayolas de diferentes
colores.

Caracteristicas del trabajo:

dibujo fue'realizado en breves minutos
utilizando la hoja de los dos lados con la
misma crayola..
‘- E1 garabateo fue esponténeo.
- Utiliz8 un solo color.
-~ Levantd la mano del papel.
- Existen lineas horizontales.

Valor expresivo: A diferencia del trazo anterior, la nifa

ya puede levantar la mano para hacer lineas
distintas. Esto implica un grado de compleii-
dad mayor en cuanto a la motricidad. En es*c

dibujo se observa la preponderancia del mo-

vimiento.
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Caracteristicas del trabaio:

Lémina 11

Nifia: Maria del Pilar Tuna Rojano.
Edad: 3 afios.
Etapa: garabateo con nombre.

Objetivo: permitir al nifio que se exprese. plasticamente por

. medio de los materiales.

Motivacidn: sin motivacidn directa. La nifia al llegar a la

clase, tomd los materiales y se puso a traba-

~ Lo realizd en poco tiempo.

- Utilizd tres colores diferentes de crayolas y

- Garabateo esponténeo.
—.Eﬁ7éste dibujo se observan lineas horizontales,

verticales y circulares. Intenta colorear oon-—-

tornos,

Valor expresivo: E1 dibujo para la nifa representa una casa.

Hay un cambio en la actitud de la nifa ya nue ne-
cesita ponerle un nombre a su dibujo, aunqg:z pa-
ra el adulto lo realizado carezca de signi’icado.
La presencia de horizontales, verticales v clrcu-
los implica una mayor coordinacién motriz, - se-—
Nala que la nifia estf en condiciones de pasar a
la etapa de confipuracidén de la forma - al 3=

R4 i)

tadio pre-1lbgico.
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Lémina 12

=2
PD
ot
O

- Hugo Gerzain Espinoza Arroyo.

=
Qe
o
&

3 aiios y 8 meses.

Etapa: transicibn del garabateo con nombre a la etapa pre-
esquematica.
Objetivo: a partir de un relato elaborado por los propios
nifios, permitir que se cxpresen plisticamentc con

un material.

Motivacién: los nifios elaboraron un relato sobre lo que ha-
bian realizado durante las vacaciones.

Caracteristicas del trabajo:

- Utilizé'hOJas tamaiio carta ¥y cravolas de dife-
rentes colores.

- Odupé integralmehﬁé&el espacio.

~ Se pueden observar lineas horizontales, verti-
cales y circulares, contornos de circulos cor-
tados por lineas, contornos de figuras irrogu-
lares y el extremo superior vresenta una fipura

que representa a una pPersona.

Valér expresivo: el nilio al realizar ¢l trabajo fue exzvlicando
oralmente el significado del mismo: "un avibn®,
"un nifo"”, "una casa". %sta explicacidn esth
unida al desarrollo del lenguaje que el ni‘o
tiene a esa edad.
He puede obhservar gue en la parte lateral “erecha

aparece un circulo cortado por lineas. st ele-



mento es el que permite la posibilidad de

realizar la figura aque se presenta en el ex-—

tremo superior del dibujo.

observan dos elementos: el

tario, ¥ el segundo con un

mayor no sblo en la forma,

En este trabajo se
primero mis rudimen-—
grado de complejidad

sino en la intencibn.
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Nifio: Luis Esteban Hernfndez G.

Edad: 5 afose.
Etapa: pre-esquematica.

Objetivo: relacionar la expresibn grafica con una actitud

¢ ) 1{1(1108.

Motivacibn: se les repartlé a los nlvos bolsas de papel mani-

la, y se les p1d16 que con ellas hicieran titeres.

Caracteristicas del trabaio:_vel nifio dibujd sobre la bolsa de

papel, un mufieco. Se colocd la bolsa en la mano

v empezb a moverla. Dialosaba con la bolsa de
papel. Este nifio. realizd tres trabajos consecu-
tivos con la misma crayola. Se representa la ca-
beza con un circulo, los brazos y el tronco salen
de ella. Las piernas salen del tronco.

Valor expresivo: este nifio respondid ante el estimulo dzl e-

jercicio, demostrando tener una intencibn en la
representacibn, a diferencia de un nifio en la e-
tapa del garabateo, que hubiera realizado rara-
batos en la bholsa. El que las manos salgan del
cuerpo, nos esté indicando la falta de conciencia

que'tiene el nino sobre determinadas partes de

Su cuerpo.
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Niﬁo

-Jerbnimo Dentti.

Edad;"'f-"6 afios.

Etapa: pre-esquematica.

Objetivo: verificar el resultado srifico que se obtiene al
confrontar a un nifio con un modelo.

'Motlvac16n- este nlno rea11z6 el dlouao en una clase con

modelo, sin indicacibn del maestro.

Caracteristlcas delLtrabago.;»el nifio dlbuaé una serie

guras'énfunxpapel revolu016n. t;l;z6'un,;épiz;

Valor expresivo: el nifio dibujé 1o que &1 consideraba impor-
tante;,destacando algunos elementos. ILos senos
estan representados por dos circulos. Obeervese
que ex1ste superposlclén de 1as 1ineas que se
cruzan. Esto se debe;a que fue realizado por
partes. Primero, dibu;id la cabeza, luego el
tronco, las piernas 7 por ltimo los brazos,
gue quedaron superpuestos al tronco. Es decir
que partid de lo particular hasta completar la

figura total. Esta forma de dibujo corresponde

8 la etapa de pensamiento nre-18gico.
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Conclusidn

A lo largo de esta tesis, hemos tratado de centrar 1.
investigacibn en varios aspectos sobre el significado del
arte para el nifio, tomando en cuenta los puntos de vista psi-
coldgicos, perceptuales v estéticos.

La psicologia, con sus distintos enfoques, ha plantendo
que la,e#bresibnpl&stica;infantil desde sus inicios, es un
acto puramente motor, en el cual el nifio no tiene la in‘encidn
de realizar una‘forma;artisticg,.sino que ejecu%agtfazos por
el placer mismo que le dan'losymovimientos, como parte de una
clara conducta imitativa.

Desde el punto de vista perceptual, a bibliograria na plan-
teado que el nifio expresa formas a travis 1e¢ mo~7imientos cor-
porales, y que corresponden al conocimiento que tiene del mun-
do que lo rodea. También hemos tratédo de demostrar estec con-
cepto, al senalar, como conclusibn, que el nifio representa
de la totalidad real, Gnicamente 1lo que de ella conoce o con-
sidera importante, y no lo que observa.

La apreciacibn est&tica nos permite entender que el nino,
en su evolucidn configura formas, v que el desarrollo do esta
experiencia plastica determina la posibilidad de evolucidn y
creacidn de las nismas.

Es importante comprender aue el nroducto realizado po- el
nifio tiene el valor expresivo propio de cada uno de ellos,

wr
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del momento en que fue realizado. fmichas veces podemos osservar
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v meaor en:u ;medlo quf

.que, antes dlstlnt 8 motlvacloneﬂ, el trazo ejecutado por el

nlno es el mlsmo, pero lo que se nod1f¢ca es el 81gn1flcado

'1nterno que'tlene el trabaao reullzado. Lograr una comunica-

cibn con el infante completara nuestra visidn de su pro-eso

Estos enfoques nos llevan a concluir que el nifio es un ente’

creatlvo, y.que tal. capacldad in rinseca se desarrollard més

1olln enulve. Ta- realldad nos domuestra

que'gran parte de LOS nlnos que aouden a las escuelas, zare—

c16n-plastlca”ofla reclben en: forma esquem blca

1nh1blendo su capac1dad creatlva.

aﬁgxpresmbnvplastlcaues-unfrecurso que posee el-nifo para

co unflenguaae_dmferente, fantasias, anhelos, frus—

.traclones,“yjsu prop1a;v1$16nade1%mundo. Lia mot1vac16n daré

'cauce

u"'lntereses, permltle _ffque el nlno se’ desarrolle.

fUna mala‘experlenc1a drtistlca, pér eaemplo, un’ maestro ¢ oun
padre que porvfa;ta»de,informaCi6n.o formacibn entienda que
una manera de ensefiar arte es apﬁéndiéndova copiar o a desa-
rrollar_estgfédﬁipos, esth limitando la creatividad que vosee
e}‘niﬁo. Luegékde una<experiencia ae este tipo, el nifio cre-
eré estar incapacitado para crear formas rropias, desarrollando
una falta de confianza en si mismo, ¢ inhibiendo en gra- me-
dida le posibilidad de asimilar el mundo que lo rodea.

En este trabajo se ha empleado el t&rmino “expresién pias-
tica infantil". Tsto se debe a la concepcibn con que sc ha de-

sarrollado la tesis: el nifio no tienc conciencia de que lo que

ﬂh j ( % { P



estéd realizando es una experiencia artistica. Por lo tanto,

.para &l es un: auego, llamado por nosotros "experiencia plasti-~
ca" Para el adulto, la crea01bn 1nfant11 si es arte, vor

ser esta una forma mas de conoclmlento del mundo y de la rea-

;lldad del nlno.

Que el niifio no tenga concienoia estética (o sea que no sa-

be que esta haclendo arte), no.lmpllca que sus labores.no*sean,

.productosi__o_que sucede es que_

_por lo regular, la creac16n

artist*ca 1nfant11 no tlene salLda en el mercado del arve, y

'en01bn a este}problema. Fl ca=~ -

ticos 1nfant11es, se debe a la. indole totallzadqra que revis—

te: el concepto;de-arte ennla Clhlllza016n occ1dental, a. tra—

vés de sus'dlstlhtas formulaciones.
A&haceppamos,que el arte es una forma'de conpgiﬁiento de la

realidad natpral-y»social Yy de las caracteristiéas del prropio

individuo, que permite no sblo conocer la pérsonalidad del

hombre, sino también las formas sociales de transmisibn de

patrones culturales de todo tipo. T1 hecho de que el zrte per-

mita el conocimiento de la realidad, indica la importancia de
no descuidar la enserianza del arte a2 los nifios, apenas se en-—
cuentren en condiciones de efectuar este tipo de tareas.

Es el arte una fuente inapotable de experien-

cias para la vida, un campo abierto a las pro-

puestas que permite comprender -al niio- el en-

ftorno natural, social v las peculiaridades de

ey
e
o

los individuos aue la fornmsn. )

racter artistlco que los adultos confieren a los traoados plés-
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El arte brinda la opbrtunidad, a los ninos, de un desa-
rrollo més armbnico, facilita el aprendizaje y su sociali-
zacibn; y en lo que se refiere a las artes plasticas, l¢ abre
un~campoinsospeohado de'posibilidades de expresién del nmun-
do y aumenta su capacidad de percepcidn, sin olvidar que el

arte condicionarid su forma de apreciar la naturaleza, puas

toda confrontacibén con el mundo natural esth condicionadn

por nuestra forma de representacidn artistica. "El arte es
un simulacro que nos prepara para enfrentarnos al mundo" (36).

Surge entonces como propuesta que en las Escuelas de ar-
tesvplésticasise impartan-clases de pedagogia y psicolégia
aplicadas a 1a ehéeﬁanza artistiCa. Se tendra asi, no sola-
mente personal,capacitado para esta tarea, sino tambifn un
recurso mé&s para el alumnado en su actividad profesional.

La preparacidn de personalfespecialiZado en la ensefianza
de arte para nifos, significara un mayor incentivo para el
desarrollo de la capacidad creadora del nino, porque el mnaes-
tro contaré con una buena informacidn pléa astica y pedsa; cdisica
a nivel artistico. Esta tarea fundamental no puede olvidsrse
en las Escuelas profesionales que preparan artistas, ya -~ue

no es lo mismo la practica del arte que la ensefianza de =2sa

préctica.
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Apéndice

Lé&mina

Lémina 33

Lémina 4:°

Lémina 5:

Lémina 1: -

Lémina 6:

Dibujo realizado por una nifia de 1 afio y 8 meses.

El trazo se caracteriza bpor ser accidentado v que-

bradizo. Usé un solo color. El trazo de la linea

corresponde azl mov1m1ento pendular de l1la maro.

- .Dibujo reallzado ‘Por un nifio de: 2 anos ¥ meses.

Incorpora 1la redondez en el trazo, canbia los co-

ores y. altera la dlre0016n en 1n representacibn.

Dibujo realizado por un nifo de 3 aflos. Este signo

es,elwprimergprgﬁqsquema;dé.lakfigﬁra humana.,

'Garabato reallzado Por un nifio de 3 ahos. Bl tema

del dibujo seghn el nifio: ‘'un cohete“, “un”avi6n",

“superman®".

Garabato que pertenece a la etapa con nombre. %1l pri-
mer titulo fue: *una casal; al finalizar el :rabajo

explicd que se *tratana de "fantasmas",

Etapa pre-esquemftica. in este dibujo, el ri:.o repre-
sentd a "un sefior caminando", Obsérvese 1la ansencia
de manos y la exageracidn dec las piernas; cor ellas

nos da la idea de movimiento,




Lanina 7:

fLémina~89

elementos a su entorno natural.

: o

Dibujo realizado por un nifio de 4 afios. De lz cabeza
nace el tronco y de &1 las extremidades inferiores v

superiores.

Dibujo realizado por un nifio de 6 afios. Incorvora otros
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