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l. INTRODUCCION. 

Doade loa primeros ti-po•, el Hombre ha tran•f-do ol -­

dio •bionte creando dl.veraoa medios de -unic:aciOn y expreaiOn -

qua ha llagado a consolidar en diferentes fo-• codificable•: on -

la Literatura, la ratOric:a1 en la Mflaica, la -lod1a; en la Arqui -

teotura, al aapaciOJ en la Escultura, el volumen¡ en la Pintura, la 

estampa, al dibuJo y la fotograf1a entre otras, a través do uno ac­

lecciOn y organizaciOn da diforontea elementos ccao son: al punto,­

la 11noa, ol color, la textura, u1 -o lea 1luaionea Opticaa, loa 

efectos de contrasto entre foi:maa y colores, las tenaionoa y oqu1l,!_ 

brioa entre las masas y las cuestiones da oacala y proporcion, ae -

organizan en forma tal quo dan como roaultado cOdigos pl6st1coa con 

diferente significado, miamos que foi:man la oatructura de la obro, 

Esta FORMII-ESTRUC'ruRA, oa uno do loe problemas fundmnentalea que 80 

plantoon en ol desarrollo de lea Artes Visuales. 

La estructura, la obra plaatic~, aa1 como el c01nport..,,,1ento­

do todoo loa el11111ontoa en juego, concluyan on una fonna Cnuca, un1-

dad con uno donotociOn detorminoda que adquiere poator1ormonte uno­

connotoc10n on al espectador. 

Ahora bion, U:Orao too logro esto fonna Canica qut' el art1nta> v1 



aual lloc¡¡o o concretar? Le~ aurge la organizaciOn do esos elCIIIIO~ 

tos antas mencionados? Lc:Omo se deaarrolla lo solecciOn y C0111bino­

ciOn de los elementos antas mencionados?. Necesariamente hoy uno -

serie do factores quo intorvienon en toda manifostaciOn art1st1ca­

y en su oxpreaiOn fomal en las Artes visualoa en particular: lo -

social, lo utilitario, lo oat6tico, u1 caao la libre 1ntoncion -­

dol art1sta do procurarao oncuentroa visuales nuevos, que oxproaon 

aquellas actitudea y tendencias de comunicacion del Hombre en un -

1110dio y tiempo doterminados. 

El prosonte trabajo es un intento por encontrar oquellas for­

mas que he utilizado dentro de loa Artes visuolo•, a través del a­

n&li•is do mis trabajos on disoi\o arquitectOnico y sus conaecuon -

tea ES~EMt\S FORMALES traducidos a valores propioa del plano ldib~ 

jo, p1nturo, oatampal, as1 como los problemas del os¡>Gc10 y el vo­

lumen· en la Escultura y ol Arto Urbano. 

A6n cuando lon temas implican una extensa invoatigociOn, mo -

ha cnncrotodo al on6liais do algunos de lon trobajoa que durante -

la croociOn ortlat1co peraonol he desarrollado, o dicho do otra m~ 

nora, que los formas generadas por lo organi~.aciOn dol oepac10 en­

Arquitecturo, puedrn oor traducida!! a valoro:: fdrmales en el JJl,ma 

y on el clllllpo v1eu,1l t.ridimonsio¡,111. 
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Inicio el presente trabajo con las caracter1aticaa y def1ni _ 

ciOn de lo qua ea la Foma, procurando eaclu-ecer el t6nu.no, pu-a 

luego particulu-izar un analiaia concreto en cada una de las lreas 

en laa cualea he incuraionado, con ej•ploa de traba3oa ya reali~ 

doa hasta la fecha. 

De hecho, el analiais fonial --tivo de eate tnbajo- me lle­

va a conclusiones sobre la eficacia de loa comwucadoa visuales do 

mi quehacer y su posible trascendencia en otros futuros. 



ll. LA FORMII.. 

Gonoralmente, cuando pens111110a en forme, identificlllllOa este -

término con ol de aspecto o contorno de alguna coaea eato nos lleve 

e pensaron loa llnlites con el oapecio on su oxtorior e interior, -

sin embargo, eate interprotaciOn no nos dico mucho aobro el aignif! 

codo en particular de la forme on loa Artes Viaueles. 

Croo que, como concepto integral de un trabajo plaotico, le­

forma no os tan solo el oapecto, sino loa pertoa que integran ol t~ 

do del objeto, a partir da su estructura. LO ronna como lol, oa le­

conjugaciOn do todos loa factores quo intervionon en au unidad, no­

sOlo loa fiaicoa, sino loa concoptueloa: funcion, bollo~, intogre­

ciOn con ol entorno on al cual vivo ol treba3odor visual, otc. 

El concepto do la forme ho llovodo e uno serie do hiutor1odo 

roa y analistas, a hacer algunas declarecionoa el respecto, Record! 

moa o o. Eijemboum, que mencionaba a lo forma no como una envolluro 

sino c01110 uno totalidad dinamice y concreta quo tiene un conton1do­

on ai miHma, al morgon do toda corrclocion. Poro Dcrtolt erecht, lo 

unidad de contenido y (ol'IIUl ea tan estrecho, qua 6ata no podrl" co.!!. 

cobiroo 111 1oorgon do ceo un1ddd. George Luckoca, non presenta J,1 o -

bra arttutica cano un •rnundo propio•, on ou ind1v1dualidad, comn unt1 



obra cerrada on ei núlllU, pero a la vez no eolipe1et~co, ya quo ol,!! 

da a la realidad que oe reflejado tlllllbi6n por otru obras. Esto in­

dividualidad da la obra da arte, enuldla ui.m.i111110, la unidad 1nd1eo 

luble del contenido reflejado y da la fonaa evocadora. 

En alg(ln momento, Slnchez Vlzquez menciono qua •e1 arte 08 -

eloccion, orgonizaciOn, aefuorza, conquisto do una fozma•, oe1 puoe, 

la fonaa daeenpaila uno determinante funciOn en al arte, yo qua ea -

la doclaracion total dol moneajo dol artista. 

La forma•• e>eplice da alguna manara, por ol movimiento 1ntor 

no del cuadro (trat6ndosa do pintura); por le aoluciOn que el pintor 

encuentra e su problOlllll pictOrico, al croar le obra. Lll el11borec10n­

de lo forma consisto en la relaciOn concreta de todos loa eapoctos -

qua intervienen en le organizaciOn qua da caao !inol una FORMA UNJ -

CA; le obra do arte. (Iluat. 1 y p6g. 6) 

Lll formo no os algo occidental, arbitrario o superfluo, lea 

loyoa y convoncionee de le forma son el testimonio de la mnontrln -

del Hombro sobro la materia; on ollas, la experiencia tren111n1tidn -

adquiera permononcie y todos loa logros se preservan; const1l11yon -

el orden necesario el arte y e lo vida. 

El hombre primitivo trons!orm~ la piedra, un pedazo d~ modo-
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re o un hueso pera hacerlo satisfactor de sua nocesidades¡ podrlamos 

decir que la forme os la oxpresiOn do un propOsito social consol1da­

do. 

Ahora bien, on la construcciOn y organizaciOn de la forma en 

las Artes visuolos en perticul11r, la esencia visual en la obra se -

oxtrao do un conjunto de elC!lllentos independientemente de los matori! 

les a usar. LOB elementos visuales do donde el artista selecc1on11 -

son: punto, linos, contorno, dirocciOn, tono, color, textura, satu­

raciOn, intonsidod, dimenoion, escala y -vimiento, amén de loa ol! 

111entos conceptuolos quedaran en conjunto la E~1'RESI0N de la ohre -

de arto. 1Ilust. 2A, 28, 2C) 

El artista viaual organiza y enfatiza oquollos olementon que 

le convienen poro dar a luz lo forma o como dice D. A. DOndio, r111ro 

ofoctuar •uno docloraciOn vinuol•. 

Donde luego qua nuootroa conceptos octualon sobro la (onno -

on arto han tenido uno nocuuncio lOgica on ol quchocor humano. 1,4 -

b<ioqucd.i dc l,1 oricecie d<-1 tollado y manu{octure de divort1ou m,ito­

riolcn on lou primeros grupos humanos, condujo p<\ulalinamt'nt•· " lo­

roolizac10n de form,10 que no solo eran eficaces on ol &c,nt.1do utll 1 

torio, 01.no renlmcnt~ ~11 clflJ se obsc-rvcl un proqreuivo re-ti n•.d'hl<!f1lo 

honto quc por fln no& encontrMIOB antn arle{aclo9 do tol <>lo<Jonno-



y belleza que no ea razonable suponer que fueren concebidos ceno ob 

jetos pr•cticoa Qnic-nte, sino cano obje,;oa evocadores de un mon­

aaje eat6tico-aocial del creador de••• tiempo, 

El artista plUtico o en general el artista visual actual, -

recibe una aorie de aeftalea que 11_.n su atenc10n por aua fomaa, 

colorea, etc,, ya sea en el campo o en la ciudad, el artista•• al! 

manta do ellos para posteriormente utilizarlos en sus c:omwucadoa -

viaualea, ya•• trate de fotograf1a, pintura, escultura, arte urba­

no o aimplC1111ente en la ovocaciOn de alguna 1-IJen, adecuando loa e­

leniontoa propios del dibujo hasta llagar a un todo, a una forma de­

terminada, 

ver, oa una funciOn natural del organia., h\lllllno; la percop -

cion ea un procoao de aaimilaciOn. El diaetlar (pintar, d1bujar, ha­

cer oaculture, arquitectura, etc.) eata relacionado con .,,.1,.,0 cosas. 

vor, no ea ninguna garent1a de oatar dotado para hacer doclarac1onea 

viaualea inloligiblea y funcionales. Simplc,,aento no beata con la in­

tuiciOn¡ ésta oa aOlo una fuerza m1at1ce de la exprea1on v1auo1. El 

aigni!icado visual, tel cono lo t.ren8Dliten le compos1c10n, 1,1 mnni­

pulaciOn de elementos, loa técnicas visuales, 1mplican una pl~yede­

de íactorea y {uorzaa oapoc1flcoa, L.a técnico fundamental es, ein -

duda alguna, ol omploo del contrasle, Esta es la fuerza qun hncc 
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11168 visibles 1118 eetr11tegi11e compoe1t1vaa. Pero el eignific11qo sur­

ge do las acciones peicofle1cae de loe eet1muloe exteriores sobro -

el organismo h1111111no¡ la tundencia a organizar todu las claves v1-

eu11lee on las formas IIIAa variadas posibles; ol relacionar 6at11a -­

claves con similitudes identificables¡ la necesidad do equil1br10; 

la conoxiOn do unidades visuales nacidas de la proximidad; ol (avo 

recer la izquierda sobre la derecha y la parto inferior sobre la su 

portar de un clllDpo visual, todoa 6stoe, aon factoroG que tanb1~n 

rigen la percopciCn visual. Averiguar como act6an, corroborara o ne 

gara la conveniencia dol uoo do una t6cnica. Hao alla del cono:i 

-miento oporativo do loG fenOlllonoa visuales en el arte, la monu{actu 

ra y la naturaleza, oetlln el caracter, la percepcion y la proyoc -­

ciOn.qua resultan en el todo, 1A FORMA. 
e,•• 

• ··solo cuando todoR loa factores de una imagen, to<.loR nua e -

íoctoa indiv1dualoa eatlln caaplotolfflOnto aintonizadoa con el 6n1co­

eontimionto intrlnsoco y vital que RO expresa en el TODO; cunndo -

por doc1rlo aal, la claridad do la imagen coincide con la clnr1dad 

del contenido interior, sOlo entoncea se logrn una autC.ntic11 l'Ul!MA 

ARTJSTICA"~/ 



III. PRIMEROS ESQUEMAS FORMALES A PARTIR DEL DISEAo ARc;¡IJITECTONI 
CO Y SU PROYECTACION EN EL PLANO. -

•> Arquitectura, 

El espacio, principal exponente de la ~uitecture, he lle­

vado el hombro e deliau.tarlo con diferentes 11eterielea y paro de -

tezminedoa fines, 

En loa primeros grupos h11D1111oa, el hombre tenla le noces1 -

dad do guarecerse de lea inclemencias del ti-po y resguardarse -­

del poligro de loa en1moloa, LO& delimitentoa del espacio en esoa­

tiompoa, eren m6a bion aoleccionoa netureloa que c\lllpl1on aua noc! 

aidadea 1116& inmodiatea (le smbre do un 6rbol, los cuoveo, ole,) -

Dependiendo de au desarrollo social o 1ntolectU41l, necoa1d,ulao y -

babilldad manual y do au modo do proclucciOn, (uo oscog1011do y can­

binando matorialoa que delimitaban y detorminobon las cond1c1onoa­

de au habitot desdo au zona do caza.y cult1vo, posando por J,. con! 

uucciOn de su C480 y hogar, hasta vordodoroa l1m1tea de torc1to -

rios que en nuoatroa dios llamemos c1udodes. 

LB Arquitectura, no oa ten solo aquel espacio dol1m1tado -­

por parodoa, techos u oquedodoa do determinado material trelr1¡qdo-
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da tal o cual manaraa -no ea aquel espacio tan solo en donde, ol han 

bro ofectaa actividades eapoc1ficaa en un llmbito •cerrado• t.aloa -

c01DO dormir, ccmor, descansar, ate. La arquitectura o meJor d1cho­

•al fenOmano arquitactOnico• tiene sus 11mitos hasta donde al han­

bro ha actuado y transformado ol espacio ya exiatente antoa do au­

intervonciOn, Lil experiencia espacial propia do la arquitectura -­

tiono su prol.ongaciOn en la ciudad, en laa callea, en laa plazaa,­

en las c11llojuol11s y en los parques, an los oat.adios y on loa Jllr­

dinos, alll donde 111 obra del hanbra ha dolim1tado •vaclos•, es -

decir, donde ha creado espacios. Si el interior dr, un edificio es­

ta limitado por aoia planos (suelo, tocho y cuoteo paredes), cnlo­

no significa negarlo cualidad do espacio arquitoctOnico a un vaclo 

cerrado por cinco planos en lugar do sois, - ocurre en un ¡>alio 

o on una plaza. (Ilust, 39,40) 

He atrevo a decir que al foncaono arquitoctOnico abarca in­

cluaivc 1110 troyoctoriea do loa modios de canunicociOn, cano uon -

loa 11utocnOv1los, trenos, barcoo o incluaivo los 11vionca y 11111 mo -

dornaa naves que atroviosan lo atmOalera torrcat.ro; oin c<nl>l>r<Jo, -

par11 loa Cinca dol presento trob4jo es cierto quo todo ni ,•n1,oc10-

urb11nlotico, todo lo que esta limitado vJ.aualmcntc por m,..-,m, h -

leo do 6rbol<'o, cinta& 110(:\ltJ.caa y dalll:'ls olomcntoo sur.coptil,lr•o -

de una prnyccl"c.i.On an un plln\l'>, catan conccbi.dou corno unr.1 ch• J oc-



tenomenoa mas carector1aticoa del holllbz'e: Lil AJ:quitectura. 

QUo el oapacio, el •vac10• • sea el prot990Diata de le uqui­

tec~ure, roaulta en el fondo muy natural, ya que le arquitectura -

no u tan solo arte, ni a6lo imagen de vida hiat6rica o de vida v.! 

vide por nosotros o por loa dab1 ea tambi6n y en primer lugar, -

ol lllllbiento, l• escena en l• Cl&lll se desarrolle nuestra vida. 

En la actualidad,• pasar de loa abnaadarea probl_. do -

lo oxploai6n urbana y la ronoveci6n do loa edificios, el arquitec­

to siguo produciendo dieoi\os lllllbientalea ai,¡nificetivos, reintor -

protando las nocesidadaa practic:u del hmbre y expresando 1111 cul­

tura a trav6ado lo organizaci6n dol oapocio que da caao resultado 

la Forma de su arquitectura. 

El oapacio dolimitado ha tenido variadas monifoatacionoa en 

lo 1114toriol: lo piedra, ol adobo, la madera, al hierro, ul vidrio, 

ol concreto, aei como la cortina do agua y la luz, organizado do -

tal monora quo incita a nuovas participaciones ospacialoo. 

J.& arquitectura comparto con la oaculturo su caractor di -­

DIOn8ionol. t.a dimoneiOn onciorra un espacio cuyo finalidad primo -

ria 08 proteger al sor h\llllllno do las inclemencia de su entorno. -­

sin embargo, a mod1da qua 8C desarrollan la cultura, el orto y la-
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t6cnica de la construcciOn, en manos del arquitecto ofrocen estruc 

turas, o mejor dicho unidades formales nuevas, derivada& do necaai 

dados sociales y espirituales del hombre de este tiempo. 

El estilo y la forma do las edificaciones, en esto cuo, ~ 

munican algo que va mas alll de sus funcionas naturales propias¡ no 

solo varia la finalidad del edificio sino tmbi6n las tradicionos­

de la cultura en cuostiOn, influidas por las diforenciaa naciona -

loe, geograficae, religiosas e intelectuales. LAS confozmocionoa -

que derivan do eotos influenciu se mantienen en un constante oota 

do de cambio que genera variaciones del disefto y en algunas ocas10 

nos innovacionos radicaloa. (Ilust. 39,43) 

En las ciudados de hoy en dlo, los materialua quo intorvio­

non on la coneolidocion do la arquitoctura, han conformado una un! 

dad Urbana en gonoral y una Unidad Arquitectonica on particular. -

LA unidad urbano os aquella quo se organiza con laa cliforontoa od1 

ficacionos y dooplaZ11111icmtos del hanbro, en dondo aparoca un oapa­

cio dntos no oxiatonto¡ la unida~ arquitect011ica oa la quo ao con­

oolida con divoreou materialo& quo so conjugan para croar un oopo­

cio (mico con funcionas dotennlnnd.io propias. 

En cualquiera do los canos ontoriorns, ol oapac10 dol1mitn­

do h.t croado una Unidad For111al o como doc1<1moa on el c.:apltulo .-.ntc 



rior, un• •Form•-Eatructur••, indapenchen :.ementa do cual ea el ~ 

tarial y. cuila• fueron loa aiotivoa funcional.ea y aat6ticoa que la 

dieron vid•1 el enll.iaia de ••ta eatructur• no• da un •Eaq.-11 Fo~ 
Ml,•, 

Ahora bien, Lc:Cmo vaaioa a analizar eatoa eaqu- y au traa 

cenclenci• a otroa ce111unic•doa viaualea? 

De •cuerdo a loa estudio• y experimento• de la Paicoloc¡¡1e -

Geatalt, •e pueda an•lizar cualquier obra viaual deade mucboa ~ 

toa de vistai uno de los maa reveladores, conaiate en deaca11pon9!: 

la en los olenaantoa que la conatituyen, para comprender mejor al -

conjunto. Eate proceao nos proporcion• una viaiOn profund• de la -

naturaleza da cualquier medio visual, aa1 COIIIO de la obra en lo -­

particular, 

El propOaito en la diaortacion de eate c•p1tulo, ea partir­

de la idoa de que la Forma es la organizacion do un conjunto do e­

lemontoa quo intervienen en la creacion plaatica, para aa1 podor !. 
nalizar con ejemplos muy concretos da trabajos roal.izadoa on las -

di!orantea &reas de las Artoe VisÜales a partir del diaollo arqui -

toctOnico y su proyectacion, 

c01110 dijo an~arinrmente, loa eaquemaa formales que resulten 
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do 6ato, nos den le paute pare analizar f-laionte loa diforon -

tOS aSJ)OCtOB que caracterizan el desarrollo de mi obra. 

Ahora bion, ol ele111anto fundmaentlll do proyectaciOn do la -

expreaiOn erquitectOnica ea la llnaa. LIia atapao mla rigurosas de­

la proyectaciOn erquitoctOnice exigen plantas y alzados dotolledoa, 

oatructurallllento reconocibles. A partir de 6atoa, anlllizaremoa loa 

aaquomaa fo1'111olea reaultontca. (Iluat. 2 13 1 4 1 5,6 y 7) 

LII roducciOn da todo lo qua VC!IIIOS II el0111ontoa viauelon 1.au 

coa, conatituyo un procoso de abatracciOn que do hecho tiono ~ucho 

m6a importancia pare le comprenaiOn y eatructuraciOn de los 10enao­

joa viaualoa, (en asto coso) que para otroo finus (construcclOn y­

pro~taciOn on orquitocture). (Iluat, 2A, 20, 2C) ., . .. 
. Yisulll.monto, la abstrecciOn os una reducciOn tendionlo II lo 

gror un aignificoco mas intonso y depurado. LII obGtracciOn ,,...,,10 -

darso on ol c11111po visual, no solo on lo pureZil do una formuloLiOn­

viauel, sino como horremionte pl6atic11 que no ostebloco connxiOn -

alguno con datos visuolon conocidoa, indopendionlemonte de lo quo­

roprosontoben en la proyeC'tacion orquitoctOnice • 

. 
•:l procooo do abstrocciOn os t,vnbi~n un proceso d" d,,,.,,.,. -

ciOn formal, t>n ol quo no produce la rcducciC>n do !acton,u v, ,,.,., -



1 .. dltiplea. LB oli1111nacion do dotal.lea hacia une abatraccion­

totel pu.ede aoguir doa v1aes la abetraccio~ hacia el a:lmboliea, y 

la abatracciOn total pura o reducciOn del• declvaciOn visual• -

el-to• que 911Bden o no conexiOn con cualquier infoniaciOn ex -

tra14• 4e l• experiencia 491 entorno. 

Da hecho, eatoa eaqumu aon extraidoa de una proyectaciOn­

quo fue el reaultado de todo un programa de neceaidadea, se pucde-

4ecir que parten de una realidad concreta aan cuando en au abstr•.: 
ciOn configuren otro tipo de c:cmunicadoa viaualea.(Iluat. 2A, 28, 

2C) 

LII proyectaciOn arquitectOnica, al aor reduci4a a el-ntoa 

aiinplea pierde el sentido que le dio vida, quedando CCIDO inatr.-e.!!. 

to para otro tipo de declaraciones en el cmpo vieual, ain embargo 

au traslado puede ser de un alto contenido formal y concoptuol, ya 

quo antee de au depuracion (la proyectaciOn arquitectOnica) o•tuvo 

inspirada por conaidoracionea abetroctaa intolectualea.osp1rlluo -

loa que modificaron loa oatrictoa roquorimiento• de la ut1l10od, 

Eatoa eaquemaa fonialea fueron aplicados o problemas f'orma­

loa muy eapoc1ricoa a trav6a de cóncordanciaa aubjetivaa, tenlo en 

diaei\o interior cano on unidadoa plbticaa en ol plano, ya ao tra­

tara do dibuJo, grabado, pintura o oacultura.(Iluat. 8,9,10,11,24, 

26,34,44,46) 

1S 



con eata misa tOnica y a partir del c:1z'c:ulo ae desarrolla­

ron loa primeros trabajos en grabado y dibujo. Aal tmabi6n el di~ 

jo de figura contribuye de una 111811era fun~ntal a enriquecer el­

t:rabajo pl6stico a través de la dinamica de desarrollo y daaplaza­

llionto de la arquitectura del cuerpo hlJIUlno en su conaolidacion en 

el c•po visual bidimensional. (Iluat. 1.10.11.12.13.14.15) 

·,., . .. 



b) Dibujo y Eata111pa. 

11 Dibu:lo• principal factor del mundo F6fico. soporte y 

.. tructur• da cualquier trabajo plbt:l.co. no• raDllllte • loe pr1-

roa ,¡rupo• hiaanoe, qu:l.ene• en eu atan de -.ú.CU"ae entre ellos. 

cnan la fo11111 de expree:I.On gz-afica 1168 antiAJua que se conoco: El­

D:l.bujo, del cual parten y ea• travfl8 de un• depurac:I.On fozmal, -­

CIIAlldo aparece el lenguaje escrito, el cual viene siendo una aor:l.e 

de allllboloa abstractos codif:l.cllblea. 

Indopanclientemonte de quo el Dibujo fuera generador del -­

lenguaje propimonte dicho, subsiste beata nuestros diaa C01110 •ho­

rraienta• de trabajo plaatico. 

como sabemos, el dibujo ao utiliza para diversos finos: -­

proyectaciOn (en g-etr1a), iluatraciOn, narraciOn y eoftalizacion 

en diaol\o gr6fico, conatrucciOn do imllgenoa conocidas Con ol arto­

figurativo) y organiZüciOn fomal en el arto llllllllldo abstracto. -­

Sin embargo, aoa cual fuere 8_!1 utilizacion, ol dibujo omplea un e-

1-nto por excoloncia: la linea en BU! diforon~ea modalidades a -

allbor: TIPOS: recta y curva. DIREICCION: horizantal, vertical y di.!!, 

gonal. CARI\CTER: 11r111onioaa, suave, en zigzag, aguda, 11111 c01110 la­

textura que noccaariasnonta acr:s dada por ol material a usar y 011 -
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soporte, (16piz, tinta, carbOn, etc., sobre superficies de dife­

rentes toXturacionos) (Ilust. 16 a 13, 33) 

ES bien conocido que el dibujo en la Historia del Arto ho­

paaado por diferente• estados caao esboz,o para concrotar uno :i.doa, 

con funcionOB autOnomaa, caao ejercicio da invostigaciOn pl68t1ca,­

o como dacia antoriozmonto, como ilustraciOn de text.oa, 111od11l.1dad -

que en nuestros d1as sigue aubaiatiendo. 

Sin embargo, ea II partir del Renacimiento cuando el dibuJo 

logra su autonom1a art1atica, e&pocial.Jnente gracias a Leonardo oa -

Vinci. As1 pues, desdo entonces, queda erigido caao un fin en al -

llliamo. 

Lll 11nea tiene significaciOn independiente en la pintura al 

afirmarse COIIIO dibujo (iconos)¡ asi como en una caaposic:i.On colore~ 

da no os mas que una frontera entro doa superficies, (planos colo -

roados, contiguos). Dobo decir que lllientrae haya dibujo en ln pint? 

ra, so puedo hablar do construccion lineal. Esta Oltima intorvicnc­

ootrochamonte en la conotrucciOn compositiva. 

LO composicion on si mitnna da a la linea su caractor, indi­

ca los tipoo y tambi6n su dirocciOn. 

i:n ol dJ"lo contcmpornnco y copecialmcnto on el arto "no ob 
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jetivo• (siendo 6ete·1111 caeo) ee utiliza la linea - un el-nto­

generador de la cmipoeiciOn ~ - bue conatructiva del trabajo -

plbtico a denrrollar. (Iluet. 11 a 15) 

para mi, el probl•a de la linea deede eu enfoque fo.naal -

no ee reduce eOlamente a loe el•entoe de la repreeenucion plana -

eino tcbien a eu organizecion en el c•po visual triclimaneional (e.! 

cultura, lectura urbana, arquitectura y cliracciOn de la luz por me -

dio de el-ntoe formales en el espacio). (Iluat. 25,46) 

Desde mi incluaiOn en el quehacer art1atico, y en particu­

lar el del dibujo, experimente incursionando en el lenguaje de la -

linear en principio como delimitante formal derivado de aquellosº.! 

quemas formales nacidos de la proyecciOn arquitectOnica incluyondo­

tlllllbi6n otros elementos de 111 organizaciOn caapoaitiva caao non: el 

plano, el punto y aua derivaciones hacia la textura visual. 

Aai pues, la dorivaciOn yconjuncion en otras t6cnicaa y 

expresiones plasticaa como son las diferentes practicas do la ootmn 

pa, enriquecieron oso ofan de ccnunicaciOn v~aual en el c11111po do la 

reproducciOn eorial. (Ilust. 10,11) 

Dos etimolog1oa do la palabra grabar nos son propuonles, -

la primera es derivado do la palabro griega •graphein• que n1gnif1-

ca oacribir¡ le segundo do origen ole!lllan os la vieja palabra •graben" 



que significa cavar. LOB doa t6rminoa no eatan divorciacloa do la i­

dea que tenomoa de esta actividad, ya que el grabado cano arto de d,! 

bujar o modelar por modio de incisiones sobre un cuerpo duro fuo co­

nocida deado la antigQodad (hueaoa, piedras y loau grabadas). Egip­

cios, griegos y etruscos, pruoban la eficacia de este arte on difo­

rontoa 6pocaa. Sin embu"go paaar1a un buen nQmero do aftoa para quo -

•• doacubriera la posibilidad de que una superficie grabado fuera r~ 

producida a oxcepciOn do los sellos y rodillos que ya utilizaban esas 

mi&111as culturas para fines de autenticidad y legalidad de divorooa -

dOC\lllontoa. En nuestros d1aa contmnoa con un detefflÜnodo nÚIIIUro de -

poaibilidadoa para exproaarnoa a trav6s do lo eatampaciOn: 

GRIIBADO EN HUECO 

GRABADO EN RELIEVE 

GRABADO EN PLANO 

(metales) 

(maderas y linoleum) 

(litografle, p!fset y aorigro(los) 

A&l como tombi6n el atoncil y lea formas de roproducciOn o 

trav6a do moldes como la mixiografla, muy socorrida on onto tiompo. 

Lo prlctica do eatoa mÓdios do oxproniOn mo lleva o oXJ)"ri­

montar (a trav6s do sus materiales) loa m1111110" elamonton do orqo1oiz_:! 

ciOn y declarociOn viouol: el punto, lo llnoa, lo textura, lo m~ncho 

y la pooib1 lid.id do oncuontroa fornkllos que dorivarl,m en lo ,.,,1111•,,:f!, 

rico y oDJ>-~CiAl al utilt:i:or, motiw1do por las poaibilt<loldon d•·I m,1tu-



Bl fJl'abado •• un uta que a:l.gue :l.ncr-ntancloN, inclusive 

por Mdio de nueva t6cll:l.c:u y lu ccab:l.nac10ne• entre tato• y lu­

tradic:l.onllle•, ya que lH nuevaa variedades que se le han dado ceno 

el 91"11bado en puta, la m:l.xiografla, etc., nos dan un p11110raa ele -

la• •pliu poa:l.bilidadea que todavla tiene el grabado y que han II! 

nerado en lH nuevas generaciones a que experimentemos con ellea. 

SN una u otra lu formaa de reproduccion que se utilicon, 

aerln atractivas COIIIO un medio expresivo ma., y en esta cuo, ede -

.as, por la amplia clifua:I.On que se puede dar• la obra. 
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c) Pintura. 

Hemos visto que en 111 orgenizacion dol campo visual bidi -

-naionel intervienen una serio de el-ntoa (antes mencionados) y 

estrategias CG111positivas, JIU'ª llegar a la Porma-Ptructura, a la­

obra de arte, en los diferentes campos del quehacer plaatico on ol 

pleno. 

En el dibuj·o y la estampa, la l1nea tiene un papel prod0111! 

nante, adamas de loa otros factoras de orvenizaciOn campositiva¡ -

áa:llniano, el color on la pintura es el factor do primera importan­

cia en asta pannanonto actividad del HClllbrc do todos loa tiempoo. 

··.,· Ahora bion, recordando nuostro capitulo de la FoJ:1118, podo-.. 
moa d~cir quo, indopondiontaaonto de las rolacionea entre la roal! 

dad y.dicha obra, concibo la pintura caao una estructura de color­

organizada del tal manera que conllevo loa factoras de organ17,11 

ciOn c0111positiva ccxnulgadoa con loe do orvanizacion colorlal1cn co 

mo son: 

1. Valoroa dol color on si miamo (cualidados) 

TONO (valor intrlnsico dol color) Ej: En el amorill~ ~ -

xioten ,hf<'r"nt<>n-Lipoa de 1111111rillo: 111narillc. J imon, 



-1110 naranja, etc. 

'l'IJIIRE (ccacter del color, valor ele coacordllncia) 

SA'l'UIUICION (valor de cantidad de tinte) Ej. Dif-tee tipos­

de rojo eegQn eea la cantidad ele :i:ojo en •zcl• -­
con el blanco. 

IN'l'BNSIDAD (valor relativo a l• opacidad o brillantez del co­

lor). 

u. orvanizaciOn del color a trav6e ele difarentee actttudea dol. CO!!, 

traste: 

CONTRASTE SUCESIVO o SIIIJLTANEO. E• el equilibrio de IDI color -

con eu correepondiento canpl-tario. 

CONTRASTE DEL COLOR EN SI MISK>. La concordancia entro un color 

y otro, a medida que di•inuye la pureza dol color (terciarios, 

aecundarioa, tierras) diaminuye este tipo do contraste por su -

grado do illlpuroza, 

CO!ffllASTE CLARO-OSCURO, Ea el cont;aato quo difiere do grado·~ 

giln la mezcla con blanco o negro. 

CONTRASTE CALIENTE-FRJO. El grado do t9Dperatura al organi7..ar -

on diforontoa aituocionos loa llamados colores caliontcs. (am,-

23 



rj. nj, otc,) con-loa frioa Caz. vd. vt,), etc, 

CON'l'RI\STE DE lDS COMPLEMENTARIOS. LII organizaciOn de uno o mas­

colorea en concordancia con aua complementarios, (Ej. AM-VD, -

NJ-AZ, etc,) 

CONTRASTE CUALITATIW, ES el contraste que .. refiero a la º"V! 
nizaciOn do la opacidad en contrute con la brillantez do cGcla­

color, 

CONTRASTE CUANTlTATIIIO, ES el contraste que so deriva do las -­

cantidades de color distribuidas sobre el plano. 

En fin, ol lenguaje coloriatico en donde se verifica la•• 

cuoncia a través de un ritmo por la diapoaiciOn en el plano do la­

organizacion_dol color, do como resultado uno Formo Unica: LD obro 

PictOrico, 

Doado luego quo hoy otras carocter1aticaa do lo pintura -­

que on ol tronocurao de esto capitulo i.ramoo refiriendo, por ojom­

plo: En mis primorea oxporionciaa con lo pintura, las concordon -­

ciaa coloriaticaa oran aubjotivaa, aan cuando ao llegara a oxpro -

oar ol objetivo conceptual quo lea dio vida. Podr141DOa docir, a B1! 

to m1oo do diotoncin, quo oota pinturn fue doaorrolladn con un con­

cepto tlmbrico dol color aunado n un concepto for,,,al antoa anali~..<1 



do. sin embargo, desdo el principio y• través de los siguientoo _ 

traba3os en pintura, utilizo otro el-to da ella: 1.a textura, -­

- el propOsito de dar un ffllticlo da c:=poreided al o!ljeto picto­

rico a1-.(1lust. 1,24,25,26) 

u decir, la organizaciOn del c:uedro, no cca, narraciOn do 

un propOsito foEaal, sino c:cao una realizaciOn objetual en si. En­

otru palabras, la conatrucciOn • travu de oquedadea, relieves, -

esgrafiados y •paaUdos que sugieren y en detuminados cuos son­

una evolucion hacia el objeto pictorico. 

i:.as texturaciones y esgrafiados, haciendo uso de loa ele -

-to• del dibujo ceno lo es la Uno•, COIIIUlgan con lo arquitecto -

nico y urban1stico de dondo nacieron• través do la confo:niaciOn de 

lo arquitoctOnico ensamblando materiales que el Hombre ha usado do_! 

do los primeros ai\os do su actividad creativa, concibo mis oxperie,2 

ciu COIIIO un retorno hacia lo cOrporoo y prillli.tivo de su primera -­

circunstancio (tacto y fricciOn con el entorno). La transformaciOn 

de la Ecologla y caractoristicaa dol color, en recreacion de lama­
teria. (Ilust, 24 a 35) 

Esto os, en estos trabajos trato el color c:aDO una iaa1111 do 

materia coloreada, on lugar do uno c:cmposiciOn en base e lea tun -

cionos toor6ticos del mismo, dejando que &ate actQe sobro el onpe~ 
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tador do una manera directa e inmediata: ceno 1Uterial, no aolo en 

au forma visual sino talllbi6n t6ctil, 

Si mis trabajos est6n incluidos o clasificados dentro do lo 

que se llama pintura abstracta, debo trancribJ.r que: "El arthta no 

ea (no puede aer) solo aquel que interprota aquello que a la colec­

tividad lo satiafaco sanaiblemonte, Antos quo nada, al trabajo ar -

t1atico ea una refloxiOn cr1tic:a sobre la realidad qua enfronta p,3-

ra superarla, y al pintor abstracto enfronta una realidad que lo -­

niaga o qua al manos niega au posibilidad do hacer arte1 de la 101s­

mo manara como para el artista paleolitico -lo intangible del reno 

en movimiento- lo obligo a aguzar con extraordinaria habilidad Nus 

facultados parcaptualea hasta hacer que la anatom1a del animal fue 

ra transparente. La estructura iritorna (oculta) do ·ese objeto quo 

ae le escapa, qua lo niega on su capacidad ruproaontativa, lo hace 

rebasar sus l1mitus•}/ 

Por otro lado, esta actitud al pintar no ea da ninguna 111an! 

re.en sentido fortnnl.ista o mat~rico sino como ol roaultado do una 

i.deia. 

'l'Odo obra do arto al oxpreaar algo aignifica, on pri111cr lu­

gar, quo el contonido do la obra do~ 1r m6a olla de la Rrcc~nl4-

ciOn do loa Ob)atoo indiv1d11,1lca quo la conatltuyon. 



~nt.ro de 1• orgllllizacion C&"~• ~ loa el-ntoa da 1• 

ob&'• deatinede • GJCpl'HUBe • uev68 de elloa, 1• idee de unidad -

fozmal, en doncla debe incluirae, para qua aublliata, el concepto~ 

telizedor del cual•• ganarO, ya que con .. to le t::rucendencia del 

menae:,a adquiere pal"lllllnancie en el tiaapo y en el .. pacio. 

Lll conatrucc1on que utiliza loa el-to• fun~ntel.ea ex 

cluaiv•ante material .. y real.ea de 1• pintura, (color, textura...y 

fol"IIIII) cree• partir de ellos el org1111iamo pictOrico. Lll compoai -

ciOn, quo modifica 1• releciOn entre loa el-ntoa reales, lea~ 

fiero el sentido de un org1111iamo pictOrico encerrado en a1 mimo -

con sus subsecuentes coMotacionea en el que lo contemple y consu­

mo. 

"LB voluntad creadora del pintor, partiondo de elemontoa 

muortos, roano las partos an un todo y da vida el mimo tieiapo • 

todo el conjunto y• cado elemento on particular" • .!/ 

Por otro ledo, ol oap1ritu do la obre nos llevo o roCloxio 

ner eobro otro olomonto do le cre.:icion pl&atice: ol RitlllO, impulso 

vital do le obre. 

"El Ritmo ea ento todo un principio compositivo. L4 saturo 

ciOn do un color puedo obtonorao el aproximar el tono do lo p1ntu-
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ra al tono corrospondianto on al aspoctro. Lll textura puede croarse 

con cualquier tratamiento apiicado a la superficie de la tela pint! 

da, de 111 piedra, da la madera. se puede trazar una Unea dandolo la 

diracciOn y el caracter deseados: para todo esto basta con t0111ar un 

solo ol-nto do la camposiciOn representativa. El Ritmo naco de la 

cambinociOn de una serie da elGIIIOntoa. NO ea con un color, sino con 

varios cmo se croa el ritrao cromatico"~No os con una textura sino 

con variOD cano se logra el sentido de lo corpOrao y el ritmo obJ~ 

tual que da la incidencia do 111 luz. 

AOn cuando, en general, en el desarrollo do mi trabajo pic­

tOrico subsistan algunos do loa eaqul!ftllla formolo• analizado• conª.!! 

tolaci~n, poco a poco y a travoa do la realiucion f1aico dol cua -

dro, di,matoriol utiliudo sugiere una serie do formas, sol\alos o -.. 
signoa•quo van dando pauta a otras organiucionos colorlslicao y --

texturaloa qua dan comienzo a un nuevo trabajo pl6stico me, rofioro­

on particular G la serio do "LOS cOdigos•, aerio qua ompic7.n a do­

oarrollarso y consolidarse actualmente. En osta oorie, croo quo lG 

combinsciOn do todao lea oxporioncias y resultados de trabajo• en-

tcrioros conllevan un~ oxprosion do conceptos de intcr6u nuovo, 

El color tonal y ol tlmbrico on contrasto, el sentido do profundidad 

y aU.llafcrn, aun,,do a (onnas concretas y texturi7:ndaa, l"<'org<1111z,,n 

loo c-l«Drnt.on pl:lnt1cori, crc.-,lndo ll:11 doclarac10ncu vioua1l~n nm.,v,10. 



tran•fonian ol menaajo do•eaclo on el U'ti•ta en un t.i•JIO y lugar el,! 

t-1nadoa, el pintor abstracto debe dar ~•pauta lldlaaa, • lu aia­

gennci•• de 1111 trabajo y p11rtir de rellld.- pi~ic:u con•oUdll­
claa ye enriquecida conoaptual.Mnu, (Uuat, 25,27,28,36,37,38) 

2/ oucar Olea (Pro11entaciOn oxpoaiciOn del 
- pintor Vicente Rojo) 
3/ N, Tarabllkin (Por una teor1a de la.pintura) y D, A, DOndiB (La ulntmcia da la IIIIIIIJen) 
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b) Escultura y A~te urbano. 

ACln cuando eatoa dos actividades do lo creocion ort1atice 

sugieren cada uno de olloa un copltulo aparte, lea he reunido on uno 

1010, dadas loa caroctorlaticoa que en este cmpo tienen mis preocu­

pacionoa y realizaciones individuales. 

En loa tiompoa del Poleol1tico y bllatanto tiCllllpo doapu6a -

con laa civilizaciones dol bronco y del hierro, -1.enza nuestro o -

venturo oapacial, o seo, le organizaciOn y dolimitociOn del oapocio­

del hebitot de oato1 primeros n6cleoa aocialoa. El Hombre de ose - -

tiempo croo une arquitectura rudi111entarie, en donde se van ye loa -­

prinlarea milllifoatocionaa aacultOricoa¡ loa cuovea, loa dOlmcnoa, loa 

manhiroa y loa diferentes 'centros corC!llloniolea y de rouniOn, noa don 

une ideo do loa inquJ.otudoa croetivea y en este coso artl1ticoa de -

nuestro 41ltecoaor. Desdo luogo que oate Hombro no cobrla en au onan­

bro, ai conociera laa toorloa y disertaciones quo sobro al orto nou­

tianon C!lllpontanodoa desdo haca yo algunas centurias. Ea do supon"r -

quo sin ol nivel do iníor,nociOn y dofonneciOn dol Hombro do onto li<I!!! 

po, osto individuo del paaodo tuviera un concepto totoli7..0dor d•·l -­

Univorno y au oxproaiOn on lo quo hoy llom1111100 croociOn art1ot1r,,, ln 

concib1ern unilaria, (a.r,1uitoct.urai 1 oscu\lur,,, pintur.:a, ~te. cano -

un aolo fonOmono) Indcpondic,ntcn,onto dol concepto que 1nanoj11bd ,.¡ --



Hombro antiguo (religio110, 11ocial, taaporal, otc.) p,oro real1.:r.4r 11ua . ' 
edificacione11 y logro11 expre11ivo11 a travu do la materia, tuvo qua 

reunir11e por el aolo hecho da aobrevivir trabajando en conjunto. E! 

te 11entido de reuniOn tiene mucho que ver con el glneaia da lea ci~ 

dade• de hoy cl1a y 1011 abrumadores problemas da lo urbano que hoy -

padecemos. 

En 011011 tiempo11, el individuo no concebla une aepereciOn 

de las artea. LII Arquitectura y la pintura¡ la eacultura y el arte 

urbano se rounlan en un solo prop011ito: el de crear un sitio donde 

pudiere vivir (no sobrevivir). LII caza, la pesce y la agricultura­

pera alimentarse, el tiempo pera reproducirse, y el 11entido de lo 

lQdico (o aoa el juego), la canunicacion, el de11cubrimiento y el -

conocilllionto para mejorar su condicion cano •oro• h~oa. El Han­

bro sable que su notureloza era ainOnimo de croaciOn, (Iluat, 39,40) 

Sin embargo, ostea inatalecionoa y eqrupecionea fueron -

creciendo por todo el orbe beata que por camulo de trebeJo {uo ne­

cesaria una aepereciOn de las actividades dentro del n6cleo "°ciel, 

'l'Odavia en lea Opocas del medioevo y el renecim1ento y un poco mAa 

&116 on el tiempo, loa individuo11 que quedaban de aquella gonorn -

ciOn del "Hombre que invento le rueda" 11eguien existiendo. H<•ble -

sido croada le •aogundill naturaleza" croada por el Hanbre: LO c,u­

ded. 
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Al ocurrir asto, sucodo un fenOmeno importante: LO que a~ 

tea era trllbllJO do un solo pensllllliento so convirtio en diferontPa -

actividedos¡ surgieron arquitectos, pintores, escultores, grabado -

rea, artesanos, constructores y un sin fin de individuos dedicados 

a una sola actividad que requer1a un aprendizaje muy especial. En -

esto -nto cuando el ponaamionto unitario de la expreaiOn art1at._!; 

ca so vo involucrado en la acoptaciOn de especialidades, empieZ4 -

nuestro problema: la doeintegraciOn do las artoa, o dicho do otra 

manara, la no parti.cipaciOn conjunta para ol desarrollo de lo vida. 

En particular, la escultura y la arquitectura se separan, 

la pintura, el dibujo y la ropi-oducciOn (grabado) ahz'en surcos p.1-

ra a~ar con su propia BOllilla y aei sucedo con las dem4a activi­

dadoe··orootivae (oQn no trat6ndoae da actividades artleticu) • .. 
Esto soparociOn lleva a un caos social. 

Ahora bion, ya instalados en oata nuestra maquinarlo que 

croomoa a travlo da loa siglos, con dodicociOn, carii\o y cmociOr, -

do vida, LcOmo vamos a rocuporor oso sentido universal y totAll7A­

dor do lo vida?, Loa artistas viuuoloa tro1>a1on cado uno por au -­

cuenla, ol oocultor, ol pintor y el arquitecto n? conviven; c,111., -

oupocialioto trab."lja eoparadOlllunte con un sentido particular y ou~ 

jotivo n1n lomaron cuento lon dC!IIIZla foctoron de agrupamiento y ~e 



tividod social, lo cual noa lleva II la ino'IIIIWl.i.cacioa·y deaperdicio 

de poten~ial h11D11110. 

sin abu'go, cada una de eaua arua ha logrado expreai­

nea felices aunque a vece• mcpreaen IIIIIJUlltia por la mi- aep11ra -

ciOn. La pintura desarrolla independencia lig6ncloae al mimo cami­

no de dondo aa cn-i9inO,el color, la arquitectura pugna por ua sen­

tido utilitario aep11randoaa de otra •funciOn• que la alillleata!ia, -

el espacio bell-nte delimitado por la fome dol material que ut! 

• .lizabat y obviaaente la escultura al eatar aep11rada de la arqui~ 

tura, ae abstrae para dar expreaione11 de remini11cenciu ele aquella 

conjunciOn con ella. 

L,1111 org1111izacionea urbllnlaticu, producto de la conjun -

cion arquitectOnica en loa primeros tiempos, ca11piten hoy en d1a -

con la luz (oaoa edificios que eatr1111gll11111 y aglanor1111 al ciudada­

no a1Di6ndolo en la a0111bro). s.t. bien cada una do laa diaciplinaa -

art1aticaa ho conatruldo au camino on la expreaion de laa activid! 

doa del individuo, justo oa roconocor que poaiblomonte hay une ro! 

modo reconciliar el trabajo creativo en favor del arr99lo do nuo! 

trae ciudadoo. En eate aontido, la oacultura juega un popal muy~ 

portento, ol de oncorrar no aOlamonte eapacioa aino croarloo, pro­

yecciones que hagan aontir en el oapoctador el retorno hacia el oa 
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pecio, factor perdido en el t.ranacurao de la conatrucciOn de nuea­

tru cilll:lacla•• Mucha• vec .. , en el analiai, del eapacio urbano, ea 

neceaario no colocar objeto• ellClll.tOricoa aino limpiar de lldber.l.do• 

clar.l.vado• de un concapto eatatuario, Hlldo-aiabOlico y nu,rat.l.vo. 

E• decir, ai noaotroa habitante• da la ciudad noa daten.! 

110a un poco a analizarla, noa damóa cuenta de le extrao=inaria -­

proliferaciOn no aolo da edificacionu agrupadaa -o de))la decir a­

aontonacllla-, aino de loa adherido• c:cmo aon: lu aellalea da tr•fi­

co, cartelea publicitar.Loa y todo tipo de •ccaun.l.cadoa• viaualea -

que 111&11 qua canunicar au menaaje eapecS.fico contribuyan a oxpreall! 

noa ol caoa urbano en quo vivimos. LII brutal cant.1.dad, y aobre to-e 

do, la m6a abaoluta anarqu1a en el conjunto y en la interrelaciOn 

de loa divoraos conunicados, debe denunciarao cmo una grave polu­

ciOn, lo viauol quo afecta tanto al individuo caao a su entorno. 

Bato problema de poluciOn viono do los quo croen quo el mundo os -

eatOtico y quo al eapacio ea •vacio" y como conaecuencia ae r~ean 

de objotoa para aliviar osa aolcdad,.oae horror al vac1o, producto 

de au incapacidad para e0111unicarso antro ellos. 

"No ao trata ya da una acumulaciOn prO<jlraaiva de 11111yor -

cantidad do las miamoa cosaa: autOIDOviloa, habitaciones, centros -

da trabajo ••• , sino do la apariciOn do fenOmanoa urbanos ábaoluto-
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Mnte nuevos, generados a partir de tal aciaulacion•. •Frente ali­

cleal da generar mejores condiciones de vida, facilitar el trebejo, 

orr,¡anizar el tiaapo on beneficio del desarrollo individual, enaen -

charles opcionoa da vida, poner al alcance do todos un nflllloro =! 
ciente do aatiafactorea y modelar ol eapac10 en funciOn do una -­

yor solidaridad hUlllalla, les grandes maau urbenu ae ven impo11ibi-

1itadaa de distribuir racionalmente su tiempo para escapar do le! 

najenaciOn circular: transporte, trabajo, suollo, a que la ciudad -

ha reducido BU COtidianidad"r 

Sin mbergo, y repitiendo con el Arq, osear Olea, ea no­

oeaario superar la falta de un criterio estético adecuado al dina­

mismo con que se desarrolla en la actualidad ol fenOlleno urbano. 

E&ta doavinculaciOn do las actividades del Harabre, beata 

dar par roaultado la dofonnaciOn de nuostraa ciudades, encuentran 

uno do aua princip100 tembitn en la soparaciOn do la Arquitectura 

y las Arto& Pl6sticas quo oxplicabmaoa antoriormonte. 

con reforoncia a la oachltura, diremos que en auo eo111ion 

ZDB tuvo como formas baoicas lea miB111aa que la Grquitoctura y mA11 

todav1o cuando la oaculturaaapiraa la mon11111ontalidad, y cuando la 

arquitectura aspira a ¡,o~oer sign1ficado aimbOlico y perdurabilidad, 

embaa artes echan mano dol m1BIIIO ml.ltoriol, la piodra y lo rovi11ton 



de 1d6nticoa velorea plhtic:oa. una acabada 4-atraci6n de 9Dtil 

unidad ae encuentra en ciertoe taploe en la India labradae en la. 

roca, y existe cantidad de ej•ploa de eac:ultura -tal, desde 

lu pirlllidea de Egipto, puando por el Bnctien en Grecia, hasta­

el --nto • VSctor MIUlllel en Rcaa, que - •-cJ:ai-te arqui• 

teot6nicoa, Pero Hta ci:rc1111atancia quid no ...... significativa 

que la qua.la 6pica y la U.rica hlllJan uso del aiao lenguaje; u1 

- ••to• son aapactoa ele la po6tica, la arquitectura y la eacul­

tura aon1111ontal son lmlbaa ••pacto• da la tectenica. (Iluat. 39 a 43) 

E• equi dondo, al encontrarnos con asta concepto vomoa el 

ori9an da nuestro desorden urbllno, pues la tectOnica no flni-nt.e 

la entiendo C01110 el juogo do fuerzas entre la oat.ructura y lar-­

UzaciOn (conatrucciOn) da algfln tipo da adificaciOn, sino qua por 

axtonaion, me rofioro t.1111bi6n el juego de fuorzaa entra la funciOn 

o funcionas dol ciudadano vinculado 1n~nt.a a la edificaciOn y 

planoaciOn da sus ciudades. 

Ahora bien, doado al fetiche africano haat.a el tOtom poli-

_n6si~o, desdo la !DA&cara ontrotajidn ~n lllilllbroa hasta el ling11111-

da piedra, vemos 111. 111i1111a c0111placoncia del hombro al lograr dar -­

forma y por tant.o vida, a un material originariamant.a 11111orfo tras­

mutado en reconocible o inconfundible, en donde suceda tarab16n oaa 

rolaciOn do fuerzas que explicaba antoricmnente. 
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He dicho que la arquitectura en loa tiaapoo antiguos oatuvo 

caai siempre ligada de tal aianera a la pl6atica, que acaso ea J.Japo­

aible doliaú.tar la frontera entre lea doa artes¡ 6ato noa incite a­

ponaar quo loa hcmbrea do tiempos remotos y tambi6n de periodo• po! 
teriores (gOtico, rom6nico, etc.) sintieron la necesidad da incluir 

en au organizeciOn arquitectOnica le imagen pl6at1-ta metaaorf~ 

_aellda del hcmbre y da lDB creaciones neturaloa, para hacer maa org!_ 

nicuonte vivible au propia vivienda. un ejemplo de ello lo tena -

moa on la arquitectura moderna con las edificaciones ele alguno• do 

loa arquitectos maa importantes da nueatro tiempo, verbigracia la• 

(antaaticaa y espirituales realizaciones del arquitecto barcolon6• 

Antonio Geudi1 lea concopciones del gran arquitecto norto•ericano 

Franlt LJ.oyd wright, etc. 

Ahora bien, mie preocupaciones en eaculture y arto urbano 

aon on el aontido de recuporer ose intorecciOn do lu erteo: 

La escultura conviviendo con la arquitocture on roal17.aci~ 

nos oapaciolea quo provoquen una relecion ontre ~ate y el ~ntorno­

donde circula y funciona, o mejor dicho, donde vive el h0111bro do -

oete tiempo. Ea decir, orgonizacionea espaciales quo proyecten oa­

pecioa virtuales, c1·aendo ambientacianC!B limpiando ol "vacto• do -

adhcridoo y eglanorocionoa. (Iluol. 44 a 48, portada y cont.rdl)'~rt,ula) 
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B•t• idee no e• nueve, existen ejemplo• ccao lo• de MOOre 

en el Time-Life auildin,a de LOndres1 ~ Lipechitz en el Nininerio 

de BduceciOn de R101 de No,auchi en la Lever Hou .. de Nuev• York¡ -

de Arp y uuren. en la Univenidad de caracas¡ y en fin lu real.1.­

aecionea de soto. sin~. con •cepciOn de alguno• eJ•ploa, 

en Ntxico generallllante se sigue pensando en le utatuaria ochocen­

ti•t•. 

Si bien ea harto dif1cil pensar <•unque no llbllndono la 1de11) 

en realizaciones unitarias donde estuvieran consolidadas lea artes, 

mis primero• intentos han sido demostrados en estructuras eepac.1.e -

lea .donde forma y estructura son una mi•a cosa, en donde ea 1116a 1m 

portante, no el eapocio que pudieron conten..r o encerrar, sino ol -

que proyectan, apoy6ndoae wiicamonte en puntos y llneea y en dife -

rento• •ituacionoa en el oapacio, no exiatien<k> baso de sustenta -­

ciOn m6a quo el propio c6aped,onlo8edo, o 81 80 quiero, ol recop­

tlculo de una fuente. (Iluat. 4S,47,48) 

EB intoroa11nto observar que 08t8B estructures fuoron gonor~ 

daa aonaiblemonto por aquollee que so dorivuon do la proyoctec,on 

arquitoctOn1ca. (lluat. 2,2A,2D,2C, 3 e 7) 



Bien Nbeaoa que loa.entendi.doa en Arte urbano ahordarlen 

el probl- do la ciudad de diferente ..-ra, ain embargo, y por 

lo pronto, mi propoaiciOn oa la que anteriozmonte expuae. 

~/ osear Olea (El Arto Urbano, cuadernos de la Divis10n 
do Estudios suporiorea do la b"NAP-{JNAM) 



lY. CONCLUSIONES. 

c- ya~ viato durante el deNnOllo de •te trabajo, -

cada aadlo viaual ao afilo ti- el-toa utrv.cturale• propio• -

a.uio tabi6n una •todologla Clnica para la eplicaciOn de daciaio­

•• ompoaitivH y la utilizacJ.On da tacnicu en 1111 conceptualiu 

~ y fonalizaci6n. La ccmprenai6n de todo •to enNncba el Cll!! 
pode la exparimentaci6n y la interpretaciOn tanto en lo que se -

refiere al autor cmo al expac:tador llev6nclolo• a un conjunto vi­

sualmente mas alf11betiodo de criterios qua pueden unir mas ea~ 

cbmente realizaci6n y significado. 

Reconocer el poder de i-.diatez de la inteligencia visual -

•• poner de manifiesto la importancia de en i-«liatez exprenva 

que aolo se da en la expreaiOn visual y que mecliante el uso do -­

ciertas t6cnicaa peniite controlar el significado qua hay dontro­

de una estructura, 

El diaello y manipulaciOn de ~oa elSlento• viaualea es al90 -

fluido, El mltodo de provisuaU.zaciOn ilustra el caracter dol IIIO.!!. 

Aje aintetizado. Ea una claao eapecial de iñteligencia no verbal 

y su caracter oata ligado II la emiaion de contenido y forma oano­

tido al control do la t6cnic11, 



suaanna i.angor, describa el bocho da le expreaion viaulll. -

de le aiguionte manera: 

•¡.e fonia en el sentido en que 1011 artiate11 hablan do !2!:,­
ma 11i9nificante o fonia expresiva no e11 una estructura abetre1da •! 
no una apericiOn: y 1011 procesos vitales do la 11en11acion o la emo -

oiOn que oxpreaa una obra do arte le parece al observador directa -

mente contonidoa on_ella, no 11imholizado11, sino raelmento preaonta­

do11•. 

cada grupo individual, en 11u onaayar nuevas formas eatebl_! 

co 11ua propias oatructuras. L4 bCasquada do fomu nuevas, a nivol -

estructural implica la axporimentaciOn con una orqueateciOn compo&! 
·.·.,· 

Uva d?•loa ole111ontoa y ol a11t.ablocimionto da raaultado11 nuevos do.!!. 

tro do.una motodologla basada on la elocciOn do t6cnicaa viaualo11 -

manipula ti vas. 

1.011 refin•iontoa y las variantes da la t6cnica airvon pa­

re idontificar la individualidad 011tillstica do un artista, oin QIQ­

bargo, un punto do vista amplio on ol anal.isi11 dofinira e(ica,,,..nto 

el ostilo do toda la aacuola e todo ol periodo quo abarca au obra. 

1,4 roaliZ4ciOn actual prosonta una Dorio do opcionoo: la -

bQaquoda do decisiones canpoa1t1va11 modianto Ja olocciOn de ol,,mon-



~0•1 y ol reconoc1.1111onto del caracter el-tel1 le manipulec1on de 

e1-nto• e trev6e de le eelecciOn de Ucnicee epropiedu. El reeu_! 

tlldo finel e• una expreeion individlllll dirigida por todo• o le me -

yor parte de loe factor•• ante• mencion..aoa, pero influ1clll pr1nci -

pal y profundamente por lo que uta ocurriendo en el entorno eociAl, 

f1eico, pol1Uco y p11icolOgico, lo clllll ea crucial pare todo lo que 

h•c-• o expreeamoe vieualmente. E8 por eato, cano le forma reeul­

tente en 1111 trabajo ha ido tranefoniandoee y enr1queci6ndoeo por -­

loe mi11moe camio• generado• por lae influenciu del entorno social, 

de loe deecubrim1entoB de lae nuevas t6cn1cae, etc., no simplemente 

expreeando aepectoa del mundo moderno, eino tmnb16n con nuovea pro­

poeicionee eetructuraleB, ea decir, no SOlmaento expresar •e1 dramaª, 

aino proponer nuovoB. 

El arto, cualquier arte, ea le -nifeataciOn del anhelo -

humano do realiz.1c10n espiritual, un arte para sor val.ido no dobo 

rampar nunca le canun1caciOn con y para esaB eap1rac1onea. 

cano dcpureciOn do vida, ha de refinar la verdad baste el 

1111nimo irroduct1ble y luego proyectarle-con una formulaciOn podar~ 

aa, rica en s1gn1f1cadon un1voraelea a todos loa n1vcloa de le no­

ciedad. cuando un arto es aupcr0Bot6r1co y P1ordo Bu capacidad de 

canun1cer su obJot1v0, hay.que poner en cuostiOn hasta Bu misma ve 

lidoz.. 
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El discernimiento, al buen gusto, al Juicio puodan aben­

donuso por COIDploto en la excitaciOn del descubrimiento, pero -­

cuando la cioncia, modianto el experimento raape viejos conceptos, 

los datos reci6n descubiertos conecten con la esperanza H-a de­

progroeo. En la pintura, oeto so limita a crear un nuevo y lllle so­

lecto grupo corrado y el arte se llllll'gina lllle y mb de nuestras vi­

du, llegando a asa dicotomia entro •pllblico,impacionto y traten -

tos oepoculadoro•"• 

El milagro del movimiento ccao COIDpononte visual ea din~-

mico. 

El punto, la 11noa, el contarno, la cUrocciOn, el tono, -

ol color, la textura, la escala, la diaensiOn, el movimiento, otc,, 

son loe componentes irreductibles do lo• modios visuales, son loe­

integrantes bAeicos para ol desarrollo del pens111111ento y la canun! 

cacion visuales, Tranmniton la inforaaciOn de una forma facil y d.!_ 

recta, 

La capacidad de tranamitir 1m significado universal ha ni 

do reconocido on todo ol orbe, pero no buscada con la dotonn1nnc,on 

quo la BltuaciOn exige, El longuajo (hablado y eecrilo) continOa -

prod0111inbndo on loa modios do ccmunicacion. sin Gllbargo, por loo -

diferonloa Blgnou cod1Ucablea que existen hoy din (idiomas), <•I -



lenguaje ••par•, nacional1za1 lo visual atempera. 

B•to• el•ento• baaicoa - loa 'INdios visual.e• esencia -

1 ... La utili:raciOn y c:caprensiOn apropiadas de •u caracter const1 

tuye la bue de un lenCJl.l•j• que no reapetua fronteru. 

A•i pues, V9DOB que la expresiOn visual a trav6s de su hi• 

tori• ha conaoUdado un lWJar dentro de la c:amniceciOn hUIIUlna, d~ 

tandola de satiafactore•, no sOl•ente est6tico• en favor de la~ 

Ueza, sino de mensajes que han -jorado la convivencia en lo• na­

clao• aociales da loa diferentes estadios del 96nero HUlllllno. Ea -

por eato que creo en la poaibiUdlld •a futuro• da que lu arte• v.!_ 

suele• •pli6n au c1111po de acciOn • todos nivele• en la sociedad, 

deaacral.izando el objeto art1atico y convirti6ndose astas en uao y 

recroaciOn do la vida cotidiana de todo indiv1duo. 

No .Olo ao tendrla un modio "bellamente• eficaz do canun1-

c11ciOn on el mi- nivol de uao que ~l lenvuaja hablado y oscr1to, 

aino quo ao deaerrollarla la sensibilidad y creatividad dol Hanbro. 

Adl!lll6s recupereria el potencial. dol SER hoy d1a on oatado 

de alionaciOn, eaterla preparado 1ntogrmnento para e111prender pro~ 

sicionos en favor do su ambito y de su vida, retornando con nucvo-

vigor, conocimiento y conc1encia h1stOrica al principio generador-
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de aua primeras aventuras eapirituralea que bellos viato conaol1da­

daa en el transcurso de la vida, esto es: LA clelinútacion y coelif_! 

caciOn del espacio, entendi6ndoso ccao modulador y aglutinador da­

toda actividad h111111ne, LA ARQUITEC'IURA. 
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•1.e Uto,arafla y la obra da Lid.• Gutierna• 
BL GAU.O IWS'1'IWIO, 
Abril 4,1976. NIXico, o. F. 

•111 Arta c:rea H• propioa aignoa• 
¡pecio Revelo, 
BJICELSIOR, 
rabrero 27, 1977. NIXico, o. r. 

•ffCIIOnaje a Poaaclll, ENAP• 
LOS UNIVERSITARIOS, 
Novi•bre de 1977. Mbico, o. r. 

•HQDanaje a Posada en san cu-loa• 
Raquel Tibol, 
PROCESO, 
Novimbre de 1977. N6xico, o. r. 

•Nueva• tendencia• pllBtica• en la Bienal 
de jOvone• dol salOn 77-78" 
UNOIIASUNO, 
H&r&O do 1978. M6xico, o. F. 

•Nvevaa Tendonciea• 
Raquel Tibol, 
PROCESO, 
Abril de 1978, M6xico, D, F, 

•Nuovaa Tendonciea• 
EL GALLO IWSTRAOO, 
Abril do 1978, H~x1co, D, F, 



ªNuevas Tendencia•" 
llertha 1'U'racena, 
!'lEHPO, 
Abril de 1978, Hlxico, O, F, 

ªNuevu Tendenciaa• 
.Juan Acha, 
VUELTA, 
Nayo de 1978, Ktxico, O, F, 

•Nuevas Tendencias• 
LOS UNIVERSITARIOS, 
Abril de 1978, M6xico, o, F, 

•1111estra de Acuarelas: muchos para 
tan poco• 
Francisco Fernlndez, 
BL GALLO IWSTRAOO, 
Nayo de 1978, H6xico, O, F, 

ªNuevas Tendenciaa" 
Ana Klain, 
PUN'ro Y COMI\, 
Nayo de 1978, Hltxico, o. F, 

•un Artista• 
Miguel Revelo, 
EL HERALDO DE BAJA CALIFORNIA, 
Junio de 1980. TiJuana, e.e. 



GACETA UNAH 
Ciudad un1veraitar1a, 
Nlllico, D, F, 

•Neceaidad de apoyo a lu arte•• 
NU'Zo 26 de 1979, 

•i:.a labor social del artuta debe proyectar•• 
e la c0111unie1ad• 
NoYielllbro 29 de 1979. 

"El servicio social en lee Artes Pl6aticu• 
Hayo de 1980, 

"H6xico vive un m0111ento adecuado para el 
deearrollo de laa artes visuales• 
Julio de 1980, 

"L•• d1sc1pl1nas artlst1cas deben incluirse 
en la Educac10n N~c1ona1• 
Juho do 1980. 



Un axamon atento de lu obras que JIE'esenta Luis Guti6rrez on su 

actual axposiciOn, arroja algunas conclusiones que hacen patento -

tanto la validez como la eficacia y vitalidad de su lenguaje plas­

tico. son trabajos que IIIUll&tran un certero •pleo de la tecnica y­

un eficaz dominio expresivo¡ adt111168, una evidente conciencia en ol 

uso adecuado de los diversos procedimientos. Es decir, que no sOlo 

conoce el oficio, sino qua lo emplee ya con una madurez quo sorpre.!!. 

da, on osta su tercera axposiciOn individual. 

ES evidente una labor de invastigaciOn do las posibilidades del 

material mismo: el aprovechsmiento del grano de la piedra, con el­

qua haca aparecer diatintaa texturas, o ol equilibrado emploo dol­

claroscuro1 desdo suaves tonos da gris hasta intensos negros. Otras 

veces, sigue el principio do aglutinomionto do puntos obocuros que 

dan diferentes matices (contrapunto tonal). 

El abandono del dibujo por oxaltedas manchas de tinta o 111 oo -

riaciOn do algunos ejemplares, donde la diforoncia no os aíno loB­

sutilos c11111bios coloristicos, son muoatras do la liberaciOn do una 

emotividad largamente conservada y que aflora en obran do unn fina 

sono1bil1dad o, en otras donde el intento es enaltnc~r la form~ o­

realzar la fflQtoria misma. 



Talbiln puede apreciarse una sugestiva evoluc1on, aquellos tra 

blljoa que son producto de una profunda reflex10n ccmpoaitiva, en­

extraaO organizados, pacientelllente construidos, o~• n-concre­

t1atu en que la aaotividad era retenida en beneficio de plantea­

mientos intelectuales, en donde lo geaD6trico y aQn lo mecan:i.co -

ea evidente (Fabrica de Gnamoa, Gnmo Prehiator:i.col, 

De lae fo,:mu rigurosas, cerradas derivo paulatin-nte, auave 

mente a las eueltaa, ligeras o sentimentales, incluso a las atre­

vidas y exaltadas, A lo informal, lo geatualuta, (La ca1da del -

Gnmo, diptico o Génesis GnOlllico Il, 

LUia Guti6rrez posee ya un •estilo personal•, que se puede CO!!! 

probar en sus dibujos de foimaa librea o oxped1taa y quo recuor -

dan el aforilllllO zenbudiata, donde lo importante ea el camino roe~ 

rrido y no la mata, F.ao ciorto toque oriental, ea quiz.&a, un acc=, 

dente, producto de un paralelilllllO evidente on la actitud do loa -

expreaioniataa abatractoa o infomaliataa: la no pr~itac1on, -

el carecer no aOlo do anécdota, sino de tema, De exproaarae por -

medio, anto todo, do configuraciones informales, de ritmoa, do a­

contoa do color (Guorra y Huerto de loa Gn01110a, pol1pt:i.co). 

i.aa notables calidades oatéticaa de aus transparencias y man -
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chados¡ de sus pincelazcs, salpicaduras o brochazos, puedan C<lGI -

probarse en sus dibujos -un tanto -nimentales- y especialment.e,­

•n aquellas litograf1as que pueden considerarse e- final do un­

camino por 61 recorrido: la trilog1a del G- Herido, en donde -

el sabido empleo dol contrapunto tonal y el abandono del l6p1z l,! 

togr6fico, son algunas de las tantas muestras de la pertiooncia,­

actualided y daainio de su labor. 

ARMl\NDO TORRES MICHUA• 
PresontaciOn exposiciOn 
Alianza Francesa do Polanco 



Bl prop0a1to de la pnHnte ~poaic10n, ea dar a co- aJ.c¡u -

noa upecto• inoculado• por el ab1ente urbano. 

Bl artiata de ciudad, recibe d1ari-nte eat1mu1.oa de todo tipo¡ 

auclltivo•, olfativo•, corpOreo• y aobre todo viaual.ea, que le d1c -

tan de cierta manera, pautu donde eicpreaar aenaacione• que H 

truaforman an verdadero• c0d1gos de color y forma. El conatante -­

crecimiento urbano e• exprealldo por la ta~atura y dindmica de Z"!, 

novado• encuentro• viauale• en el c:aipo pict0r1co. 

a.a ciudad no• ofrece infinito• upectoa aobre la cond1ciOn hUIII! 

na, el deaeo perenne de crear y de eatablecer v1nculos de grupo a­

trav6a de la individualidad. 

WIS J. GUTIERREZ. 

BXpoaiaiOn Gal.arla "SISIIIUI Art.1.•• 
Hotol Presidente chapultepoc. 
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Llli• Gutitrrez, poseedor de un conocimiento profundo e inteligen­

te de lae sutileza• quo puede brindar la acuarela, estructura el! 

boradae painjee ábstractizantee recurriendo on caei todos eue -­

trllbajoe al encolado de papelee an evaneecentee transparenciaa. 

F~¡;co FERNANDBZ. 
Gulr de Arto• Pl6aticas. 
•1111oetr11 do acuarolaa: muchos 
parlí tan pocos" 
Mllyo de 1978, M6xico, D.F. 



El Hmbre • lo largo de eu existencia, ha tenido cmlO inquietud 

primordial, la de dejar una huella illlperecedara vali6ndoee da l••­

divereee foni•• de expreeiOn que ha encontrado, sean 6etae a tra -

v6e del arte, le ciencia o la tecnolog1a, creendo objetos que man! 

fieeten de une manera u otra eu pniuncia en tocio el devenir hiet~ 

rico, 

Luis Guti6rrez, consciente del Hombre ccmo parte integrento del 

Univorao y del suyo propio CCIIIO creador, encuentra en loa •1-n -

toe pictOricoa au medio de expresar aeta pniteneion, en loa cual•• 

•• advierte que, motivado por lee grande• urbee, acoge a 6ataa pa­

ra exponer en eu trabajo el aentido que 61 ha recibido de ellea, -

como principal aignificado de au quehacer art1etico. 

El conflicto que se percibe en sua primorea menifeatec1onoa, -

trezaa r1gidoa y formoa corradaa, claros 11111nifieetoe de •u aduca­

ciOn arquitectOnico, loa abre para dar cabida a aua grandoa man -

chodoa y aalpicndoa, muestra patente de un liriamo abatracto quo­

abarco todo el panoramo visual que noa presenta, ¡,Ara llegar eho-

-ra, a·au obra actual "LOB Horiz.ontea•-donde conjuga ambos concep­

tos, algunas veces en planos muy concretos y marcados, liautendo­

cada uno en chvorsea g&11111a de color¡ otras dandole roapuoete el -
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requerilliento propio del -tariel, dAcl:il y malellble on sua unoa, 

caueendo un efecto de riqueza en textur- y color, 111un111dlll 111 1111 er­

mnl• ele tonelicllldea que evoca el painjo etereo y •-•f6&'1co de­

grancle• eepecioe i_..oa on ol eentido •- ele 1• vida, •ug1rie.!!. 

do proposiciones nueva• que llevan a concebir 1111 HOllbre une ngun­

clll naturaleza, La ciuclllcl. 

HU.DA MAR'l'INEZ• 
~resontaciOn exposiciOn 
Galer1a •s.-a Artis• 
Hotol Prosidonte chapllltepec. 
,JUlio de 1979, M6xico, D.F, 
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•B1 lenguaje, c:cao principio =Ndar dü baabn, pnocupaciOn de·~ 

-trar nuevo• caaino• baeie la upreaiOn individual., f6nlulu nue­

va aUaentlldu de llftejoa deseos de ccaunicaciOn y tranafonNlc:iOn -

de lo existente, lo encontraos en la Mria -LO• COdigoa- qua pra­

Nnta LUi• Guti~ez en •u actual upoaiciOn. 

TeXturu, color, tenaio{lea y equilibrio• entre ..... , ~llni -

aac:iOn de toda una estructure plaatica, dan coao naultado v~de­

roa ob;jetoa pictOricoa dentro de un ti.-po y de un espacio, detcmll:, 

nado• por diferente• upectoa de la vida de un artista de ••te t141!! 

po•. 

ARQ. NIWRlCB GRBC. 
BXcelaior, 
Ootubra 3, 1979, M6xico, D, F, 
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LU!IS JBSUS GU'l'IERREZ G011EZ 
CURRICUIIIJM VITAE 

Pecha de Nac, 
Lugar: 

BS'ftlDIOS: 

DOCENCIA: 

JUnio 4, 1944 
'l'Gllpico, '1!11111.PII, 

19.6'7-68 

19'73-76 

19178 

1975 

1916-19 

1976-77 

1918 

- E-1a Nacional de AZqui.t:ectu­
&'a, UNAH• 

- ESCuela NO.Cional de Pint:ura y -
B8au1Jt:U&'a "LA E-al.da• IHBA. 

- Eacual:a Nacional da A&'teB Pl4a­
ticaa. UNAN. Licenctatura en Ar 
tea viaualoa. -

- cunio.de Act:ualiZAC.iOn en Art:o­
u11111Mo. BNAP-UNAM. 

- cuno de Actualizacion on socio 
lo,gS:a dol Arte, ENAP-UNAM. -

- PNfeaor ele Dibujo on ol Insti­
tuto Guadalupe Insurgant:aa (Ni­
vel Secundaria). 

- Pr:ofesor a ~ del Taller clo­
ExplNlsiOn Gr8fica. Instituto -­
G\llldll:l:upa Insurgentes (Nivol -­
CGH) 

- Ayudant:o dol taller do 1.1tavra­
l!la do la ENAP-UNAM. 

- Profeaor de ~itograria on lo -­
ENAP-UNAM. 



1919-80 

1977-80 

1977 

1977 

1978 

1978 

1979 

- P.cofeaor de Dibujo - l• BNAP­
UNAII• 

- P.cofeaor de EducaciOn Vialllll -
ENIP-UNAM· 

- P.cofuor de DiHllo Bbico EHAP 
UNAN. 

- coordinador del Servicio socilll 
cla lu c:arreru qua ae imparten 
- la ENAP-UNAM. 

- P-10n do lu carreru de la 
BNAP - lH praparatoriH y co­
le9io de ciencias y Hmanidadea 
• trevea cla charlu y conferen­
cia. 

- conferencia en la Galer1a ZQili-
9a en Tijuana, e.e. con el ~ 
•1,11 Plbtica, un lengua3e c:cmon• 

- conferencia en el aalon Delto -
del cele de lo c1a. Erickllson -­
con el tema •t.a EXpreaiOn Grlfi­
ca c:cmo medio da c:cmunicaciOn•. 

- Miembro fundador del aalon 77/78 
que•• efectuo en el HW100 do Ar 
te Moderno de MIXico. -

- Participante en las Jornadas Uni 
veraitariu sobre el sorvicto so 
cial con la ponencia "&l &gro••= 
do de la &acuola Nacional de Ar­
tes Pl4aticas en el 11111rco do la-· 
EducaciOn Nacional•. 
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IIIBCONOCIMIEN'l'OS; 

EXPOSICIONES 
INDIVIDUALES: 

1975 
1977 

1977-80 

1975 

1976 

1977 

1978 

1979 

- p.i:emio en Litog&'afta EIUIP-UIII\M. 
- praaJ.o •Nuevos valores• del sa-

16n de la Pl6stic:a M8Xicana. 
Seleccionado en loa si9u1entes­
N1onss ele Artes Plbticu dal­
JNBA: 

- Bienal GrAfic:a 77. 
- Anual ele Pintura 1978. 
- Anual ele Pintura 1980. 

- Glllerla del Foro eultural coyoa­
canense (Dibujo y Pintura) M6Xi­
co, D. F. 

- Glllerla de la EScuela Nacional -
de Artea Plasticas (Dibujo y Li­
tograf1a) M6xico, D. F. 

- Glllorla de la AlianZ4 Franceaa -
ele polanco (Grabado y Pintura) -
MflXico, D. F. 

- Golorla "LG Esfera• (Dlbu)o, l.i­
togrofla y Pintura) H()x1co, D.F. 

- Golorla "ZCdlige• (PinturAJ Tljua 
na, a.c. MEx1co. -

- Galerla do la casa do H6Xlco do 
la universidad de Parle. (Pintu 
ra) Parle, Frenc1a. -

- Glllerla •s..-. Artis", notol Pro 
sidante chopultepoc (Pinture) ~ 
,cico, D. F. • 
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.-OSICIOIIBS 
~VAS: 

11111 

1914 

1915 

191& 

• caaleda del •&a10n de la PlAati­

oa -t-· CPillura) ..Uco, -
Do r. 

- Ge1eda tla1 •Club capeatn Ti -
iuaM• CPintura) Tijuaaa, a. c. 
mlCO • 

• Allual de la ENAP-uaM. (pintura) 
• Ullidall Cu1ural zacatanco. (pin­

tura) 
• Palacio de Ballu AR&a. Cgnbll­

clD) 
• l!Olyforia Cu1tural Siquaizo• (li 

t.opaffa) -
• Anual da 1• BIIAP-IIIWI. (litoVr•• 

Ha) 
• cua da l• Cultura da Pll8bla. -

C·U.top•et•> 
- sac. Nal. da Pintura y Bacultu -

n •i:.a E-alela•. (pintura) 
- Unidad Cultural z•catenco. (pin­

tura) 
- Bao. Nal. do Arte• Plbtic••· GO 

aencien 73-7&. (pinturel -
- l'alacio do Bellu Arte•, (dibuJo 

y pintura> 
-- Palacio da Bellu Arto• ·El DiH 

lo - EXpreaien PictClriae•, -
- Palacio de.Bellas Artes "Nuevo• 

Valona del salen da la Pl6atico 
NOXicana•. 

&O 



BXPOSICIONBS 
COLECTIVAS 
continaa •••• 1977 

1978 

1979 

- sal.Onde la Plhtic:a HeXicana. -
•Diez Nuevos Valona de Pintura• 

- secciOn Bienal •77 del sal.On Na­
cional de Artes Plhticu, Pala­
cio de Bella• Artes. 

- Cartel '77 ENJIP-uNAH. H-naje 
a Joa6 Guadalupe Posada. 

- Grafica Nuova de san carloa. uni 
veraidad Centro ()CC.l.dental, V.ne 
zuela. -

- Galer1a PHstica de MOrelos, Cue!. 
navaca. 

- Plaquet do serigraf1a. 
- salOn de la Plbtica MOxicana -

•Nueva Gonoracion•. 
- Ese. Nal. de Artes Plbticu, -­

UNAM. (sorigraflas) 
- Muaeo do Arto MOderno, H6xico, -

salOn 77/78. 
- Palacio do Bollas Artes, sala -

Diego Rivora "LO Nueva Acuarela•. 
- SalOn Nacional de Artes Pl&sti-­

cas. SecciOn Pintura. paloc10 do 
Bellas Artes. 

- Palacio do Miner1a ·Hueatra de oo 
naciones do obras PictOricoa y &a 
cultOricaa•. -

- Pintura y Gr6fica Actual Hc,x1cana 
Embojado do C9lomb1a en H6x,co. 

- Galorla "El Taller• (pintura) H6-
xico. 



BXPOSICIONES 
COLECTIVAS 
continu •••. 1979 

1980 

- SalOn de la Plbtic:a MaXicana. 
Pintura. 

- 1111HO de la E8talpll Mexic:111111. -
Plovdlv, BulQIIZ'ill. 

- Palacio de Ballu Anea, salon­
Nacional. secciOn Pintura. 

AGOS'l'O, 1980. 

62 



INDICE DE IWSTRACIONES. 

1. c1clica I, Oleo, 1972. 

2, Alpha, casa-Estudio, proyecto, 1980. (conjunto) 

2A. Grisea Opticos, punto y lineo. (abetracciOn de la pro­
yectaciOn arquitectOnica 1). 

28. DeacanposiciOn dol campo visual Bichmensional. (abstrae 
ciOn do la proyectaciOn arquitectOnica II) (linea, tex= 
tura visual y -vimiento) 

2C. Linea y TGXtura. (abetracciOn de la proyectaciOn arqu1-
tectOnico III) (linea y textura) 

3. Alpha, casa-Estudio, proyecto, 1980, (planta) 

4, 

s. 
6, 

7, 

Alpha, 

Alpho, 

Alpha, 

Alpha, 

ca11a-Estudio, 

casa-Estudio, 

casa-Estudio, 

casa-Estudio, 

proyecto, 1980. (fachada noreste) 

proyecto, 1980, (fachada sureste) 

proyecto, 1980. (fachado oriento) 

proyecto, 1980. (fachado pon1ento) 

8, Betha, estudio en casa habitaciOn, diecfto interior, roa­
lizaciOn, 11111dera, 1970, Tlatololco, o. F, 

9, Botha, ostudio on casa ~abitaciOn, disofto interior, roa-
lizaciOn, modoro, 1970, Tlatololco, o. F. 

10, C1clica 11, grabado on huaco, 1973. 

11, c1cl"ica III, grabado en nguo Cuarto, 1973. 

12. D1bu3o dol natural, pluma, 1974. 

13, E11tud10 del no1tu1·al, pluma, 1974, 



14. Eatudio del natural, pl-. 1974. 

15. satudio del natural, p1 ... 1974. 

16. Eatudio del natural, pi-:i-lor, 1976. 

17. Batudio del natural, pl- y pincel, 1973. 

11. Ejercicio• de danza, eatudio dlll natval, pl- y pin-
c:el, 1974. 

19 y 20 Eatudioa del natural, acuuela y p1 .. , 1974. 

21 , Batudio del natural, calla, 1974. 

22. B•tudio del natural, pl-, 1974, 

23. Eatudio del natural·, acuerel:a y pl\811, 1974. 

24, LA Ciudad, &leo an tela sobre lllldera, 1978. 

25. c&d.t.go Egipcio, &leo, 1979. 

26. LA Ciudad U, &leo en tala aobre madera, 1978. 

27, C&di,¡o del Deaierto (detalle), &leo, 1979. 

28. LA ciudad (detalle), Oleo, 1978. 

29. Horizonte Rojo (detalle), &leo, 1979. 

JO, Horizonte Boreal, pri•acolor, acuarela y tinta, 1978. 

31. Horizonte Indio, tinta y acuarela sobre papel, 1978. 

32. Horizonte II (indio), acuarela y tinta aobre papel, 1978. 

33. Horizonte polar, acr1Uco, ºacuarela y tinta en tela ao­
bre papel, 1978. 

34. UltilllO Mensaje, monotipia, 1978, 

35. Horizonte XIV, ncr1lico sobre papel, 1978. 
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36. COd1go MU'1no, t•ple, 1919. 

31. COdi90 Aiphico, t•pie 1979. 

38. COdi90 del Nacimiento, temple, 1979. 

39. Tlatelolco, e11tudio del natural, pastel, 1970. 

40. NOnte Albln, e11tuclio del natural, pastel, 1970. 

41. c•panilo, venecia, apunte del natural, p1,... 1978. 

42. Igleeia ele la salud, Venecia, apunte del nat~al, plu-
M y llpiz, 1978. 

43. TOrcello, venecia, apunte del natural, plma, 1978. 

44. Thanatos II, oscultura on madera, 1978. 

45. Albatros, escultura an madera, 1978. 

46. rearo 11, escultura en madera, 1978. 

47. ,.Pelicano, escultura en madera, 1978. 

48. ··..pellcano, escultura en ·madera, 1978 • .. 
Portada; 1caro l, escultura en llllldora, 1978. 

contraportada: Thanatos I, escultura on ma­
dera, 1978. 

IlustraciOn y DiseAo del autor. 
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