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Introduccibn

Mi formacion en la Escuela de Artes Plisticas a través.de los
talleres de pintura, me llevd a realizar obras dentro de la corriente geo
métrica en la cual considero haber realizado los trabajos con los que mis
me he identificado, como puede verse en las muestras que presento en esta

tesis.-

En este trabajo he tratado de ubicar el Geometrismo Mexicano -
en funcidn de sus antecedentes histéricos; utilizando para ello el método
ideado por Oscar Olea en su libro "Configuracidén de un Modelo Axioldgico -
para la Cfitica de Arte'", U.N.AM. primera edicidn 1977. Este método,
al ser aplicado él andlisis de los fendmenos artisticos nos permite esta--
blecer juicios de valor respecto a las obras analizadas en funcién de la
relacion que guarda con su universo linguistico (estilo).

La Geometria acompafia al hombre,desde,la prehistoria3y}cs la.

e

parte de las matemdticas que estudla 1 rela 'entrefformas”»puhiOS;'

ijero tamblén podemos dec1r”que'es 1 ue estudia los problemas; re

'1'geomat xcoﬁdesdc el paleolitlco,icn cl momcnto cn que ¢l hombre apxcndc a

‘alslar'la forma (hllados, v1<11ds, ctc ) : Y es a paltlr dcl neolftico -



g

cuando los simbolismos inspirados en la naturaleza (p.ej. las pinturas U
pestres), se desarrollan de tal manera que podemos asegurar que no eYlS -

~ti6 pueblo en la antiguedad quec no haya utlllzado motivos geométrlcos cn

su ornamentacidn. #

A principios de este siglo, en los afios en qué se iﬁi&iérla -
Revolucidn Rusa (1917), la geometria interviene formalmente en el arte -
abstracto con 1a.obra de los artistas Casimir Malevich y Wassily Kandins-
ky. Malevich exhibidé un cuadrado negro sobre fonde blanco, limitando -
sus posteriores registros al cuadrado,'el circulo, el tridngulo y la -

cruz, y declara la no objetividad en la pintura (Suprcmatismo).

Es Kandinsky quien propone la.espiritualidad en el arte en su
libro del mismo nombre, e inicia la intervencién de la geometria en el ar
te abstracto. Surgen corrientes artisticas revolucionarias como el cons

tructivismo, el objetivismo, el product1V1smo y el propio suprematismo -

basadas en el geometrismo abstracto Y 1a pureza de los colorcs.

En Franc1a Roberw>De1auna' suprlme al ob1eto y 1osﬂ1ucgos y

‘~ete~neoplﬁstiéovestarﬁ”en?rélatiénfconila:higiene,fduc;QXigc’supCTficics -



faciles de limpiar; la desnaturalizacidn es un punto esencial de la doc

trina neoplasticista.

Mondrian conoce a Theo Van Doesburg, Van Der Leck y  {;  5‘;
Vantorgerloo y con ellos crea el grupo 11aﬁado "De Stijl“z Y;la;?é§i$£3i
del mismo nombre. La geoﬁetria'en'la obra de Mondrian y de1~gruﬁ6 es -
la base del sistema constfﬁttivojdel neoplasticismo. Al‘abandonaf todo
contacto con el mundo natural sintetizan tres leyes plasticas fundamenta-
les: en cuanto a la forma, llevan al rectdngulo como principio construc-
tor, es decir que la pureza matemdtica y el adngulo recto serdn la norma.
@p cuanto al color, éste es reducido a los tonos primarios: amarillo, ro
joy azul, y la composicidn estard concebida por el principio que denomi-

naron '"balance asimétrico'" o "equilibrio dindmico".
q

En 1919 nace la escuela Bauhaus, que fue fundada en Weimar -
por el arquitecto Walter Gropius, quien aspiraba a una sintesisjdgilaskag

tes. -

'1.  <LaiBauHaus.("LaﬁCasavde la Construccién"), lucha por uhificﬁr

~la industria, la tecnologfa y la creacitn artistica. Los alumnos serian

igrquxpeqto§; dééqradbres;{tiﬁbg




Hac:a mediados de la sexta década de este 51glo en el am -
biente artistico de México surgié una tendencia b1en deflnlda orlglnada

en un discfio de tipo abstracto-geométrico.

La'mayor parte de los artistas que pugnaban por una innova-
ci6én, habian viajado por el extranjero y estaban informados de las Glti -
mas tendencias artisticas, pero sobre todo cran conscientes de qué era 1lo

que debian hacer y qué lo que no podian practicar mis.

En México, encontramos el antecedente de un arte abstracto
en la obra de tres maestros, en la cual existe un declarado manejo de la

geometria y ellos son Carlos Mérida, Gunther Gerzso y Mathias Goeritz

Para Carlos Mérida, sigue siendo bdsica la figura del hom -

bre, como por ejemplc: ''Los DesposorioS” 1954; para Gunther Gerzéo’siem

!

pre estara presente el palsajc o la rem1n15enc1a de la arqu1tectura pre

hispanica, como en su obra "Palsaje Azul" 1958 Yy por Gltimo Mathlas

Goeritz que maneja una expre51on formal de tlpo volumétrico a través de

1a escultura, como en "El Ego }9535-0'"1as Torres de Ciudad Satélite",

-1957.

[
=3
o
[¥7]
[




Kasuya Sakai, Fernando Gonzdlez Gortazar y Francisco Icaza.

Finalmente, tenemos a los artistas de la pldstica mexicana

actual que pertenece a generaciones mids jovenes. Y mencionaré algunos -

de los mds renombrados como Ricardo Regazzoni, Roberto Realh de Ledn, --

Sebastidn, Francisco Moyao, Hersua 'y Juan Luis Diaz.




Descripcidn aéleétddo propuesto

’: Lé:posibi1idad de establecer un juicio de'valor para la
obra de aftefartfavés de un andlisis formal que ubiqﬁe a la obra juz-
gada dentro de su contexto estilistico se basa en consideraciones de
caridcter linguistico en las que el fendmeno del estilo se presenta co;

mo contexto dentro del cual la obra (texto), adquiere su significacién

y su valor artistico.

E1l Modelo Ax101601co propuesto en la obra antes mencio -
nada* establece que de acuerdo con 1a axi. ologla contemporanca "una co-
sa es buena cuando satisface los términos de su definicién" (J.E.Moore) ;
lo cual nos permite, al ser aplicado a los fendmenos artisticos, lle. -

gar a conocer sus distintos grados de bondad: buéno, regular, malo &

pésimo dentro de ciertas escalas axiométricas.

mponentes -bisicos, la nocién -




estructural que la determina como fenémeno histérico dentro de 1a cuai;
la obra particular, objeto del juicio, es valorada éonfbrme a tal éstrug
tura*.

A reserva dc describir en detalle todo'el proceSO"éQTCOn—
veniente recalcar que las posibilidades de un 3u1c1o de Valor mcsurable
se basa en dos medicioncs: la que concierne a la cantldad de orlglnall -
dad de la obra juzgada y la que se refiere a:la‘eflcac1a'11ngulst1ca que
le corresponda dentro del sistema estiliéticb ésfudiado. Ambas medicio
nes son posibles. gracias a la aplicaci6n de los principios establecidos -

.por Shannon en la Teoria Matemdtica de la Informacién con respecto a la
cantidad de entropié de un sistema informacional, que equivale a la efi-
cacia linguistica ya sefialada, y la cantidad de informacidn selectiva, -
que es igual a la improbabilidad de que alglin evento (en este caso, fbr;

-mal) se produzca y que al ser aplicada a nuestro objeto, corresponda* 5“‘
la cantidad de originalidad que buscamos. De tal suerte, todo el proce-_ﬂ
. SO Se_bésa primero, en la organiz ac16n de aquellas cualidades formales -

que 1ntegran estructuralmcnte al contexto (en nuestro .caso, 1a’”7




N\

y de poca originalidad;'

De hecho, el investigador‘degléédiéCiplinas artisticés,
una vez comprendidos el modelo‘y el método qﬁewésﬁe impiica para lle -
gar a la norma de valor no necesita manejar a profundidad ni operacio-
nalmente, las nociones matemdticas que lo cohfiguran, sino Gnicamente
estar de acuerdo con la correspondencia de &stas y el propdsito para --
las que son utilizadas (consenso dperacional), ya que, como dice el au
tor: 'no obstante, el uso de modelos matemiticos no conlleva, comé ;
suelé pensarse, una posicidn analitica ahistdrica, si se utilizan cbmd
instruﬁentos operacionales previos a la comprensién propiamente dicho...
Esto permite deslindar dos campos distintos, pero complementarios del
proceso analitico, el realizado por el investigador, y el proceso' fog
mal-operativo realizado por 1a computad01a de tal suerte que aun cuan

do el investigador maneje evaluac1oncs subjetlvas al algoritmo del pro

ceso fonnal permanece constante e tal ancra,quc 1o que pudiera ser

~'obJetab1e en los 1esu1tados no radica en e roceso formal por medio

del cual fueron obtcnldos (consenso operacional), sino en todo caso en



eficacia linguistica, el modelo matemdtico desempefia el papel de wuna .
protesis intelectual que permite el manejo de la informacién que sc ge-

nera con la investigacidén de campo de manera organizada y mesurable'.

No obstante su carficter matemitico, el modelo reproduce

fielmente el proceso empirico que se lleva a cabo cuando, con base a

la observacién del fendmeno artistico, tratamos de inferir un juicioy

no finicamente emitir una opinién de &ste. De hecho, no se trata de

una innovacién en el proceso mismo’de ‘la critica, sino de una forma

distinta y mds eficaz de llevarla a éébof¢0nforme a una metodologia

mis precisa.

que realizan 105'cronistas.periodisticos sino al—traba‘

ral, proploS“del arte: - _ ~r~r~<f;r~¥'~1}42541»;LMM7””Tf,f”,;g}Q;_ ,l,



-nuento agregando algunos datos sobre'ﬁu‘V1da.

‘—*———~para'e}varte abstracto.

Evaluacidn del problema e investigacidn documental

Para iniciar la evaluacién del problema, en prlmera 1ns -

tancia, de deflnlr las caracteristicas formales de la obra de 1osﬁ‘rt157,

tas mas representatlvos de esta corrlente a través de su proplo p g N°F

Casimir Malevich (1878-1935)

Bste plntor ruso naC1do en Klev Yy falleC1do en Lenlngraao

propuso 1as prlmeras bases del Suprematlan (Cuadrado negro ‘sobre fondo

blanco, 1913) y cuyo manifiesto aparec1o‘en.1915 una fecha 1mportante -

':De los elementos fundamentalesfdel Suprematismo, tanto en




‘Wassily Kandinsky (1866-1944)

Pintor ruso nacido en MosctG y fallecido en Paris, uno de
los més grahdes creadores del arte del siglo veinte y uno de sus mejores
tééricos; eJerC16 prlmero el construct1v1smo, que dominaba en Moscd -

posrevoluc1onar10 y despues el rac1onallsmo de la Bauhaus,

'"El artlsta no tlene dlderecho sino el deber de manCJar -

las formas del modo que Juzgue necesarlo )ara. . alcanzar SUSSObJEtIVOS"k

La visi6n de Kandlnsky era‘la de una nueva.y plofunda Te -

lacién entre el arte y la sociedad, pero esta relac1on era esenc1a1mente
religiosa. Creia que el artista era un hombre con una visién espiri- -
tual mis elevada que la de sus semejantes y que el arte abstracto era el
medio mis puro para la comunicacién de esta visidn. En su 1ibro'aio es

piritual en el arte", dice asf hablando de tres series: importantes

QQUe -

‘pinté hacia 1910:




30.  Expresiones que se forman de modo parecido, pero que,
lentamente elaboradas han sido reiteradas, examinadas y trabajadas amplia-

mente, a partir de los primeros bocetos casi de un modo pedante; 1las lla

mo composiciones. La inteligencia, la conciencia, la intencién ldcida y

la meta precisa, desempefian aqui un papel capital.

"Estas son tres modalidades de la pintura abstracta, cuyas -
distinciones se aplican perfectamente a toda su obra, durante el periodo

constructivista y pueden servir lo mismo para Mondrian o Delaunay.

Piet Mondrian (1872-1944)

Pintor y teépi¢q h01andé$fnacido én{AmepSfcdftt'HdiéﬁHQ}, -




‘trajo no sin fanatismo, todas sus posibles consecuencias, las que preci

s6 en 1926 en los siguientes puntos:

1lo. La superficie de la materia sera 115a y brlllante,
lo cual disminuird ademds la pesadez de la materia. En esto el arte -
neopldstico estd de acuerdo con la higiene la cual exige,'asimismo, su-

perficies lisas ficilmente lavables.

20. El color natural de la materia debe también desapa-
recer y, en la medida de lo posible, bajo una capa de color puro Q5de -

no color.

30. No solo la materia, en tanto que medio pléstico, se-
r4d desnaturalizada, sino también la composicién arquitectdnica. Median
te wna oposici6n neutralizadora y aniquiladora la estructura natural,se—

r4 reducida a nada ¢y el Hombre? No seria nada en si mlsmo, 51no una

parte del todo y entonces cuando haya perd'd':lf?v

ucarno.




seres no nacidos. Mi arte carece sin duda del estilo apasionado de lo

humano''.

No amo con un corazén terrestre a los animales y al con-

3unto de 1os§seres No me inclino en 1o,absolqtoihac1a ellos ni los

elevo a m1 altura' mas bien me fundo primerohén la totalidad y mé en-
cuentro luego a un nivel fraterné} respecto al prdjimo, respecto a to-
da ve&indad terrestre. Lo terrestre cede en mi al pensamiento césﬁi—

co. Mi amor es lejano y religioso.

. E1 hombre en mi obra no representa ala espec1e 51no a -

un punto c65m1c0° ‘mi mirada 1leva dema51ado lejos ca51 51empre a tra}"

vésvd ‘1as’:osas més bellas.

Solo permanece‘lnuabstraCC16n(d -1' perecedero el mundo

luto ~ewta v151ble"




Chevreul: "Los contrastes simultineos. 'Utilizaban los colores como
cabe expresarse en la mGsica, por medio de la fuga, de las frases colo-

- readas, fugadas.

Los medios de expr8516n no deben ser 1nd1v1dua1es al
"“contrarlo deben;estar al alcance de toda 1nsp1rac16n hacia 1la belleza,;';

y el oficio debe ser adecuado a la representac16n plftst:Lca.”"""";r -

Delaunay suprime al objeto y los juegos y estudios de la

luz se apoyan en construcciones geométricas de gran libertad, lo que -

Apollinaire bautizd como Orfismo.




Auguste Herbin (1882-1960)

Pintor francés, nacido en Kievy y fallecido en Parfs., Su.
- pintura, que concede ante todo un puesto prepondefante al color, afpar—;'

tir de 1910, recibid la influencia geometrizante de Cézanne.

- Sus paisajes y sus naturalezas muertas acusan una voluntad
de realizar los volfmenes a costa de una marcada simplificacién de la -
composicin.

En. 1927, descubrid en-cierta abstraccién geométrica su ver

dadero camino, que explotarfa durante el resto de su existencia. Fund6

el movimiento Abstraccidn-Creacifn, al cual se sumd Mondrian.

En 1949, Herbinvabiicéquflibro "El arte figurativo no ob

jetivo".  Sigui6 la evolucidén de la pintura moderna desde el impresio -

nismo hasta abstraccifr

1 primera guerra -

publicaciones e tipaciones de nuevos m iales. Intentd crear en

Chicago una nueva Bauhaus, cuya existencia fue cfimera.



Theo Van Docsburg (1883-1931) -

Plntor holandés, nac1do en Utrecht y fallcc1do”e“:Davos&k
(Suiza). Desarrollé un estilo abstracto ‘con un espirltu cerc

de Mondrlan,~ajqulen conoci6 en 1917ﬁyrcon el cual fundé 1a rg5}f,

"De Stijl".

Victor V: (1908-

’:{ Plntor francés nac1do en Pecs (Hungria) ha 1nt10duc1do
7re1 concepto del movimiento en la obra de arte y que las tecnlcas moder

nas han cambiado su espiritu.

Vasarely dice:

L.

"El artista adv1erte que él;mlsmo es la naturaleza su -

V1516n parc1a1 se conv1erte en conc1enc1 itotal necesarlamcnte abstrac

»una “obra de arte que e parezca a 1a naturaleza es 1nﬁ -




Carlos Mérida (1893 -

Pintor murallsta Guatemalteco nacido en Quetzaltenango,
‘radlcado en Mex1co a partlr de 1919; desde 1927 uno de 1os méx1mos repre

'sentante% del arte abstracto en América.

 7fEn lasfpinturas de;Mérida lo primero que salta a la vista
es;la.estfuétﬁra lineal que da forma a la composicién de sus figuras, -
las cuales estdn trazadas a base de esquemas planos en los que se reinen
tanto el tridngulo como el cuadrado y el rectangulo; en ocasiones exis—
te una interesante combinacién de estas tres flguras 1deales todo en-
riquecido sabiamente con la gama del_colQr./7 Para Merlda es b551ca 1a -f:
figura del hombre; no la pierdé,[éiémﬁ ’ éfel hombre enmedlogdg 1g;-

realidad poética en;qﬁe*léjédid””

- pinturas,




19 -

las realidades... La abstraCC16n como proceso artistico, debe estar es-
tructurada en una realldad sea €sta la que fuere, disociada o reasociada

de nuevo en fendmeno pléstico... Todo ello ha afirmado mi. tendencia hacia

la forma abstracta'.

Gunther Gerzso (1915- 51?“

Plntor'y escenografo mex1cano nac1do en la capltal y de -

ascendenc1a hﬁnga}a }se radlco en.Mex1co a partlr de 1942 tras haber ac-

tuado como escenografo en E E.U. U

do deC1d16 dedlcarse a la p1ntura'5 mas tal camlno no habria de llevarlo

”!déﬁfesyy 1lejan a este tipo le obras de 1o estrittaante geométrico.




En las obras de Gunther Gerzso siempre estdn presentes el.
paisaje y los motivos arquitectdnicos.

En los afios cincuentas, emplea diseﬁos.reCtangulares de di-
versos tamafios trazados a base de lineas bien définiaas ya sean de palsa

jes o inspirados en la decoracidn taraceada en pledra de la arqultcctura

prehispénica.

hhthiQS‘Goeritin o

La obra de Goerltz que v1no a marcar de manera rotunda todo
"un qulebre en el arte escultdrico, mds alla de los 1limites de 1o nacxonal

son las torres monumentales que disefi6 en 1957 y realizd en colaborac16n -

con el arquitecto Luis Barragin entre ese afio y el 51gu1ente

Si debemos hablar de un arte geometrlco ~nada

[y

‘ta para ello que el soberbio conguntowde-"Las Torres de.

- tanto por e1 vo1umen‘yf$u%trat“
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En 1953 ejecuta la primera obra de su proceso créatiypfen
México. Esta fué’el museo experimental "E1 Eco', como €1 la denomihé;

,

.en donde combiné la arquitectura con la escultura.

Manuel Felguérez (1928-

Nacié en Zacatecas, México. Felguérez produce priﬁero una
serie de esculturas no figurativas, que combinan las soluciones geométri-
~cas con un sentido orginico del volumen. Pronfo, sin embargo transitaria
hacia la pintura, en parte por razones pricticas, en parte porque resulta
ba un medio mas ddctil y manejable para 1é‘exppesi6n,directa.

Las mis tempranas de sus obras pictdricas,-a fines de los --

“materiales en buscs

' moment




véstigacién teérico—préctica en el terreno puramente formal, Aéepta y re
conoce que todo proceso de creacién se origina en el artista-hombre, con

todos los componentes biol6gicos, psicol6gicos e histdricos que lo deter-
minan, pero, haciendo una especie'de ficcién, se dedica a estudiar él fun
cionamiento y posible desarrollo de colores y formas a partir de premisas

que pretenden tener una validez de axiomas.

Felguérez ha iniciado un proceso de trabajo con computadora:
la midquina, debidamente programada, es en este caso la que realiza, en un

didlogo constante con el artista, el proceso de seleccién 6ptima del desa-

rrollo posible de los disefios.

Vicente Rojo

 Vicente Rojo se dio a conocer como artista a través de la -
- pintura figurativa en donde, sin embargo, los personajes que por ella tran
“sitan se reducen a estructuras muy simples, de tendencia levemente geomé--

‘trica.




 €1?$iguiehfé:ﬁ;§o~importante es la larga y persistente se-
rie de Seﬁalesj(y'éé Marcas) que se-extiende a lo largo de la segunda mi
tad de los afios sesentas. Algunos de sus cuadros, como "Destrucci6n de
un orden', 1964; "Sefial nGmero 1'', 1966; 'Sefial nimero 20" ~1969 -'» Sugig

ren ya el proceso de depuraC1on que se va efectuando enrs plntura. ~La

forma geométrica, nunca riglda, sin embargo sino "blanda"' predomlna de

finitivamente en esta época

';“‘_ac1aq197_»R030'1n1c1a el desarrollo de una“ gran serle Ne-

gacmnes que ien

de una_gran;le;ra !

a carac;eristlca de manejar, sin excepcaén '1"forma

1a que se inscribe en el cuadro.

uy;recientemente Rojo ha abandonado”las; : sy em---

‘en una nueva modalidad.

ue empie



za a producir el viraje-no repentino, sin embargo -hacia una pintura "'fic
tica". Primero una serie de collages (recortcs, escenas tomadas de revis
tas, letras);.que es la aceptacién de una realidad ya dada en el mundo de

1o establecido, que se estructuran siguiendo esquemas compositivos bastan

te rigidos.

Mas adelante desaparecen de su pinfura 105 cbllages:y.lo geg
métrico predomina definitivamente.  Ahora se trata de una serie de bandas,
de colore; muy definidos fuertes (rojos, morados, azules, verdes) que en -
algtn momento del cuadro se entrecortan con bandas en otra direccibn, o -

se ven afectados por '"entradas" de color desde uno de los limites del cua-

dro.

A flnales de los afios sesentas el p1ntor se encuentra ya -

muy 1¢jp$;d_ ’a reocupaC16n fundamental expre51va de 1a que habia parti -

n ‘amblo, se reflere al problema perceptlvo no

-es capital ya la presenci

. dad de captéciéni

servador al que

_pasiones cons -

tantes) nos dan la clave: son ahora valorcs prefercentemente o casi Gnica-



- mente ‘cromiticos 1ds_que ppeyalecen.,
En 1974[Sakai edita una setie‘de pUbliCaciones "Homenaje a
- Korin"' que constituyen la base de la obra que realiza actualmente. Las

bandas de colores, en este caso, se organizan en un fondo sobre el cual

describen movimientos y meandros. Pero ese movimiento estd regido - por

reglas muy precisas: las que proceden de utilizar rectas y arcos:de -

circulos definidos previamente.

Fernandec Gonzalez Gortazar

" Fernando Gonzfiles Gortézar’ es srquitecto por Formacién. Bs

te hecho estd en la béée;dejéujdéséfroiiQ post om¢ aftiétarplésti -

Co. . .

~ geométricos en sus monumentos. es

tad de;fdfmalafpribri; déliﬁléﬁ

es la.de un arte urbano, una



Es ahora el arquitecto quicn mantiene el mismo tipo de carac

terfsticas que han informado su obra anterior: la presencia de una simpli-

cidad absoluta, enriquecida por sutiles combihécidh' ’grafcapi -
tal alteraci6n del plano con la utilizaci aq.el
sentido de engayo;tde?eipérimenta§i6n i a obra;_que

es la que se da entre el objeto'y el espectado

~ Helen Escobedo

Parte de campos y premisas aparentemente muyrdistigtésiéémo
el mundo del disefio y del arte ambiental. Utiliza formas orgénicasfy_-‘-
"blandas" en lo que tradicionalmente se ha manifestado por vqlﬁméﬁesz5e§

pacios tipicamente geométricos.

Francisco Icaza




Arnaldo Coen~ 

- Se desarrol1s por un t1emPO en un arte dec1d1dament"bh

co de ensonaC1ones . abstractas y Juegos sutlles de valores llneal ?¢6§
1or15t1cos 51ente también hacia la misma época la nece51dad -que 7A§cé 
haber sido muyfcomﬁn en México- de recurrir a un arte menos bldgréfiéd y
mids f4actico; toma también del ambiente general ciertos recursos 'pop'" y
aplica, ya en la multiplicacitn de hnégenes,'ya en el recurso de servir -
se, por éjemplo, de manequies para exhibicién comercial y muy a menudo de

formas geométricas, por lo que tienen de definitivo y de impresionante pa

ra la retina del espectador.

Jorge Dubdn




Pl4stica mexicana actual

Asi como existen ciertas constantes que pr evalecen en la -

obra de los artistas de quienes se hard referen a 351 también prlva en

ellos una virtud, o vicio, segfin se qulera nlrar 1o que constltuye casi

una varlante“en‘la trayectorla del arte contemporaneo mexicano. "Lés,. -
cqhstantgskéStén en relaciSn a metas, finalidades y propdsitos; todos, -
Vsih eﬁCeﬁcién, comulgan con la idea de hacer un arte que provoque al es -
pectador, que lo saque de su actitud meramente receptiva, haciéndolo par-
ticipar si no del proceso creativo, si de las variantes que el objeto po-
see en potencia y qﬁe s6lo pueden ser evidenciadas mediante respuestas .di
namicas. La 1dea de la transformac1on del ambiente urbano, mediante 1la
introducci6n de elementos que contrarresten el caridcter deshumanizado y -
cabtico proplos de las grandes ciudades, es otra de las metas fundamenta-

les a la que aspiran. ,Ese;anhelo de unir el arte a las manlfcstaC1ones

'v1tales de todo ordcn'idlver51£1ca 1os campo:pde?lncur51on de varios dej~

ellos. Hay qulgnes’Se’ ronuncian por 1 ambienteSa tructura- -

 se proyectan e xpreséindos: ‘erencia cn

el plano bidimensional: ﬁggdi;pq1 “Res



Eduardo V. Baeza y Victor Morales, cntrc otros.¢  En 1a creac16n de obje-

relleves o escultura: destaca Tranc1sco

tos artisticos que £unc1onan como

Moyao.

i




‘La_integracidn del vector de definicién -

Nuestro segundo paso con51ste en 1ntcgrar un vector de de-
£1n1c16n cuyos componentes representan las ‘caracteristicas mds sobresa--

1lentes del Geometrlsmo o como dice Oscar Olea:

"Este paso reallzado por el 1nvest1gador con51ste esen Lil
c1almente en deflnlr el n1ve1 de 1nformac16n que se establece entre el -

propio 1nvest1gador y el:fgnﬁmeno observado''.

El vector de def1n1c16n con respecto a la corriente geome -
1tr1ca se 1ntegr6 en base a las- descr1pc1ones de la c1it1ca y-la- op1n16n

de«los propios artistas con 1as siguientes caracteristicas:

1. Elementos geométricos planos
~{f2};is Uso del volumen geomctrizante',

-~ La armonia . -

.~ riores puntos es'l




-

1. Elementos geométricos planos

Entendemos por plano una superf1C1e delnmltada ena‘la que

predominan 51gnlf1cat1vamente dos dimensiones, y por plan‘ : geométrlco

que estd del:unltada por alguna figura geromeltrr;c’a

directamente el plano geométrico. Elpr:lm T

ce:

‘ 'cual dlsmmuné ademas la pesadez de la materla En .'estoa el‘ arte neo

rpléstlco estd de iacuerdo con la hlglene 1o cual 'ex1ge asunlsmo super— '

f1c1es 11sas :fémlmente 1avab1es"
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El segundo Casimir Malevich redujo a 1a pintura a ciertos
elementos basmos como el circulo, el cuadrado, el trlangulo y la cruz.
Y por Gltimo, Carlos Mérida,en cuyos cuadros lo primero que se advierte
es el empleo persistente de formas planas de cardcter geométrico, como
el triédngulo, el circulo, el cuadrado y ell'paralelogramo,b que son una -

constante en su obra.

2. Uso del volumen geometrizante

Diremos que el volumen es 1a corpulen‘ bultode una co-

, pesor 7 en i"realidad -

245 mucrtaswacusa' una ‘oluntadfdc

~realizar los voldmenes a costa de un‘a"».xlmrcada; snn’pllfn cac;én’r.ﬁd»cf_la ;.compo-

R



_sicién.:. L
e - Gunther Gerzso :
= Las“f}iguras‘ planas de sus cuadros, ejecutadas mediante 11 -
‘neas bien definidas,- adquieren volumen y profundidad gracias también a la
pulcritud en el manejo del color.

Mathias Goeritz:

Maneja uma expresi6n formal de tipo volumétrico, a través -

de la escultura o la arquitectura. Ejemplos: Las torres de Ciudad Saté -

1ite’6 "La Osa Mayor'. .







3. La armonia

En estética, las formas mds importantes son las mds genera -
les; y las mds generales, lasmis simples. No hay armonia sin simplicidad
porque la armonia es la comprensibilidad de una relaci6én adecuada y esta -

comprensibilidad desaparecerd al pasar de ciertos limites de complicacién.

Hacer que no estén en desacuerdo o se rechacen dos o mis -

partes de un todo, o dos o mis cosas que deben concurrir al mismo fin, es

estar-en armonia..

Piet Mondrian creia que a medida que el hombre se deéarrollg
ra, reemplazaria el Arte por el ambiente completo en el que podria vivir -

en la amonia. Mondrian decia también que sus verticales y horizontales

expresaban en verdad una perfecta armonia.

sin lasen51b111dad y por‘ténto

rmonia 1la base es la prop 16n adecuadamontc arm6n1ca_y esa -

’ prop01c16n se 1ntcgla con dnvcrsos clcmonto% con1uqados cn. una so]q acc16n




Esta acci6n representativa constituye, pues, el tema, quec

€S por wna parte, la sensibilidad y por otra el orden impuesto por el -

creador, que se esfuerza en dar el miximo de expresibn realista a la

sensibilidad.
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'54}?, ‘Uso mixtbfdélféoior

El color en la plntura es plnturdt  el artlsta tlende a pcn

sar en el color como el materlal Jndlspensable para reallzarla 'El color,

para &1, es el ‘més b551co de todos 1os componentcs f151cos de su. obra.

Robert Delaunay 1mag1naba una plntura que no- dependlcra ba-

sicamente sino de los colores que se dcsarrol]qban en el tlempo y podlar'

perC1b1rqe 51mu1taneamente. Utl ;z

aba.los colores como cabe &qnmsarsc

'J ) . “'I; PR
en 1a mUSLca por medlo de 1"“fu ],,.

peso Creé T ,p]_nfu—ra"" np"

imarios:

'Lste—,ﬁ on colm, _;;ya';f;quc el




5. Forma abstracta[i?j

La exprcsién "arte abstracto” se apllca a obras carentes

en absoluto de f1gurac16n (eépac1o real, ObJGtOS paisajes, figuras de
seres animados e:;ncluso de:formas geométricas si se representan como -
objetos reales,_éépfilgmjﬁécién y perspectiva). Se trata de un arte -
que rechaza la ébﬁié;o imitacién de todo modelo exterior a la concien -

cia del pintor.

Partlendo de este concepto en. un cuadro abstracto no pue

de haber referenc1a a algo 1ndepend1ento del cuadlo mismo: flgura huma

na, palsaje mesa fruta etc..., ya“que son objetos que pueden ser de~

flnldos a traves de 1a;7:

ira Casnnlr Malev1ch el arte:no qu1ere ya saber nada del

i nsa que eqte puede ex1st1r en si

fpor si "Ocho rectﬁngu-




te ha interiorizado la forma y el color y 1llevado la linea curva a
su tensién mixima: 1la l1fnea recta.

~La nueva idqa:pléStica no puede tomar la forma de una re -
presentacién concreta o natural, aunque la primera siempre indica lo uni
versal en cierto grado o por lo menos, lo esconde en su interior.

Theo Van Doesburg: 'La verdadera obra de arte ha sido he -

cha solamente por quienes no vacilaron ante la destruccién de sus impre-

siones Opticas'".

,Paul,Klée;;éggléggtis

los realistas, qué las apariencias de la naturaleza tengan una importan-

cia capital.

‘s;enféuiigédo»arlairealidédfépafqﬁé;nQ,es tanto'el -

readoras de la naturaleza

“tar estructurada-en una




reasociada de nuevo en fendmeno pléstico... Todo ello ha afirmado mi ten

dencia hacia la forma abstracta'.

Robert Delaunay: en el dmbito de la pintura, busquemos

la pureza de los medios, _lé be'xp"re' ion de 1abe11ezamés .p_ura".

crear no es imitar lar

una invencién, de







6. Equilibrio

Desde el punto de vista de la fisica, el equilibrio es,el
estado de un cuerpo en el cual las fuerzas que operan sobre é1, se com-

pensan mutuamente.

En una composicién equilibrada todos los factores de for-
ma, direccidén y ubicacidn se determinan entre si de tal modo que no pa-
rece posible ninglin cambio y la totalidad manifiesta el caricter de ne-

cesidad: - una '"necesidad de todas sus partes".

Muchos escritores que se han ocupado del fendmeno ar@ist;'
co, -incluyendo aquellos que han recibido una preparacién como psiééiq_
gos-, consideran el equilibrio como un requisito imprescindible paré.
que-una‘composicién estética sea satisfactoria. Pero ninguno de ellos
‘esta absolutamente seguro de por qué debe ser el equllibrlo un factor -

;esenC1a1 aunque ev1dentemente 1o es.




cluso la significacién simbdlica de un clemento pucde influir con su = -

efecto sobre el equilibrio de una composicidn.

Para Piet Mondrian, cada expresién artistica tiene sus pro
pias leyes, que concuerdan con la ley principal del arte y de la vida:

el equilibrio. Depende de estas leyes, establecer en qué grado puede -

ser realizado el equilibrio y en qué medida puede evitarse el desequili-

brio. Esto 10 vemos claro cuando comparamos las diferentes formas de -

-expresion del - del pasado y el arte actual .ambos han 1ntentado siem
05 medlos de expresar este equilibrio y han tendldo a -

”1a formulac1on de un modo de expresién unlversal

--"El hombre que se desenvuelva en el sentido del equilibrio

de su dualidad creard, de modo siempre mis perfecto tanto en la vida co-

mo en el arte, relaciones equlvalentcs y por’ con51gu1ente Equ111b110"




[ SO COR TP UOT SNPTPR- PO TITOR I ¥ )

o ——t rd e g

o Rt et i e L v i e AT

FE e s i opy v o P e T
QS : ' 52
o . e
P, e o S AL e o

s e R ARt

VTGN S P RRIIN

Gaata Sl e
TRV TR e

foas cu PG " S .

R e G} - ki et DL 2 D ENERFPRTA
o 3 Amem SN wes, e G
e & HOPPY) TRy o AN
(el e £ moiae S St LA E S
©v——y
e — et ST e A g T NS T AT

.~ a

e TR
. . N - K
- : : e 4
: . SPRUVIISRE |

JURINISS

e L

e e dad S CUGA DR W ) peata 2 Al < :

v

o o ¢ B gt =t g A el e B A it e TR
s fos’ ettarnd Q [, R Sm oL AN i kA T £iS PR
3 ey TN e L P - e G Py £ A 5 BT
AR ST IR , , E
o ; i e 8 s s b —r i e s Al e it 545
* B - - T e 2 I T o e (4 e b e 4 8
Pk an £ - '
TIERETREF T . E
AL PO ) I [ S - . . NPT ATt PR P |
. -y e\ e g e
el v R -«
ki tadhs Sk > PR W TR TrN ) "




7. Forma scmiabstracta

. Dentro del Geametrismo, enktérminos generales, se ébnéide;
ra;fOrma'semiabstracta a aquellaitendenciavde las figuras geométricas -
qﬁe orientan la obra haciala_aﬁstfaécién, pero sin que ésta 11egué a -
perder totalmente: 1675-'v"i‘n¢ul'os _fdﬁnales ‘que permiten identificar su ori-
gen'con elementos naturales ya sea de cardcter paisajistico, zoomdrfico

6 humano.

de Carlos Mérida -por cjemplo en su

eliminacién de lo figurativo no -

la flgura el hombre; y

Aahi;esté-el hohbr;

’ ,artista..f,f




_:____

_.__:_., =

|




Analisis de la muestra

Clasifiqué ciento seis obras de cuarenta y un autores, los

mis representativos del geoﬁeti" sm en un lapso que va de 1908 a 1976, -
con los siguientes datos »histériC6$"'que -son imprescindibles para la rea-
lizacién del andlisis de dichas obras: ~afio, autor y titulo de la obra.

Esto permitid ordenarlos cronoldgicamente.

Los elementos del vector de definicién fueron colocados en
- orden alfabético e identificados de la siguiente manera:

Elementos geométricos planos

. Uso del volumen geometrizante

. La armonia
Uso mixto del color.

~Forma abstracta

- El equilibrio

Forma scmi-abstracta - -




ticas Sensiblequué solamente'pﬁeden ser plenamente comprendidas a través
"de un minucioso andlisis de cada una de las obras para descubrir la mane-
ra particular con que en cada una de ellas se manifiesta cada una de las
caracteristicas formales que hemos descrito. El problema se asemeja en
mucho a la imposibilidad de describir con palabras ia similitud formal en
el aspecto melddico que de hecho existe entre Bach y Corelli o cualduier'

otro compositor de los 1llamados baTToCoS .

Las variantes de cada elemento estdn sefialadas con subindi-

ces de la siguiénte manera:

A. . ELEMENTOS GEOMETRICOS PLANOS

al. - Linea a mano libre




“c2.  Formado por planos
L?C3. Formado por elementos géométricés
ch. Formado por lineas curvas y planosi?7 ' ; '

 L¥Q5. Formado por lineas rectas y planbs ' f . :

Transparencias. Elementos geométrico

. Formado por volumen -

| Efectos cinéticos

ones de bajo contraste

omma




'?”fé;‘w Formada por planos
’ "‘f3;F-vFormada por elementos geométricos

i leormado por lineas curvas y planos 

Q.fs;“ Formado por 1ineas rectas y planos

‘1 ff6. Formado por elementos geométricés fpianosyt%énéparentes
7f7.: Formado por volumen [

fg.  Efectos cinéticos

©G. TFORMA SEMIABSTRACTA

g1. Forma semi-abstracta (1linea a mano libre)

go. Forma geometrizante

:;£;ﬁ5;3§fﬁ;La:columna desla'izqqiéxd'faé[§9§gipngyaé

,ﬁtcvla'columna de la iz-
.‘Af'; e TP gl T >

semi-abstracta" en sus variantes.




RECOPILACION DE Los'DATV’OVSH* f

- Trabajo de ,Campo-_‘iby,y | -




Afio 1908 1912 1912 1912 . 1912 1912 1912
Autor} Kandinsky W. Mondrian P.|Mondrian Piet| Mendrian Piet, Mondrian Piet Delaunay R, | Delaunay R
Obra | 4" colores Arbol Nat muerta c/| Composicién | Desnudo Ventana Ventanas
' tarro en gris y azul
_.,E\A Elem.Geom.Planos a3 a; ay - a, a4
> 1) Uso Vol.Gecometri= b
.Y zante, o 1
o c C c c C c
G Armom’a' 1 4 5 5 5 72 2
El Uso Mixto del color d] d2 ‘ dZ d3 d3 d2 d2
E Forma Abstracta 1 2 €3 2 € €2
Ft’"’
i~ Equilibrio £ f i fs s 5 2
{f‘ Forma Semi —abs
\,‘}3 tracta 81
= ‘ A RS- T IS £°) R R 3] & S ToTS 575 1973 975
Autonfrantisek Rupka Delaunay R.| Delaunay R. | Malevich K. | Kandinsky W. |Léger Fernand|Léger Fernand.
Obra |Arq.filoséfice Discos solareb Form.circul.|suprematismo | Acuarcla para|Variaciones dfLa escalcra
. ; 4138 pintura c¢/mar-|formas amarilla
i
5‘}& E.G.P. a, ag a, 2y co blanco a,
0D
i‘b U.V.G. b by
V»‘“ v
¢ Armonfa ) c, <y cz <4 Cy €z
)
) u.m.del C. 4 4 4 dy 4 4 d
FT.';I-‘J .
l:::: Ft Abs- C &
[ gt | .
L= Equilibrio £ £ £ £ - £ £5
{‘7—3 F. Semiabs..
ﬁ [~ ] Al ] [ - AEARG S J— —

—




o4

-t

ANO

1921

1921

[Fa!

— o

1021

‘ '.’014 li

{Us

1%

Autor|Mondrian Piet| Mondrian Piet{ Mondrian Pict] Mondrian Piet| Kandinsky W, Kandinsky W, Kandinsky W,
Obra | cpadya # 11 |Cuadro # 1 Comp. con _ro{ Comp. en rojo Acuarela (omposwwn 11 Marino
ﬂ {o, amarillo y |amarillo y azujl '
‘,J’L‘f Elem.Geom. Planos ) Ly) azul a9 4 a1 a2
{79 Uso Vol.Geometri—
E:}; zante, bl
7 | 5
G Armqnf_ ; C5 Cg Cg Cg Cg Cg Cq
' d d d d d d d
@Qﬁe.!«'.-ixto del color 1 ! 1 ! ! ! 2
L= Forma Abstracta ) ) €2 €2 €2 )
£ Equiibrio s s s s s s 53
Forma Semi —abs
“’é", et - oo B
Afio 1923 1925 1925 1925 1927 1927 1978
Autol| Kandinsky W. | Kandinsky W. |Morgan Russel}Theco Van Doesburg Klee Paul {Kandinsky W. Klee Paul
, Obra |Para navidad {[ridngulo negrp A la vida de|Comp. de diso{ Excavacién ar|Puntos en arcg Alegre refri-
/';'\ la materia |nancias XVI queologica gET10
Y .
My EG.P, 4 3 a4 a4 a4
F3 uva by b,
Y Armoni’;_z_ 1 C3 ) Cg 3 6 €3
Y u.m.del . d, d d; dy d3 ds d !
? , 2
;;__:j; F. Abs. ) €2 2 2 )
Eﬂ lib
= Equilibrio :
; quiiniity 'f1 f3 £, f5 f3 f6 f3
£ .
Qﬁ ¥. Sqm}abs'.“ g1 g1




R EE—————————

Afio 1913 1014 1914 1914 1014 1914 1914
" Autor |Declaunay R. Klee Paul Klee Paul |[Mondrian Piet | Klce Paul Mondrian Piet| Declaunay R
Obra Formas circu- flomenaje a Cupular blan-{Planos de co- |La carpeta de |Composicidn (llomenaje a
lares Picasso cas y rojas lor en dvalo |memoria ovalada Bleriot
Elem. Geom.Planos. 4 a3 % 4 %3 4
F ) Uso Vol.Geometri=—
) zante, - b]
Sy
QC, Armonia_ “ “2 4 s ‘3 “4 3
r~ .
&__}/\U.,o Mixto del color d3 dq d3 dq ds dq ‘ dq
e e e e e e
Forma Abstracta 2 2 2 2 2 Z
i £ f f f f f f
= Eauibrio : : : s 2 | ;
£~ Forma Semi —abs
. ;3 tracta C 8y
" - G T9TE 197G REIR TOTG TS 1EE 927
wn Autor [Mondrian Piet|Malevich K. Klee Paul Klee Paul Mondrian Piet | E1 Lissitsky | Klee Paul
Obra (Lomposicidn # 6|Suprematismo {Invencién con | Villa "R" Composicidn en PRUN Bartolo: La
' diTramico Patomar TOIoTTS TIaToy OV AR §: ]
venganza
ﬁ‘; E.G.P. ) a1 21 i 22 1 a3
E;;ﬂ
iy U.V.G. °1
£
Q.y Armonia 5 3 €2 2 g 3 3
L) u.m.aerc. %2 42 Y 4 4 d; i
L¥  F.Abs. €2 ) € 2 €2
=3 ’
L= Eaquitibrio g £ 3 2 2 £ £
ﬁ F. Semiabs. g1 2,

‘. G-t



—-gaﬁ
G O e S S I e s

Ano 1929 1929 1929 REN 1930 1950 TO%0
Autorl Klee Paul Kandinsky W. | Léger Fernang Klee Paul Randinsky W. | Mondrian Picet] Klee Paul
Obra | Payaso Uno- Dos Composicidn {Med. individuall Agudo blanco|Comp. cn rojo, Rhytmiches st
derestratus amarrTlTo y aalger und Lreig
% . ad a a <
ﬂ Elem. Geom.Planos ! 2 1 o . %2 1
70 Uso Vol.Geometri=
(D zante, T b,
(S armont,
1) uso s d d d d d d d
| £..5 Uso Mixtodel color 2 3 2 4 2 2 2
== |
= Forma Abstracta °2 K °2 °2 ©2 °2
== |
i Equilibrio, & 5 5 & 5 s "2
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1913
1913
1913 .
1913
1913
1913
1914
1914
1914
1914
1914
1914
1916
1917
1919
1920
1921
1921
1921
1922
1922
1923

1925
S1925
1925

1927
- 1929'



Fernando G

W. Kandinsky
W. Kandinsky

~W. Kandinsky

Robert Delaunay
Robert Delaunay
Paul Klee

Paul Klee
Magnelli Albert
Paul Klee

Paul Klee

Piet Mondrian

W. Kandinsky

W. Kandinsky
Stuart Davis

W. Kandinsky
Piet Mondrian
W. Kandinsky
Baumester Willi
Arshile Gorky
Stuart Davis
Arshile Gorky
Serge Poliakoff
Roger Bissiere
Sonia Delaunay
Auguste Herbin
Mark Rothko
Josef Albers

" Mathias Goeritz

Victor Vasarely

. - - Josef Albers
" Josef Albers
- Gunther Gerzso
... Jorge Dubd n
.~ Francisco Icaza
~Vicente Rojo
Vicente ROJO
Benjamin

Yaacou Agax‘

Juan Lu1quJaz

- Eduardo V. Baeza
““Roberto Realh de Lcon

Yaacou Agam

" Pintura

B . lomcnaj c
Cortazar La gran ceplga
~Sece. del Luaoraoo pnt e

- Quiebre. cuatro

Manchas crcc1entes ' 1932

Rosa 1933
Desarrollo en oscuro. 1933
Ritmo sin fin S 1934
Ritmo g - 1936
Ofrenda ajada it - 1937
Rev. del viaducto 1937
Formas : ; 1937
Hoja oriental ' ' 7 1938
Garabatos p 1938
Comp. inacabada con rojo,

amarillo y azul : 1939
E1 pequefio punto 1939
Puntos o 1939
Nat. muerta con 6 -colores 1940

Acuarela 699 azul
New York City
Balanceo

Cuadro africano
Landscape table

Last Painting
Composicidn
Gris y rojo
Composicidn -
Midi I
White and grecn 1n

Sonido azul .
Torres de Satellte
Siris ;
Estudio homenaje a
Nowhere :
memmeenrm'
Monumento 18
En blsqueda de 1
Sefial apoyada No
Negacion 1 A
Estructura moduﬁ

Composicién
Estrella dec amor
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Yaacou Agam
Victor Vasarely
Sebastiin
Sebastiin
Ricardo Regazzoni
Sebastian
Manuel Felguérez
Ignacio Salazar
Hersua

Francisco Moyao
Arnaldo Coen
Kasuya Sakai
Kasuya Sakai

EQUILIBRIO °

W. Kandinsky
Piet Mondrian
Piet Mondrian
Piet Mondrian
Robert Delaunay
Robert Delaunay
Frantisek Kupka
Robert Delaunay
Robert Delaunay
Casimir Malevich
W. Kandinsky

Fernand Léger
~ Fernand Léger

Robert Delaunay

Paul Klee

Paul Klee.

Piet Mondrian
Paul Klee
Piet Mondrian
Robert Delaunay

- Piet Mondrian

Casimir Mlacvich
Paul Klec

Azul 1973

Triond ‘ 1973
Argenta 2 1974
Octahedrdn - ’ © 1974
Serigrafia . 1974
Fedcracién 1975
Origen de la reduccidn. 1975
Arcos temporales sin retorno 1975
- Espacio silencio 1975
Composicidn 1976
Mutaciones I1 1976
Serie III a la mdsica Bugaku I 1976
Serie III a la mGsica mantra 1976
Cuatro colores i oo.1908
Arbol - ' 1912
Nat. nuerta con tarro 1912
Desnudo ' 1912
Ventana ‘ o912
Ventanas j S 1912
Arq. Filosodfica ' : 1913
Discos solares 5 i 1913
Formas circulares . 1913
“Suprematismo 418 e 1013
Ac. p/pintura con marco blanco 1913
Variaciones de formas . 1913
La escalera amarilla =~~~ 1913
Formas circulares =~ . . 1913
- -Homenaje a Picasso . = 1914
CGpulas blancas y rojas - 1914

Planos de color cn 6valo 1914
La carpeta de memoria - o
Composicidn ovalada -
Homcna;c a Bleriot

Supremqthmo dindmico
Invencidn con palomar




fo, Paul Klee

fs, Piet Mondrian
f3, El Lissitsky
{3, Paul Klee

fs, Piet Mondrian
fs, Piet Mondrian
fs5,  Piet Mondrian
fs, W. Kandinsky
f5,  W. Kandinsky
f3, W. Kandinsky -
f]. W. Kandinsky
f3, W. Kandinsky’
fo, Morgan Russell
fsg, Theo V. Doesburg
£3, Paul Klee

f6. W. Kandinsky
£3. Paul Klee

f2. Paul Klee

£3. W. Kandinsky
£3. Fernand Léger
fo, Paul Klee

f3. W. KXandinsky
fs, Piet Mondrian
fo. Paul Klee

£3, W. Kandinsky
£3. WN. Kandinsky
6. W. Kandinsky
6. Robert Delaunay
. Robert Delaunay

. Paul Klee

fy., - Paul Klee

- £, Albert Magnelli
- .fh, Paul h]ec, S

- f3.,° Paul Klee

el f5;.‘f'PJGt Mondrlan

anqu}(y ,
andinsky
tuart Davis ™
. Kandinsky

,ffglﬁ,*; iet Mondrian
~f1. - W. Kandinsky
£3. Baumester Willi

~Nat. muerta- con?ﬁ
- Acuarcla 699 unlJ\
~-New York Clty

‘ Villa "R

Comp.- en colores claros :

Proun ey

Bartolo: La vcnganza 0 venganza
Cuadro No. 11 »r*h e
Cuadro No. 1

Comp. en rojo, amarlllo y azul
Acuarela JORE PRI
Composicidn

El Marino

Para Navidad

Tridngulo negro

A la vida de la materia

Comp. de disonancias XVI
Excavacidén arqueoldgica

Puntas en arco

Alegre refrigerio

Payaso

Uno-Dos

Composicidn

Medida individual de estratus
Agudo blanco

Comp. en ro;o amarlllo y azul
Rhytmiches strenger und freler
Manchas crecientes ‘

Rosa

Desarrollo en oscuro

Ritmo sin fin
Ritmo

Ofrenda ajada B
Revolucion del v1ad cto .. -
Formas -
Hoja oriental-
Sin titulo -
Comp. inacabada c01
TOjO y azul =
El pequeio punto
Puntos :

Balancco

‘Cuadro afrlcano



fi. Arshile Gorky
f1. Arshile Gorky
fs3. Poliakoff Serge
fo, Roger Bissicre
fo, Sonia Delaunay
. £3, Auguste Herbin
fo, Mark Tothko

f3, Josef Albers
fq. Mathias Coeritz
f3,  Victor Vasarely
f3, Josef Albers
fs5,  Carlos Mérida
fo. Josef Albers

fo. Gunther Gerzso
fr, Jorge Dubdn
f3, Francisco Icaza

f3 Vicente Rojo
fo, Vicente Rojo

f7.  Benjamin .

fe6. Yaacou Agam

f7. Fernando G. Gortdzar
f7.  Juan Luis Diaz

fs, Eduardo V. Baeza
f5,  Yaacou Agam

fo. Yaacou Agam

fs. Victor Vasarely
£1. Sebastidn
f3, Sebastian

fg, Ricardo Regazzoni
fs3. Sebastidn
£y, “Manuel Felguérez
fq, Ignacio Salazar
f7.  Hersua ‘

- fg: 'Francisco_Moyao,

ff‘f75 ,; Arnaldo Coen -

o }\aAquyd Sal\a 1

Landscape table
Last painting
Composicidn
Gris y rojo
Composicidn
Midi S
White and green in blue
Sonido azul Rl
Torres de Satelltera- -
Siris

Estudio homenaje al cuadradOfﬂ

Pequefio hechicero : 1962
Nowhere 1963
Personaje en rOJO y azul 1964
Monumento 18 1968
En biasqueda de la X 1968
Sefial apoyada No. 1 1970
Negacién 1 A 1972
Estructura modular 1972
Homenaje a México 1972
La Gran espiga 1973

Secc. del cuadrado pltagorlco 1973

Quiebre cuatro 1973
Estrella de amor 1973
Azul 1973
Triond 1973
Argenta 1974
Octahedroén 1974
Serigrafia 1974
Federacién Ey 1975
-Origen de la reducc1on 1975

Arcos temp. sin retorno
Espacio silencio
Composicidn ...
Mutaciones 1T -
Serie ITI a la
Serie III alam

&k%



"~ G. FORMA SEMIABSTRACTA

go.  Piet Mondrian Nat. muerta con tarro S 912

go. Paul Klee CGpulas blancas y I‘OJaS o 1914
g1. Paul Klee Villa "R" Lo 1919
£1. Paul Klée Bartolo: La venganza o venganza — 1921
£, W. Kandinsky El Marino o 1923
2o, Paul Klee Excavacién arqueoldgica .. = - 1927
g;.  Paul Klee Alegre 1efrigerio e 1928
8o, Paul Klee Payaso s 1929

g>. Carlos Mérida Pequefio hechlcero T 1962
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,Obfénc1 n'de resultados

; A.partlr de los ordenamientos en 1os cuales se establece 1a

- ;}nmncra como cada una de las variantes de cada caractellstlc' va' apare-*

‘C1endo histéricamente, es posible elaborar las matrlces dc tran51C16n -; 

correspondientes, aéignando'a cada elemento (i, 3) della matrlz _11’ﬁ-"

mero de frecuenc1as quclle corresponde y transformando estas en matrlt-

ces estocéstlcas.' {ff

De hecho, la tabla de frecuencias (matriz de transiciones),
es el dato bdsico con que debe alimentarse a la computadora, ya que és-. -
ta se encarga, de acuerdo al programa, de hacer las conversiones necesa

rias y de sacar los valores correspondientes:

-

nta el valor del equilibrio de cada columa




Piet Mondrian - Nat. muerta.con tarro

Paul Klee ... (dpulas blancas y TOJaS

Paul Klee e Villa "R" i _
Paul Klee L Bartolo: la venganza o venganza 1921
W. Kandinsky El Marino e o 1923
Paul Klee ‘ Excavacidn Arq. et 00 1927
Paul Klee - : Alegre refrigerio T 1928
Paul Klee = Payaso L - 1929
Carlos Mérida....-...... Pequefio hechicero ...~ 1962

La suna de frecuencias se ordenan de la siguiente manera:

"ff1éf}~éiémeﬁto_
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A, ELEMENTOS GEOMETRICOS PLANOS

RANGO 1908-1976

al az as al:

ag | 17 | 12 | 4 | 2

a | 10| 13 | 6 |2

ag 6 s |4 o

a), 2 2 0 2

B.  USO DEL VOLUMEN GEOMETRIZANTE

by | b | b3 | by

by | 9 3 1 0

by | 3 3 0 0

by | 1 0 0 0

by | O 0 0 0




C.
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ARMONT A
CH Co c3 cl ' o CT c8 C9
a 1 0 5 0 0 0 0 0
@ 0 7 7 1 4 0 0 0
3 3 5 4 2 7 0 0 1
< 2 2 2 4 0 0 0 0
5 1 2 5 3 8 0 0 0
% 0 0 2 0 0 0 0 0
“7 0 1 1 0 1 2 2 1
8 0 1 0 0 0 1 1 0
% 0 0 1 1 0 0 0 0
D. USO MIXTO DEL COLOR
dy do d4 d),
d; 9 5 1 6
d, 8 18 6 9
dy 2 3 3 5
dy, 4 13 3 8




E. FORMA ABSTRACTA
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€1 €2 €3

€1 3 0
€2 69 7
€3 7 4
F. EQUILIBRIO

f1 fo £ £y fs f¢ fg 3
£1 1 0 5 1 1 0 0 0
£o 0 8 7 1 5 0 0 0
£3 4 6 5 3 5 1 0 1
£), 2 3 1 2 0 1 0 0
fs 2 2 4 1 7 0 0 0
£6 0 0 2 0 0 1 0 0
£ 0 2 1 0 0 1 2 1
fg 0 2 0 0 0 0 0 0
£g 0 0 1 1 0 0 0 0

G. FORMA SIMIABSTRACTA

Bl )
£1 ) 2
£n 2 2
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Interpretacién de los resultados entrepados por la computadora

Las matrices de transicidén es el dato esencial que debe -
ser alimentado a la computadora para que siguiendo el programa respecti-

vo, realice los siguientes pasos:

- Convertir 1as matrlccs absolutas en matrlces cstocqs-

tlcas o de probabllldadz

- - Resolver el 51stema de ecﬁaéiones que se derlvah de és—
tas para obtener sus valores de equilibrio. Estas' -
ecuaciones se resuelven como cadenas de Markov*.

- De los valores de equilibrio obtenidos con la Sblﬁcién

de estas ecuaciones, se procede a encontrar, tanto la

entropia particular de cada elemento de 1a'ma como
la entropia total del sistema. El primero-ﬁalor EP - -
(Entropia particular) se obtiene de acuerdo a la formu-

la establecida por Shannon: H = EE P1 ]ogzpl y el

valor de entropiaTtotal,ETrse,obticne dcddividirslajSQf

‘ma de cada valor de
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ta de hecho el punto de comparacién que nos va a scrvir

como referencia para obtener la cficacia linguistica de

cada obra en particular analizada, al comparar el valor
ET con el valor EP-ET. Tal como lo indica el programa

respectivo (véase apéndice).

7  ]Para nuestro objeto la distancia rela;iVaigq¢?h¢diamcﬁtre -
el valor ET y los sucesivos valores obtenidos EPrET,'es7Uﬁ‘criteii¢ “de’
jerarquia con respecto a la eficacia linguistica, de tal suérte quéilas
obras que obtengan valores mds proximos a ET tendrdn indudablemente una
mayor eficacia o,dicho de otro modo, habrdn contribuido en mayor o me-
. nor medida a configurar el contexto linguistico (estilo) dentro del cual
tiene su significado y son significativas; esto Giltimo conjuntamente con
la obtenci6n de la cantidad de informaci6n selectiva, que 1epfesenta for-
malmente el grado de originalidad de cada obra particular, conforme el

juicio de valor que buscamos lo cual nos permite, al comparar entrc'51

los valores obtenidos para las distintas obras analizadas, qaber si- axio-

légicamente son buenas regulares ‘malas o pésimas en sU’caso‘

"aqucllé,_o‘
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pfopiamente dicha se inicia a partir del momento en que al ser interpre-
tadas dichas cifras, les restituimos toda su riqueza semdntica que estd
dada por la intuicién, la capacidad perceptiva, la subjetividad y adn 1la
capacidad poética, propios de la sensibilidad que conjuntamente con el -

razonamiento analitico constituyen la verdadera critica de arte,

Los resultados escuetos que nos arroja la computadora a -

partir de los datos que le hemos suministrado son los siguientes:

L
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A ELEMENTOS GEOMETRICOS PLANOS

MATRIZ FRECUEMCIAS AEBSOLUTAE
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Para encontrar la jerarquia que le corresponde a cada una

‘de las variantes de cada elemento se procede de la siguiente manera:

Por ejemplo: en los resultados de la pagina 97, que co-
rresponde a elemento "D'" (Uso mixto del color) aparecen en la columa -
H-ET los siguientes valores -0.0010 para d1, -0.0981 para dZ’ -0.0300

para d3 y 0.1569 para d4. Asimismo aparece ET= 1.8059.

Si ponemos estos valores en una recta numérica encontra--

mos lo siguiente:

& o © - F
@ | @y e L )
"D'\'v




1o. dy
20. d1
3. dg e e

que nos estdn indicando su eficacia lingufstica relativa dentro del contex-
to al cual pertenece. Procediendo de idéntica manera para cada uno de los

elementos, obtenemos la siguiente tabla de jerarquias

TABLA DE JERARQUIAS
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Con estos datos es posible ahora abordar el andlisis para la
integracién de un juicio de valor de cualquiera de las obras que integran -

la muestra; ya podemos compararlas entre si a partir de los valores obteni-

dos para cada una.

Iniciaremos el andlisis de una de las obras de Piet Mondrian,
como gran representante del movimiento, otra de Carlos Mérida como uno de -
los iniciadores del geometrismo en México y finalmente una obra de Manuel
Felguérez como representante actual del mismo. Esto nos permitird, de -
cierta manera, tener una visién un tanto més precisa no s6lo de la importan
cia que esta corriente artistica ha adquirido en nuestro medio, sinovtam—-—
bién de su diferenciacién formal especifica con respecto a los maestros eu-

TOpEeos.

La obra de Piet Mondrian titulada ''Composicidén inacabada con
rojo, amarillo y azul", aparece en el protocolo, pigina 49, en una de las -
columas correspondientes al afio 1939 en el que estd fechada la obra. Sus
caracteristicas formales, como puede verse la variante a, en lo que corres-
ponde a elementos geométricos planos; la variante Cg por lo que respecta a
la armonia; la variante d4 en el uso del color; la variante e, por lo que -

fespecta a la forma (abstracta) y la variante f5 con respecto al equilibrio.

Podemos observar en la pagina 55 que la obra fechada en 1939
tiene como antecedente la obra sin titulo de Paul Klee, 1938, a la cual 1le

corresponde también la variente a,, de manera que debemos buscar en la ma-
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triz de frecuencias relativas (estocisticas) de la pdgina 97 cuil es la

probabilidad de transicién que le corresponde. Esta la obtenemos de la

interseccidén de la segunda columa con el segundo renglén que tiene un

valor de 0.41935,

Como hemos visto, la originalidad puede medirse en fun- -

cién de la improbabilidad de que una caracteristica formal especifica -

(en este caso la caracteristica az) aparezca, 10 cual es equivalente a la

cantidad de informacién selectiva establecida por Shannon,de tal manera -

que si en este caso la probabilidad es de aproximadamente 42, su improba-

bilidad es su complemento, o sea: 1.000-0.42 = 0.58.

Siguiendo este mismo razonamiento podemos obtener este va-

lor para cada una de las variantes que corresponden a la obra analizada,

con lo que obtenemos:

a, con
€z con
d4 con

e, con

- fc con

0.58 de
0.728 de
0.827 de
0.127 de
0.723 de

improbabilidad
improbabilidad
improbabilidad

improbabilidad

improbabilidad

 Asimismo podemos observar que para las mismas variantes el

QVQ??iétgé?;lé;éficacia linguifstica H-ET (de la pédgina 107) es como sigue:



-.Autor:
Obra:

Afio: 1962
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con 0,0285
con -0,3559
con 0.1569
con -0.0361
con -0.4116

Carlos Mérida
Pequefio Hechicero

H-ET
H-ET
H-ET

H-ET

en 2a.
en Ga.
en la.
en la.

en 7a.

jerarquia
jerarquia
jerarquia
jerarquia

jerarquia

con 0.581 de improbabilidad

con 0.815 de improbabilidad

con 0.667 de improbabilidad

con 0.847 de improbabilidad

con 0.500 de improbabilidad

con 0.0285
con -0.3559
con -0.0981
con -0.4116

0.5

H-ET

H-ET
H-ET
H-ET
H-ET

en 2a. jerarquia

en 6a. jerarquia

en 4a. jerarquia

en 7a.

en la.

jerarquia

jerarquia




Aufor:
Obra:
Afno:

Manuel Felguérez
Origen de la reduccidn

1975

con
con
éon
con

con

con
con
con
con

con

0,871 de
0.926 de
0.539 de
0.127 de
0.962 de

-0.1069
0.0228
-0.0981
-0.0361
0.2195

121

improbabilidad

improbabilidad

improbabilidad

improbabilidad

improbabilidad

en 35.
en 4a.
en 4a.
en 3a.

en 2a.

jerarquia
jerarquia
jerarquia

jerarquia

jerarquia
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Estos datos nos permiten establecer comparaciones signifi-
cativas entre las tres obras, de manera que podamos al final integrar un
juicio acerca de sus valores plasticos. Por ejemplo, podemos observar --
que en las tres obras, aparece la caracteristica "A" en sus variantes, -
que representa formalmente al uso de elementos geométricos planos, sola -
mente que en la obra de Mérdia estos elementos son manejados de tal mane-
Tra que el contorno de las figuras estd dado por lineas rectas trazadas a
regla, escasamente interrumpidas por circulos, elipses y algunas otras -
curvas trazadas con los instrumentos de precisién propios del dibujo téc-
nico, todo lo cual conforma la variantekaz, cuya esencialidad formal, sin
embargo, como en todas las demis, es mds bien de indole perceptiva que -

descriptiva.

Lo mismo ocurre con la obra de Mondrian para esta varian -

te, que a pesar de tener la misma estructura formal, la distingue de aque

11a el hecho de utilizar solamente lfneas rectas y todas paralelas, de -

tal suerte que los elementos geométricos planos, si bien comparten en am-

" bos autores el trazo de lineas rectas para delimitar tales elementos, el

resultado formal es completamente distinto, y es €sto precisamente lo que
hace que al consultar los valores, ambas obras resultan igualmente origi-
nales, ya que a las dos les corresponde un valor de improbabilidad de -
0.58. Del mismo modo, por compartir la variante ay, les corresponde tam

bién la misma eficacia linguistica de 0.0285 que ocupa la 2a. jerarquia -
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entre los cuatro posibles. Por lo mismo podriamos concluir que, en térmi -
nos generales, ambas obras tienen la misma importancia relativa dentro del

movimiento de la pintura geométrica.

Si estas dos obras las comparamos a su vez con la de Manuel
Felguérez '"Origen de la reduccién'' nos encontramos con que a ésta le corres-
ponde la variante az, en la cual, si bien existe la reéta, ésta se combina
sin transicién con curvas direccionales en la delimitaci6n de los planos, y
a la cual le corresponde una improbabilidad de 0.871 que rebasa de manera -
significativa el valor de 0.58 asignado’é'las anteriores. En contraste, la
eficacia linguistica en este caso es de'-0.1069 que le hace ocupar la-3a. je
rarquia y que indudablemente podemos interpretar como un indice de que esta
obra a pesar de ser mds original en cuanto a la composicién lineal de sus -
planos, resulta menos significativa como aportacifn al lenguaje pléstico pro

pio de esta corriente.

Todo lo anterior es explicable si reflexionamos en el hecho
histérico que hace de Mondrian uno de los iniciadores del movimiento (1939),
seguido por Mérida (1962), y que a pesar de las diferencias tanto cronolégi-
cas como geograficas y culturales que los separan, éste Gltimo es uno de los
pioneros del movimiento en América Latina como lo fue Mondrian en Europa. La
diferencia entre éstos y Manuel Felguérez (1975) son explicables, en princi-

pio, debido a que si bien incluye en sus obras un nuevo concepto lineal, por

lo reciente del mismo, no ha alcanzado a integrarse significativamente al de
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sarrollo total del geometrismo, lo cual no quiere decir que, considerando
localmente la obra de Felguérez y desde una perspectiva mds amplia que sé

lo le dara el tiempo, esta significacidén no puede crecer.

Por lo que toca a la variabe "C'", que corresponde a las Te-
laciones arménicas que conjuntan de manera caracteristica a los elementos
formales de cada una de las obras, podemos observar que también en este -
caso, las dos primeras (de Mondrian y de Mérida) comparten la variante Cg
afin cuando no le corresponde en este caso el mismo valor de improbabili -
- dad, debido a que provienen de transiciones distintas. Asi encontramos
que para -la "Composicién inacabada con rojo, amarillo y azul' su probabi-
lidad es 0.728 y para el 'Pequefio Hechicero' es 0.815, con lo cula la -
obra de Mérida es armmdnicamente mis original que la de Mondrian. La va-
riante c. se refiere en este caso, a que estas dos obras fincan su estruc
tura armdénica de manera simultidnea tanto en las rectas como en los planos
generados por ellos, de tal manera que a pesar de las diferencias que las
distinguen, las une esta cualidad comfin. Es obvio que, de acuerdo al ra
zonamiento que hemos venido manejando, les corresponde la misma eficacia
linguistica de Cc, con -0.3559 que ocupa la 6a. jerarquia del conjunto.
Comparadas ahora con '"Origen de la reduccidn' de Manuel Felguérez, vemos
que a esta obra le corresponde la variante Cy €n la cual los principios -
de armonia se dan a trav€s de la relacidn entre los planes y las lineas
curvas que los definen, lo cual le confiere una unidad armbnica distinta.

A esta variante le corresponde una improbabilidad de 0.926 que la hace -
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mis original que la de Mondrian con 0.728 y la de Mérida 0.815 evidencian
do los motivos por los cuales la obra de Felguérez, a pesar de su comple-
ta iﬁsercién dentro del movimiento geométrico, nos llama la atencién po -
derosamente. Felguérez siempre ha sido un innovador de las corrientes
en que ha participado y ha sido precisamente cuando esta capacidad de inno
vacién empieza a agotarse que €l ha abandonado casi sin transiciones sus -
antiguos modos de expresién. Sin embargo, podemos observar que a pesar
de esta originalidad armdnica, como en el caso anterior y por las mismas
razones, el valor de eficacia linguistica que le corresponde a la varian -
te c, 0.0228 que la ubica en la 4a Jerarquia ésta resulta mejor que las
'dos obras anterlores‘

Analizando los valores aé la siguiente variable 'D", que se
refiere a los distintos modos en el uso del color, podemos observar de in-
mediato que en este caso existe mis parentesco entre Mérida y Felguérez -
que entre cualquiera de ellos y Mondrian; ésto salta a la vista incluso -
por una observacién superficial de las tres obras, debido no sélo al ca -
récter primario y completamente liso de los colores empleados por Mondrian,
sino por las preferencias cromiticas que hermanan (entre estas dos obras)
a Mérida y a Felguérez, quienes comparfén la variante d2’ la cual, defini-

da suscintamente, se reflere al uso de colores matizados y en transiciones

de bajo Pontraste ' E> la obra de Mérida, a d, le corresponde una irmproba

bilidad dem0.667”iu s ligeramente mayor -a la que aparece en la obra de -
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Felguérez con 0.539 y en ambos, el valor de la eficacia linguistica es de
- 0.0981 que los ubica en la 4a. jerarduia. Contrastan estos valores con
los correspondientes a la obra de Mondrian con la variable d4, que se re-
fiere precisamente al uso de colores planos, primarios y contrastantes, y
que aparece con un valor de 0.827 de improbabilidad que supera en mucho
los valores de 0.667 que corresponden a ''Pequefio Hechicero'" y 0.539 a -
"Origen de la reduccidn', lo cual no debe extrafiarnos si consideramos que
la obra de Mondrian, en su momento, aparecié como un hecho totalmente inu
sitado en el campo de la pintura y cuya audacia cromdtica resultaba ina -
ceptable:bpero que con el tiempo habria‘de convertirse en factor deféfmi-
nante de las vanguardias artisticas. Esto lo prueba el valor de 0.1569
de su eficacia linguistica, que le confiere la l1a. jerarquia del coﬁjun -
to.

La variable "E" que corresponde al caricter abstracto en
cierta corriente geométrica es compartida Gnicamente por Mondrian y por
Felguérez, ya que en la obra de Mérida encontramos muchas»alusiones for--
males al cuerpo humano que lo ubican en la variable '""B"", este hecho hace
qﬁe las tres obras no sean comparables entre si en cuanto al manejo de la
forma en este sentido y solamente podemos establecer la comparacién entre
Mondrian y Felguérez. Siguiendo nuestro curso de razonamiento, la obra
de Mondrian y la obra de Felguérez comparten la misma caracteristica €y,

que se refiere a un manejo de la abstraccidn que por su caricter geométri

-
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co estd organizado dentro de un orden especifico que.lo aparta del '"'caos

formal" de la pintura abstracta propiamente dicha, ademis de que dicha va
riante se refiere a la relevancia de los planos y no del volumen. E1 va-
lor de originalidad (improbabilidad) de la obra de Mondrian y Felguérez

en este caso es de 0.127 para ambas, lo cual les confiere una jerarquia

que corresponde a su eficacia linguistica. Por todo ello podemos afir -
mar que en lo que respecta al manejo de la abstraccifn tanto en la obra

de Mondrian ''Composicién inacabada con rojo amarillo y azul", como en la
de Felguérez '"Origen de la reduccién" se manifiesta una enorme 1dent1dad

Aqui se pone de manifiesto una 11m1tac1on en cuanto a la p051b111dad las

dlferentes caracteristicas con que la varlable "E" es manejada por cada -
uno de los diferentes autores que integran la muestra. En este caso (ni
camente hechos discernido tres variantes que se refieren exclusivamente a
las tres categorias mds generales en que pueden darse en el manejo de 1la
forma abstracta; sin embargo, es obvio el manejo de la abstracci6n en -
Mondrian en comparaci6én con el uso que le da Manuel Felguérez, ya que ade
més de identificarse como figuras geométricas puras en el plano, contie -
nen diferencias que.nuestro andlisis no alcanza a discriminar. Otros es
tudiosos de esta misma corriente podrdn encontrar nuevas categorias que -
. permitan una nueva penetraci6n analitica en este sentido, a travééide las

cuales se hagan patentes tales diferencias.

En cuanto a la variable "F'' corresponde ta 6n dindmica
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co estd organizado dentro de un orden especifico quehlo aparta del '"caos

formal" de la pintura abstracta propiamente dicha, ademis de que dicha va
riante se refiere a la relevancia de los planos y no del volumen. E1 va-
lor de originalidad (improbabilidad) de la obra de Mondrian y Felguérez

en este caso es de 0.127 para ambas, lo cual les confiere una jerarquia

que corresponde a su eficacia linguistica. Por todo ello podemos afir -
mar que en lo que respecta al manejo de la abstraccién tanto en la obra

de Mondrian 'Composicién inacabada con rojo amarillo y azul", como en la
de Felguérez "Origen de la reduccién'' se manifiesta una enorme identidad.

Aqui se pone de manifiesto una 11m1tac1on en cuanto a la p051b111dad 1as

d1ferentes caracteristicas con que la varlable "E" es manejada por cada -
uno de los diferentes autores que integran la muestra. En este caso Gni
camente hechos discernido tres variantes que se refieren exclusivamente a
las tres categorias mds generales en que pueden darse en el manejo de 1la
forma abstracta; sin embargo, es obvio el manejo de la abstracci6én en -
Mondrian en comparacién con el uso que le da Manuel Felguérez, ya que ade
mis de identificarse como figuras geométricas puras en el plano, contie -
nen diferencias que‘nuestro andlisis no alcanza a discriminar. Otros es
tudiosos de esta misma corriente podrdn encontrar nuevas,categorias que -
. permitan una nueva penetracidn analitica en este_sentido 53 ;ravé$-de las

cuales se hagan patentes tales diferencias.;

En cuanto a la varlable "F” corresponde tal acc16n d1nam1ca
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de las fuerzas que actfian sobre cada uno de los elementos de la composi-
cibn y nos transmiten finalmente sus tendencias cinéticas, que como es
bien sabido son el reflejo de nuestra percepcifn sensible de las fuer -
zas que en la realidad fisica actfian sobre los cuerpos, entre las que
destaca como esencial una fuerza de gravedad que rige gran parte de nues
tra estructura psicobiolSgica. Los ''pesos visuales' y las tensiones que
se generan dentro del cuadro han sido discriminadas en nueve categorias
de las cuales la variante f. corresponde a ''Composici6n inacabada con ro
jo, amarillo y azul" de Mondrian y ''Pequefio hechicero' de Mérida, y f4
al "Origén de la reduccién" de Felguéréz, las cuales se distribuyen de
la manera'siguiente: 0.962 de improbagilidad para f4 en la obra de -
Felguérég, 0.847 de improbabilidad para la obra de Mérida y 0.723 de im-
probabilidad para la obra de Mondrian; que nos revelan el grado de origi
nalidad que corresponde a cada una de ellas, en cuanto al manejo de 1las
tensiones dinimicas de los elementos compositivos. Salta a la vista -
que la obra de Felgu€rez es mds compleja en esté sentido a pesar de que
en el punto de equilibrio (centro del cuadro) aparece un elemento circu-
lar completamente estédtico aunque ligeramente desfasado en su centro; al
rededor del cuadro se organizan las tensiones de los distintos elementos
para equilibrarse. No ocurre lo mismo en el caso de Mondrian en donde el
equilibrio se desplaza dei punto central para ubicarse en las freas rec--

tangulares que delimitan colores intensos y cuya accién reciproca se da a
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través de los '"brazos de palanca'', que desde el centro de la composicién
actlian sobre cada uno de ellos contrarrestiandose mutuamente en una inte-

racci6n gravitacional,

e

En el caso de Mérida, si bien nos muestra una composicién
formal, compleja en base a la penetracién de los planos que integran las
figuras, la simetrfa bilateral con que estd organizada esta obra, en sen
tido longitudinal, hace que el equilibrio sea de un cardcter tan elemen-
tal como el que podemos observar en los frisos de antiguas culturas como
la sumeria o la persa. Desde este punto de vista, cabria preguntarse
c6mo es posible que utilizando esquemas compositivos tan antiguos como
son los frisos y sus simetrias, se obtiene dentro del geometrismo un gra4
do de originalidad mayor que los esquemas compositivos de Mondrian. Es-
to parece explicarse debido a que dentro del geometrismo, aln cuando no
en el marco del desenvolvimiento histérico de la pintura, la utilizacién
de dichos esquemas resulta mds novedosa en el momento que son utilizados
por Mérida que aquellos impuestos por Mondrian en el que se habian con--

vertido en una manera ya muy limitada por los seguidores de este movi --

miento.

La variante f¢ con ~,4116,d¢‘§£icacia linguistica ocupa la

7a, jerarquia y 1la variante f4f ot :de'eficacia linguistica ocupa

la 2a. jerarquia, lo que cqnf a'ae Felguérez un rasgo mucho

mayor de importancia en lo que. efiere a los factores arménicos de su

composicién.
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través de los 'brazos de palanca', que desde el centro de la composicién
act@an sobre cada uno de ellos contrarrestindose mutuamente en una inte-

racci6n gravitacional.

En el caso de Mérida, si bien nos muestra una composicién
formal, compleja en base a la penetracién de los planos que integran las
figuras, la simetria bilateral con que estd organizada esta obra, en sen
tido longitudinal, hace que el equilibrio sea de un caricter tan elemen-
tal como el que podemos observar en los frisos de antiguas culturas como
la sumeria o la persa. Desde este punto de vista, cabria preguntarse

cbmo es posible que utilizando esquemas compositivos tan antiguos como

son los frisos y sus simetrias, se obtiene dentro del geometrismo un gra

do de originalidad mayor que los esquemas compositivos de Mondrian. Es

to parece explicarse debido a que dentro del geometrismo, aln cuando no

en el marco del desenvolvimiento histérico de la pintura, la utilizacién
de dichos esquemas resulta mds novedosa en el momento que son utilizados
por Mérida que aquellos impuestos por Mondrian en el que se habian con--
veftido en una manera ya muy limitada por los seguidores de este movi --

miento.

La variante fs‘con -.4116 de eficacia linguistica ocupa la
7a. jerarquia y la variante £, con 0.2195 de eficacia linguistica ocupa
la 2a. jerarquia, lo que confiere a la obra de Felguérez un rasgo mucho
mayor de importancia en lo que se refiere a los factores arménicos de su

composicién.
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La obra de Mérida, como ya lo vimos al hablar de la forma
abstracta, encaja dentro de una categoria que no le corresponde a las -
otras dos, que es la semiabstracta "G" en su variante g1» ¥ poT 1o mismo
no puede ser comparada con ellas ya que en este caso pertenecen a univer

sos l6gicos distintos,

El método que estamos utilizando proporciona un recurso -
adicional para complementar las conclusiones acerca de lo que podriamos
1lamar "cantidad de proyecto' 6 "'esfuerzo creador', contenido en cada -
una de las obras analizadas. Este concepto corresponde a la cantidad de
"incertidumbre'" que, de acuerdo a las caracteristicas de la mustra y en
base a los datos de que disponemos, tuvo que ser eliminada en las sucesi
vas etapas de estructuracién de cada obra para llegar a su conclusién fi
nal. Es obvio que nos estamos refiriendo a aquel ''esfuerzo creador" -
que podemos rastrear a través de los datos de nuestra investigacién y no
al que'en realidad pudo ser utilizado por el artista. Sin embargo, 1los
datos nos permite obtener un indice suficientemente claro de este proce-
so, al menos en el nivel de conocimiento en el cual estamos manejando -
nuestros juicios. Esta cantidad se obtiene de la suma de las entropias
particulares de cada una de las caracteristicas formales que integran ca

da una de las obras analizadas:




Autor:
Obra:
Afio:

~Autor:
‘Obra:
Ano:

Pequefio Hechicero o

.13 -

Piet Mondrian v
Composicién inacabada con rojo, amarillo y azul

1939
a, - 1.6945
g - 1.73%
d, - 1.9628
e, - 0.6595
£, - 1.7882

Total 7.8444

Carlos Mérida

1962
a, - 1.6945
Cg - 1.7394
fs - 1.7882

1.0000

7.9298
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Autor: Manuel Felguérez
Obra: Origen de la reduccién
Afio: 1975

1,5567

¥
(%]
1

Cqy - 2.1187

e, - 0.6595
f4 - 2.4194

Total 8.4614

Con base a estos indices podemos colegir qué tanto 1é'BBra
de Mondrian "Composici6n inacabada con rojo, amarillo y azul', como ié -
obra de Mérida "Pequefio Hechicero', comparten valores mds o menos simila-
res, siendo un poco mayor el de Mérida. Asimismo debemos observar que la
mayor cantidad de proyecto corresponde a la obra de Felguérez ''Origen de
la reduccién'. Esto nos indica tGnicamente que la obra de Felguérez es -

mis compleja desde el punto de vista formal y que las otras dos mantienen
cierta similitud en este sentido, lo cual no altera de ninguna manera el

'juicio respecto a su originalidad y eficacia linguistica que hemos deter

minado previamente.

De la nueva generacién de artistas que se han dado en Méxi-

‘cabe sefialar a Francisco Moyao

~co como continuadores de esta corrient




,
!

que practica la esculto-pintura y del cual incluimos en la muestra anali
zada la obra "Composicidén'' (1976). Resulta muy interesante observar 105
valores que se obtienen de su andlisis con respecto a la caracteristica

"EF'" (equilibrio), en su variante f8 en la cual encaja; y que se refiere a

la utilizacidn de efectos cinéticos. Los valores obtenidos son:

Autor: Francisco Moyao
Obra: Composicidn
_Afio: 1976

fg con 1.000 de improbabilidad 7 - .r o

| fg con -2.1999 en 9a. jerarquia

los cuales no estdn indicando el méximo valor posible de originalidad y

una baja jerarquia en cuanto a eficacia linguistica, a pesar de laJ;ndu -
dable calidad de la obra analizada. Esto se explica facilmente débido

a que tales recursos cinéticos no habian sido utilizados por los exponen
tes del geometrismo sino esporddicamente, ya que s6lo a partir de Vasare
ly pésan a formar parte del mismo y menos con la singularidad con que -
Moyao los utiliza en sus obras. Sin embargo, en México es Francisco -
Moyao quien conjuntamente con otros artistas de la filtima generacidn los

manejan como elemento central de sus recursos compositivos. No obstan-

e e PR o emp e e I e el o
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| ;te, esta tendencia alin no alcanza a descollar dentro del marco histérico
del geometrismo con una alta jerarquia que s6lo llegard a alcanzar en la
medida en que tales recursos vayan convirtiéndose en factores cada vez -
mis caracteristicos e imprescindibles en la definicién de esta corriente
artistica. Es probable que 1o reducido de la muestra utilizada por noso
tros haya hecho que los resultados en este sentido se ubicaran en tales

extremos. No obstante, si pueden ser tomados como un indice significati-

vo de las tendencias que hemos sefialado.




Conclusiones

Este proceso analitico puede continuarse de manera indefini-
da hasta donde el interés de quien lo realice est& dispuesto a llegar. No
obstante, en esta ocasidn tratamos fmicamente de sacar algunas conclusiones

interesantes con respecto a los representantes mis destacados desde el ini-
cio del movimiento en Europa; de sus iniciadores en nuestro pais y de quie
nes hasta el momento se mantienen como representantes de ella en nuestro me
dio. Tanto los autores como las obras elegidas para el andlisis obedecen
a nuestras personales preferencias, no asi el resto de los integrantes de
la muestra que fueron escogidos en forma aleatoria para que ésta resultara
lo mas representativa posible a pesar del pequefio nGmero (relativo) de sus
integrantes en comparacidn con la amplitud de quienes realmente han sido -
los protagonistés de esta corriente que, en el momento actual, ha alcanzado

quizd su mas alta significacidn histérica dentro de las derivaciones de la

abstraccidn.

Tal vez nuestro trabajo no sea otra cosa que la satisfaccidn
de haber llegado a la comprensidn de un método analitico de la obra de arte
cuya aplicacién nos permite la elaboracidn de juicios mds confiables, menos
elocuentes y mds escuetos, que aquellos a los que nos tienen acostumbrados
quienes se dedican a disertar acerca de estas cuestiones con un &nimo méis

poético que analitico y que nos han dado,a pesar de todo, muchas de las in-
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tuiciones en las que se apoya nuestra comprensidn del arte. Sin embargo,
' creemos que es necesario superar este tipo de reflexiones verbalistas debi
do a la disparidad de éus conclusiones. La utilizacién del método pro- -
puesto en el '"Modelo Axiolégico' ademds de obligarnmos a un minucioso andli
sis de las obras desde el punto de vista formal, implica un alto rigor en
la investigacién de campo de caridcter histobiogrifico y una ordenacién del
material reunido, que como disciplina de trabajo es muy favorable para 1la
investigacidn en materia artistica, pero ademis, los procesos de cémputo y
€l consenso operacional en la cual se fundan, nos permiten encontrar rela-
ciones, tendencias y contrastes en las caracteristicas formales de las. -

obras que dificilmente podriamos llegar.a apreciar a simple vista.

f3~ ‘ Cabe, finalmente, aclarar que, como todo instrumento, los -
‘&esultados que de €l se obtienen dependen en gran medida de la capacidad y
’hébilidad de quien lo utiliza, de tal manera que si a pesar de mis esfuer-
zos por comprenderlo y utilizarlo en el andlisis sobre esta corriente, (én
la cual yo misma he realizado lo mds satisfactorio de mis trabajos pléSti-

cos) las conclusiones no alcanzan a ser suficientemente profundas, -ello

se debe a que es 1a primera vez que intento un trabajo semejante.
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