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Introducci6n 

Mi fonnación en la Escuela de Artes Plásticas a través <le los 

talleres de pintura, me llevó a realizar obras dentro de la corriente oca 
C> -

métrica en la cual considero haber realizado los trabajos con los que más 

me he identificado, como puede verse en las muestras que presento en esta 

tesis.· 

En este trabajo he tratado de ubicar el Geometrismo MexiG:mo -

en función de sus antecedentes históricos; utilizando para ello el método 

ideado por Osear Olea en su libro "Configuración de un Modelo AxioJógico -

para la Crítica de Arte", U.N.A.M. prim~ra edición 1977. Este método, 

al ser aplicado al análisis de los fenómenos artísticos nos permite esta--

blecer juicios de valor respecto a las obras analizadas en función ele la 

relación que guarda con su universo linguístico (estilo). 

La Geometría acompaña al hombre desde la prehistoria yes la 

parte de las matemáticas que estudial~:r~lac:i:p~ entre fonnas Y.:Puntos; 

• pero también podemos deci\~@~¡;G;i,~·f ¡¡~~~Ebt\r~.~~~;;$iS\~~!· i,~~;,~~;~z~as ; re 
ladones y propjedade?. d_g c9íi'C:~1J,~()s }lio~l'~i:x::~ ásí;·.,; 110 geométrico'', como 

~-::·"·--·~·.::i.'./:,-.. ; - . ·"",- ,,¡,•,\ '.,./·'.~··;-/ ¡-'~>·> .. ~"'".- .... >· 
-.-- -- -.>-, ._ '_- _; "';-- ·:·_ -, - ·ce-·-· .. ~/;,_;~':~·.;-~~-~;0.:!~~;;~.~-{'i~i~;¡.~',~-;:;.;_;~"~~.--,~;:;°'.o~~<-.~~¿;~~~-,~~Jl~~~~~/--'.';';,~.~.'._~~:~:~~: ;~' .. :": ~;:::,_~-;>:,.]' "<'-:;:__' 

concepto,. solo_ ·'t::t'e11e,.,exi..?ten~l..ª/:ep:Ia'Tliente .<:lel geórilétrá. · 
-··; ·?~· -J , .. -·., .:' ~. ~ i. -~ ~·~\ir~)~-_,;::,:.~<-';: :1\ i';- -- _ . ·; ·:"'-:~·.·,::;~:,~ {i~~--;·:~,-~· :~~-~<::.:.t: ~ --· ,; .. ~ 

··· .'·.',j;,~.~,~Qbm'Ci ?At&ceáel1t6~;'.á9 .io anterior encontramos indicios <lcl arte 
'' .,.- ; : : '-.~·~·::_, ' ' - .. 

geom~tiitod~sde el paleolítico,~ en el momerito en que el hombre aprende a 

aislar la fo1111a (hilados,· vasijas, etc.) . Y es a partir del ncolftíco 
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cuando los simbolismos inspirados en la naturaleza (p.ej. las pil1turas ru 

pcstrcs)' se desan·ollan de tal manera que podernos asegurar que no exis -

tió pueblo en la antiguedad que no haya utilizado motivos geométricos en 

su ornamentación. , 

A principios de este siglo, en los años en que se inicia la 

Revoluci6n Rusa (1917), la geometría interviene formalmente en el arte 

abstracto con la obra de los artistas Casimir Malevich y Wassily Kandins­

ky. Malevich exhibió un cuadrado negro sobre fondo blanco, limitando 

sus posteriores registros al cuadrado, el círculo, el triángulo y la 

cruz, y declara la no objetividad en la pintura (Suprcmatismo). 

Es Kandinsky quien propone la. espiri tualid.ad en el arte en su 

libro del mismo nombre, e inicia la intervenci6n de la geometría en el ar 

te abstracto. Surgen corrientes artísticas revolucionarias como el con~ 

tructivismo, el objetivisrno, el productivismo y el propio suprematismo 

basadas en el geometrismo abstracto y la purez"a de los colores. 
' ~ __ -_, -

En Francia, Robert.DelaUriay,suprime al objeto y los juegos y 
.· .:• ;·,-·_·:·-;: .. ~(~~;i:o~--;--:~-;:'.<·c,:::~, ·. _ 

'·,- " -· .\ "-<:~ '. 

·::t:::
0

:p::1~::~~~~~~~ij,~~¡~~9tli~[V1~J~tf ?icis 
· -· -- ., -:::;·:-·:.:/··: ·: ---- ,::. ·::~:.·.;:-'. -:~~_::z:~'.:,:~~\!~::;~~g~ ·~~--f/ ;.::::::.::.- /-;'--,· -~ 

Alreadc1di·.a6'fgj7 :é:L,,~·~~~éti·i~ri\O>se ~onvierte en la norma de 
,~·:~·/ ·<.-~~- --":_:<·~:: ·'-··, -.~;-·' 

un es tilo ; c. ~c.271~' .. ::: .:~ ?:~ • • ~ e~-·----'-----~-----~'-'- ~---·-~- __ ,,_,,,=--- . --'_e _____ -"-----~ ., ----
. -En to"I11óa ·12.J 3 Pict}to11clrin11J.leg6. __ .al n9q1)lnst!C:ismo • 

--te--ncoplústico ;s
1

~t1rS e~ relnci6ncon la higien;., tjue bxigc su¡lci~ficics -
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fáciles de limpiar; la desnaturalizaci6n es UÍ1 purito esencial de la doc 

trina neoplasticista. 

Mondrian conoce a Theo Van Doesburg, Vrui. Der Lec1c y 

Vantorgerloo y con ellos crea el grupo llamado "De Stij l" y la revista 

del mismo nombre. La geometría en la obra de Mondrian y del grupo es -

la base del sistema constructivo. del ncoplasticismo~ Al abandonar todo 

contacto con el mundo natural sintetizan tres leyes plásticas fundamenta-

les: en cuanto a la forma, llevan al rectángulo como principio construc-

tor, es decir que la pureza matemática y el á.rigulo recto serán la norrna. 

~cuanto al color, éste es reducido a los tonos primarios: amarillo, r2_ 

jo y azul, y la composición estará concebida por el principio que denomi-

naron "balance asimétrico" o "equilibrio dinámico". 

En 1919 nace la escuela Bauhaus, que fue fundada en \\'eimar 

por el arquitecto Wal ter Gropius, quien aspiraba a una síntesis de. las ar 

tes. 

La Bauliaus ("La Casa de la Construcción") , lucha pc:fr·~:Í..ficar 
lu industria, la tecnología y 1a.creaci6n artística. 

-, ---- " ·--- _-o_c --" , .. -·:: -=,·~--- ~>--~,~:''-~~ - -··-ce-:~:" _:_~e~--·:'~- .. _~-~.:·j~~~;;::~~L- ~.::s~.:.;.-_ ~< 
Los ai.unmo·~ ~erían 

m'quitectos '· decoradores, tip6g'rél~qs;)fotografos '·· grafi.~1:a.s .. o Ui~9~a~o1·es 

textilcs.,!nS·escultores ,ni.'pi~1t}o~;e,§ .. ·;'¿C()mo.profes()~·gs;)a~.;1~\'~~2U'~la .• se -

.. ···cccQnt~rr()hJ:ªtil Klc9~<Wassily••·Khrtai11~fy:'Müii61.Y~Nag),·y,otrÓsgfa~C16k• artis-
--_ - ·;~-~:--,~--"_;;---:-->~:-~-;;--.--.,~.,~:~-:,,~'.~~-:"::;_:-- -:---:-:.--~:-:o--::".--:é--:-:--'·-;-----~----~;.:'.'.::~___: _____ ,:----~::~~.- -:-:--;:_~-::"~~-- . _-, - .•. - ~--· - . , _- -~-----:~-,-;~~~-;:---:· - -- ' . 

tns de la .épóc:a, 
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--- --· ----- - ----- - - -·-··-·-----·- .• ____ _,_ -· . ··-··-- ···--···----···-··l .... 

Hacia mediados de la sexta década de este siglo, en el ain -

biente artístico de México surgió una tendencia bien definida, originada 

en un diseño de tipo abstracto-geométrico. 

La mayor parte de los artistas que pugnaban por una innova-

ci6n, habían viajado por el extranjero y estaban infonnados de las últi -

mas tendencias artísticas, pero sobre todo eran conscientes de qué era lo 

que debían hacer y qué lo que no podíari practicar más . 

En México, encontramos el antecedente ·de un arte abstracto 

en la obra de tres maestros, en la cual existe un declarado manejo de la 

geometría y ellos son Carlos Mérida, Gunther Gerzso y Mathí.as Gocritz. 

Para Carlos Mérida, sigue siendo básica la figura del hom -

bre, como por ejemplo: "Los Desposorios,", 1954; para Gunther Gerzso· siem 

pre estará presente el paisaje o la reminisencia de la arquitectura pre -

hispánica, como en su obra "Paisaje Azul", 1958; y por último 1'Iathías 

Goeri tz que maneja wm expresión fonnal de tipo volumétrico a través de -

-la escultura, como en "El Eco", 19 53, o "las Torres de Ciudad Satélite"~ 

. 1957. 
- :··; ·, .. -·.·. -·-"- , ... ,,·:. -

. -Surge 91 ','~t:te~c(Á:r.i9,MexÍ.cDJ1o!~, .que npayec~. en forffiá incs -
. :!·.-.·-··-· . '~);~':\":·'.~;::'·\" 

; > ·· ·>:·:·-.:·,~ >:-j::_,::·;,·)-· :···-<~ :; >-~ .~ ~- -

_ :::::€~¿~:~~~~~~%~z¡~:~~~if~~n~&j&i~~,~I~;if tt:~~l~~~~~~t~:::::::: 
Al gU110s(icfa·'"~"í1.~s··~s~ri·: ···Manuel· .•Felguérez' c~i.¿en1:e' Ilp)Of"11cien'.>E~sóbedo' 
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Kasuya Sakai, Femando González Gortázar y Francisco !caza. 

Finalmente, tenemos a los artistas de la plástica mexicana 

actual que pertenece a generaciones más jóvenes. Y mencionaré algunos -

de los más renombrados como Ricardo Regazzoni, Roberto Realh de León, -­

Sebastián, Francisco Moyao, Hersua y Juan Luis Díaz. 

- ., 

--. 
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Descripción del método propuesto 

La posibilidad de establecer un )uicio de valor para la 

obra de arte a través de un análisis formal que ubique a la obra juz­

gada dentro de su contexto estilístico se basa en consideraciones de 

carácter linguístico en las que el fenómeno del estilo se presenta co-

mo contexto dentro del cual la obra (texto), adquiere su significaci6n 

y su valor artístico. 

El Modelo Axio16gico propuesto en la obra antes mencio -

nada* establece que de acuerdo con la axiqlogía contemporánea "una co-

sa es buena cuando satisface los térnúnos de su definici6n" (J.E.Moore); 

lo cual nos pennite, al ser aplicado a los fenómenos artísticos, lle. -
. 

gar a conocer sus distintos grados de bondad: bueno, regular, malo 6 

pésimo dentro de ciertas escalas axiométricas.· 

Esta posibiTidad-se·finc:a: en dos proposiciones .bás:icas, -- -
- '-·':·_:.;":.•. ;··,--_;.-_'.·',:·.,-'.o: .;; .. ·; .. _ '--~·_-

.que son, por_ ::.ui:·.}~~:~:':;'{.~fa.~,~~~~~/~~M;~~~~.i()¡,/¡s.F-~~~~t-id·ª· .••• EPTi~?~P,{~ ·--
Hartmari y la\ nqción_._de~eS_tructtií~a,i~~tgida de la. teoría ·ae la -comunica-

;·:-.?";_ ~,·¡_·,~;-:_·. 's:;:;~.:~_;'~}~;-~K:;~i::;'~",1-;~:i;;:·:?.-~·;_'.: ,:·:l--_;·,/·':\''.',,.: -' ,--~;:~.'"!2'.~- --.~-:~0.:-~~;:_·~ '/(··:;·:-, ·, ,·e'"•·>-:·--~-. -.'-,:-º' .--

~i~W'~[jl~ª~~}~~t~~~~~~f ~!Wi~~~~:::c::c:5::s ::~:~: :::i::o -
L ~~/:_,: ·:~ ~º;-, ·-. - .. ~;/;·:':'.'::,_·: ;:>:;.'.;\\,·:·.·:~\- :ü ':~.~- ;:~)t:;:'.~::'.{"~·;:~~,.~_:'~-~~~::,:~\'-·· .~;:; ~t:;::,(-: ·:-

--••. ··= .,~_ ~~·~,j~¡&:.;::~;-~;~~~~~,¿~¿~~·~ff ;f t.;~~:c~· :•+
0

~;;_•~-~ ·;- . 

* >ConfjgÜtfü:i.é)r1 de .p1}Mo4c~.o Axio16gico para la Crítica de Arte, 
Osear Olea., 1 u~ edición, 1977 · · 
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estructural que la determina como fenómeno histórico dentro de la cual, 

la obra particular, objeto del juicio, es valorada confonne a tal estruc 

tura*. 

A reserva de describir en detalle todo el proceso, es con­

veniente recalcar que las posibilidades de un juicio de valor mcsurable 

se basa en dos mediciones: la que concierne a la cantidad de óriginali -

dad de la obra juzgada y la que se. refiere a )a eficacia linguistica que 

le corresponda dentro del sistema estilístico estudiado. Ambas medicio 

nes son posiples.gracias a 1a_aplicaci6n de los principios establecidos -

por Shannon en la Teoría :Matemática de la Información con respecto a la 

cantidad de entropía de un sistema inforrnacional, que equivale a la efi-

cacia linguistica ya señalada, y la cantidad de infonnación selectiva, -

que es igual a la improbabilidad de que algún evento (en este caso, for­

mal) se produzca y que al ser aplicada a nuestro objeto, corresponda _a 

la cantidad de originalidad que buscarnos~ De tal suerte, todo el proce-

.so se basa, primero, en la organización de aquellas cualidades formales -

que integran estructuralmente al contexto (en nuestro caso, la~?ft'~ente 

del gcometrisrno) y en llegat .. a. trav.és-de}-~(iriári.Sis :y.de 1ps pl'o.~¿§·9~--:áe-
-' ·"'- ':-::~~ _.\·<:.~":·,· .-., .. _,~, ·- .:r.:.~''-) ~:::·.-·.·t;~::fr.1 º:;·.~:-J·'·Y·: 

.c6mpu to . guc propone· · el .. -modelq ,::a/. ci~tabie~é-r' ·ei<e,~~ad~ .. de-iri}~_i.lni.t? ~h~f9P ía 

que•- cor;espóii<le···· a1:·~~{11,oi''.d~~~:~fii1ii:~f8~1~i~·:<l~i,[;%~~'i1;}y:a~·¡,~i~i~:i;111~ndor· 
-~ :.:- ~ ~: :,_-:-;e~ :;~: ~,~ i~· .. ~+.i~i-;~:;•,s2~·2;· 0jJ,~i~~,~;;:s~ · ~r~L~,,·4: ' : e 

, .'--,. .·-· ... "',"<".,'' •. •> "L.-.. -,· ".··-_ ........ -·· , :~:-:S~~i;o:~~~-/,::~~~7-~~;~~~f~~ ':;;:.~:.·_~~--f~ 
----- .· ._:_:,~; > . ·' , .. . ; . ;.:><: .• . ·,/L:· .. 

* Configuració11>dc uri.~.18'c1ci9.~:l<)i:ógico para1aCrÍtitá de Arte, 
Osear Olea, 1 a.· .. edición, 1977 · .· · · · ·· · ·· · 
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y de poca originalidad. 

De hecho, el investigador de 1las disciplinas artísticas, 

1.D1a vez comprendidos el modelo y el método que éste implica para lle -

gar a la norma de valor no necesita manejar a profundidad ni opcracio-

nalmente, las nociones matemáticas que lo configuran, sino únicamente 

estar de acuerdo con la correspondencia de éstas y el propósito para -

las que son utilizadas (consenso operacional), ya que, como dice el au 

tor: "no obstante, el uso de modelos matemáticos no conlleva, como 

suele pensarse, una posición analítica ahistórica, si se utilizan corno 

instrumentos operac~onalcs previos a la c9mp-rensi6n propiamente dicho ... 

Esto pennite deslindar dos campos distintos, pero complementarios del 

proceso analítico, el realizado por el investigador, y el proceso for 

mal-operativo realizado por la computado1·a, de tal suerte que aun cuan 

do el investigador maneje eyaluactones subjetivas al algoritmo del pro 
' '.~. ~ 

ceso fonnal pennanece coI1stante,Ldé<talºmqnora que lo que pudiera ser 
'.;·- ·, .: '· - -- :_· '• . 

· objetable en los resultados, ·~o'~;cf~ªi~K'.~!l[·)~~;.proceso formal por medio 
:~ :~ _"·=-- .. ~'" .; : 

del cual fueron obtenidos (consenso ,opeta2iolitii), sino en todo caso en 
-- . '. :;~: . -. ""''! ~·:3 . 

1~ . ve~aCi1a.~S.' Sj>~tidóº y ~b:~tivt'ª,~~,~~j~~m~$~~l~~f 2fü~~·~~s;xr~~jJ ;~11-
ten:der~é .,asiJriismo. qué.· .dentro •.. de·~ ta:,o¡)ej:-aC:ié51~J~~L1ial{tic'A/q~9Jde be:. real i-

zarsc ... P,¡f 1~~t .. ~~\-~(Ín1;,Biicf Q .. ~~Ji4~~~?f~~~~{~~~t~~~?l~~~~t~~~ .. w~e .. a 

···ras···•ca1:~@~~i~tiitéh~·~c¡u~é'i~~16-i+a6t?t1;~a,Ji{d11~i-~~~·~{i~h,·s[J'~k~~f~t~~{ri·h1i~adc.·Y·· 

-··. 
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eficaéia linguística, el modelo matemático desempeña el papel de una . 

prótesis intelectual que penni te el manejo de la infonnaci6n que se ge-

nera con la investigación de campo de manera organizada y mesurable". 

No obstante su carácter matemático, el modelo reproduce 

fielmente el proceso empírico que se lleva a cabo cuando, con base a -· 

la observaci6n del fenómeno artístico, tratamos de inferir tm juicio y 

no Cmicamente emitir una opinión de éste. De hecho, no se trata de 

una innovación en el proceso misfüo·de1a crítica, sino de una forma 

distinta y más eficaz c1e lle'!ariaacábo confonne a una metodología 

más precisa. 

Es claro.que por "crítica de arte" no nos refe~imos a la 
; : ·:-:.·::.,;\~-.:ú:~t 

que realizan los cronistas periodísticos, sino al- trabajo :ser'f<?,;.,de in-
' .' ··<-~~: ;~/{~1·~~~~fi:2i3:· ":~·; 

vestigaci6n para el cual el uso del modelo es un valioso aiiXil'i~r.·'por­
, . · ·. ~X.\\::~X'1.:.'-.?(\: ... -: 

---, -,....---_"-~~~--

que realiza sus rutinas.sin alterar, ni el sentido .dé los· térininds ni 

la riqueza semfuttica}C:fü'~,iós'resultados. 
-·~- .. ·.'.~~-;·-:·:~;/,;_ '.~I~ _'.)~-'-.·- :,:,:· -

. Col1i0'·,~~.M~t.ü~·J1: ·,debe tenerse en cuenta la limi taci6n de' 

los procesos )'?:'.Hrii'Bq~~s1.d.5c1 de complementados có!,).1os datos que<csca-
.. "3:,·~\;,_i;:~ ,',,·_:.,~\-~ ;;~<·!,-

pan a la deffni}~i.~~.\riii~cmática, tales como la evaluación axiológica 

misma y los c~1~t,~1~ic.lós históricos, sociológicos y culturales en gene -

ral, propios~~delcarte~ 
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Evaluación del problema e investigación doctunental 

Para iniciar la evaluación del problema, en primera ins -

tancia, de definir las características formales de la obra de los artis 
. ,, . 

tas más representativos de esta corriente a través de su propio p'eR§á- -

miento, agregando algunos datos sobre su.vida. 

Casimir Malevich (1878---1935} 

Este pintor ruso nacido en Kievy fallecido en Leningrado, 

propuso las primeras bases del Suprema:t.is1no- (Cuadrado negro sobre fondo 

blanco, 1913) y cuyo manifiesto apareció en 1915, una fecha importante -

- panre±-arte abstracto. 

De los elementos fundal1lent~J.~s.del Suprematismo, tanto en 
,···,,>'.;;·.'¡' 

lapir1tGJ.'aco~ en la arquitectura escri~i~Malevich: 

r?ciª Ici.~·~:::~.º~·i~1,•. POcS<:-gl"aj1e~~ )i:';:~;f:gnf,íi,~~~~-v§,8~-~. py~g~-~~r,;~~j·C?vt'~11e•--_ de 

- - __ 

······-¡~ )I, ic~A'f,g~~~i[~;~~;~ff;IK~~~~~~~~~~t~ti{i~)~g~i~Wi~~§n'foe•···· · 
M~icxra1)~·ºf~9s1f 1~Lt~ft~:"x#1~~~~~\~~·\,ªj'.8f-fd~;;"~f~*crii8~~;.}j~~-~~gi¡:~~~º0bi:2írc~ 
lo, ·cl·cUélc1~;1J~.,;dt: ~-rfán~-tú.J:y··'i'.éiLC:r~i;.· , .... ·- .··. •:,·· 

·-··, 



11 

Wassily Kandinsky (1866-1944) 

Pintor ruso nacido en Moscú y fallecido en París, uno de 

los más grandes creadores del arte del siglo veinte y uno de sus mejores 

te6ricos; .ej erci6 primero el constructivismo, que dominaba en Moscú 

posrevolucionario y déspués.el racionalismo dela Ba:Uhaus. 

"El artista no tiene el derecho sino el deber. de manejar -

las formas del modo que juzgue necesario ~~t~~;;[~lt@z;~t:~sUs objetJ.vos". 
, __ ,_,--: .. ~.::-, r:. \, '.;--. .- , . :: ---.. - . :..,>::: .... ,. ___ . __ . -· 

" • • ' : e-' ·_, • '~-'· ', : ·, - - '.'·. '_.·,·,·_,: :' ·_._: :_'! .> ' ;~·.·~:;-:~:.~~;i~ttt/~:- -~ :;,_:;~;_:~~,~~-;7_~.:~·.·_.:_·::, 

La visi6n de Kandinsky er~ la:'d.e l.lila nueva 'l profunda re -
·::<: .. :_;::: . ."::·-· -

laci6n entre el arte y la sociedad, pero.estarelaci6n era esencialmente 

religiosa. Creía que el artista era un hombre con tma visión espiri- -

tual más elevada que la de sus semejantes y que el arte abstracto era el 

medio más puro para la comunicación de esta visi6n. En su libro "Lo es 

piritual en el arte", dice así hablando de tres series.importantes. 
- ~---'-: -- -" ~-- - ·-

-pint6 hacia ·191 O: 

----~a .. f onn~-·11.f ~gj:.a,a.~·-)':,~p~-~-f~~f/'·.Vá?~(~~~Pé~O,-\~.;-~·~·~;~p.~~-.~Y:.~gi~~/~g~~~i~~es · 
·.· -·_ 
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}32~(}·.:~.x:~-EX_ .•.... _"_._,,;_·~-~-···_ .. ·_·_._._"~_r."~~~·i-~t1i~~.;~~i~~~§;~!\i;1;~."-·_;_~.''~~;:i·!~?~i{~·~j-$H~~~~l~/~~:fu~~~c1° f º!: 
-, -,·.,·.~:i>:: f .;: .- ~-:)-/> ... ~~: .. -; :-- . ,. -., .. - --, -" ~-· .. "--· . ~-. ,.,. ~--: :/: , ~\1;;_.;.~ 'c.·;- .. _-- ·;. · :.<~><~- ,;;~:·,, _,, '.-;}:::·,::.X~._,:,:>~ _ , .. -~·~·<-~-'-

madas r,sB~?F~~~~m~11t,B;;·~>~~§~,'.W~:·%ix~B.?~~·~:-.~9:~É~f fi~:t8f;~·.t~.r.~·~fci~·i{:.tn18;·e_s i º --
nes·,. __ pL1~:·ff:ª~:;·11Cr~~§}-~~§;~~~i.~~~~r~i3fL:~_J~~~{~i~noj,¿~1~n±~~2~~~~§n·~~~·--···-

·.)lnpresfones cfiréC"tas Ce ].¿··n·att1~iii~~·¿,·~~ter·icfr bajo 
;;::-:.>·:-~·~ 1~::,:, ~->e·. ---- - ;· :"<.~.--.::;··;- .. ~-,/-- ~t·:~·:}:·:,;;: , .. ·--,c;:c:~~- º""' .,-;-. ·-- - -- -,' ,-"·<>C- -,_~ - . , ¡;:·,~<:.:·-.--
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3o. &-presiones que se fonnan de modo parecido, pero que, 

lentamente elaboradas han sido reiteradas,examinadas y trabajadas amplia­

mente, a partir de los primeros bocetos casi de un modo pedante; las lla 

mo composiciones. La inteligencia, la conciencia, la intención lúcida y 

la meta precisa, desempeñan aquí un papel capital. 

Estas son tres modalidades de la pintura abstracta, cuyas -

distinciones se aplican perfectamente a toda su obra, durante el periodo 

constructi vista y pueden servir lo mismo para Mondrian o Delatmay. 

Piet Mondrian (1872..'.1944) 

Pintor y teórico holandés nacido en Amersfoort (Ho1a.l1c1a), --:··'> . -.·. ', - ; ,_.· ' . 

fallecido en New York,. autor del manifiesto··· sobre el neoplast{cÍ:smo. 
. ~ . - . ., - :·:.: . - ' -· . • ·" '"' - ;·_-:_: _:·: ,',j'. . . ·. ~-·F -.. -,..;·;, .;·:'.? ··:: , . ,.,·: ., '.:.- ;·,-:,.· 

Mondrian fue .el .mÍ~t~C:6\~<lfji:abstr~@l:i6R~-·;:i~é~itenía·-e~'c:it~-i~~~gt~~<ªc los 
-= ·-~- ~-~~·~~~:c.:L~~,~~:z-~;~-~\; ~~-· ----= r ~\~,-~:~_:::__·~~ -.~~ -_, ~ __ ~~ .: -~---~--- -

. :;.-:-· 

colores 

.... ne la 

,·,,:;'. l',' ·,;.·_·. /.·. '": _. , __ , ,>:';;!~ <.~~-./·: :_• '-· •·,-.-.... ' '' _·.,··;. ';-·:~;-/'/~-<-.:~~~:~·-~~:",,, . . ;: .:~ :.; ".' -. -

··· · · -· -5~~pri~C:Ií;Ig~-&ín-~1ri-;;ci~'~1ftit4trfttz~ti~trt·t1eí"~af-t:9.:·5;, a~· é1~.ée'X·~ ~- ·-
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trajo no sin fanatismo, todas sus posibles consecue!lcia,s, las.,,.ql1e prcci 

só en 1926 en los siguientes prn1tos: 

1o. La superficie de la materia será. lisa y brillante, 

lo cual disminuirá además la pesadez de la materia. En ésto el arte 

neoplástico está de acuerdo con la higiene la cual exige, asimismo, su-

perficies lisas fácilmente lavables. 

2o. El color natural de la materia debe también desapa­

recer y, en la medida de lo posible, bajo una ~apa de color puro o de -

no color. 

3o. No solo la materia, e~ tanto que medio plástico, se-

rá desnaturalizada, sino también la composición arquitectónica. Median 

te 'l.Illa oposición neutralizadora y aniquiladora la estructura natural se-
. 

rá reducida a nada ¿y el Hombre? No sería nada en sí mismo, sino una 

parte del todo y entonces, cuando haya perdidó· la'vélil,idact>a~:-su pequeña 
·-

'Y-mezquina indivi.dualidad, ·. será f~lii en esf~:~E(l{foJ)c:)t~~~~:J:}.readó. 
' . . -. 

;_-_.___ _ ... _ --"-

·~aul :K1¿e :.c187gif~4o) "• 
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seres no nacidos. Mi arte carece sin duda del estilo apasionado de lo 

htunano". 

No amo con un coraz6n terrestre a los animales y al con-

junto de clos ·.seres. No me inclino en lo absoluto. hacia ellos ni los 

elevo a mi· al tura; más bien me fundo primero en la totalidad y me en­

cuentro luego a un nivel fraten1al respecto al prójimo, respecto a to-

da vecindad terrestre. Lo terrestre cede en mí al pensamiento cósmi-

co. Mi amor es lejano y religioso. 

. El hombre en mi obra no representa a la especie sinq a -

un punto cósmico.; mi mirada lleva demasiado lejos, casi siempre a tra 

vés de · 1as. cosas más bellas. 

Sólo permanece la abstracción de lo perecedero; el mundo 
. "".·, ~-' ;·. 
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Chevreul: "Los contrastes simUl táneos. ''Utilizaban los colores como 

cabe expresarse en la música, por medio de la fuga, de las frases colo-

readas, fugadas. 

Los medios de expresi6n no deben ser individuales;. al 

····-··contrario,.:.deben .. estar al alcance de. toda inspiraci6n hacia la belleza, 

y el oficio debe ser adecuado a la representación plástica . 
. '· . 

Delaunay suprime al objeto y los juegos y estudios de la 

luz se apoyan en construcciones geométricas de gran libertad, lo que 

Apollinaire bautizó como Orfismo. 

Fernand Leget {l881.:.19ss) 
,.,_,,,.· •••• 1 

. \;\;1;i{;;~~~~: :> · . ., 

·/.\: :;t~~1;6~ franceS, nacido en Argentan 
':<.:>;--:~·,;·, :;.-"·,;., __ . 

(Orne) y f a.llecido .. en 

Gif:sur:Yvette. · . Buscando el estado de intensidad plástica aplic9H:t<+'.i -
,;.~-----~-~~~~: ~~~ .. ~:~:~?;:~;··, ~~~'. 

• '.·, o,' ' ''~;-~i}f, \,, ~'.o';;•~'·- • ::·, : .. 'i '• 

···.>·,·:.\ :,···_>::·"'.!\··~·.'."~~ ·, , .· o;- ·. .._. ,' . _ .,. ···: ... ~·,;<:.,_;;\.'.f'-~;'.i;'.::t~~ 1 ;'._,f_:-{_~~;:"':·.~:~---~-;·:'-~~~::_:: 
resc~~m:t.ra TÍOS , opuso curvél.S . ~ TCC tµs, .. SUp~rf ic ÍCS plélT1'1;~ ;~¡;~up~:r¡fici,e S 

-::;~:"-:-~~''"-"'~i.~-;.i:i;~~.'.c'-:~~O,·-·!j=-·---~ --.;;-_-o- - ,.,_ ,• \-~-·:-~i·':'é 1-·'·; 

eli<linn 
:.;:~<·~-~,:f,.~~-~,,:~K~;:·_ =;;~;:_;_~"-; . .S-~.~~\~~- _,_ ·. ·".:. 

~rrú't6sts\ .·.1égei'<op~6. p6{ei ··•co11fi_;-astcae-Iás-'forfüa5:-
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Augusto Herbin (1~82-1960) 

Pintor francés , nacido en Kievy y fallecido en París. Su 

pintura, que concede ante todo un puesto preponderante al color, a par-

tir de 1910, recibi6 la influencia geometrizante de Cézanne. 

Sus paisajes y sus naturalezas muertas acusan una voluntad 

de realizar los volúmenes a costa de una marcada simplificación de la -

composición. 

En. 1927, descubrió en.cierta abstracción geométrica su ver 

<ladero.camino, que explotaría durante el resto de su existencia. Fundó 

el movimiento Abstracción-Creación, al cual se sumó Mondrian. 

jetivo". 

En 1949, Herbin publicó su libro "El arte figurativo no ob 

Siguió. la evoiuciórr.c1~ la pintura moderna desde el impresio -

nismo hasta abstracción. geociéi'Tic~ .. 
- - - -:-'--é~-:-~-=-,,'·..o-= -. -·~-,' :.·.c.:·:=,·;=~-!O:::'-C. ~.,-.·:_'~=é'_-"·.: - _::; 

,_:~~ --- .· ~ .. ,~.>' --- ;~_~:/~~:· .. -.- ~ 

; -::''.-:· '::)·~·-~:::<-:,. 

~ . .Moholy-Nagy (1895~'l94 6} 

. ·.· if~~~:9f;hÚ'J1i~i9.:nacido e;1 Bacsbars~a/{úungria) y f,allecido -
;· -¡-:' ,' -- '-;. > ;'. -· \ :..,,~~-{' - . ,::I: · -. 

en Chicago• .. · 't\iV6iRÓf:téi~§-'<le1 supreína:t~Sino'idµrruit~ :1a primera .. guerra 
. ->>:~~,, ,, '"-,¡/=---, _·::,-,;·;-___ -;_-_: ... ~_.:_/~:,: ,'..V::':.i - .e·.~.-\::··.~·'.:: .:~;· -:~·1'. :· -

mlll1dial y se Uri:i(rá:ftfr'.füiifiliiiús en :1'922,.~< )Afiri\4if:tf16 el departamento de 

publica~i;n~~ ~->iii~é~lT~~cti~~e-s de-ritiev6siniit<f~i~I~s. - íntent6 crear en 

Chicago lffia nueva Bauhaus, cuya existet}_cia fue efímera. 

·- ... 
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Theo Van Doesburg (1883-1931) 

Pintor holandés, nacido· en Utrecht y fallecido en .. Davos . -·--··---:-.-,'·;-," 

(Suiza) . Desarroll6 un estilo abstracto, con un espíritu cerCaJ10 _'.al 

de Mondrian, a quien conoció en 1917 y con el cual fundó la revista .. , 

"De Stij l". . - : -

Pintor francés nacido en Pees (Hungría)·; ha introducido 

el concepto del movimiento en la obra de ~rte y que las técnicasmoder 

nas han cambiado su espíritu. 

Vasarely dice: 

"El artista advierte que él mismo es la naturaleza; su -

visi6nparcial se convierte en concientia'total~ necesariamente abstrae 

ta •. ::Pero-hoy, .una obra de arte que S:e parezca a la naturaleza es inú -
' ._- ; - - - -- . - - ·-
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Carlos· Mérida (1893 -

Pintor muralista Guatemalteco, nacido en Quetzaltenango, 

radicado en México a partir de 1919; desde 1927 uno de los máximos repre 

sentantes del arte abstracto en América. 

En las pinturas de Mérida lo primero que salta a la vista 

es la.estructura lineal que da fonna a la composici6n de sus figuras, 

las cuales están trazadas a base de esquemas planos en los que se reúnen 

tanto el triángulo como el cuadrado y el rectángulo;. er ocasiones exis­

te una interesante combinación de estas tres figuras ideales, todo en-

riquecido sabiamente con la gama del colór. Para Mérida es básica la -

figura del hombre; no la pierde, sienrnr-ei~{tá el hombre enmedio de la -
re~lidad poética en que lo c9l9ca;. él-f!af:·f~sta.> 

Suyas~~QA,;~¡;~¡,j~~~~~~~~~~~l"t~as declaracio!le~~~~ hi-
zo en su Autorretta!:~ ·E~tti-t~;~i~·~ytl~üé~-~stifu~fa.lbJAi::adas .. en e1' .. catá}9go.de 

. ·:~:,~~::;~--·,¿:~,::~;.~~'~\~:·,,~;_=~·-,:~¿-.\' ,J' ;<:~:.~_:~~·-:_L.~~:~ -~~,.::, ": _ .,_: -: . T. • • - - - - '= =-;:-_ • __ . '.~~;~,_,J __ ,~ -~-~:··,, 

la e~q1osid.6n· de.·· homeriaj e ~u~f:,p,3:~s.e~t,gi~i,i Galei,íá'~~·J.l}r~e~,fa~gt~~}~b a1···-
• cumplir el artista ochehta afid~ld~,'~d~d: :: ·<;X ............ · . 

. . · ..... _,,,:,.:,_·-.-:- '· :·:.:;<:\~·.· !>~:::·- '.:.·.·.-·;._-~.·. • .•. ·~>x.: 
•. -- . e-~--~ \~;·~·.:~ .. _~-~L:~l,5~~i<~ - .. -

adffiiti-

da'.qf!:C2 
'· · · -: :-~e: :-,:·;:,.1 ~--~ ~·: .. >_.,\>'.:, :·:~ ;· . ::::;.: ~</·¡~ '·>· ·· :·;< ~ ; ~:::·<:·::./)~ - ~··-· .. ,. ·· -·· -."·'·.·: :.·(, .,, __ ;,,~ ,- -··- · - · ·- -. -···- ,., ~:-~:~ .: :-"<-

~~-Klee /:.a '_KSJ1C1II1~fy-r ¿[··~1If6.;;~;,u~-,~iAt~t~:~;-~B~~-t1~riC:irifes;;•1iij;-~~i:·*~ri:['.'._deias 
--,.::O---=--:--;-_--=c._~-- o-;:=-;:;_~~~~-'-;;: -~:;·~--:_::__~ ~----:----_--~~-~- -- ~ .. - ">~··.',-:-~:-·,;_;''-¡ :-:-.. :;_:,-::}<~~:·i.,_.~;·;«;o ~~-~·:-:·:·.;. -.. , .. ,, <-.. -.. 

· pintu1~fi.S, pprtju~ ·e5f?t:.•.bas'tid.~·-~1~.iri1;í6•-.b~"Ui1ií~~r~r'l~~ic1Zrd.f~-Fl[~-~ll1'ns·~fcictiva<lc 
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las realidades ... La abstracci6n, como proceso artístico, debe estar es-

tnicturada en lll1a realidad, sea ésta la que fuere, disociada o reasociada 

de nuevo en fenómeno plástico ... Todo ello ha afinnado mi tendencia hacia 

la fonna abstracta". 

Gunther Gerzso (1915-

Pintory escenógrafo mexicano, nacido en la capital y de 

ascendencia húngara,. se radicó en México a partir de 1942, tras haber ac­

tuado como esse1:1óg_r~~o en E.E.U.U. 

Del. surrealismo había de surgir el camino que esc::::.ogió cuan-

do decidi6 dedicarse a ia pintura; 

.: ' . ' ~ 

mas tal camino no habría_'ag·:iievarlo 
'-~:~·~:~:¡,-. ~y:·,~:/~~'..:~·::·> j 

demasiado lejos, puesto que hacia 1942, las figuras identif"icfád¿¡~';<é::cin la 
., :· •. -. "' - - ~ - ~ f'.,;i~· ' -

.- ... -~i-'..'::.:-·.;.Y~ 

corriente surrealista tendieron a desaparecer. Todo cambia a!\})'~ff.iI, >de -
-'~'7-o,:O:'- {~,~~4.';_,.~'.{~;~;;-¿}1~~~--º --~:o __ --

1944, cuando empezo a manifestarse dentro de lo· que const:itúy~;tf~;J~±imera 

etapa de una nueva expresión mediante el empleo de ~stru8~~~*~'1;I-~ftás que 

pen11anecen ocultas tras los diseños lineales-:f.rregu1a:fes:··que;.c5€ ·~tjb~epo· -
' ,,:.~,- , ... ,;·.·:-·;, •', - : · .. - .· . ,. ' .·;: ·:, -:· ... ·· _, . : '··< "-.:·.:;: 

- - ••'· -·. . ·:·-.:_-·'.o;_·._,-.>-·_·.. :: ·;~_.::'.::::-,)·'./' 

· nen~ ' ": "- . .:: :- .. ·\: :>;>'·· · . :c.-" \·.-L·t_:: ;,:. .: <: :-,' .> '· _ '. " -
º.--·;:.·,:-~::_::.-·;~~·i-"-·-.. ~ ~;,;~·.-'~::',~_/.(:';-'.~:Y'<~~>,· . .. :._.:·:;·_Lr.·· .>) ·.-.-:· ... -_-,;'·.;----:·; ;.·:·-:.. ·'"· - .---·--.--,_·.:- ·._':::·,--:-"-,-,, ·-- <'.,-.~-.:.:~:~~(.~'.-
.. - '· "··-':~·,~·:~-.,-::;·i·" ,·;;~«"--... , ~-·-·,.~;. - ·~·, .. ,\.·.-:,''"; ""--'-/ . .,_::'-:· -,~,·,."-·-' 

.·~~ ~=:~-
dentes y élfejriri á'·e:st~ ti1fofde obras de lo estrictamente geométrico. 
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En las obras de Gtmthcr Gerzso siempre están presentes el. 

paisaje y los motivos arquitectónicos. 

En los años cincuentas, emplea diseños rectangulares de di­

versos tamaños trazados a base de líneas bien clefini~s, ya sean de paisa 

jes o inspirados en la decoración taraceada en piedra de la arquitectura 

prehispánica. 

Mathías Goeritz 
·---···--- ----------

La obra de Goeritz que vino a marcar de manera rottinda todo 

\fil quiebre.en el arte escultórico, más allá de los límites de lo nacional, 

son las torres monumentales que diseñ6 en 1957 y realizó en colaboraci6n -

con el arquitecto Luis furragán entre ese año y el siguiente. 

Si debernos hablar de un arte geométrico, nél4a.:m~~·~~se pres-
-· _--oc·:-; ~-~ .-~;ó~-~:,.~-f,~";~~~:;·.~':~-~~;o_ .'.; L 

ta para ello que el soberb~(),SCC?l!j~E?_~~· ''Las Jorr~~"'-e~---2~~~~-L§~t~li_te'', 
·. · .. ' :· ;,·:·_·: ·- \;: :'' - . - - - - ·~~-.: '}·:-::~--'. ,. ::'. _· '~--- -> ·_ ·,; ___ :·:·'";'. :.~·-\~- --_ 

· tanto por el volmen y s~,~~~t~~r~O,~"ll1(>;;~~--1:;~.Ei~0~á~~~ñ~~~~i~¡~~11~il Y, 
aún, por su local.izacióh:·?~';'."·c.·- ... ·-.': -·.:.:.•·•·.•.···- ·.· ..... :-_.;· -- .;: ... ' .. -- ·-.>:>·-··'-- · ... ty-.····· ... ' ·, __ -. - ·:··., . ' ·.~.:;:,::·---·:' --.: .. :~_: _;:--.<~·: .> >i> 

· ~" Éil ;MáthíáS G~~ri tz la abst;::~~~n no lleg6. á 1~~~f ~¡r w1 sen 

tido a?{qg~!g;~J!Jf ~;·~~;~; ~~fh~ial.~i~}~bfii,;, ;foiQ&\ ~9)~~;~~~~~kdiseño 
f ol111at{~:~é~9~~ti~,~~;~~é,'fü,1~1"~j,~'::~~;,,_.exp~:e·s±6~1 ..... r onna·i .··.ac••~'tf~~··•,V9clíí~1~~.irco·· a 
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En 1953 ejecuta la primera obra de su proceso creativo en 

México. Esta fué el museo experimental "El Eco", como él la denomin6, 

.en donde combinó la arquitectura con la escultura. 

Manuel Felguérez (1928-

Nació en Zacatecas , México. Felguérez produce primero una 

serie de esculturas no figurativas, que combinan las soluciones geométri-

cas con un sentido orgánico del volumen. Pronto, sin embargo transitaría 

hacia la pintura, en parte por razones prácticas, en parte porque resulta 

ba un medio más dúctil y manejable para la expresión.directa. 

Las más tempranas de sus obras pict:6Ticas, a fines de los --
-· . - :·- . - .. ~.,. 

años cincuentas, muestran también una tensión entre éi\f.ral:>~J() 'e:ri planes 

más o menos. rígidos.y un libre juego de compos~ciones:y'.·;t~x~i.lr~~'.~;X 
•, ·,,;,._,·{ -·º ._, 

-"' - -'-- o·_-------, 
~'·-·_- · -ooi~;¿::J~12;~:~'.~=:;_;,_~~~:~--~_;L_~;1lL¿_o·_o~--- -

.. ~.::·:A~·p·a'!"tir.;cde~J9'ZO f~i&l!~rez ... experjmenta cori.pJ,~S.ti:2o?·Y .otros 

. materiales .e~ ~~~S~c~.~~·J~~ó~u~1o,H§s'.:~'.~trictamente. ópticas·{~· fi:s;~·i~~i,en .. ese 
·.· .· .. · . , ,,;i;~;'.;~;~·i ;:E~C.J~,i; ~ e . . ' L .. :·. ~·.y.(, ? '.'/ 

mom~nf.C>:·~~~·.·~~~:8~~~~,~i·:~~;,.ti~e,r};~S·f ~~Rmeno perspect~j~·:·~ .:<;•• .·_,;·;·•·.!Hi' ¡;;;sr· · · 

.¿ • r'iX::I;1f~'.1 ·$.'.'.~~~~I'.~'~i~~~{á~ ;;,~~~i~o~~:;(II~~r·s'a~fü_ü ifrevcótí" :·~sf:.·.;~~·é·(~Cgui~runente 
;:-·,:~?:t:~.:~·-~y .; .. ~?;.<·:\;{ - ¡f;-,:,_";- .',•_'•r.• ;/'.' --.•' '' ·:.-· .-<~---· •(;'~;'.,-:_·'•-¡,; ._," ,,- ,· .. , --· - .. -~_-_.,-;·~; .~>2''•' ' ,, '> '• ,, •• 

. ·.·e~:~~ iAY.~1l~~!~'.·,~[~·t26.ü~~x~f~4';·.:d,cd{'fü~.~·\;1~éltg() ~~é~~e::xy ,~dxtji· ~iid11to: .... el es 
.. : ->1~:·1-_-·_,_.:·--- ,.,_ ··;.--,t-'··~-- --,, .. -. :.~.:,~:-~ --- ~~,-- _ .. ,.,,::-;·:r~·'-: ::.-:·~·;\,·". ":· 

·. · · paCio .. 1ritiit°iFr~:~~f'~ri'.i'cif~;tj(igi:·~~ª'brij'~·c~H·i3·aii1i <le·"1913\·.•••<··•••.·· • · · ··· · · 

- · .. ·_ '""' 
2º~¡:~1:~ ?.cl~~~t:;';'~fir ;i~~itaJi';~-a6f {ni da )' consdcnte in-
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vestigación teórico-práctica en el terreno purainente fonnal. Acepta y r~ 

conoce que todo proceso de creación se origina en el artista-hombre, con 

todos los componentes biológicos, psicológicos e históricos que lo dcter-

minan, pero, haciendo una especie de ficción, se dedica a estudiar el fllll 

cionamiento y posible desarrollo de colores y fonnas a partir de premisas 

que pretenden tener una validez de axiomas. 

Felguérez ha iniciado un proceso de trabajo con computadora: 

la máquina, debidamente programada, es en este caso la que realiza, en un 

diálogo constante con el artista, el proceso de selección 6ptin1a del desa­

rrollo posible de los diseños. 

Vicente 

Vicente Rojo se dio a conocer como artista a través de la 

pÍJlturafigurativa en donde, sin embargo, los personajes quepor ella tran 

sitan se reducen a estructuras muy s]mples, de tendencia levemente geomé--

trica. 

· : Tal ,vez. la· primera serie 'ippq~t,élTite:cie ob:r-a.s·.~utél~T:~ea 

· ''Pr;~.agi~il1,;>~~§; ri,hi~~'f<!B• l~~j~~i~~j.~{~~~ ;,~~ ·~~~~~.~~~~i)~E~ ·don-

.. ~:if~~~l#~~~¡~;¡~~Z4~~l~l~l~Ja~~!~!~~~~~i;ª~~;i~il~;:~-
- ,.,,._";. _., ~.-.-:,_:;l:~<'-:0·1·,' ''·,:·-:;~:·_1:·; <~·_.'':'::.:_.' ;· :S'! -~·-,,. "•> :;,¡:>_:;>.~~",,~'-'.-'/".'~:,, Ó.·' ;,>~-~~:·:::.. ·;:.:.::..·--,>, ,f<·/~ 

·de 105'.¡Jü~Hd~ i¡ü~ 56>26~1hirikri y .se; eritrelaiaií. 
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El siguiente paso importante es la larga y persistente se­

rie de Señales (y de Marcas) que se extiende a lo largo de la segunda mi 

tad de los años sesentas. Algunos de sus cuadros, como "Dcstrucci6n de 

un orden", 1964; "Señal número 1", 1966; "Señal número 20" - 1969 · sugie ' ' -
ren ya el proceso de depuración que se va ef cctuando en su pi.rltura ,' La 

. --

fonna geométrica, nUJ1cél. rígida, sin embargo, sino "bland'[i•~,;~redomina d~ 
finitivamente en esta ép()ca .. 

Ha~ia: 1 g,TÚ,;Rb}O inicia el desarrollo de una gran serie, Ne-

gaciones' la: ca~acterística de manejar' si~ excepción' 
______ ,c_;.:,,,'i-•i'_;;~;_,,c,.cc:c:~:ú--

ÍllSCrÍ bC en el cuadro. 
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za a producir el viraje-no repentino, sin embargo -hacia tma pintura "fác 

tica". Primero una serie de collagcs (recortes, escenas tomadas de revi~ 

tas, letras); .que es la aceptación de una real_idad ya dada en el mundo de 

lo establecido, que se estructuran siguiendo esquemas c01npositivos bastan 

te rígidos. 

Más adelante desaparecen de su pintura los collages y lo geo 

métrico predomina definitivamente; Ahora se trata de una serie de bandas, 

de colores muy definidos fuertes (rojos, morados, azules, verdes) que en -

algún momento de~ cuadro se entrecortan con bandas en otra direcci6n, o 

se ven afectados por "entradas" de color desde uno de los límites del cua-

dro. 

A finales de los años sesentas, el pintor .. se encuentra ya 
. . 

muy lejos de>];a preocupaci6n fundamental expresiva de la que había parti -
,;.~;<:/,.:~· .~ . . - < ;·.·' • •• ' - ' '·· 

do, y su c.rurtpo ·d~·acc:±<Su-:;·.e~·~~bio',- se refiere al problema perceptivo: no 
- ·:::·.:,:,:!··. 

_es .capital ya J..a pre~#~C'f~C\rer .. ártísta: e~ la obra'"objeto, sino la posibili 
.-~,"-_ :;~~.';·~~-./_{}:·-~:~:-.~:~.:c-:':'._~-:~~'.~'~=:-.\::~r~:.r_::-~(--~'-:-/:-·· ---: ,_,.,-~,-·~:":: .. -·_-~'._ :~- -- ~ -

, dad de captación, x~-~~~_:_ffi'b.~o~~-~-~~~¡~~p!ati8~-· de ese objeto por medio.del ob-

servador al que se' kr6~8~hn;',.'>: ·;: 'é''·,,,. ~·': ..•• ;.~· 
,' ':, ·.:~ - =~ ~~:t:,~~',L~:;_;:,;¡~\{r~~;?~l!Ia.~.=~_;R[g;~::::~~i1::~_; ;.:.',..¡. :_,;· :.L t. '·.·_ :,>'<" .. 

, ·~~ _.,, •• ' ,. , .-~ ,•, v- ., •• -~, •• !;,.~~~-;·.~,~-,~-',"--.. --e ', - ·• • •_ ~.-- -~ __ 

del 

que-em1;i~ri·~~~K:: sús:cuadros~(lácn1úsic[r ha<sidoOtra de>.sús. pasiones cons -

tnntes) nos dun la clave: son ahora valores preferentemente o cns1 únirn-



1 
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mente'cromáticos los que prevalecen. 

En 1974 Sakai edita una serie de publicaciones "Homenaje a 

Korin" que constituyen la base de la obra que realiza actualmente. Las 

bandas de colores, en este caso, se organizan en un fondo sobre el cual 

describen movimientos y meandros. Pero ese movimiento está regido por 

reglas muy precisas: las que proceden de utilizar rectas y arcos de 

círculos definidos previamente. 

Fernando González Gortázar 

Fernandp Gonzál~z, ~ortáza1: es,'arquit~ctó,por formaci6n. Es 

te hecho está en la base de su desarrollo<pgst~rfó!'(:omo,artista plásti -

co. 

geométricos en sus ·monumentos.esó1it:~ri~~s re_sul ta, más, que de l1na volun-
·;·-·~~,\·:·; .. ~:.;~·:."::-L:->' : - --o--,-=-:-~..._º-~.=.-- -=eo .• .¿~~->;;~-~~-~-:-,~o.-,=~=°'~;-'.-:-

tad de fonna , a priori, del plant:ea1Il:ie~:t:ó .'<l~ una, necesid_ild:-·t:t,'.'cf·ite~~sidad 
; , , - . . • .:; . , - ''' ':. ~!- '. - ; ~ .•• ,; • , - .. __ . , • -· :- ,' .·• . . - . e • ' .- , " r,--;· ·,- - ~:-:-., ·.- •" .. - -"° :-. ".' .- ; ' '-_ -• 
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Es ahora el arqul.tecto quien mantiene el mismo tipo de carac 

teristicas que han infonnado su obra anterior: la presend_Cl.>.de una simpli-
,--.· .. ,-,.. ' 

cidad absoluta, enriquecida por sutiles combinacione2; :fª'-:::iev.~ pero capi -
-~-~ ~· ·c.-.'~--~~-/·.~.>r--::·: ,~-: ~ _- -:~~i\~,~~-~:'.___ ,._,-.' ;; · 

tal al teraci6n del plano con la utilización:_ge~;~~9Ilag~~s;f_y,L~obre todo el 

sentido de ensayo, de experimentaci6n e~·~e~~·-·i~h:i,'.]_~~~~~{iÍJ·~~·:1~~obra, que 
·, -:_ ·- - ' . _- ~:._ ~ -º-~~ . -<- ·- ,- --_._ -_ -";~ .·_.;-,·-~- _,·-;:- - . : ; . :::;~-'--.--- -

es la que se da entre el objeto y ·el·· éspectadof:. · ·· ., ··· ···· ·> ·· 

Helen Escobedo 

Parte de campos y premisas aparentemente muy distintas como 

el mundo del diseño y del arte ambiental. ·utiliza formas orgánicas y 

"blandas" en lo que tradicionaln1ente se ha manifestado por volúmenes y e~ 

pacios típicamente geométricos. 
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Arnaldo Coen 

Se desarrolló por un tiempo en ~1 arte decididamente )íri -

co, de ensoñaciones abstractas y juegos.sutiles de valores line~le~yco-
·-- ---- _, ---, 

lorísticos; siente también hacia la misma época la necesidad<'."qüe;p#réce 

haber sido muy común en México- de recurrir a un arte menos biográfico y 

más fáctico; torna también del ambiente general ciertos recursos "pop" y 

aplica, ya en la multiplicación de imágenes, ya en el recurso de servir -

se, por ejemplo, de rnanequíes para exhibici6n comercial y muy a menudo de 

fonnas geométricas, por lo que tienen de definitivo y de impresionante pa 

ra la retina del espectador. 

Jorge Dubón 

. . 

El escultor Jorge':~D~bÓn .fea¡izá también un·~ ol:>r~ decldida -
. _ , :------,.·~ •. :.,.-... · _ ~-~~~-~--~,. :~!~i_-_::-L~· ~,_-~>·1 :. '·

1 
- "'.:.~~.~~:~~;;\:~~-=.~~~·~ . - - --~~:~:-.:i·- ~)~ ~-~~ ~:~~; - -·. . -~-~ ;-~-~-:-~:~---:< ·:,-: . - . -. -.. 

mente geométrica{ ya' eri-su~_>piez~s-món1.IDlel1tales' ~n con2retó)_ya e11 sus 
- - - --• ---'~'--~' _:•:.:_·.~----.o:.'---~-~·~·',__;"j,_'.',,~ --~•-L ( .--.-·--"·---,--.-;·--.;·.-- ;-~-:~~ .. ~,- ;·-:-··~ ,---,~:-;-, --- -

.:.conjtmtos de ·cfstultúr~isº~ffiepor.és~ewnietal coloreado:· ;se .fl'kta:lé!~':f~_nnas 
··.- :·_::.t-.·~:-:·,~:~.:~·:··~-~c---~'.·-.. .,,., __ ,. - - -.-

3Jl:iJUadaS por un induda~J~" ~él1tidó vi tal, que se relacio~~,,~,;~~riU<lb, y no 

por casualidad, con gi~rastdel mundo de lo natural~_ perb_c¡l1é.'nar¿:¡ poder 

mostrarse como nucyi:>~{?~~rcfüent:ós constitutivos de esa ·rcnlidad,~ticnen que 

enmarcarse ... q1'ls(>iy.~JÓh~-~ !g~omct:ri,~antes . 
. , . ·, > ·_. ~::;,:,.,;:¿_:;;::;:e:-.-··" . -~· , , . . . , - ··-. , .. · .. ~ 

-; \ 

,!-
._-, ~ --·-=-- :.; . -é_-_;_'._·_. :_._:;;c;~h-;~~_;:__ __ " i_ ·---=------=--~~-:·· :__:_ __ _ 
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Plástica mexicana actual 

Así como existen ciertas constantes que pn~valecen en la 

obra de los artistas de quienes se hará referenc:ia, así también priva en 

ellos una virtud, o vicio, según se quiera mirar lo que constituye casi 

una variante en la trayectoria del arte contemporáneo mexicano. Las 

constantes están en relaci6n a metas, finalidades y propósitos; todos, -

sin excepción, comulgan con la idea de hacer un arte que provoque al es 

pectador, que lo saque de su actitud meramente receptiva, haciéndolo par­

ticipar si no del proceso creativo, sí de las variantes que el objeto po­

see en potencia y que s6lo pueden ser evidenciadas mediante respuestas .di 

námicas. La idea de la transformación del ambiente urbano, mediante la 

introducci6n de elementos que contrarresten el carácter deshumanizado y -

caótico propios de las grandes ciudades, es otra de las metas fundamenta-

les a la que aspiran. Ese anhelo de unir el arte a las manifestaciones 
. ' - ' 

vitales de todo orden, di~~:rsifica los campos de,.incur~ión de varios de ;.; 

ellos. Hay quienes ·· se •. iJi·óÍlímcíari .ppr la ~fé~ti6n:'cle ambié11t~s .;e$frÚctm~a -
· ' - ··'· :.'·<- ;--.. :-_,,.·'.:,~::~<::-~~:~ :\~;\" .. ·'..,~·'. ., ·: '._·:.:>· -· .e __ '::-_·>,- ,;. -_ ~-;:)~.~-:-:··-~- .;::~::}~·it;·!:l"{:/~'.;, ·;· :}º ~'..'.-~'.-:' ·">· .. :· .·_.-: ; :«:<; <- . ·: · .. <~/_};'-_7.\\7\-,_-',_?:.t.:~-·: :r .. ::~.;.:·/:::~::_--:<"~:- _: 

- • .:. '·~;', ~- .,: " • ·- - ·- ••• ' • • ,,, " - - ' - ·'· <'. ; :-:':''.-,~·\,~ - •• • , ... ·;-'.'" ••• ' 

mente, son ,quiene~( ~ú:! inarit;iener Gn-'la, front-r'á entre arte ,-f cicncia, como 

es ·el ,caso' t~~~'1{\fá~{~~4i1;<,El#~,1n't~'.¡~,;;,,5~~~~~~[m; nlm1cr¿¡~~;,,;~6ii·.1os que -
. _,., .. -·. ~'/-.,"--;·«·;;:-~:'.·:>.>··~·-.· _ .... .- -:>'-'/.".::.;: :~_.:/ .. ~-,.·;-.-~-:-;_'•: : ·-- , -,.·:-·: >r;.'~:·:'.<c: "·:::',:'{y? . ,>-!;,.~ '' .-, 

sé pfoyec'fan en--v~f-ih's~"ran1ás~'cle1~:a_i'5:éfiói;<eS\~1~c sán<losc-Ccol1~piiqfGrcnc1.a . en 

el plano bi<lbncnsional: ~~gazz~A¡, Realh de Lc6n., Ignacib, ~~la:ar, 
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Eduardo V. Baeza y. Víctor Morales; entre otros. En la creaci6n de obje-

tos artísticos que funcionan como relieves o esculturas, destaca Francisco 

Moyao. 
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La integración del vector de definici6n 

Nuestro segundo paso consiste en integrar un vector de de­

finici6n, cuyos componentes representan las características más sobresa-­

lferites del Geometrismo, o como dice Osear Olea: 

''Este paso realizado por el investigador, consiste .. esen -­

cialmente en definir el nivel de informaci6n. que se establece entre el -

propio iiwestigador y el fen6meno observado". 

El' vector de definici6n con respecto a la corriente geomé­

trica se integr6 en.base alas-descripciones de la crítica y 1aopini6n 

de los propios artistas con las siguientes características: 

1. Elementos geométricos planos 

.2. Uso del volumen geometrizantc 

La armonía 
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1, Elementos geométricos planos 

Entendernos por plano lma superficie delimitada en la que 

predominan significativamente dos dimensiones, y potplal1o geométrico 

que está delimitada por alguna figura geométrica .. 

Mencionaremos a continuaci6n a,. tres . pintores que ütilizan 

directamente el plano geométrico. 

ce: 

"La superficie de la materia será lis,a'f.y;,.~i~~~~~te, lo 

cual disminuirá, además, la pesadez de la materia. ··. fui' esto el arte neo 
;_-__ __o_~·, 

plástico .está .de acuerdo con la higiene' io cual ex:lge' 'as mismo' super-

ficies. lisas fácilmente lavables". 

- ___ , ____ - _. __ 

.. · *** 
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El segtmdo, Casimir Malevich redujo a la pintura a ciertos 

elementos básicos como el círculo, el cuadrado, el triángulo y la cruz. 

Y por último, Carlos Mérida,en cuyos cuadros lo primero que se advierte 

es el empleo persistente de fonna's planas de carácter geométrico, corno 

el triángu~o, el círculo, el cuadrado y el paralelogramo, que son una 

constante en su obra. 

2. Uso del vohnnen geometrizante 

. Diremos que el volumen es la corpulenc~a · o bulto de una co­

sa,. especi~lnlente cuando además cie lcmgítuCl'.tiene éspesor; en realidad -
·-· .- - -

son pocos los artistas ·geométricos que l.lsan. e1voltunen en su obra. 

Fernand Léger: 

''Opongo curvas a r~cta?, ~l.111,~E~.~c~esJ?l~a§• a ·s~P,.etf~cies 
- - -O - - - -.C"-:,'~:.,;Jf-:~·'".·c:=-:~~~-: "'.'= ;-~::~~.:-ft2t':•~:;~:=-;,;-"--~c"-'-O • 

·. modeladas, ·::tonos ·locales -a··tonos- matizado? ... '-'~l1 P:rtfu~J::ªcQ~!~:#oj:¿:¡ble a 

--.·partir_;.~~.estas .• pienii~as·, '.'Desnudos en e1· :b.ÓsqGe1 :~<·ff~d~~~x~{d~;.I~~;;tia -
•'· ··~ ~ ~. ::.:'j,_:+· ;~ ' .'. •.. :t "' -·;.;.•. :- .·,;~;~ ' . ,;·-;;. " . 

aglomer~~ióh·~~- •. ~ó':Ll'.1meriés s.imples que describen .. con preqisió1i~tiil~·{~~ceúa 

fs~'.oliáBi6~ de su "cilindrismo" ó "tubismo'' .< -
r., .. -- • 

···,•e\) 

··•·· ;~.~;_·'···~ .,·~Ffif~§~~;'-~'.~i.s~~cs?r::· lJªturale.t:gS._)llUcrt_as. a' cusa . ~l}(l_2[6hintad · de 

realizar· 1g~.:~8ffilK~Í18~·a· t'dstri' de/unámarcada. simplif~cáci6ncdc 1~:~ompo-
1 
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sici6n. 

Gllllther Gerzso: 

Las figuras planas de sus cuadros, ejecutadas mediante lí -

neas bien definidas, adquieren volt.nnen y profundidad gracias también a la 

pulcritud en el manejo del color. 

Mathías Goeritz: 

Maneja lila expresión formal de tipo volt.nnét.rico, a través -

de la escultura o la arquitectura. Ejemplos: Las torres de Ciudad Saté -

lite 6 "La Osa Mayor" . 
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3. La annonía 

En estética, las fonnas más importantes son las más genera -

les; y las más generales, las m.1s simples. No hay a11nonía sin simplicidad 

porque la annonía es la comprensibilidad de una relaci6n adecuada y esta -

comprensibilidad desaparecerá al pasar de ciertos límites de complicaci6n. 

Hacer que no estén en desacuerdo o se rechacen dos o más 

partes de .un todo, o dos o más cosas que deben concurrir al mismo fin, es 

estar· en armonía .. 

Piet Mondrian creía que a medida que el hombre se desarrolla 

ra, reemplazaría el Arte por el ambiente completo en el que podría vivir -

en la annonía. Mondrian decía también que sus verticales y horizontales 

expresaban en verdad una perfecta annonía. 

Y Robert Delaunay decía, a su vez: 1iNo poderil()~·"h~é~rfriada 

sin la sensibilidcid y, por tanto~".~.f1,1~l::,.1~*k:~~wX;;~:;s9~§ss~~h~i~!~tQB~~~1·a · 

~l ::_ 

gan al alma_··~);·t!~v§·~·~0:;riu~·~11~'ofu~ ciic?s11 :.< . . . . 
>,';;i~id: las medidáS de colqr,, ~Urgida~ · de/Ía iÍlt~i~~i,,)cia, 

crean.~~ ari~~~~~; la base es la pr()r~i·~i6n adecua~~1e~!~~c~~l1~.~I§a] esa -

propord 6n se integra con diversos elementos conjugados en una sola acci.6n. 
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Esta acci6n representativa constituye, pues, el tema, que 

es por tma parte, la sensibilidad y por otra el orden impuesto por el 

creador, que se esfuerza en dar el máximo de expresi6n realista a la 

sensibilidad. 
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4. ·. Uso mixto del color 

El color en la pintura es pintura; el artista, tiende a pen ... 

sar en el color como el material indispensable para n~alii~.fia. El. color, 
.·.·····-· . 

para él, es el más básico de todos· los componentes f.ísil::b~~cl~.~~ obra. 

Robert DelaWlay imaginaba una pintura que no. dependiera bá-

sicamente sino de los colores, que se desarrollaban en el tiempo y podía-..:' 

percibirse simul tál1c;amenie . .- · Utiliz?ba los colores como ~a,be r~,presarse 
. --··· . .. -·. ' .. , .. 

• ,#~ ·- ~ 

en la música: ... p·a.( medio .<le i·a:í'liga~ ·.¡ · • _;,;--<-;,\ . il · 
! ' . .• ,.;{; 

~ "Paul; Kle~,,;;j;1eal¡? •. col§;~s,{j,y~~f2~~~j~~i{<'.~:~~Z es-
peso. - Cre6 lá pin1.:un{ "pó];ii.fónica11 ~· . i Des¡fe .~J3. · ptmtó de vfata,. crc)mático, 

'10 que nos, :E~~¿~na' ho~:~~s ·.·.·.·~·.·.·n .ª·.l .. -i.' •. ·.· ... ·.s·.··: ... º .. : .. ;,··.· .. l.·,·,'.· .. 1· .. ···t: ... ·.b·.·.·.·.·.·.· ...•. • .. ••.:.·.;t.·.~.·.;_.~ ..... 1·ª .•. : •..•..•..•.•. • .... • ... ~.-.·.·.··J····:·.•~.·.·.t··· .. ··nn ...•. '.J"·,····~·'.·~.·.n·.·· .•. ·.• .... ª.c.·.i··.·.·.···; .• 6···· .. :.,i.'..~ .•. '.:.••.' .. ··.• ... ·.·.··~·:·:··.hº. 1,a;§u~'; la e' .. <,;.:-:/:~ .. .:..«:.:;~ .-~·<:;.~~r:~i:' ,:,·:';~~~~- y};;·:< ~ '. ~ -~ . 
luz y la soihbra .. )~üt~ ·sí t1i5mo~,";\f9~{s!-i·~tiye,n J1n .. ~\lnJo gr~fico . 

· ..... , ,~.~ ·:(· ~·.:F :"'·:,,'.:.-. .. ,, ... ._ .. '¡.Wt":?~~;) .. ;,)\!~·'f:' . .'j:,f·i:("··};._"..,· .. ~~-·:) .·~ · · · 
• ·;::"¡· _:_)" '-~~~.r~t"'.(M9_11é1ri'a!J_.~decía:¡que" e1. c~lor ·1]4tuiaf de ·1a materia de -

··bía ... i.~\~~·-d;s~~a~:~ .. j,/":D,~;-~.·f~~;~~a~J~,',i:~~~ib~·:b~j-~··· ~~ -~apa de co 

···~ •í~ic~~~~~~jf ~\~~fg~J~~···~~•. · ...... 7-J/ ;•<'é'···~:,=!'.' /~(fi~~'f i: . 
·Y,' \.:,:: Eil el N~oplastJc~.o.;· el color ~r:1;educ·~: ii.}ci6~;-: priinar:ios: 

amari~f ~~.·rif~·f ·'~\J~füii~ftuC;.ó~'~e:r ~()fó~·)/·,·.·.········· .. •.·.· .•. : ... •.".:;· · ., •• ~ "·.:; .. ;. · · · 
.',~_:,~\: ·\~ ~ ·.· :~:> :- . -, "'. ,· >;~·~r ·.::::~-~-\::· .-·; 

,;J\ :~-~,-~:·::- . -.· ·>;·:,·-__ - .;· ;":,:1;~;;_·.,~ :,-., 

·.····e· )if .. }'í~el.1lf!l\ci Lcigci·; " i<·;:< 
.''.· ...•.... : .. . .. . ... '. . " . '' ~: . . ,.· .. 

-·~::::~ -.~· ,.,.;.,·./.::; .. <>·,,::/·-·t;: ;··:!:'/ . :.:::.·--.<_,,,\J;i~Y-.. 

~nPl~pi~~f~í~~~·r~~~tºt~~ill;{¡~~::~~\'aSte .. en color, sa.quc el 

/' . '\ 

\ 
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S. Fonna abstracta 

La expresión ','arte abstracto" se aplica a .. obras carentes 

en absoluto de figuraci6n<(espacio real, objetos, paisajes, figuras de 

seres animados e iliclu?odeformas geométricas si se representan como -

objetos reales, con ih.m1inación y perspectiva). Se trata de un arte 

que rechaza la copia o imitación de todo modelo exterior a la concien -

cia del pintor. 

Partiendo de este concepto, en un cuadro abstracto no pue 

de haber referencia a algo independiente del cuadro mismo: figura huma 
. 

na, paisaje, mesa, fruta, etc.· .. , ya que son objetos que pueden ser de-

finidos a través delas p~labras. 

·.· Pafa Cas:iJnir Malevich, el arte no quiere ya saber nada del 
.> ·.:·: , . -: ' 

.. objeto; )' piensa: que éste puede existir en sf y por sí: "Ocho rectángu-
.... ¡ .. _ -- ~-~\_·~:_.:.· ,~-·· .. -... : 1 ¡ 

lds rojq~"···(19iS), tendrán que bastar .. párá cómpcmer un cuadro o·incluso 

:s6io·l.l:Il·cuadfado blanco sobre fondo• blanto:~. 
;-.'-'·•. -

' _, -/ =·:,_,'. ·-'~ ' -

- . ; .·' ;·~.'~'' 

· Kand insk-y creía que.: é1:/~itTstci éJ7'1 w1 -ho1nbre.:2GÜ ;irlii, vi'" -
·_ . . -.. :.': ,·_,_·_~'./'.-.. ·'·"·,:~.· ... ·'.'~·º' <·.·::: ·;\'.·~- j,;•'.,.-·. > 

·=~; ~-
·,······Récordénos~·;qué ·Pi'ét.:Móndr1an,.detíá:'•·····'IDésnaturalizar es· .. 

---~ ~·:·. _:· :·:;'.-: ··:~-:<:·.,~:,: 'i:_:t:·;. ~'\< /;:,·:~·-~ -'~/-:·:: \•":~:-. ~'..~::'.+: \::·¿.'~~::~.\~!·;.:~\·:,.~,·;-~:~::'.)::.:~}/~ ;-·~~::;~t''.·};.:,~.:.<:\~.:~/::·:~:.'} :·'/~>'·.··~: .:>::::::~'"t<~~·.::-;- :-,.· i,;·.-:.:_,~· :.·:~ ; -~_:.·: ": - ' 

. absü~ácr;cacsn~ifTit.1~riz'af ,é,~·c"1)rófui1ClizuiF"·~, ''Mód iarttc 0 1a'~é1ps ti·áccí6n .eL ar 
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te ha interiorizado.la fonna y el color y llevado la línea curva a 

su tensión máxima: la línea recta. 

La nueva idea plástica no puede tornar la fonna de una re -

presentación concreta o natural, aunque la primera siempre indica lo wn 

versal en cierto grado o por lo menos, lo esconde en su interior. 

Theo Van Doesburg: "La verdadera obra de arte ha sido he -

d1a solamente por quienes no vacilaron ante la destrucción d~ ~µs impre­

siones ópticas". 

Paul Klee_: .''El artistii,.Ja'})stra.c,to) no. piensa, como hacen 

los realistas, que las apariencias de la naturaleza.tengan una importan-

cia. capital. 

No,·A~· siente ligado a la realidad, porque no .es tanto el 

.resultado de· l~~·S~J~rzas creadoras de la natt:rr:aréi'd\1.C:(~ue le interesa, 
';,<,·-:.~:,_:·::-·'.-:~:~.~~:.:--~· ~-·":~"-.- -.º---.--=~----~-"~-~- -- - --·----·. ~ .... '· - ., .·. "'1 .• ,·. --- - -.. - -~.:-~f";'--=~,~~:---~o_o;,-=-=co·.=~~~;;/~;-/?--'.~---,\: ,-_ · __ _: 

como · ei pÚlsq,~f gf~~~·· mismo.. .. ;;cL;:,{;.·~.-,;·~'jl!i~~} C 
--~:·:~'.~~t;~~N-tf#/f:~:;~,:\:~~?·:. ,;_-. .· .-· ----.=_;·:.~ . ,., . - . -- ,,_ ~: j:-~ _L,'., - ~ ~ ;~~::.-~\-· º-:~·: ~--'i··~·,_:Ú !.~_/.~::__:_,L:· 

.· : ,; _ }~~.•.f.~,'''.ºi·.;.·.z~~!~qs ··•'lti~ ·~ari'd~J.f\j~!\~!ª~1~t~~~¿·{~·~/6~'~? .. 
,·; ,: :;.'_'.·~?·;· , " .. ;,,> ¡ • .,'.': ;_~-~:.¡;~~·;< ' ' ;:--:'',,-... ,~ • -,:; .-".~:.: .- "-,_)'-;_" ,•,•;;~~· ·~·,_;:. • ' ::-:_::.:-_::·_ "--..... ·.; __ ~.;'.··;~:~:~-'. 

-:::,.<:_('.·' ~,:.· •• !.'.::.-~·'_:;·:: .. :;:~.:: :·'. ~~:;º:\:".;,~ ' Es:C:osaad-
, <J~_-,::: ... ;· ., 

.:·,. ·-. 

runo a)~ip~:;,_ :f éa1 
.. .:.; .. ,.:>- . . ... ~:::~~-· ·., ~1>--~~;~-;~'.-... '??;~' '.':".; .. ~::~,:.-·:',\~:.· - - -· ~-:--·>:"·:· . . . , . ..'.:/{F' : " .. ,:n,::;,>:.~~:-::".''·:-----

.... -.~~:~~~s~~~~~x~w~~1J~~~i~!~il~t~~~~~~1~~~~~%~~t~:: 
tar ~structur~~a,~n ·ú~1~p~~~;iidad, ·s~~ '6~~a' ;ii~: ~J·8 ;Ítléi·C~'. di.~8~~.-d<la···y ·. 
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reasociada de nuevo en fenómeno plástico ... Todo ello ha afinna<lo mi teii 

dencia hacia la fonna abstracta". 

Robert Delatmay: en el ·.ámbito de la pintura, busquemos 

la pureza de los medios, la eAi#.~sión\b la belleza más pura". 

Víctor VasareÍy~,;G_!fE.l-arie<es al:tifitiai y ntmca natural: 
' ; . '> ·:-:,;~.ú):y.>:::~·'.·:.f.·~;_'.,- ..... ·-, ~:\· ., -~· ·.,.·:;;·:~·:,_;~::;:.<-"· .··-· ·_, ·. 

imitar la na.tµ!-~~~J~:,-.'~:i:nÓ:i~:ai~f:l:a e inc:tuso superarla por 
: ;('' >;;·¡~,-~." ,• .. ' ··:¡'• :.:\ ~: '.·'····. 

una invención, de.19\cÚ~f, !eritre iÓ~viviente.$,{sólo es capaz el hombre". 
';,:,,_:~,-- ... ~_., -.-_:/'.<~· .. ' 

crear no es 

~--~-- __ -.::_ __ ~·~_-'-----· 
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6. Equilibrio 

Desde el punto de vista de la física, el equilibrio es el 

estado de un cuerpo en el cual las fuer.zas que operan sobre él, se com-

pensan mutuamente. 

En una composición equilibrada todos los factores de for-

ma, dirección y ubicación se determinan entre sí de tal modo que no pa-

rece posible ningún cambio y la totalidad manifiesta el carácter de ne-

cesidad: · una "necesidad de todas sus partes". 

Muchos escritores que se han ocupado del fenómeno artísti 

co, -incluyendo aquellos que han recibido una preparación como psicólo_ 

gos-, consideran el equilibrio como un requisito imprescindible para 

que·una composición estética sea satisfactoria. Pero ninguno de ellos 

está absolutamente seguro de por qué debe ser el equilibrio un factor 

esenci~l, all11que evidentemente lo es. 

El equilibrio en las artes visuales es ·uria.'~¿.ÜnC:f~Tl:,9~:¡;'pe-
- .,.,,, .. ,., :':\'"./::.;:·-'_,'- :. 

- :-; ·.·': ;- --~;--,-~ -: ,- ' -~. -=-"<·-',,.:,.~---,--'- --;.'._:_--·,.-··~ ": ;_. --: _:_ 

El peso aparente de un elemento en un,~)CC>;J1:1Pp!:)1Sfon pue-
- ·,, , •. 'C » '.,;. •;: ·,, -', :' ;. ,- .. :,' •"'·':l.':,~•'.:·».~·'• , ''·, O 

:~~~,;,~~~;?;~f'~,f~.~do su color se cambia, su forma se alt~;~ÍI\ª?~D.:Lf6x1:ura 6 

t~arr6"Tv~f'~}fü~< ~u posició11. en 1:1a hoja de papel o ehL~i "Íi~rizo es w1 
~-.,--~~""·;--~: ·-'-:·.·:;x-;-~~::· -::º:f;·\?~;;., ' .. -·,~·. '·'·:~·,,,_,_ ... 

, fáct.of" ifotit1t:o'.;bJ1:,.este;lsi~t'.en1a'F. > .. ,. •.••. 

. = ,~¿;''Jc;~~f ~t~~i~~~i~~,P~i~~~~ ~·-~~ia;·.-.~.e. -~_n_.;LP~.·.e_···5t,--5_·_-.•_:e_.•_._;~_=·_-._-_1 .~n_._-.•._._: ___ ·~.•.; __ s_:_.""_é ii~1.-fi;n-slacla · -· .. ·;·· ·_; ::: ;_.; .: -..: ............ _:~·-- :• · .. ;. · .. ·,.;, ; . . º..,..., 
desde >'~€ii}b;1{a~t~: ªtri.iJ[r ci· cJ.¿sde w1 lacÍ()" a otto d6 tln.~ go~~osición. In 
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cluso la significación simbólica de un elemento puede influir con su · -

efecto sobre el equilibrio de una composición. 

Para Pict Mondrian, cada expresión artística tiene sus pro 

pias leyes, que concuerdan con la ley principal del arte y de la vida: 

el equilibrio. Depende de estas leyes, establecer en qué grado puede -

ser realizado el equilibrio y en qué medida puede evitarse el desequili-

brio. Esto lo vemos claro cuando comparamos las diferentes formas de -

_expresión g§_J.:'c.i;t·"l:l:). del pasado y el arte actual. ambos han intentado sicm 
" : ' /·:·: .'~:;:'.~~(-~~~7~¡·~~:.~·;::::,:::_):"· . : )' ... ' 

pre, poriqa~§' los medios, de expresar este equilibrio y han tendido a -
-~·.,;,-- . 

la f()rmuit-fé¡~g~ de un modo de expresi6n universal. 

· "El hombre que se desenvuelva en el sentido del equilibrio 

de su dualidad creará, de modo siempre más perfecto tanto .en la vida co-

l1X:> en el arte, relaciones equivalentes y por consiguiente Equilib1·io". 

__ -_-7_ • ,; ,. ' • 

Paul Klee : . ''Lé!: i1lt~gracion (le~;fas :nocfon~srde-h:teD:·:x de ·_ -
.;::,_ ... ,: ... 

. -:: Z.( '~.:· ..•.. ,&•·. /;i'., .j';\.'.~;{:;,•·'. ''C, •- :~;.·,.i,;·•; ...... ?> . 
~,·<'' -, ,, . ' ··~:/.?.:':/': «.::: ;·-_,~;,, , . ,,-<~ i;, ·' ,., ~~'\«;. " j) • :-\'.'--'-::::.·~-••. _.,· .•.• ··.;.:.i_,:.:;_;,.,\,;_!-?:~~-,-~·~:~ ,. )"' ._.,.'. <-:~>:\.:.: 

~'-/>·- Y' - ·, ·,>'.-._:. · ·-•. ·--: ~'~·~<<'.::·- .. ,, ···:.·:<:~-'..-, _;_~;.:. _ . _ 'i ..... )~\'..:,,: :( ·:::.i; :=·>.> 

, .. :·- ':(!;. , .. :{:11~;\c;·~~i-·;~~td .. ··c:cil-Tes110I1Q.e'•i·t~O~·Q.hJ~di§h).ts~T1lt'l~~~~~:.~fa~;Y!;á~;~¡~()1~iitas, 
m~~iilii~~t~~t&.~~i~gh·B '~;~11~~.i11u en to ; .()·,~_<lf21i~L~¿~·~~~tr~:l~ddº~ca.~iicªJ1~~J~t-9B~ss si -

.• --- v-_· ~· 
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.,_,.,.._ •• ..,-,.._.\.ro:•,_~--T~·-"':-••-:-..,..-•---;ir-•~...,..s.r-·-·~'.-·-:o,.~.--".'J!-r;_~·-~-:--·~~,-~~~'f";';""".f~~~:I";'..-:·.-_-;-~~~'" ,,..,...~~°:"·~1 

--·~..: .--.. ~u....: ........... _...~ ..... t:.-•·•..-::.... ..... .-.... ~~;;_;:...~ .... .:~ .... ~»'2'~~~-· . ___ ....... ..:...~ ..... ~.-...J~~ ..... ~-...U...:.i...~..: ....... _;_,..;.~....;,_...;l.,.~..:.._..,..¡,-:.,...,_..: ... ~~~ 

. ,..:zom.i:::m·;;;~~m:L.· . · · 
• -;---..,._•.~.~~ t"f'[ ...... ~; .···- --.....-.~ Po" ... -·-- ... ~· ,. ... _T"?,.,.. ............. ;-·•,";<',>"7"~"~--~-r""":""""~ .. 'A•'••, ...... ,- .. ~.: .. ,... ~A .... ','''•'•• ~ "'>:"":'»!'."'j 

· .-__......,. _ _. ...... ~---..: .............. _ ;~~..._._.;....:.~..:.:.. ¡,_. ___ ..... :.-.. -...;- • ..:_-ll ...... ";..Y,.:'i'~~..!A..·J.i:...,;A~,~---~;~~'""'"._...._..uo.....,¿J~.~ ........ ~ .. ~ .. ~-~ 
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7. Fonna scmiabstracta 

Dentro del Geanetrismo, en términos generales, se conside­

ra forma semiabstracta a aquella tendencia de las figuras geométricas 

que orientan la obra hacia la abstracción, pero sin que ésta llegue a 

perder totalmente los vínculos formales que permiten identificar su ori­

gen con elementos naturales ya sea de carácter paisajístico, zoomórfico 

ó humano. 

En alguna_s 

cuadro."Pequeño 

ahí está 

artista . 

-por ejemplo en su 

f iguratJyo~.no 

en su obra; 

y 



46 

·-

•, ... .. . -... 

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~: . 

~~~~~~~~~-::;::::l 
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Análisis de la muestra 

Clasifiqué ciento se~s obras de cuarenta y un autores, los 

más representativos del geometrismo en un lapso que va de 1908 a 1976, -

con los siguientes datos históricos que son imprescindibles para la rea-

lizaci6n del análisis de dichas obras: año, autor y título de la obra. 

Esto pennitió ordenarlos cronológicamente. 

Los elementos del vector de definición fueron colocados en 

orden alfabético e identificados de la siguiente manera: 

Elementos geométricos planos 

Uso del volumen geometrizante 

La annonía 

Uso mixto del color. 

Forma abstracta 

···F. El equilibrio 
""-=~- -- , o-< .- --,-~ - • 

Forma semi-abstracta 
- -. -, ,-" .. ~>~--!- - - . -) ' 

. '. --.,:.;:·:'.'. ' -. ". ", .. ,_;~---_''· >:·.;;~:<~: 

· :>. · Las descripciones verbales que se délJ1 ·~a.,g,~nt~#q·~sA'é5n para 

def~tf ~§~di\~~''dci t~ .v'1tial1fos de las carad~Ií~f~~~¡~~2~~~l1~Í~; ·el 

.. r:~~~~f ~j.7~&.~m~.1!~f~1~~2~~~1lxc.1e1.;~eomctrismo;,nzr;i,%~~ri:~~~f~~ri~~i1W~f.~s 
.ref~rqnciás ílll1~inóté'?1tcas'que:sirvcn.p~rª 'I'ecordar,:·;·111ás\qile')'WS~q'.ribix.·· · lo 

····•· _';•.~ lL :•c~•-,jp~;~~~~;:~,'~;; -~~~¡~¿:·~;::,•~.~ ... ~-ce •• ~. ,<•(:L!} .... · ,, , ''.;;:?:•> > ,,, .·. " • · ., ·. ,. 

que pOr' su. natura.lcza es, indcscr1ptiblc!', ya quf~s'c-re~fre·re~ta'(cc:ira,cter1s-
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ticas sensibles que solamente pueden ser plenmnente comprendidas a través 

de tm minucioso análisis de cada tma de las obras para descubrir la mane-

ra particular con que en cada una de ellas se manifiesta cada wrn de las 

características fonnales que hemos descrito. El problema se asemeja en 

mucho a la imposibilidad de describir con palabras la similitud formal en 

el aspecto melódico que de hecho existe entre Bach y Corelli o cualquier . 

otro compositor de los llamados barrocos. 

Las variantes de cada elemento están señaladas con subíndi-

ces de la siguiente manera: 

. 
A. ELR1ThTOS GIDMETRICOS PLANOS 

al· . Línea a mano libre 



D. 

E. 
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c2. Fonnado por planos 

e 3. Fonnado por ele1rentos geométricos 

e 4. Fonnado por líneas curvas y planos· 

c5. 

; c6. 

. c7.·· 

Fonnado por líneas rectas y planos 

Transparencias. Elementos geométricos 

Fonnado por vollnnen 

de bajo contraste 

,,·, .. 



so 

f2. Fonnada por planos 

f 3. Fonnada por elementos geométricos 

f4. Fonnado por líneas curvas y planos 

f 5. Formado por líneas rectas y planos 

f6. Fonnado por elementos geométricos planos transpal'entes 

f7. Fonnado por vollnnen 

f 8. Efectos cinéticos 

f9. Fonnado por cintas 

G. ... FORMA. SFNIABSTRACT A 

gi. Forma semi-abstracta (línea a mano libre) 

!!2. Fonna geometrizante 

La columna de la izquierda .de cada una de Ia.S'táblassubse -
- - ce·,:-· t=,::-.;:.;.·f;~:·.:-~.- ~ , ;=-~ ;=o~=-~~.;-:=-..:.;¡_-·,_·~ ·°'O:'r 

cuente.s,· •indica no. sólo el tipo .de .. variéclaq .... es:pecífiqi.gtÍe\i~·:.~c;>rl"~~pÓnde 
..... ·· •.. ·. >: .··. . .• . . .. . ..... • • r,~~·, .. · . ·.. . -- -.:;;:~iZY.:-2z_~~g;.0-~:~3 C~··· .. 

. ··a C:áda ,()l;rra con .respecto a cada. uno· de}los ~lementosydel v:eC:'tbr.de.\füH'i- -
~<':-·.·. ;.:· ~~·.:~: .. ;~)~~·~--:~-~~;: '.-'. '~~> ~ ·'< . · • · • : -', · _,.''<:>. ·-.; ... < ~·'e.':··¡:-·,·<.,;<;,«,<·'•:,::->'·-· . · .- - ; ·,, '. __ '. . :, ·-·:' ·, .. '.- .:~--. i ~;.: - ;: ;;;_'.}!-'~!.~:-,~,~-~::-:·-·::~·.e;·\:~;.::;:'._.:;;'.;:,~·> ; :.< ', 

·ni~i6i,:··<l~:Ülg~oínetrismq' sinq.~~-~~24~íl{::Cif cié' transl.C:iond~~·eiucr -§~iári• •. usa- -
:·-:,~·,.:, ~-.,1):r--·::\~_r;,1;~;~y-~_;:._-~.·:·,. " .: ;:· ,:·:···: :_ -- ~;.·: ~ -: .. :,·,_ -·: _-_:.:-- ,,. :·. -:·,:;\<-, _,_;:-._·: ,,.. ·;~)~:f:;~li. :"~' ·i .~:- -~ :·:· .-

das ;·en~:.i'irc;·e1'al5ói~at~t6íf-ue ::'í~·:;'~{"iic~~·-···.'~~·"·~·rt-_h' .. ·.:_ •. L .. , .; · • ·· 
. ': •.• ,'_'.,.,;-· . '~:·.-~.,:;-:: ;:: ~;:~.;-;--.• ~ l ' ~. ~ • 1 ' 

·-·~·, _,. -·,; " - · __ ~ ·.·,:,. :,· ;·/·:<;;,;_-:; -:l:/-i[/:,\·:yrt ¿-:_:({~,r;_:::.:::"_\;~---_\·_;;:::~ .. ,_--_ ·::;_- --:;.:;'._.{J-/¡~-~-:(,,{: -':·-::,\: ,- · 

·.·.· '.·~·.:>·}'rg~f·~~:~~~~·?·:¡,;,;~~~;~~4"';~-~~f·:;~~'.t~ica11llcntc. la collm111n de la iz-

quiei~'da· }Jara. iil.tcigrá±?·'faPfffuísi'i:Jgi~::1if~t:gi-ib1:· . g?g2~1,1~g:r->g2-:.. 
- - º.·----~-j~ }¿~:~~~~-,:);iú{;:.:~~'.~~ ~~~;~~¿.:~;:-._::~:¿,~--~~-~-:~~ ~ - --- - ~--- ~ -~-

con respeé.to\al.élcil1erito ':1li6Tffiá.'. scnli-abstracta" en sus variantes. 
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RECOPILACION DE LOS DATOS 

- Trabajo de campu -

'•t--••• 



.--~~~--~--~--~--.--~----~~--~~~~~~··~~~--~~ .. ·~~~~~~-.-~~~~~--.~-~~~~~-.-~~~--~--. 
1912 1 ·1912 Afio 1908 

Auto·1 K~m<linsk.-y W. 
Obra 4 colores 

1912 1912 
Mondrian P. Mondrian Piet 

Arbol Nat muerta e/ 
tarro 

Mondri an Pict ~·!orn.lrian Pie 
Comnosici6n Desnudo 

en gris y azul 

ª2 ª2 

-¡g 12 
Delmmay R. 
Ventana 

1912 
Dclaunay R 
Ventanas 

[G-::g ~;~t~~l·C.~o~~!!~~-
-·-·· ···-·· 

(j,;.~ 

i.o 

E. G·.P. 

U. V.G . . . . ·-·- ·~--·. -· 

, 
Arnion1u 

U. IVI. del 

F. Abs. 

Eqt1itibr~o 

es es ~2 Cz 

d3 d3 dz d . 
2 

C3 ez ez 1 ez 

f s . f s f z f 2 

--------- ·---·--·-··--·--·---·-· ·-·---·-···--*-··--·-
Af:o ....-......... - .... 1~ .... 1-J ........ _..__,_,..._~ ........... 1-~...,1-.:,.._._......_ . - 1 9 13*. . 191:, --.¡9; 3 -- 1913 ,__ __ . 19 1 3 -

Aut01 Frantisek Rupka Delaunay R. Delaunay R. Malevich K. Kandinsk)' W. Léger Fcrmmd Léger Fcrnancl1 
Obra Arq. filosóficé Discos solares Form. circul. suprematisrno Acuarela para Variaciones d,"La escalera 

ª1 

b1 

C2 

e~ <l4 

e? 

f 2 

a~ 
.) 

418 ¡nntura e/mar- formas ainar111ct 
co blanco 

e 4 

------ - - - -



____ .. _. ----------- .... - .. ____ . -·------- ~ .. - .......... --• .. ------ ·--_ ........ -,-·-·- -·· ·-- -·-·-----·--· 
________ ... 

i\110 \YL\ 1~¡¿1 l '.JL 1 1~¡¿1 1 ~) .~ .~ 1 !J.~~ 1 \) .~ :, 

Autor ~1omlrj an Pi et ~londrian Pie Mondrian Pict Mondrian Pi et Kandi nsk-y W. Knndinsky W. KmKlinsky W, 
Obra r,,., rl ......... ii 1 1 Cuadro 11 ,. Comn. con ro ComQ. en roio Acuarela Composición El Marino 

A 
. o, amarillo )' amarillo y azu L 

ª2 ª2 nzul ª2 a ª1 ª2 ,:;--a, El_~m. Geom.Planos 2 

r-:~ Uso Vol.Geometri-
\ i - j '· zante, 

.. -- ---· - - -~ - b1 
•~:-~-/ - - ... ---

5 CA f¡ es C5 C5 C5 C5 es C3 
_!7 _ r~9~~il .. 

[1 ~~~-~iixto ~e~ ~~lo~- d, ª1 ª1 a, d1 d1 dz 

K~ .:.'JI 
Forma Abstracta e2 ez ez ez ez ez ! ·;::::¡ ·-- ··-- . 

~~~ 
.:'-1 Equili?.ri.~. f s f s f s f s f s f s f 3 

{.r!_ Forma S~~~-= a_lJ.s 
~ ... /J tra~ta . g 1 
.-·~-·- ·~ --- ··----------- -~--- .. ----·-- -- ····- -·----·--···-· ·--- . -- -... ··-··· -·-------···--·--- ·--~- .. - ·--~·- ··-·--··· -- ..... -·· ·-. -- -·- ·---·· -· ... ___ ·- ····----··---· - ·~- ..._ ........ 

Año 1923 1925 1925 1925 1927 1927 1928 
Auto1 Kandinsky w. Kandinsk.-y W. Norgan Rus sel Tuco Van I'oesbu g Klce Paul Kandinsk-y W. Klee Paul 
Obra Para navidad II'riángulo neQT DA la vida de Comp. de di so Excavación ar Puntos en aro h Alegre refri-

/10, 
la materia nancias XVI queológica ger10 

E.G-.P. ª1 ª1 ª1 ªz ª4 ' ........... ~ 
.... \.¡. -·· 

[~i U.V.G. b3 b1 ~:·¡- - - . ~--····- .. -
-~ , el C3 Cz C5 C3 c6 e 
\l..Y Armonin 3 

[.:.~ U. rVI. del e~ d2 dtl d· d4 d3 d3 dz ( 

_ _,,, 2 

r= ez Cz ez ez e.., L.:.'J F. Abs. .;::.:;¡ 
,.. 

E= .:;:¡ Equili~r~_? f f 3 f z f s f 3 f 6 
f _ 

1 
1 • .'.> 

.<!'./"'~ 
F Scmfobs. 1~7A g1 gl . . . ··- .. -· ,.,. - -- . ~ - --........ .... -..__ 



---------------------------------~- -· Año 1913 1 ~l'l 4 191 ·1 1 ~) 111 Ell ti 1~)1 ,, 1~)'14 
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. A. ELFMENTOS GECMETRI COS PLANOS 

a3 
a2 
a2 
a2 
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a1 
a3 
a1 
a1 
a1 
a1 
a3 
a2 
a1 
a3 
a1 
a2 
a1 
a1 
a1 
a2 
a1 
a3 
a2 
a2 
a2 

a2 

.al 
a2 
al 

·a1 
al 
a2 
a4 
al 

AUTOR 

Piet Mondrian 
Piet Mondrian 
Piet Mondrian 
Robert Delaunay 
Robert Delaunay 
Frantisek Kupka 
Robert Delaunay 
Robert Delaunay 
Casimir Malevich 
Fcrnand Léger 
Paul Klee 
Paul Klee 
Piet Mondrian 
Paul Klee 
Piet Mondrian 
Robert Delauriay 
Piet Mondrian 
Casimir Malevich 
Paul Klee 
Paul Klee 
Piet Mondrian 
El Lissitzk)' Proun 
Paul Klee 
Pict Mondrian 
Piet Monclrian 
Piet Mondrian 

Piet Mondrian 

W. Kandinsk)' 
W. Kandinsk-y 
W. Kandinsky 
W. Kandinsh)' 
Margan Russcll 
Thco Van Docsburg 
W. Kanclinsky 
Paul Klee 
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Ar bol 
Composici6n en Gris y Azul 
Desnudo 
Ventana 
Ventanas 
Arquitectura Filosófica 
Discos Solares 
Fonnas circulares 
Suprematismo·418 
Variaciones de Fonnas 
Homenaje a Picasso 
Cúpulas blancas y rojas 
Planos de color en óvalo 
La carpeta de memoria 
Composición ovalada 
Homenaje a Bleriotz 
Composición n(unero 6 
Suprematismo dinámico 
Invención con palomar 
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Composición en colores claros 
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y azul 1 • · · · 

Composki6n en rojq, ~~~¡'i'i'o 
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Acuarela 
Composición 
Para Navidad 
Triángulo negro 
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Composición de disonancias XVI 
Puntas en Arco 
Payaso 

MO 

1912 
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1912 
1913 
1913 
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1914 
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1916 
1917 
1919 
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1921 
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1922 
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1923 
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al 
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a~ 
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a4 
a1 
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a3 
a3 
a3 
a2 
a2 

W. Kandinsky 
Paul Klec 
W. Kandinsky 
Piet Mondrian 
Paul Klee 
W. Kandinsky 
W. Kandinsky 
Robert Delaunay 
Robert Delaunay 
Paul Klee 
Paul Klee 
Albert Magalli 
Paul Klee 
Paul Klee 
Piet Mondrian 

W. Kandinsky 
W. Kandinsky 
Stuart Davis 
W. Kandinsky 
Piet :Mondrim1 
W. Kandinsky 
Willi Baurnester 
Arshile Gorky 
Stuart Davis 
Serge Polikoff 
Roger Bissiere 
Sonia Dclaunay 
Augustc Herbin 
Mark Tothko 
J osef Al ber s 

·víctor Vasarely 
Josef Albers 
Carlos Mérida 
Josef Albcrs 
Gunthcr Gerzso 
Francisco !caza 
Vicente Rojo 
Vicente Rojo 
Yaacou AQam 
Juan Luis Díaz 
Eduardo V. Baézá 
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Uno-Dos 
Medida individual de estratus 
Agudo Blanco 
Comp. en rojo, amarillo y azul 
Rhytmichcs strenger tmd freier 
Manchas crecientes 
Desarrollo en oscuro 
Ritmo sin fin 
Ri1Jno 
Ofrenda ajada 
Revoluci6n del viaducto 
Fo11nas 
Hoja oriental 
Sin título 
Comp. inacabada en rojo, amarillo 
y azul 
El pequeño punto 
Puntos 
Nat. muerta con 6 colores 
Acuarela 699 azul 
New York City 
Balanceo 
Cuadro africano 
Landscape table 
Pintura · 
Composici6n 
Gris y rojo 
Cornposici6n 
Mi di 
· Whi te and green in })1.11~.0 _ ~-
Sonido azul 
Sir is 

: Estudio homenaje. al ;~uadrado 
Pequeño Hechicero 
Nowhcre 
Personaje en rojo y azul 
En búsqueda de la X 
Señal apoyada ndmero 1 
Negación 1J\ 
Homenaje a México 
Sccci6n del cuadrado pitagórico 
Quiebre Cuatro 

1929. 
1930 
1930 
1930 
1930 
1932 
1933 
1934 
1936 
1937 
1937 
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1938 
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1940 
1941 
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1952 
1954 
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1962 
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1963 
1964 
1968 
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1972 
1972 
1973 
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al· Roberto Rcalh de Le6n 
a 2. Yaacou Agam 
a2. Yaacou Agam 
a 3. Sebastián 
a2. Ricardo Regazzoni 
a2. Sebastián 
a3. Manuel Felguérez 
a 3. Ignacio Salaz ar Arcos 
a 2. Francisco Moyao 
a 3. Kasuya Sakai 
a 3. Kasuya Sakai 
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Composici6n 
Estrella de Amor 
Azul 
Octahedr6n 
Serigraf ía 
Federación 
Origen de reducción 
Temporales sin retorno 
Composición 
Serie III a música Bugaky I 
Serie III a música mantra 
(Stockhausen) 

B. USO DEL VOLUMEN GEQvlETRI ZANTE 

bi. 
bi. 
bi. 
b1. 
bi. 
b1. 
b3. 
bi. 
bi. 
bi. 
b2. 
bi. 
b2. 
b2. 
b2. 

, bi. 
. b1. 

b2. 
b2. 
bl. 
bi. 

Piet Mondrian 
Frantisek Kupka 
Fernand Léger 
Robert DelaW1ay 
Paul Klee 
W. Kandinsk-y 
Paul Klec 
Paul Klee 
Fernand Léger 
W. Kandinsk-y 
Mathías Goeritz 
Gunther Gerzso 
Jorge Dub6n 
Benjamfn 
Fernando G. Gortázar 
Juan Luis Díaz 
Víctor Vasarely 
Sebastián 
Hersua 
Francisco ~·1oyao 
An1aldo · .. C6e1 i · 

C. . ARMONIA 

c1·: · --w. KarfdifE~hy- -
c4. . Piet Mondrian 
c 5. Piet Mon<lrian 

Nat. muerta con tarro 
Arquitectura fil03ófica 
La escalera amarilla 
Fonnas circulares 
Villa "R" · 
El Marino 
Excavación arqueológica 
Alegre refrigerio 
Composición 
Rosa 
Torres de Satélite 
Personaje en rojo y azul .· 
Monumento 18 
Estructura Modular 
La gran espiga . , 
Sección del cuadrado pit.' 
Triond · ·· ··· · 
Argenta 
Espacio silencio 
Composición 
Mutación II 

.; 

Cuatro colores e - · ·· ···•· 

Arbol · ·· . .· : 
Na·t. muerta con türfo 

1973 
1973 
1973 
1974 
1974 
1975 
1975 
1975 
1976 
1976 

1976 

1912 
1913 
1913 
1913 
1919 
1923 
1927 
1928 
1929 
1933 
1957 
1964 
1968 
1972 
1973 
1973 
1973 
1974 
1975 
1976 
1976 

--·· 1908 
1912 
1912 



e 5. 
e 5, 

· C2, 

c2. 
e 2. 
e 2. 
e 2. 
e 3. 
e l. 
e 4. 
e 3 . 
e 2. 
e 2. 
e 4. 
e 5, 
e 3. 
e 4. 
e 3. 
e 5, 
e 3. 
e 2. 
e 2. 
e 5, 
e 3. 
e 3. 

e 5. 
e 5, 
e 5, 
e 5. 
e 5. 
e 5. 
e 5. 

.e 5. 
e 3. 
e 2. 
e 5. 
e 3. 
e 6. 
C3. 
e 2. 
e 3. 
e 3. 

Piet Monclrian 
Piet Mondri:m 
Robert Delaunay 
Robert DelaW1ay 
Frantisck Kupka 
Robert Dclaunay 
Robert Delaw1ay 
Casimir Malevich 
W. Kandinsky 
Fernand Léger 
Fernancl Léger 

. Roberto Delaunay 
Paul Klce 
Paul Klee 
Piet Mondrian 
Paul Klee 
Piet Mondrian 
Robert Delaunay 
Piet Mondrian 
Casimir Malevich 
Paul Klce 
Paul Klee 
Piet Mondrian 
El Lissitzky 
Paul Klee 

Piet Mondrian 
Piet ivlondrüm 
Piet Mondrüm 
Piet Mondrian 
W. Kandinsh)' 
W. Kan<linsk-y 
W. Kandinsk-y 
W. Kandinsky 
W. Knndinsh·y 
Margan Russcll 

·-van Docsburg 
Paul Klce 
W. Kandinsk-y 
Paul Klec 
Paul Klce 
W. Kandinsk-y 
fcrnan<l Légcr 

62 

Comp. en gris y azul 
Desnudo 
Ventana 
Ventanas 
Arq. Filosófica 
Discos solares 
Fonnas circulares 
Suprematismo 418 
Acuarela p/pintura e/marco b. 
Variaciones de formas 
La escalera amarilla 
Formas circulares 
Homenaje a Picasso 
Cúpulas blancas y rojas 
Planos de color en óvalo 
La carpeta de rnemoTia 
Composición Ovalada 
Homenaje a Bleriot 
Composición Número 6 
Suprematisrno dinámico 
Invención con palomar 
Villa "R" 
Comp. en colores claros 
Proun >.: ...•... 

Bartolo: La venganza oI,~ve!lgan 
za 
Cuadro No. 11 
Cuadro No. 1 

1912 
1912 
1912 
1912 
1913 
1913 
1913 
1913 
1913 
1913. 
1913 
1913 
1914 
1914 
1914 
1914 
1914 
1914 
1914 
1916 
1917 
1919 
1919 
1920 

1921 
.1921 
1921 

·Comp. en rojo, amarillo y azul 1921 
Comp. en rojo, amarillo y azul 1921 
Acuarela 1922 
Composición 1922 
El ·Marino 1923 
Para. navidad < 1923 
Triángulo negro J:l925 

·A la vida de· 1n materia . .;o:i •;·.1925 
--comp. de disommcins:·xyr<. ·· >/;;>'1925 

~~~~c~~n a ~~¿ueológisi/: :';''.¡~~;t''1i~~ 
~!~~~~ Tcfrigc1j9~.•L •. L:~~L~:; !:~¿. __ ~_,_~~~~ 
Uno-Dos .·· .• 1929 
Composici6n · 1929 . 



c2. 
e 3. 
c5. 
c2. 
c3, 
c3, 
C6, 
C4. 
C4. 
c2. 
C4; 
C4, 
Cl¡, 

C4, 
c5, 

Paul Klee 
W. Kandinsk·y 
Piet Mondrian 
Paul Klec 
W. Kandinsk·y 
W. Kandinsk.;1 

W. Kandinsk)' 
Robert Delaunay 
Robert Dclatmay 
Paul Klee 
Paul Klee· 
Albert Magnelli 
Paul Klee 
Paul Klee 
Piet Mondrian 

c3, W. Kandinsky 
Ci, W. Kandinsky 
c 3, Stuart Davis 
c l. W. Kandinsky 
c 5. Piet Mondrian 
c 3, Willi Bawnester 
c l. Arshile Gorky 
c1. Arshile Gorky 
c 3, . Serge Poliakoff 
c2. Roger Bissiere 
c2. Sonia Delatmay 
c3, Auguste Hcrbin 
c2. Mark Rothko 
c3, Josef Albcrs 
c7, Mathías Gocritz 
e 3, Víctor Vasarely 

···e 3. Joscf Albers 
•e 5. Carlos ~lérida 
c2. Josef Albcrs 
c2. Gunther Gcrzso 
c7, Jorge Dubón , .• 
c3. Francisco YC::aia 

·· ;~!·~·"'.~~~H~~ni~~;~:., .. 
e 1. · Fernando G. Gortázar 

- ··63 -

· Medida Individual de estratu·s 
Agudo blanco 
Compl en rojo, amarillo y azul 
Rhytmichcs strcnger und freier 
Manchas crecientes 
Rosa 
Desarrollo en oscuro 
Ritmo sin fin 
Ritino 
Ofrenda ajada . 
Revoluci6n del viaducto 
Fonnas 
Hoja oriental 
Sin título 
Comp. inacabada c/runarillo, 
rojo y azul 
El pequeño punto 
Puntos 
Nat. muerta con 6 colores 
Acuarela 69.9 azul 
New York City 
Cuadro africano 
Landscape table 
Last Painting 
Composici6n 
Gris y rojo 
Composición 
Midi 
White and green inblue 
Sonido azul 
Torres de Satélite 
Siris ::. .· 
Estudio homenaje alcÜadrado 
Pequeño Hcchicel'o . ·\¿ •. e,;~ ... 
Nowherc .. ·. · << · 
Personaje en rojo y;:'~~u~ L 
Momnnento 18 ·· e • · · ··. 
En búsqueda de ·la x:·< · 
Negación 1A 

.Estructura Modular 
Homen~ri e a México ·• " 
La grai1 espiga · . 

1930 
1930 
1930 
1930 
1932 
1933 
1933 
1934 
1936 
1937 
1937 
1937 
1938 
1938 

1939 
1939 
1939 
1940 
1941 
1941 
1942 
1945 
1949 
1949 
1952 
1954 
1954 
1957 
1957 
1957 
1958 
1962 
1962 
1963 
1964 
1968 
1968 
1972 
1972 
1972 
1973 



c7. 
c5. 
e 5. 
c2. 
e 8. 
c7. 
c3. 
c9. 
c3, 
c4. 
c9·. 
c7. 
C8, 
c7. 
C8, 
ca. 

Juan Luis Díaz 
Eduardo Vázquez Baeza 
Yaacou Agam 
Yaacou Agam 
Víctor Vasarely 
Sebastián 
Sebastián 
Ricardo Regazzoni 
Scbastián 
~1ariuel Felguérez 
Ignacio Salazar 
Hersua 
Moyao Francisco 
An1aldo Caen 
Ka.suya Sakai 
Kasuya Sakai 

D. USO MIX."fO DEL COLOR 

W. Kandinsl-y 
Piet Mondrian 
Piet Mondrian 
Piet Mondrian 
Piet Mondrian 
Robert Delaunay 
Robert Dclaw1ay 
·Frantisek Kupka 
Robert Delaunay 
Robert Dclaunay 
Casimir ~blevich 
W. Kandinsky 
-Feman<l Léger 
Femand Légcr 
Robcrt Dclaw1ay 
Paul Klec 
Paul Klec 
Piet Mondrian 
Paul Klec 
·rict Mondri:m· 
Robcrt DeJaunay 
Piet Mondrian 

- 64 

Secci6n del cuadrado pit: 
Quiebre cuatro 
Estrella de amor 
Azul 
Triond 
Argenta 
Octahcdrón 
Serigrafía 
Federación 
Origen de la reducción 
Arcos temporales sin ret. 
Espacio silencioso 
Composici6n 
Mutaciones II 
Serie III a la música Bugaku I 
Serie III a la música Mantra 
(Stockhausen) 

Cuatro colores 
Ar bol 
Nat. muerta con tarro 
Comp. en gris y azul 
Desnudo 
Ventana 
Ventanas 
Arq. Filosófica 
Discos solares 
Fonnas circulares 
Suprcmatismo 418 
Ac. para pintura c/m~:n-co bla,nco 
Variaciones de Fonn1s · '-
La escalera amarilla 
Fonn .. '1s circulares 
Homcnnjc a Picasso 
Cúpulas blancas y rojas 
Planos de color en óvalo 
La carpeta de memoria 
Con:posici6n ovalada 
Homenaje a Blcriot 
Composición No. 6 

1973 
1973 
1973 
1973 
1973 
1974 
1974 
1974 
1975 
1975 
1975 
1975 
1976 
1976 
1976 

1976 

1908 
1912 
1912 
1912 
1912 
1912 
1912 
1913 
1913 
1913. 
1913 
1913 
1913 
1913 
1913 
191-l 
1914 
191 .i 
1914 
1914 
191.i 
191.\ 



Casimir Malevich 
Paul Klec 
Paul Klee 
Piet Mon<lrian 
El Lissi tzk-y 
Paul Klee 
Pict Mondrian 
Piet Mondrian 
Piet Mon<lrian 
Piet Mondrian 
W. Kandinsk-y 
W. Kand ins k-y 
W. Kandinsk-y 
W. Kandinsk)' 
W •. Kan<linsky 
Morgan Russell 
Theo V. Docsburg 
Paul Klee 
W. Kandinsk)' 
Paul Klee 
Pa.ul Klee 
W. Kandinsk1· 
Fernan<l Léger 
Paul Klee 
W. Kandinsky 
Piet Mon<lrian 
Paul Klee 
W. Kandinsk)' 
W. Kandinsky 
W. Kandinsky 
Robert Dclaunay 
Robcrt De 1 aunay 
Paul Klee 
Paul Klec 
Albert Magnclli 
Paul Klce 
Paul Klcc 
Pict Mondrian 

W. Kandinsky 
W. Kandinsky 
Stuart Davis 
W. Ktmdinsky 
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Suprematisrno dinámico 
Invención con palomar 
Villa "R" 
Comp. en colores claros 
Pro un 

1916 
1917 
1919 
1919 

Bartola: La venganza o la venganza 
Cuadro No. 11 

1920 
1921 
1921 

Cuadro No. 1 
Comp. en rojo, amarillo y azul 
Comp. en rojo, amarillo y azul 
Acuarela 
Composición 
El Marino 
Para Navidad 
Triángulo negro 
A la vida de la materia 
Comp. de disonancias XVI 
Excavación Arqueológica 
Ptmtas en ATco 
Alegre ref rígerio 
Payaso 
Uno-Dos 
Composición 
Medida individual de estratus 
Agudo blanco 
Comp. en rojo, amarillo y azul 
Rhytmichcs strenger und freier 
Manchas crecientes 
Rosa 
Desarrollo en oscuro 
Ritmo sin fin 
Ritno 
Ofrenda ajada 
Revolución del viaducto 
Fonnas 
Hoja Oriental 
Sin título 
Comp. inacabada 
amarillo y azul 
El Pcquefio punto 
Puntos · 
Nat. muerta con 6 
Acuarela 699 azul 

1921 
1921 
1921 
1922 
1922 
1923 
1923 
1925 
1925 
1925 
1927 
1927 
1928 
1929 
1929 
1929 
1930 
1930 
1930 
1930 
1932 
1933 
1933 
1934 
1936 
1937 
1937 

.· .. ·1937 
. J938 
1938 

1939 
1939 

- 1939 
1940 
1941 



Piet Mondrian 
W. Kandinskv 
Baumestcr Wllli 
Arshilc Gorky 
Stuart Davis 
Arshile Gorky 
Poliakoff Serge 
Roger Bissiere 
Sonia Delaunay 
Auguste Herbin 
Mark Rothko 
J osef Albers 
Mathíns Goeritz 
Víctor Vasarely 
Josef Albcrs 
Carlos Mérida 
Josef Albers 
Gtmther Gerzso 
Jorge Dubón 
Francisco Icaza 
Vicente Rojo 

Benjamín 
Yaacou Agam 
Fernando G. Gortázar 
Juan Luis Díaz 
Eduardo V. Baeza 
Roberto Realh de León 
Yaacou Agam 
Yaacou Agarn 
Víctor Vasarely 
Sebastián 
Sebastián 
Ricardo Regazzoni 
Sebastián 
Manuel Pclguérez 
Ignacio Salazar 
Hcrsua 
Francisco Moyao 
An1aldo Caen -
Kasuya Sakai 
Kasuya Sakai 
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New York City 1941 
Balanceo 1942 
Cuadro Africano 1942 
Landscape table 1945 
Pintura 1945 
Last Painting 1949 
Composición 1949 
Gris y rojo 1952 
Composición 1954 
Midi 1954 
White and green in blue 1957 
Sonido azul · 1957 
Torres de satélite 1957 
Siris 1958 
Estudio homenaje al cuadrado 1962 
Pequeño hechicero 1962 
Nowhere 1963 
Personaje en rojo y azul 1964 
Momnnento 18 1968 
En búsquedá de la X 1968 
Señal apoyada No. 1 1970 
Negación 1 A 1972 
Estructura Modular 1972 
Homenaje a México 1972 
La gran espiga 197 3 
Sección del cuadrado pit~ 1973 
Quiebre cuatro 1973 
Composición · 1973 
Estrella de amor 1973 
Azul 1973 
Triond 1973 
Argenta 1974 
Octahcdrón 1974 
Serigrafía J974 
Federación . .1975 
Origen de la reducción .. ;_J' ·1975 
Arcos temporales sin retcirno <<;1975 
Espac:io Silencio ··· ,_;:'. >j975· 
Composición · ·i·1976 
Mutaciones II ·e· c~"~~~+c~ ..... ·. ,J9.'76 
Ser-je lII a Ja música bugáku 1· 1976 
Serie I 1 I a la música mantra 
(Soockhuuscn) 1976 



E. FORt'v!A ABSl'RACTA 

ei. W •. Kandinsk'Y 
e2. Piet Mondrian 
e 3, Piet Mondrian 
e2. Piet Mondrian 
e2. Robert Delmmay 

· e 2. Robert Delmmay 
e 2. Frantisek l\upka 
e2. Robert DcJaunav 
e2. Robert Delaunay 
e2. Casimir MaJevich 
e l. W. Kandinsh-y 
e l. Femand Léger 
e 2. Femand Légcr 
e2. Robert Delaw1ay 
e2. Paul Klee 
e 2. Pi et Mondrian 
e 2. Paul Klee 
e 2. Piet Mondrian 
e 2. Robert Delaunay 
e 2. Piet ~londrian 
e 2. Casimir Malevich 
e 2. Paul Klee 
e 2. P~et Mondrian 
e 2. El Lissitzky 
e 2. Pi et Mondrian 

-·e 2. Pi et Mondrian 
e 2. Pi et Mondrian 
e 2. W. Kandinsk'Y 
e 2. W. Kandinsh)' 
e 2 .'. W. Kandinsky 

. e 2. W. Kandinsh·y 
e 2. Morgan Rus sel 1 
e 2. Theo V. Doesburg 
e 2. ·W. Kandinsh-y 
e2. W. Kandinsh'Y 
e 2. Fernand Légcr 

. · __ e_?•_... Paul Klee 
c2. - W. Kandinsk)' · 
e 2. Pi et Mondrian 
e 2. Paul Klcc 

67. 

Cuatro colores 1908 
Arbol 1912 
Cornp. en gris y azul 19 ,.2 
Desnudo 1912 
Ventana 1912 
Ventanas 1912 
Arq. Filosófica 1913 
Discos solares 1913 
Formas circulares 1913 
Suprematismo 418 1913 
Ac. para pintura e/marco blanco 1913 
Variaciones de formas 1913 
La escalera amarilla 1913 
Fo1inas circulares 1913 
Homenaje a Picasso 1914 
Plano de color en óvalo 1914 
La carpeta de memoria 1914 
Composición ovalada 1914 
Homenaje a Bleriot 1914 
Composición No. 6 1914 
Suprematismo dinámico 1916 
Invención con palomar 1917 
Comp. en colores claros 1919 
Proun 1920 
Cuadro No. 1 1921 
Comp. en rojo, amarillo y azul 1921 
Comp. en rojo, amarillo y azul 1921 
Acuarela 1922 

- Composición 1922 
Para navidad 1923 
TriánguJ o negro 1925 
A la vida de la materia 1925 
Cornp. de disonancias :xvr · 1925 
Puntas en arco 1927 
Uno-Dos 1929 
Composición .: .. 1929 

~~~~~ªhi~~~~~i_g~i~12~r-~~~~f:~0~r:~-~.i:~:~·~.~~ . 
Comp. en rojo, ~µnariJlo y aiú]Jc'}> 1930 
Thytmid1cs strci1gé1~ und ffcier\•· :.1930 



e2. W. Kandinsk-y 
e 2. W. Kandinsky 
e2. W. Kandinsky 
e2. Robert Dclaunay 

· e2. Robert Dclaunay 
e2. Paul Klce 
e2. Paul Klee 
e2. Magnelli Albert 
e 2. Paul Klee 
e2. Paul Klee 
e2. Piet Mondrian 

e2. W. Kandinsky 
e2. W. Kandinsk-y 
e2. Stuart Davis 
e 2. W. Kandinsk.-y 
e 2. Piet :Mondrian 

. e2. W. Kandinsky 
e2. Baumester Willi 
e l. Arshile Gorky 
e 2. StuaTt Davis 
ei. Arshile Gork-y 
e2. Serge Poliakoff 
e2. Roger Bissiere 
e2. Sonia Dclaunay 
e 2. Auguste Herbin 
e 2. Mark Rothko 
e2. Josef Albers 
e 3. · Mathías Goeritz 
·e2. Víctor Vasarely 
-e.2. · .. Josef Albcrs 
e·2. Josef Albers 
e2. Gwlther Gerzso 
e3. Jorge Dubó n 
e2. Francisco Icnza 
e2. ... Vicente Roi o 
e2.< Vicente Ro)o 
e j . . Benj amín . · 
:c.e2..c~~~~. )'ªªc::.ou Agam• 

... e 3. Fenúindo G: Goriáiáf 
e3~ Juan Luis. Díaz . 
e 2. EduaTdo V. Bacza ·. 
e 2. · ·Rohcrto Rcalh. de León 
e 2. Yaacou Agmn 
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Manchas crecientes 
Rosa 
Desarrollo en oscuro 
Ritmo sin fin 
Ritmo 
Ofrenda ajada 
Rev. del viaducto 
Fonnas 
Hoj a oriental 
Garabatos 
Comp. inacabada con rojo, 
amarillo y azul 
El pequeño punto 
Puntos 
Nat. muerta con 6·colores 
Acuarela 699 azul 
New York City 
Balanceo 
Cuadro africano 
Landscape table 
Pintura 
Last Painting 
Composición 
Gris y rojo 
Composición 
Midi 
White and green inblÚe 
Sonido azul 
Torres de Satélite 
Siris 
Estudio hoinenaj e al 
Nowhcre . . . •.··.· 
Personaje en rojo.·yá~uL 
Momuncnto 18 .....•. .. ·''> 
En búsqueda de la.X 
Señal apoyada No. J 
Negación 1. A 
Estructura modular;:>· 
Homenaje aM6xico· .. 
La gúfü 'cs11Tga ~·~ "-~,-- ... 
Secc. del cuadrado.pif. 
Quiebre cuatro 
Composic:i.611 
Estrella de amor 

1932 
1933 
1933 
1934 
1936 
1937 
1937 
1937 
1938 
1938 

1939 
1939 
1939 
1940 
1941 
1941 
1942 
1942 
1945 
1945 
1949 
1949 
1952 
1954 
1954 

. 1957 
.. 1957 

1957 
1958 
1962 
1963 
1964 
1968 
1968 
1970 
1972 
1972 
1972 · ... 

;197 3 ce ~ ~-··ce····· 

1973 
1973 
1973 
1973 



e 2. 
e 3. 
e 3. 
e 3, 
e 2. 
e 2. 
e 2. 
e 2. 
e 3, 
e 3, 
e 3. 
e 2. 
e 2. 

Yaacou Agam 
Vl.ctor Vasarely 
Scbastián 
Sebastián 
Ricardo Regazzoni 
Sebastián 
Manuel Felguérez 
Ignacio Salazar 
Hersua 
Francisco Moyao 
Arnaldo Coen 
Kasuya Sakai 
Kasuya Sakai 

F. EQUILIBRIO 

fi. 
f 11. 
fi. 
f 5. 
f 2. 
f 2. 
f2. 
f2. 
f2. 
f 3. 
fi. 

. f4. 
f3. 
f2. 
f2. 
f 11. 
f 5. 
f2. 
f4. 
f 3. 
.f - e-- 5, -
f 3. 
f 2. 

W. Kandinsky 
Piet Mondrian 
Piet Mondrian 
Piet Mondrian 
Robert Delaunay 
Robcrt Delaunay 
Frantisck Kupka 
Robert Delaunay 
Robert Delawrny 
Casimir Malevich 
W. Kandinsky 
. Fernan<l Légcr 
Fernand Léger 
Robcrt Dclaunay 
Paul Klee 
Paul Klce 
Piet Mondrian 
Paul Klcc 
Pict Mondrian 
Robcrt Dclawrny 
Pict Momlrian 
Cas~nir Mlaevich 
Paul Klcc 
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Azul 
Triond 
Argenta 
Octahcdrón 
Serigraf ía 
Federación 
Origen de la reducción. 
Arcos temporales sin retorno 
Espacio silencio 
Composición 
Mutaciones II 
Serie III a la música Bugaku I 
Serie III a la ·música mantra 

Cuatro colores 
Ar bol 
Nat. muerta con tarro 
Desnudo 
Ventana 
Ventanas 
Arq. Filosófica 
Discos solares 
Formas circulares 

·Suprematismo 418 
Ac. p/pintura con marco blanco 
Variaciones ele formas 
La escalera amarilla 
Fonnas circulares 

-Homenaje a Picasso 
Cúpulas bJancas y rojas 
Plru1os de color en óvalo 
La cmvcta de memoria 
Composición ovalada 
Homena·jc a Bleriot 
Campos ·j cj ón No. 6 __ 
Suprcm:1tismo din5mico 
Inv_cnción con palomar 

1973' 
1973 
1974 
1974 
1974 
1975 
1975 
1975 
1975 
1976 
1976 
1976 
1976 

1908 
1912 
1912 
1912 
1912 
1912 
1913 
1913 
1913 
1913 
1913 
1913 
1913 
1913 
1914 
1914 
1914 
1914 
.1914 
1914 
1.914 

---1916-
1917 



f 2. 
f 5. 
f3, 
f3. 
f5. 
f5. 
f 5. 
f5, 
f 5. 
f3, 
f1. 
f 3. 
f2. 
f 5. 
f3, 
f6. 
f3, 
•f2. 
f3, 
f3, 
f2. 
f3, 
f5. 
f2. 
f3. 
f3, 
f6. 
f6. 
fli. 
Í2. 
f4. 
f4. 

.. fl¡. 
f3, 
f5, 

Paul Klcc 
Pict Mondrian 
El Lissitsky 
Paul Klee 
Piet Mondrian 
Piet Mondrian 
Piet Mondrian 
W. KandinsJ...-y 
W. Kandinsky 
l\'. Kandinsky 
W. KandinsJ...-y 
W. Kandinsky· 
Margan Russell 
Theo V. Doesburg 
Paul Klee 
W. Kandinsky 
Paul Klee 
Paul Klee 
W. Kandinsky 
Fernand Léger 
Paul Klee 
W. Kandinsky 
Pict Mondrian 
Paul Klee 
W. Kandinsky 
W. Kandinsky 
W. Kandinsk-y 
Robcrt Dclaunay 
Robert Delaunay 
Paul Klee 
Paul Klec 
Albert Magnclli 
Paul KJ.ee 
Paul Klce 
Pi.et !v1ondrian 

.. -,; .' 

. f3, W. Kandinsky 
·fi. . . .JV·~. Ka11clinsky 

· f:3:'1

" 
7 ·-stuart DuviS- ··· 

f1 ·.· · \V,· Kandinskv 
f5: 'Pi et MondrÚm 
fi. W. Kandinsky 

.f3. Bnuncstcr Willi 
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Villa 11R" 
Comp. en colores claros 
Pro un . 
Bartola: La venganza o venganza 
Cuadro No. 11 · 
Cuadro No. 1 
Comp. en rojo, amarillo y azul 
Acuarela 
Composición 
El Marino 
Para Navidad 
Triángulo negro 
A la vida de la materia 
Comp. de disonancias XVI 
Excavación arqueológica 
Pwltas en arco 
Alegre refrigerio 
Payaso 
Uno-Dos 
Composición 
Medida individual de estratus 
Agudo blanco 
Comp. en rojo, amarillo y azul 
Rhytmiches 'strenger und freier 
Manchas crecientes 
Rosa 
Desarrollo en oscuro 
Ritmo sin fin 
Ritmo 
Ofrenda ajada 
Revolución del viaducto 
Fornms 
Hoja oriental· 
Sin título 
Comp. inacabada con 
rojo y azul 
m pequeño punto 
PW1tos · 
Nat. muerta con 
Acuarela 699. azul 
Ncw )'ork City . 
Balanceo · · 
Cuadro africano 

1919 
1919 
1920 
1921 
1921 
1921 
1921 
1922 
1922 
1923 
1923 
1925 
1925 
1925 
1927 
1927 
1928 
1929 
1929 
1929 
1930 
1930 
1930. 
1930 
1932 
1933 
1933 
1934 
1936 
1937 
1937 
1937 
1938 
j93s· 

1939 
1939 
1939 
1940 
1941 
1941 
1942 
1942 



f l. Arshile Gorky 
f l. Arshile Gorky 
f 3, Poliakoff Scrge 
f 2. Roger Bissicre 
f 2. Sonia Delawrny 
f 3, Auguste Hcrbin 
f 2. Mark Tothko 
f 3, Josef Albers 
f7, Mathías Goeritz 
f 3, Víctor Vasarel v 
f 3, Josef Albcrs ' 
f 5, · Carlos Mérida 
f 2. Josef Albers 
f 2. Gunther Gerzso 
f '7. Jorge Dubón 
f.... Francisco Icaza .) . 
f 3, Vicente Rojo 
f 2. Vicente Rojo 
f '7. Benjamín . 
f 6. Yaacou Agam 
f '7. Fen1ando G. Gortázar 
f '7. Juan Luis Díaz 
f 5. Eduardo V. Baeza 
f 5 . · Yaacou Agam 
f2. Yaacou Agam 
f8. Víctor Vasarely 
f 7. Sebastián 
f 3. SebastiEín 
f9. Ricardo Regazzoni 
f3, Sebastián 
f4. -Manuel Fclguérez 
f9. Ignacio Sala.zar 
f 7. Hersua 
_f 8. Francisco Moyao 
f 7. An1aldo Coen 
f2. . -Kasuya Sakai 
fB.. · Kásúya· Sakai 
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Landscape table 
Last painting 
Composición 
Gris y rojo 
Composición 
Midi 
l\lhi te and green in blue 
Sonido azul 
Torres de Satélite 
Siris 
Estudio homenaje al cuadrado 
Pequeño hechicero 
Nowhere . 
Personaje en rojo y azul 
Monwnento 18 
En búsqueda de la X 
Señal apoyada No. 1 
Negación 1 A 
Estructura modular 
Homenaje a .México 
La Gran espiga 
Secc. del cu8dra<lo pitagórico 
Quiebre cuatro 
Estrella de amor 
Azul 
Triond 
Argenta 
Octahedrón 
Serigrafía 
Federación . 

·Origen de la reducción 
Arcos tcmp. sin retorno 
Espacio silencio 
Composición 
Mutaciones II 
Serie III a 
Serie III a 

1945 
1949 
.1949 
1952 
1954 
1954 
1957 
1957 

· 1957 
1958 
1962 
1962 
1963 
1964 
1968 
1968 
1970 
1972 
1972 
1972· 
1973 
1973 
1973 
1973 
1973 
1973 
1974 
1974 
1974 
1975 
1975 
1975 

*** 



. G. FORMI\ SIMIABSTRACTA 

&2. Piet Mondrian 
g2. Paul Klee 
&1. Paul Klee 
g Paul Klee l. 
gl. W. Kandinsky 
g2. Paul Klee 
g Paul Klee l. 
g2. Paul Klee 
g · Carlos Mérida 2. 
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Nat. muerta con tarro 
Cúpulas blancas y rojas 
Villa "R" 
Bartola: La venganza o· venganza 
El Marino 
Excavación arqueológica · · 
Alegre refrigerio 
Payaso : 
Pequeño hechicero 

1912 
1914 
1919 
1921 
1923 
1927 
1928 
1929 
1962 
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Robcrt Dclal111ay Las V cntanas 1912 



. · .. 

.\ 
.\: 
' ... , 
.t 

... !_' 

A ·v? 

.. ~·· 

, ~ . . , 
·, 

,. 

•. 
\ 

¡,() 
\. '. ·.' ... ' . ' 

.... ''/} 
..: 

. /" /. .. ·'"' . ~ 
· .. ··' 

. J 

·:; 
· .. . , 

.. 
,~ ·~ 

' l. ... 

• ; .. t 

• ·i 
l .. 

.. 
t·" ',·. 

.· 

Casimir ~lalcvich 
Suprcmatismo din[unic 
1916 

El Lis si ts~:· 
Pnm 
1920 



Piet Mondrian 
Estudio ele un árbol 
1913 

Pict Mondrian 
Comp. inacabada 
con rojo, amarillo y ~~= 
1939 .. ·· 
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Paul Klee Gleitendes 1930 
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Desarrollo en oscuro 1933 
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Wassily Kandinsky · fü1l~1.ccó 1942 
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Robert De fauna y 
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Ritmo sin fin 

Sonia Del awrny 
Composición 
1954 

1934 
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Víctor Vasarely Siris 1958 

-. '•'' 

:· ...... 
\~m:.-.cr.r.~~JJJ::.•~·~:J;;/;~:.-;'tl;~.;,1~~~~;,.l::f....¡;~,,.. ... ....,. . .i:."d· ,.,· ·.....i 
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M;ithfos Goeritz en colnboracióÍ! con el nrquitecto I.uis Barragán Torres de Ciwbd Satélite. ·¡957 

'•. 

,· 



L~-· ... ~~i~~ú;~~~~~~djr:t 
~lnm1cJ ¡:eJ guércz 

86 

1 
·~ 

1 

! . 

\' ........ ,. 
;. , i ;·:t./: ... , '"" ~ • .• , . •"¡· ;. , . , •. r •·r ·"' ,. , •. '•., •. 

,.¡~.~~ •. ~·~:~~.:..,¡;;~.~L~,.~...,;.;.:;~~ ;.~ .. ·~~i...;.,..; ... ~-..--~ilifil~l...;.;.~~"~¡.:j.;..·~""~•-".....,_ · 
Origen <le Ja rcducci6n 1975 



t· 
r ,. 
! . ¡ 
f 
~. 
~ 
¡ . .. 
! 
i 
h 
! 
1 ,. 
l. 

;. 

, .. 

. ': 

¡ 

·'. 

!, .. 

. ( 

(\ 
. ~\?f 

~ ::.·1 
.. :J ,·, .. ,:~1 

i 
... 

87 

Pcquéfio hechicero - 1962 
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Personaje en rojo y azul, 19()4 
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Vicente Rojo Negación 1 A 1972 
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·sebastián Octaedro 

Sebastiún Construcción 1975 
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Francisco !caza 
En búsqueda de la X 
1968 

Arnaldo Cocn 
Mutaciones lI 
1976 . 
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ObtenC::i6ndci resultados 

los ordenamientos en los cuales se ·establece la 
. . . . . . : 

.manera como cada una de las variantes de cada característiéa:van apare-· 

ciendo históricamente, es posible elaborar las matrice_sJ de transición - · 

correspondientes, asignando a cada elemento (i, j) de ia matriz,· eLI1t1- · 

mero de frecuencias que le corresponde y transfonnando éstas en matri -

ces estocásticas. 

De hecho, la tabla de frecuencias (matriz de transiciones), 

es el dato básico con que debe alimentarse a la computadora, ya que és-

ta se encarga, de acuerdo al programa, de hacer las conversiones nccesa 

rias y de sacar los valores correspondientes: 

cada columna .y 

la ca 
"':~- .· \<.:·.y. ., ~-··· 

:~ '1;i~~~·\i.~-~;-·". iii,t~ <. :' · .... 
. --~~-- .~-~;·~: i~~5~~~~~~Js4~~~;,;.;·~~@:ir,,;4' ·c:~~Y;c;;·j~~·E-~:~-1-·:·~·;··~:··r J.--· ... · ...... ·. · ._- . 

FJ ~El -... •·.·.-.Qt1c:. I<3Pt<:1~.~1) ~;t.•¡lél o;~~li,;~.~an~i,.a' :,.zqqc ~PX'1st~,entre Ja~'ent ro-

;ía>tbtéll ;,··i{~1~fró1~·tK (<l(f 2~<la· una de las variantes. 
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Por ej cmplo_, para sacar la matriz de "G" (fonna semi-abstracta) 
. . : " . ',:-·· '-"·<' ·._ ·; . 

se procede a enlistar las,pbras effo'l"dencronológico y a distinguiT ~ntca-
-. '. <: .- ~:. 

da una de la variante ;Q'.jjlla.1· con respecto á 'B·'·' corresponde paril; pO-~Je -
·rionnentc determinar la)~~c:.~encia ..• de transícionesy .. sus frecuencias/·t~do 

0--00.•-;.o.~c~,-._.,-=o=·-"-"'"-~-o-·~--·~. ___ ,:_ ,. .--,_ - -_-- '..:: -- -• · ·- · __ '. _. ·'t---;:_~f~"--t·:_·l::~~;~:'.::-_ 

- - --... ";: :~· }: . ' -

lo cual queda represent:acl.p.en la matriz correspondiente.· 

g2 .. 
g2. 
gl. 
gl. 
gl. 
g2. 
gl. 
g2. 
g2. 

Piet Mondrian · 
Paul Klee 
Paul Klee 
Paul Klee 
W. Kandinsky 
Paul Klce 
Paul Klee 
Paul Klee 
Carlos Mérida 

Nat. muerta.con tarro 
Cúpulas blancas y rojas 
Villa "R" 
Bartola: la venganza o venganza 
El Marino 
Excavación Arq. 
Alegre refrigerio 
Payaso 
Pequeño hech~cero .. 

' ·:· 
-.-· ".-~- ';:-'.> 

..... f912· 
1914 
1919 
1921 
1923 
1927 
1928 
1929 
1962 

La sul11a de frecuencias se ordenan de la siguiente manera: 

1er. elemento 

2o. elem. !! 1 g., 

g, ') 0 

g') " " 

Por ejemplo: De g1 .. 

mismo de g1 . 

-sen.rar~· en·•·.·la mat-:l'iz-if cc 
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A. ELEMENTOS Gffi\füTRICOS PLANOS 

RANGO 1908-1976 

a1 a2 a3 a4 

ª1 17 12 4 2 
' 

a2 10 13 6 2 

ª3 6 4 4 o 

ª4 2 2 o 2 

B~ USO DEL VOLUMEN GEQ\1ETRIZANTE 

b1 b2 b3 b4 

b1 9 3 1 o 

b2 3 3 o o 

b3 1 o o o 

b4 o o o o 
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C. ARMONIA 

c1 c2 c3 e 4 c5 C6 c7 C8 c9 

el 1 o 5 o o o o o o 

~ o 7 7 1 4 o o o o 
C:3 3 5 4 2 7 1 o o 1 

c4 2 2 2 4 o 1 o o o 

~ 1 2 5 3 8 o o o o 
ctJ o o 2 o o o o o o 
Oy o 1 1 o 1 o 2 2 1 

es o . 1 o o o o 1 1 o 

~ o o 1 1 o o o o o 

D. USO MIXTO DEL COLOR 

d1 d2 d3 d4 

dl 9 5 1 6 

. ª2 8 1 8 6 9 

d3 2 3 ,) 5 

d4 4 1 3 3 8 
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E. FORMA ABSTRACTA 

el e2 e3 

el 1 3 o 
e2 4- 69 7 

e3 o 7 4 

F. EQUILIBIHO 

f 1 f 2 f 3 f 4 f 5 Í6 :175 f 5 f 9 

f 1 1 o 5 1 1 o o o o 
1 

f 2 o 8 7 1 5 o 1 o o 
1 

f 3 4 6 s 3 5 1 3 o 1 

f 4 2 3 1 2 o 1 o o o 

f 5 2 2 4 1 7 o 1 o o 

f 6 o o 2 o o 1 1 o o 

f 7 o 2 1 o o 1 1 2 1 

f s o 2 o o o o 1 o o 

f 9 o o 1 1 o o o o o 

G. FOR1'~\ SlMIJ\BSTHACTJ\ 

gl g2 

gl 2 2 

g2 2 2 
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Interpretación de los resultados entregados por la computadora 

Las matrices <le transición es el dato esencial que debe 

ser alimentado a la computadora para que siguiendo el prograina respecti-

vo, realice los siguientes pasos: 

Convertir las matrices absolutas en matrices estocás-

ticas o de probabilidad. 

Resolver el sistema de ecuaciones que se derivan.de és-

tas para obtener sus valores de equilibrio. Estas 

ecuaciones se resuelven como cadenas de Markov*. 

De los valores de equilibrio obtenidos con la solución 

de estas ecuaciones, se procede a encontrar,· tanto la 

entropía particular de cada elemento de la matrj: corno 

la entropía total del sistema. El primero valor EP 

(Entropía particular) se obtiene de acuerdo a la fónnu­
n 

la establecida por Shannon: H = > .Pi 1.og. 2pi, y el 
i=1 

valor de entropía .total 1IT se obtiene de dividir la .su-

ma de cada valor d~· eqJiiibri~ mul tiplica4o p~f:c~su co -
, ·. . --. , -·._- : ",;. ,~;~~ <,~ •-\> .. .:- : -., , .· , .. '. >' ,.'./._,·,_,,.;e,,:';::.·, _-" 
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ta de hecho el punto de comparación que nos va a servir 

como referencia para obtener la eficacia linguf stica de 

cada obra en particular analizada, al comparar el valor 

ET con el valor EP-ET. Tal.como lo indica el programa 

respectivo (véase apéndice) . 

. Para nuestro objeto la distancia relativa que media entre -

el valor ET y los sucesivos valores obtenidos EP.-Ef, es un criterio de 

jerarquía con respecto a la eficacia linguística, de tal suerte que las 

obras que obtengan valores más próximos a ET tendrán indudablemente una 

mayor eficacia o, dicho de otro modo, habrán contribuido en mayor o me-

nor medida a configurar el contexto linguístico (estilo) dentro del cual 

tiene su significado y son significativas; esto último conjuntamente con 

la obtenci6n de la cantidad de infonnaci6n selectiva, que repi·esenta .for-

malmente el grado de originalidad de cada obra particular, ~onforme el 

juicio de valor que buscamos, lo cual nos permite, al comparar elÍ.tre; sí 

los valores obtenidos para las distintas obras analizadas, saber si axio-

lógicamente son buenas' regulares' malas o pésimas' en su caso. i cza,be 

aclarar que estas nociones axiométricas y los valores· quela·rep!'esérlté]n 

co-

i1uc 

aquc110 ··co11_¡-ig~::cú&i~··1cHes"i~,3~,¿~c5firra~fr~~ó:,·.~}ractifJ~~,at·~~üc€~1:~~f~:~ii5r~c:rítica··· 
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propiamente dicha se inicia a partir del momento en que al ser interpre­

tadas dichas cifras, les restituimos toda su riqueza semántica que está 

dada por la intuici6n, la capacidad perceptiva, la subjetividad y aún la 

capacidad poética, propios de la sensibilidad que conjuntamente con el -

razonamiento analítico constituyen la verdadera crítica de arte. 

Los resultados escuetos que nos arroja la computadora a 

partir de los datos que le hemos stnninistrado. son los siguientes: 
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A ELEMENTOS GEOMETRICOS PLANOS 

MATRIZ FRECUENCIAS ABSOLUTAS 
17 

1 ~3 

6 

2 

1.-. .:::. 

1 ·-· .;,. 

4 

.-, 

.::. 

. ,'.· ', ·,' 

< >< >< >< >< >< .>< >< ><·><-->< > ,· 

. J E 

2. ij0(10 
::::. 0000 
4. 00tH3 

**********' 
ET= 1. 66::::6 
********** 

.·: __ --·-----'. __ 

4 

6 

->·:~ ._--: -
4 

0 

·/A--ET .. 
. ~ ~:f ~ (1:::: H3 

...... 

.:::. 

2'"' 



- 107 -

1:1 USO DEL VOLUMEN GEOMETRIZANTE 
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D USO MIXTO DEL COLOR 
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EL EQUILIBRIO 
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.G FORMA SEM~ABSTRACTA 
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Para encontrar la jerarquía que le corresponde a cada una 

de las variantes de cada elemento se procede de la siguiente manera: 

Por ejemplo: en los resultados de la página 97, que co­

rresponde a elemento "D" (Uso mixto del color) aparecen en la columna 

H-Ef los siguientes valores -0.0010 para dl, -0.0981 para d2, -0.0300 

para d3 y 0.1569 para d4. Asimismo aparece ET= 1.8059. 

Si ponemos estos valores en una recta ntmlérica encontra-­

mos lo siguiente: 

(-1) (O) 

"D" 

en donde poc1emos, 

sigue d1, 

le 
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1o. d4 

2o. d1 

3o. d3 

4o. d2 

que nos están indicando su eficacia linguística relativa dentro del contex­

to al cual pertenece. Procediendo de idéntica manera para cada uno de los 

elementos, obtenemos la siguiente tabla de jerarquías 

TABLA DE JERARQUIAS 

... ' :.~.-~-~---· -·. ·, 
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.. 

D. F. 

lo. d4 

2o. dl 

3o .. :.,_" 

f 2 

So. f 6 

60. f 1 

7o. f s 

f g 
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Con estos datos es posible ahora abordar el análisis para la 

integraci6n de t.m juicio de valor de cualquiera de las obras que integran -

la muestra; ya podemos compararlas entre sí a partir de los valores obteni­

dos para cada una. 

Iniciaremos el análisis de una de las obras de Piet Mondrian, 

como gran representante del movimiento, otra de Carlos Mérida como uno de -

los iniciadores del geometrismo en México y finalmente una obra de Manuel 

Felgu€rez como representante actual del mismo. Esto nos permitirá, de 

cierta manera, tener una visión un tanto más precisa no sólo de la importan 

cia que esta corriente artística ha adquirido en nuestro medio, sino tám--­

bién de su diferenciación formal específica con respecto a los maestros eu­

ropeos. 

La obra de Piet Mondrian titulada "Composición inacabada con 

rojo, amarillo y azul", aparece en el protocolo, página 49, en t.ma de las 

colunm.as correspondientes al año 1939 en el que está fechada la obra. Sus 

características fonnales, como puede verse la variante a2 en lo que corres­

ponde a elementos geométricos planos; la variante cs por lo que respecta a 

la armonía; la variante d4 en el uso del color; la variante e2 por lo que 

respecta a la forma (abstracta) y la variante f s con respecto al equilibrio. 

Podemos observar en la página SS que la obra fechada en 1939 

tiene como antecedente la obra sin título de Paul Klee, 1938, a la cual le 

corresponde también la variente a2, de manera que debemos buscar en la ma-
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triz de frecuencias relativas (estocásticas) de la página 97 cuál es la 

probabilidad de transici6n que le corresponde. Esta la obtenemos de la 

intersección de la segunda colunma con el segtmdo rengl6n que tiene un 

valor de 0.41935. 

Como hemos visto, la originalidad puede medirse en fun- -

ci6n de la improbabilidad de que una característica fonnal específica -

(en este caso la caracterí$tica a2) aparezca, lo cual es equivalente a la 

cantidad de informaci6n selectiva establecida por Shannon,de tal manera -

que si en este caso la probabilidad es de aproximadamente 42, su improba­

bilidad es su complemento, o sea: 1.000-0.42 = 0.58. 

Siguiendo este mismo razonamiento podemos obtener este va­

lor para cada una de las variantes que corresponden a la obra analizada, 

con lo que obtenemos: 

ª2 con 0.58 de improbabilidad 

C5 con 0.728 de improbabilidad 

d4 con 0.827 de improbabilidad 

e2 con 0.127 de improbabilidad 

f s con o~723 de improbabilidad 

Asimismo podemos observar que para las mismas variantes el 

valor de ~a._ eficacia linguiística H-ET (de la página 107) es como sigue: 



Autor: 
Obra: 
Año: 

120 -

ªz con 0.0285 H-ET en Za. jerarquía 

C5 con -0.3559 H-ET en 6a. jerarquía 

d4 con o. 1569 H-ET en 1 a. jerarquía 

ez con -0.0361 H-ET en 1a. jerarquía 

f s con -0.4116 H-ET en 7a. jerarquía 

Carlos M~rida 
Pequeño Hechicero 
1962 

ª2 con 0.581 de improbabilidad 

C5 con 0.815 de improbabilidad 

d2 con 0.667 de improbabilidad 

f s con 0.847 de improbabilidad 

&1 con o.sao de improbabilidad 

ª2 con 0.0285 H-Er en Za. jerarquía 

C5 con -0.3559 H-Ef en 6a. jerarquía 

dz con -0.0981 H-Ef en 4a. jerarquía 

f s con -0.4116 H-Ef en 7a. jerarquía 

&1 con o.s H-Ef en 1a. jerarquía 

" ".-;~' 
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Autor: Manuel Felguérez 
Obra: Origen de la reducción 
.Año: 1975 

ª3 con 0.871 de improbabilidad 

C4 con 0.926 de improbabilidad 

dz con O. 539 de improbabilidad 

ez con O .127 de improbabilidad 

f 4 con 0.962 de improbabilidad 

ª3 con -0.1069 en 3a. jerarquía 

C4 con 0.0228 en 4a. jerarquía 

d2 con -0.0981 en 4a. jerarquía 

ez con -O. 0361 en 3a. jerarquía 

f 4 con 0.2195 en Za. jerarquía 
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Estos datos nos penniten establecer comparaciones signifi­

cativas entre las tres obras, de manera que podamos al final integrar un 

juicio acerca de sus valores plásticos. Por ejemplo, podemos observar 

que en las tres obras, aparece la característica "A" en sus variantes, 

que representa fonnalmente al uso de elementos geométricos planos, sola -

mente que en la obra de Mérdia estos elementos son manejados de tal mane­

ra que el contorno de las figuras está dado por líneas rectas trazadas a 

regla, escasamente interrumpidas por círculos, elipses y algunas otras 

curvas trazadas con los instn.unentos de precisión propios del dibujo téc­

nico, todo lo cual conforma la variante·a2, cuya esencialidad fonnal, sin 

embargo, como en todas las demás, es más bien de índole perceptiva que 

descriptiva. 

Lo mismo ocurre con la obra de Mondrian para esta varían -

te, que a pesar de tener la misma estructura formal, la distingue de aqu~ 

lla el hecho de utilizar solamente líneas rectas y todas paralelas, de 

tal suerte que los elementos geométricos planos, si bien comparten en am-

bos autores el trazo de líneas rectas para delimitar tales elementos, el 

resultado formal es completamente distinto, y es ésto precisamente lo que 

hace que al consultar los valores, ambas obras resultan igualmente origi-

nales, ya que a las dos les corresponde un valor de improbabilidad de 

0.58. Del mismo modo, por compartir la variante a2, les corresponde tam 

bi~n la misma eficacia linguistica de 0.0285 que ocupa la Za. jerarquía -
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entre los cuatro posibles. Por lo rn:ismo podríamos concluir que, en térrni -

nos generales, ambas obras tienen la misma importancia relativa dentro del 

movimiento de la pintura geométrica. 

Si estas dos obras las comparamos a su vez con la de Manuel 

Felguérez "Origen de la reducción" nos encontramos con que a ésta le corres­

ponde la variante a3, en la cual, si bien existe la recta, ésta se combina 

sin transici6n con curvas direccionales en la delimitación de los planos, y 

a la cual le corresponde una improbabilidad de 0.871 que rebasa de manera 

significativa el valor de 0.58 asignado ·a·las anteriores. En contraste, la 

eficacia linguística en este caso es de ·-0.1069 que le hace ocupar la'·3a. je 

rarquía y que indudablemente podemos interpretar como un índice de que esta 

obra a pesar de ser más original en cuanto a la composición lineal de sus 

planos, resulta menos significativa como aportación al lenguaje plástico pro 

pio de esta corriente. 

Todo lo anterior es explicable si reflexionamos en el hecho 

histórico que hace de Mondrian uno de los iniciadores del movimiento (1939), 

seguido por Mérida (1962), y que a pesar de las diferencias tanto cronológi­

cas como geográficas y culturales que los separan, éste último es uno de los 

pioneros del movimiento en América Latina como lo fue Mondrian en Europa. La 

diferencia entre éstos y Manuel Felguérez (1975) son explicables, en princi­

pio, debido a que si bien incluye en sus obras un nuevo concepto lineal, por 

lo reciente del mismo, no ha alcanzado a integrarse significativamente al de 
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sarrollo total del geometrismo, lo cual no quiere decir que, considerando 

localmente la obra de Felguérez y desde una perspectiva más amplia que s~ 

lo le dará el tiempo, esta significación no puede crecer. 

Por lo que toca a la variabe "C", que corresponde a las re­

laciones armónicas que conjuntan de manera característica a los elementos 

fonnales de cada una de las obras, podemos observar que también en este -

caso, las dos primeras (de Mondrian y de Mérida) comparten la variante c5 

ami cuando no le corresponde en este caso el mismo valor de improbabili -

dad, debido a que provienen de transiciones distintas. Así encontramos 

que para·Ia "Composición inacabada con rojo, amarillo y azul" su pronabi­

lidad es 0.728 y para el "Pequeño Hechicero" es 0.815, con lo cula la 

obra de Mérida es annónicamente más original que la de Mondrian. La va-

riante c5 se refiere en este caso, a que estas dos obras fincan su estruf_ 

tura armónica de manera simultánea tanto en las rectas como en los planos 

generados por ellos, de tal manera que a pesar de las diferencias que las 

distinguen, las une esta cualidad común. Es obvio que, de acuerdo al r~ 

zonamiento que hemos venido manejando, les corresponde la misma eficacia 

linguística de c5, con -0.3559 que ocupa la 6a. jerarquía del conjunto. -

Comparadas ahora con "Origen de la reducción" de Manuel Felguérez, vemos 

que a esta obra le corresponde la variante c4 en la cual los principios -

de annonía se dan a través de la relación entre los planes y las líneas 

curvas que los definen, lo cual le confiere una unidad armónica distinta. 

A esta variante le corresponde una improbabilidad de 0.926 que la hace 
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más original que la de Mondrian con 0.728 y la de Mérida 0.815 evidencian 

do los motivos por los cuales la obra de Felguérez, a pesar de su comple-

ta inserción dentro del movimiento geométrico, nos llama la atenci6n po -

derosamente. Felguérez siempre ha sido un innovador de las corrientes 

en que ha participado y ha sido precisamente cuando esta capacidad de inno 

vación empieza a agotarse que el ha abandonado casi sin transiciones sus -

antiguos modos de expresión. Sin embargo, podemos observar que a pesar 

de esta originalidad annónica, como en el caso anterior y por las mismas 

razones, el valor de eficacia linguística que le corresponde a la varian -

te c4 0.0228 que la ubica en la 4a. j_erarquía, ésta resulta mejor que_ las 
< 

dos obras anteriores. 

Analizando los valores de la siguiente variable "D", que se 

refiere a los distintos modos en el uso del color, podemos observar de in­

mediato que en este caso existe más parentesco entre Mérida y Felguérez 

que entre cualquiera de ellos y Mondrian; ésto salta a la vista incluso 

por una observaci6n superficial de las tres obras, debido no sólo al ca -

r~cter primario y completamente liso de los colores empleados por Mondrian, 

sino por las preferencias cromáticas que hermanan (entre estas dos obras) 

a Mérida y a Felguérez, quienes comparten la variante d2, la cual, defini­

da suscintamente, se refiere al uso de colores matizados y en transiciones 

de bajo contraste. En la obra de Mérida, a d2 le corresponde una irmproba 

bilidad de O. 667 qu~i~~'~;~1igeramente mayor a la que aparece en la obra de -
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Felguérez con 0.539 y en ambos, el valor de la eficacia linguistica es de 

0.0981 que los ubica en la 4a. jerarquía. Contrastan estos valores con 

ios correspondientes a la obra de Mondrian con la variable d4, que se re­

fiere precisamente al uso de colores planos, primarios y contrastantes, y 

que aparece con un valor de 0.827 de improbabilidad que supera en mucho 

los valores de 0.667 que corresponden a "Pequeño Hechicero" y 0.539 a 

"Origen de la reducción", lo cual no debe extrañarnos si consideramos que 

la obra de Mondrian, en su momento, apareció como un hecho totalmente inu 

sitado en el campo de la pintura y cuya audacia cromática resultaba ina -
'. 

ceptable, pero que con el tiempo habría de convertirse en factor determi-

nante de las vanguardias artísticas. Esto lo prueba el valor de 0.1569 

de su eficacia linguística, que le confiere la 1a. jerarquía del conjun -

to. 

La variable "E" que corresponde al.carácter abstracto en 

cierta corriente geométrica es compartida únicamente por Mondrian y por 

Felguérez, ya que en la obra de Mérida encontramos muchas alusiones for--

males al cuerpo htnnano que lo ubican en la variable "B", este hecho hace 

que las tres obras no sean comparables entre sí en cuanto al manejo de la 

forma en este sentido y solamente podemos establecer la comparación entre 

Mondrian y Felguérez. Siguiendo nuestro curso de razonamiento, la obra 

de Mondrian y la obra de Felguérez comparten la misma característica c2, 

que se refiere a un manejo de la abstracción que por su carácter geométri 
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co está organizado dentro de tm orden específico que lo aparta del "caos 

fonnal" de la pintura abstracta propiamente dicha, además de que dicha v~ 

riante se refiere a la relevancia de los planos y no del volumen. El va-

lor de originalidad (improbabilidad) de la obra de Mondrian y Felguérez 

en este caso es de 0.127 para ambas, lo cual les confiere una jerarquía 

que corresponde a su eficacia linguística. Por todo ello podemos af ir -

mar que en lo que respecta al manejo de la abstracci6n tanto en la obra 

de Mondrian "Composición inacabada con rojo, amarillo y azul", como en la 

de Felguérez "Origen de la reducción" se manifiesta una enonne identidad. 

Aquí se pone de manifiesto una limitación en cuanto a la posibilidad las 
' 

diferentes características con que la variable "E" es manejada por cada -

\IDO de los diferentes autores que integran la muestra. En este caso úni 

camente.hechos discernido tres variantes que se refieren exclusivamente a 

las tres categorías más generales en que pueden darse en el manejo de la 

fonna abstracta; sin embargo, es obvio el manejo de la abstracción en 

Mondrian en comparaci6n con el uso que le da ~1anuel Felguérez, ya que ade 

más de identificarse como figuras geométricas puras en el plano, contie -

nen diferencias que nuestro análisis no alcanza a discriminar. Otros es 

tudiosos de esta misma corriente podrán encontrar nuevas categorías que -

permitan una nueva penetración analítica en este sentido, a través de las 

cuales se hagan patentes tales diferencias. 

Fn. cuanto a la variable "F" corr~sp()nde tal acción dinámica 
--- -- __ , __ ,, .. 
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co está organizado dentro de un orden específico que lo aparta del "caos 

fonnal" de la pintura abstracta propiamente dicha, además de que dicha va 

riante se refiere a la relevancia de los planos y no del volumen. El va-

lor de originalidad (improbabilidad) de la obra de Mondrian y Felguérez 

en este caso es de O. 127 para ambas, lo cual les confiere una jerarquía 

que corresponde a su eficacia linguistica. Por todo ello podemos af ir -

mar que en lo que respecta al manejo de la abstracción tanto en la obra 

de Mondrian "Composición inacabada con rojo, amarillo y azul", como en la 

de Felguérez "Origen de la reducci6n" se manifiesta una enorme identidad. 

Aquí se pone de manifiesto una limitación en cuanto a la posibilidad las 

' diferentes características con que la variable "E" es manejada por cada -

tmo de los diferentes autores que integran la muestra. En este caso úni 

camente.hechos discernido tres variantes que se refieren exclusivamente a 

las tres categorías más generales en que pueden darse en el manejo de la 

fonna abstracta; sin embargo, es obvio el manejo de la abstracci6n en 

Mondrian en comparaci6n con el uso que le da ~1anuel Felguérez, ya que ade 

más de identificarse como figuras geométricas puras en el plano, contie -

nen diferencias que nuestro análisis no alcanza a discriminar. Otros es 

tudiosos de esta misma corriente podrán encontrar nuevas categorías que -

permitan una nueva penetración analítica en este sentido, a través de las 

cuales se hagan patentes tales diferencias. 
-: ~ : -

En cuanto a la variable "F" corresponde tal__ªcc:i()ndinámica 
- --·-_-·--:-:_'-:_~o_----,---:-:_--'-,--_----::--,-,- __ ---- -- ---~-- ~~---_ - _----,_ . 
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de las fuerzas que actúan sobre cada uno de los elementos de la composi-

ci6n y nos transmiten finalmente sus tendencias cin~ticas, que como es 

bien sabido son el reflejo de nuestra percepci6n sensible de las fuer -

zas que en la realidad física actúan sobre los cuerpos, entre las que 

destaca como esencial una fuerza de gravedad que rige gran parte de nues 

tra estructura psicobiológica. Los "pesos visuales" y las tensiones que 

se generan dentro del cuadro han sido discriminadas en nueve categorías 

de las cuales la variante f 5 corresponde a "Composición inacabada con ro 

jo, amarillo y azul" de Mondrian y "Pequeño hechicero" de Mérida, y f 4 

al "Origen de la reducción" de Felguérez, las cuales se distribuyen de 

la manera siguiente: 0.962 de improbabilidad para f 4 en la obra de 

Felguérez, 0.847 de improbabilidad para la obra de Mérida y 0.723 de im­

probabilidad para la obra de Mondrian; que nos revelan el grado de origi 

nalidad que corresponde a cada una de ellas, en cuanto al manejo de las 

tensiones dinámicas de los elementos compositivos. Salta a la vista 

que la obra de Felguérez es más compleja en este sentido a pesar de que 

en el punto de equilibrio (centro del cuadro) aparece tm. elemento circu­

lar completamente estático aunque ligeramente desfasado en su centro; al 

rededor del cuadro se organizan las tensiones de los distintos elementos 

para equilibrarse. No ocurre lo mismo en el caso de Mondrian en donde el 

equilibrio se desplaza del punto central para ubicarse en las áreas rec-­

tangulares que delimitan colores intensos y cuya acción recíproca se da a 
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través de los "brazos. de palanca", que desde el centro de la composición 

actúan sobre cada uno de ellos contrarrestándose mutuamente en una inte-

racci6n gravitacional. 

En el caso de Mérida, si bien nos muestra tllla composici6n 

fonnal, compleja en base a la penetraci6n de los planos que integran las 

figuras, la s:imetria bilateral con que está organizada esta obra, en sen 

tido longitudinal, hace que el equilibrio sea de un carácter tan elemen­

tal como el que podemos observar en los frisos de antiguas culturas como 

la sumeria o la persa. Desde este ptmto de vista, cabría preguntarse 

c6mo es ·posible que utilizando esquemas compositivos tan antiguos como 

son los 'frisos y sus simetrías, se obtiene dentro del geometrismo tm gra-

do de originalidad mayor que los esquemas compositivos de Mondrian. Es-

to parece explicarse debido a que dentro del geometrismo, aún cuando no 

en el marco del desenvolvimiento hist6rico de la pintura, la utilización 

de dichos esquemas resulta más novedosa en el momento qu~ son utilizados 

por Mérida que aquellos impuestos por Mondrian en el que se habían con--

vertido en una manera ya muy limitada por los seguidores de este moví -­

miento. 

La variante f 5 con - .4116 cie eficacia linguistica ocupa la 

7a. jerarquía y la variante f 4 C:C'If:;~~}19S .de eficacia linguistica ocupa 

la Za. jerarquía, lo que confier,~'{t,:~~,:~~t'~bbfa de Felguérez un rasgo mucho 
"· "':·:~· '~'.~0: .... ,_,_: ,;~ .;;' 

mayor de importancia en lo que!~~,~~I~fiere a los factores ann6nicos de su 
: ··'' • .. ' ~-'-·•o----~-::"------'. 

composici6n. 
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través de los "brazos. de palanca", que desde el centro de la composición 

actúan sobre cada uno de ellos contrarrestándose mutuamente en una inte­

racción gravitacional. 

En el caso de Mérida, si bien nos muestra una composición 

fonnal, compleja en base a la penetración de los planos que integran las 

figuras, la simetría bilateral con que está organizada esta obra, en sen 

tido longitudinal, hace que el equilibrio sea de un carácter tan elemen­

tal como el que podemos observar en los frisos de antiguas culturas como 

la st.m1eria o la persa. Desde este punto de vista, cabría preguntarse 

cómo es ·posible que utilizando esquerriás compositivos tan antiguos como 

son los ·frisos y sus simetrías, se obtiene dentro del geometrismo un gra­

do de originalidad mayor que los esquemas compositivos de Mondrian. Es­

to parece explicarse debido a que dentro del geometrismo, aún cuando no 

en el marco del desenvolvimiento histórico de la pintura, la utilización. 

de dichos esquemas resulta más novedosa en el momento qu~ son utilizados 

por Mérida que aquellos impuestos por Mondrian en el que se habían con-­

vertido en una manera ya muy limitada por los seguidores de este moví -­

miento. 

La variante f 5 con -.4116 de eficacia linguistica ocupa la 

7a. jerarquía y la variante f 4 con 0.2195 de eficacia linguística ocupa 

la 2a. jerarquía, lo que confiere a la obra de Felguérez un rasgo mucho 

mayor de importancia en lo que se refiere a los factores armónicos de su 

composici<Sn. 

-· ---------------
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La obra de Mérida, como ya lo vimos al hablar de la fonna 

abstracta, encaja dentro de una categoría que no le corresponde a las 

otras dos, que es la semiabstracta "G" en su variante g1, y por lo mismo 

no puede ser comparada con ellas ya que en este caso pertenecen a univer 

sos lógicos distintos. 

El método que estamos utilizando proporciona un recurso 

adicional para complementar las conclusiones acerca de lo que podríamos 

llamar "cantidad de proyecton ó "esfuerzo creador", contenido en cada 

una de las obras analizadas. Este concepto corresponde a la cantidad de 

"incertidumbre" que, de acuerdo alas características de la mustra yen 

base a los datos de que disponemos, tuvo que ser eliminada en las suce~i 

vas etapas de estructuración de cada obra para llegar a su conclusión f i 

nal. Es obvio que nos estamos refiriendo a aquel "esfuerzo creador'' 

que podemos rastrear a través de los datos de nuestra investigación y no 

al que en realidad pudo ser utilizado por el artista. Sin embargo, los 

datos nos permite obtener un índice suficientemente claro de este proce­

so, al menos en el nivel de conocimiento en el cual estamos manejando 

nuestros juicios. Esta cantidad se obtiene de la stnna de las entropías 

particulares de cada una de las características formales que integran ca 

da una de las obras analizadas: 



Autor: 
Obra: 
Afio: 

Autor: 
Obra: 
Año: 
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Piet Mondrian 
Composición inacabada con rojo, amarillo y azul 
1939 

ª2 1.6945 

C5 1.7394 

d4 1.9628 

ez 0.6595 

f s 1.7882 

Total 7.8444 

Carlos Mérida 
Pequeño Hechicero 
1962 

ª2 1.6945 

C5 1. 7394 

d2 1. 7077 

f s 1. 7882 

&1 1.0000 

. ·"·' 
',·-#\ .. ~.:;:J ... 
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.Autor: Manuel Felguérez 
Obra: Origen de la reduccion 
Afio: 1975 

ª3 1.5567 

C4 2. 1181 

dz 1.7077 
- --

ez 0.6595 

f 4 2.4194 

Total 8.4614 

'.,...· ...... 

Con base a estos índices podemos colegir que tanto la obra 
;·,,' 

de Mondrian "Composici6n inacabada con rojo, amarillo y azul", como la 

obra de Mérida "Pequeño Hechicero", comparten valores más o menos simila-

res, siendo un poco mayor.el de Mérida. Asimismo debemos observar que la 

mayor cantidad de proyecto corresponde a la obra de Felguérez "Origen de 

la reducción'' . Esto nos indica únicamente que la obra de Felguérez es -

más compleja desde el punto de vista formal y que las otras dos mantienen 

cierta similitud en este sentido, lo cual no altera de ninguna manera el 

juicio respecto a su originalidad y eficacia linguística que hemos deter 

minado previamente. 

De la nueva generacion de artistas que se han dado. en Méxi­

co como continuadores de esta corrieiife,'cabe sefialar a Francisco Moyao 
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que practica la esculto-pintura y· del cual incluimos en la muestra anali 

zada la obra "Composición" (1976). Resulta muy interesante observar los 

valores que se obtienen de su análisis con respecto a la característica 

"F" (equilibrio), en su variante f 8 en la cual encaja, y que se refiere a 

la utilización de efectos cinéticos. Los valores obtenidos son: 

Autor: 
Obra: 
Año: 

Francisco Moyao 
Composicion 
1976 

f 8 con 1.000 de :improbabilidad 

f 8 con -2.1999 en 9a. jerarquía 

los cuales no están indicando el máximo valor posible de originalidad y 

una baja jerarquía en cuanto a eficacia linguistica, a pesar de la indu -
./ 

dable calidad de la obra analizada. Esto se explica fácilmente debido 

a que tales recursos cinéticos no habían sido utilizados por los exponen 

tes del geometrismo sino esporádicamente, ya que s6lo a partir de Vasare 

ly pasan a formar parte del mismo y menos con la singularidad con que 

Moyao los utiliza en sus obras. Sin embargo, en México es Francisco 

Moyao quien conjtmtamente con otros artistas de la última generación los 

manejan como elemento central de sus recursos compositivos, No obstan-

·~····· 
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te, esta tendencia aún no alcanza a descollar dentro del marco hist6rico 

del geometrismo con una alta jerarquía que s61o llegará a alcanzar en la 

medida en que tales recursos vayan convirti~ndose en factores cada vez 

más caracterfsticos e imprescindibles en la definición de esta corriente 

artistica. Es probable que lo reducido de la muestra utilizada por noso 

tros haya hecho que los resultados en este sentido se ubicaran en tales 

extremos. No obstante, sí pueden ser tomados corno un índice significati­

vo de las tendencias que hemos señalado. 
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Conclusiones 

Este proceso analítico puede continuarse de manera indefini­

da hasta donde el interés de quien lo realice esté dispuesto a llegar. No 

obstante, en esta ocasión tratamos únicamente de sacar algunas conclusiones 

interesantes con respecto a los representantes más destacados desde el ini­

cio del movimiento en Europa; de sus iniciadores en nuestro país y de quie 

nes hasta el momento se mantienen corno representantes de ella en nuestro me 

dio. Tanto los autores como las obras elegidas para el análisis obedecen 

a nuestras personales preferencias, no así el resto de los integrantes de 

la muestra que fueron escogidos en fonna aleatoria para que ésta resultara 

lo más representativa posible a pesar del pequeño namero (relativo) de sus 

integrantes en comparación con la amplitud de quienes realmente han sido 

los protagonistas de esta corriente que, en el momento actual, ha alcanzado 

quizá su más alta significación histórica dentro de las uerivaciones de la 

abstracción. 

Tal vez nuestro trabajo no sea otra cosa que la satisfacción 

de haber llegado a la comprensión de tm método anaiitico de la obra de arte 

cuya aplicación nos permite la elaboración de juicios más confiables, menos 

elocuentes y más escuetos, que aquelios a los que nos tienen acostumbrados 

quienes se dedican a disertar acerca de estas cuestiones con un áni1no más 

poético que analítico y que nos han dado, a pesar de todo, muchas de las in-
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tuiciones en las que se apoya nuestra comprensión del arte. Sin embargo, 

;:reemos que es necesario superar este tipo de reflexiones verbalistas debí 

do a la disparidad de sus conclusiones. La utilización del método pro- -

puesto en el ''Modelo Axiológico" además de obligarnos a llll minucioso análi 

sis de las obras desde el punto de vista formal, implica un alto rigor en 

la investigación de campo de carácter histobiográf ico y una ordenación del 

material reunido, que como disciplina de trabajo es muy favorable para la 

investigación en materia artística, pero además, los procesos de cómputo y 

el consenso operacional en la cual se fundan, nos permiten encontrar r~la­

ciones, tendencias y contrastes en las .características formales de las. 

obras que difícilmente podríamos llegar .. ~ a apreciar a simple vista. 

· · .. .. Cabe , finalmente, aclarar que, como todo instrumento, los -

'~esultados que de él se obtienen dependen en gran medida de la capacidad y 

habilidad de quien lo utiliza, de tal manera que si a pesar de mis esfuer­

zos por comprenderlo y utilizarlo en el análisis sobre esta corriente, (en 

la cual yo misma he realizado lo más satisfactorio de mis trabajos plásti­

cos) las conclusiones no alcanzan a ser suficientemente proflllldas, ·ello 

se debe a que es la primera vez que intento un trabajo semejante. 
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tuiciones en las que se apoya nuestra comprensión del arte. Sin embargo, 

.,creemos que es necesario superar este tipo de reflexiones verbalistas debi 

do a la disparidad de sus conclusiones. La utilización del método pro- -

puesto en el ''Modelo Axiológico" además de obligamos a un minucioso análi 

sis de las obras desde el punto de vista fonnal, implica un alto rigor en 

la investigación de campo de carácter histobiográfico y una ordenación del 

material reunido, que como disciplina de trabajo es muy favorable para la 

investigaci6n en materia artística, pero además, los procesos de cómputo y 

el consenso_operacional en la cual se fundan, nos permiten encontrar rela­

ciones, tendencias y contrastes en las .características formales de l~-

obras que difícilmente podríamos llegar.; a apreciar a simple vista. 

Cabe, finalmente, aclarar que, como todo instrumento, los -
1 

... esultados que de él se obtienen dependen en gran medida de la capacidad y 

habilidad de quien lo utiliza, de tal manera que si a pesar de mis esfuer-

zos por comprenderlo y utilizarlo en el análisis sobre esta corriente, (en 

la cual yo misma he realizado lo más satisfactorio de mis trabajos plásti­

cos) las conclusiones no alcanzan a ser suficientemente profundas, ello 

se debe a que es la primera vez que intento tm trabajo semejante. 

•· .. ·'.>· 
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PROGRAMA 

10 · DI M A[ 9, ·~ J, E:[ 8, :;:: J, !;::[ ·;.i J, C[ E: J ,ItC ::: ,:E:>hEC.::: l · 
20 F.:EM !3E · HHCIA PF.:OGF.:AMH . \~ ... 

e 30 REM A ES LA MATRIZ DE FREC.. AE:!~:OlÚTAS 
4 1-:• '··'1=1.·-'L1"'.:T1·.·.:::·.·). ·····<:<.:.•· " ... ·. 

e;;,1 ·~ - - - .- ~'~- .<<·,<· 
50 MAT READ A · .. . ..•. · .. -•.• '-· 
6f1 PF~ I MT "MATF.: I Z FF.:ECUENCI AS AE:!::'i:1L1JTFIS". 
70 MAT F'RIHT A 
80 DI :;:;p "t·l="; 
'3 ~3 I t·l F' U T M 
U30 FOF.: J= 1 TO H . 
1 H::1 !;:;[ ._I J=0 
120 FOF.: I=1 TO N 
130 SCJJ=S[JJ+A[I,JJ 
14f1 t·1E>::T I 
15f1 FOF.: I=1 TO H 
160 IF ACI,JJ=0 TH 
1 7f1 AC I, J J=AC I, _J ]/ 
18ü t·1E)O::T I 
19~3 t·lE::<T .J 
2~:::1~3 F'F.: I t·1T '' < >< ><·> 
210 PF.'.ItH 
22l1 t·l 1 =t·l-1 
230 FOR J=1 TO Hl 
240 FOR I=1 TO Ni 
250 IF I=J THEN 280 
260 BCI,JJ=ACI,JJ 
270 GOTO 2'30 
280 8(1,JJ=AEI,JJ-1 
2'30 t·JD::T I 
3 ~3 0 e e ·-' J = -m ._1 , t·~ J 
:;: 1 f1 ME::,:T .J 
:;:2f1 MAT D=IMV(B) 
:;::=:0 MAT E=D7:C 
34f1 2[ t·l J= 1 
:35f1 S1=0 
360 FOF.: J= 1 TO 
:370 ZC ._I J=EC .J J 
:;: 8 ~:::1 HE::·:: T .J 
:3'3~3 FOF.: J= 1 T 
40~3 81=81+2[ ,..J 
410 HE::-:r .J 
42(1 T=f1 
4:;:0 PF.: ItH "MA 
44f1 MAT PF.: I 
45~3 PF.: I NT " 
460 FOF.: .J=1 · 
4 70 2C .J J=Z 
4Bü F.:EM 
4 •3 ~~! H [ ~7f_- ''"'c:'º'~cori·He" ·,=<f'~·~·.é·~,.;.~;;'.%;~,~·H;~~ ~; ~·~"c~&i~;;)é;t~:~;~;¡~\:- .. o~L-d ·~,. 
500 FOF.: I=i 
5H1 IF AC I ,,JJ 
52f1 H[ .J J=Hé· U J 

/'. 



5:~a3 
54~3 
55~3 
56~3 
57[1 
580 
590 
6füJ 
61 [1 

62f:1 
63f:1 
6~rn 

650 
660 
670 
68f) 

t·~E:;::r I' 
T=T+H[ ·-' l*ZE .JJ 
t·~ E ::·:: T ._I 
F I ::·::ED 4 

• ... ·· 

FOF.: .J= 1 TO t-l . ·. . ... . . 
PF.:ItH .J; Z[ .JJ; HE ._IJ~ T-HLJJ 
t·~ E ::·:: T ._I 
PF.: ItH 
PF.: I tn 

• 
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