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I.

INTRODUCCION 3"

En nuestra sociedad actual, los medios de comunicacidn ma-
siva y la difusién cultural, nos han cubierto con tal can-
tidad de amplios y variados conocimientos en una excesiva
rapidez; que para lograr asimilarlos con el ritmo que se
nos presentan, es necesario contar con los marcos de refe-
rencia apropiados, muchos de los cudles (por diferentes
razones) no es posible adquirirlos en las aulas, teniendo
que recurrir & otras formas de expresidn cultural para ob
tenerlos.

E1 constante y elevado crecimiento de la poblacidén univer
sitaria y la falta de un apoyo constante en todas las dreas
de la misma Universidad, ha sido el principal motivo de en
foque hacia este tema tan interesante e importante que es
el " MUSEO UNIVERSITARIO ".

Como Institucion libre, que fomenta la auto-educacidn y es
timula la curiosidad y el sentido de observacidn, como co-
laborador insubstituible para enriquecer las ensefianzas y
las experiencias de la cdtedra que se imparte formalmente en
el aula universitaria, el Museo es tan necesario como los
demds componentes dindmicos de la m&xima casa de estudios.



11.- ANTEC:DENTE: HISTORJICOS el
a) Resena histoérica de 10s museos.

E1 actual término Museo, es una derivacion de la palabra
gr.iega Museidén, que era el nombre de un templo de Atenas
dedicado a las Musas. En el siglo III, 1a misma palabra se
utilizé para designar un conjunto de edificios construidos
por Ptolomeo Filadelfo en su palacio de Alejandria. Se tra
taba de un complejo que comprendia la famosa biblioteca, un
anfiteatro, un observatorio, salas de trabajo y de estudio,
un jardin botanico, y una coleccidén zooldgica. Sabemos, por
e otra parte, que ya en el siglo V se daba el nombre de Pinaco
teca a una ala de los Propileos que la Acrdpolis de Atenas,
y Pausanias cuenta que en ellas se guardaban pinturas de Po-
lignoto y de otros artistas. -

Los romanos desarrollaron la costumbre del coleccionismo de
obras de arte. Pompeyo, Cicerdn y Julio César se enorgulle-
cian de sus propias colecciones.

Durante 1la Edad Media, algunos templos famosos acumularon
valiosos conjuntos de objetos artisticos, como San Marcos en
Venecia, Saint-Denis, cerca de Paris, mientras que determina
dos reyes, amantes de la cultura, creaban sus propias colec-
ciones.

La pasién por el coleccionismo de obras de arte, aumentd en

el Renacimiento. Es famosa la coleccidn que reunieron los



Médicis en Florencia.

Los reyes espafioles Felipe 11l y Felipe IV, e:?%;:;cieron la
coleccion formada por Felipe Il mediante compras realizadas
en Italia. Asi por ejemplo, sabemos que Velézqdez fué envia
do a Italia en 1649 para comprar obras de arte. Todo ello
fué 1a base actual del Museo del Prado, cuyo edificio se cons
truyd en 1785 y cuyas colecciones dejaron de ser propiedad
nacional en 1868.

Las colecciones de los Reyes de Francia fueron del Gobierno
Revolucionario. Instaladas en el Palacio de Louvre, fueron
abiertas al publico bajo el nombre de "Museo de la Republi-
call. -

Estas series se enriquecieron rdpidamente gracias a la polfi-
tica de Napoledén que, en sus tratados de paz, obligaba a los
vencidos a entregar grandes cantidades de obras de arte.



En América al crearse en México la Real y Pontificia
versidad en 1552 automaticamente aparece el mngge{ que da-
ria origen a la formacidn de las mds importantes coleccio-
nes que funcionan en la actualidad. La Universidad jugd
un papel decisivo e importante por habérsele hecho el en-
cargo de conservar y estudiar todas las aniﬁguedades del
México Prehispdnico ¥y Colonial. Asi empezd la formacidn
de colecciones y posteriormente por razones de orden admi-
nistrativo se separé del contingente historico de la Uni-
versidad y se entregd a un Departamento Oficial convertido
en Institucidn Nacional. '

En 1833 6 1838 se hizo un intento de funcionamiento, pero
su vida fué efimera. En 1863 se reabrido con el nombre de
Museo Nacional que posteriormente cambio por el de Nacio-
nal de Antropologia, Historia y Etnografia. Con este mo-
tivo se enriquecieron las colecciones que se habian veni-
do formando. Para celebrar el centenario de la Indepen-
dencia de México, se organizé el Museo de Ciencias Natura-
les y se entregaron las colecciones que existian. De he-
cho dejaron de funcionar en el Museo Nacional las llamadas
Ciencias Naturales. Afios mds tarde, hubo una nueva separa
ci6bn para formar el Museo Nacional de Historia. La Acade-
mia de San Carlos continué funcionando bajos los auspicios
de la UNAM,

Al crearse hace 20 afios el Museo Universitario de Ciencias



y Arte heredd toda la experiencia museoldgica %@yﬁé&ico en
1a que se ha participado desde hace muchos aiios, que ha
creado una madure:s cientifica y tecnoldgica que ahora ser-

vird para que la Universidad ope¢re fructificamente en el
campo de la Museolougia.




b) LGS EDIFICIOS DE LO% MUSEUS

s

La historia de la arquitectura de Museos, concebida como cons
truccion de edificios especificamente destinados a este fin,
se inicia en el siglo XY con la construccion de los Uffizi,
de Florencia, por Vasari. E1 proyecto consistia en una doble
instalacidn: en la planta baja las oficinas de 1a administra-
cidén de la ciudad (de aqui su nombre: Uffizi=‘“of1cinas“), y
en la primera planta de las colecciones de arte de los Médicis.

En el siglo XX el concepto de Museo ha cambiado radicalmente
y los arquitectos, ademds de abandonar la tradicional planta
rectangular con ventanas en ambos lados, tipica de los Pala-
cios neocldsicos, han empezado por plantearse el problema del
emplazamiento. Actualmente se tiene a elegir un lugar en la
periferia de las ciudades, tales como se hace con las Ciuda-
des Universitarias.

De esta manera, se protege a los Museos y sus contenidos de

la contaminacidén atmosférica y del ruido. Rodedndolos de jar
dines y esculturas se intenta que tos Museos se conviertan

en centros culturales puestos al servicio no s6lo de la ins
titucién pedagdaica, sino también para el descanso de sus vi
sitantes. Por ejemplo el Museo Yamato Bukakan, abierto en
Nara (Jap6n). En 1960 fué proyectado segin su director Yu-
kio Yushiro "Para presentar la belleza del arte creado por

el hombre en estrecha armonia con la belleza de la naturale

za La misma finalidad se observa en el Museo de Arte Con-
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temporaneo de Louisiana, cerca de Copenhague~T?7::;arca),
cuyos transparentes muros de cristal abren sus interiores
a la vision de los bosques que lo rodean. Estos Museos es
tdn concebidos como un instrumento que pone en relacidn es
cultura y pintura, con arquitectura y paisaje, de tal modo
que los espacios interiores y las zonas al aire libre se
puedan utilizar para un amplio programa de actividades cul
turales.

La planta de los Museos define las caracteristicas de la
circulacion en su interior, es decir, tiene una importancia
capital.

E1 Modelo mds antiguo es el de circulacién lineal, que deri-
va de la forma de la galeria concebida como un edificio rec-
tangular alargado. Es 1a solucidon impuesta por la Pinacote-
ca de arte antiguo de Munic (1826-1836), que consta de una
galeria con iluminacion canital, rodeada de una serie de pe
quefias salas con iluminacidon lateral. Este tipo de planta
que fué el preponderante durante todo el siglo XIX, y 1o si
guen la mayoria de Museos alemanes y las galerias Daru y
Mollien del Museo del Louvre. Otra planta clasica es ta de
rivada del atrio antiguo en la que cuatro galerias rodean

un cuadrilatero central que puede estar cubierto. Esta es
la solucidén utilizada en Ta Gliptoteca de Munich (1816~
1930).
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Las plantas clasicas imponen un recorrideo y!ﬁ}’g:gen al vi-
sitante, 1o cual permite exponer las piezas siguiendo una
secuencia histérica o una coherencia estilistica, O proyec-
tar comparaciones entre grupos de obras, con un propdsito
diddctico; que exige que los visitantes circulen en un sen-
tido previsto. Peroc tambié&n se ha imaginado otros modelos
de circulacidn que dejen libre al visitante para elegir un
pronio itinerario, prescidiendo de las areas de exposicion
que no le interesan. Ambos sistemas tiene sus partidiarios.
E1 que podriamos l1lamar "Modelo Libre" ha producido plantas
que derivan de un estudio de la distribucidon geométrica del
espacio.

Asi se han creado plantas que recuerdan tejidos celulares,
la arquitectura hexagonal de las colmenas o formas radian-
tes, como el Museo de Tournai (1914-1928), en Bélgica, pro-
yectado por Victor Horta, en el que todas las salas pueden
ser vigiladas por un s6lo guardian.

0tros problemas de circulacidn conciernen a las tendencias
instintivas de los visitantes para fijar una direccidon en
torno a una sala o a través de un espacio.

Hay tres tipos de tendencias diferentes: Los occidentales
(excepto los britadnicos) tienden a girar hacia la derecha
en torno a una sala, los britdnicos hacia la izquierda

(probablemente influidos por su co6digo de circulaciodn), y
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los orientales a dirigirse al centro, olvidando las paredes.

Para disminuir 1a fatiga de las arandes escaleras., muchos
Museos tienen una sola planta y otros, con varios niveles pa
ra presentar perspectivas complejas, utilizan rampas suaves.
Los Museos de varios pisos acostumbrados a estar a rdpidos,
ascensores que conducen a 1os visitantes directamente desde
“1a entrada a la planta mds elevada, a partir de la cual la
visita se realiza en descenso.

En cuanto al interior de un Museo, el primero en uti]fzar
una decoracidon paralela a las piezas expuestas, fue el Mu-
seo Pio Clementino (1822), en el Vaticano, donde el estilo
neoclastico servia de marco arquitecténico a las esculturas
clasicas antiquas. El objetivo era crear un ambiente evoca-
dor de los principales cldsicos de simetria y perspectiva
racional. JIgualmente se intentd decorar en estilo "egipcio"
las salas en que se exponian objetos egipcios.

En reaccidén contra este sistema aparecio el llamado de “"Crea
cion de Atmosfera", que organizaba fondos oscuros para pre-
sentar objetos medievales.

Alaunos museos como el de Arte Moderno de Nueva York, utili-
za paredes mdéviles no 5670 para sus exposiciones temporales,
sino incluso para la presentacidn de sus colecciones perma-
nentes.



¢) MUSEQGRAFIA

Se denomina museografia a la teoria y practica<de la cons-
truccion de Museos, incluyendo los aspectos arquitectdnicos
de circulacidon y las instalaciones técnicas. Pero todo -~
ello, mds los problemas de adquisiciones, métodos de presen
tacidon, almacenamiento de reservas, medidas de seguridad y
de conservacidon. restauracion y actividades culturales pro-
yvectadas desde los Museos, constituye una nueva disciplina
mas amplia que recibe el nombre de Museologia.

Existen asociaciones internacionales como el ICOM, (Inter-
national Council of Museums o Consejo Internacional de los
Museos), organismo dependiente de la UNESCO, con sede en
Paris, y varias organizaciones nacionales y locales dedica-
das al estudio de estos temas y a publicar trabajos sobre
los mismos.

También se ha desarrollado la especializacién de los Museos,
dedicando su atencidn a técnicos o periodos determinados
(como el Victoria and Albert Museum de lLondres, dedicado ex-
clusivamente a las artes decorativas, o el Museo Nacional

de Escultura de Valladolid, dedicado a la escultura espafio-
1a policromada de los siglos XVI al XVIII), a un solo artis
ta (como el Museo Rodin de Filadelfia, o el Museo Thorwldsen
de Copenhague), a un solo personaje histdrico (como la casa
de Lenin en Simbirsk, o la de George Washington en Mount
Vernon), o a la recreacidon de la vida popular en el pasado



(como el Museo al Aire Libre de Skansen en Estogol Sy el
Sturbrigde Village de Massachussets).

ET problema de la iluminacidn es uno de los mds discutidos
la mayoria de los Museos europeos continian usando la ilu-
minacidn natural combinada con la luz eléctrica (por el
tiempo minimo posible). Aparte de su costo inferior, en
favor de la iluminacién natural se dice que fué utilizada
por los artistas y que 1o normal es contemplar una obra tal
como fué concebida. Ademds, es evidente que las pinturas
se deterioran bajo la accidn de la luz artificial.

La 3luminacion natural lateral es la mids antigua. Correspon
de a la norma en las viejas colecciones almacenadas en vi-
viendas privadas. Durante el siglo XVIII se difundid la ily
minacibn cenital que terminé imponiéndose como la preferida
en los Museos construidos durante el siglo XIX. Aunque se
trata de la iluminaci6n utilizada tradicionalmente en los
estudios de Tos artistas, cuando la luz cenital es empleado
en Tas altas salas de los grandes Museos, se produce una im
presidn de claustrofobia, como $i el visitante se encontra-
se siempre en el fondo de un pozo cuyas paredes estdn cubier
tas por cuadros. - )

En cuanto a la luz artificial, para las ventanas se prefie-
re un tipo de iluminacidén .eléctrica suave, equivalente a la
luz no representa problema alguna y con l1a luz restante se
ponen de relieve sus valores tridimensionales.



La proteccidon de los Museos y los objetos queﬁyeﬁfﬁenen -
contra el fuego, robo y actos de vandalismo, plantea la ne
cesidad de un conjunto de medidas de seguridad. El mds im
portante de los incendios recientes fué el del Museo de Ar
te Moderno de Nuevo York, en 1958, que, pese a ser domina-
do por los esfuerzos del propio personal, destruyd bastan-
tes cuadros importantes.

Contra el fuego se utilizan diversos sitemas de extincién,
paredes moviles de materiales resistentes que pueden permi
tir aislar un incendio, y detectores de humo y térmicos

que facilitan la localizacidén del fuego antes de que alcan-
ce un nivel de peligrosidad.

La vigilancia contra el robo y los atentados se hace difi-
cil porque raramente los Museos pueden disponer de personal
de custodia abundante. Por eso se utilizan diversas insta-
lTaciones automaticas y circuitos cerrados de TV que permi-
ten observar lo que sucede en diversas Salas desde un punto
central de control.
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BREVE ESTULIO DE MUSEQS g

MUSEO DE ARTE MODERNO EN CHAPULTEPEC

Fué inaugurado el dia 20 de septiembre en 1964.

Esta situado enmedio del Bosque de Chapultepec y tiene una

superficie total de 36,528 mts2, de los cudles 2,615 por -
planta son del Edificio del Museo; 706 por planta de la ga-
leria de exposiciones temporales; 4,000 de estacionamientos
13,450 de calzadas de concreto y recinto negro de Chimalhua
cén, y 15,757 de Jardin. ’

Con estructura realizada en acero que permite grandes espa-
cios y formas muy simples, su canceleria es de aluminio y

las fachadas totalmente de cristal permiten al visitante par
ticipar de la integracidon del medio exterior con el interior
y ya dentro de el, no deja que se pierda el ambiente de paz
por su conexidon con la naturaleza. E1 Arquitecto Pedro Rami
rez Vazquez autor tanto del musep de Arte Moderno, como del
de Antropologia en colaboracion con el Arquitecto Rafael Mi-
jares, ha dicho (respondiendo a por que un Museo de Pintura
estd todo rodeado de cristal) que: "En la creacién de los es
pacios para 1a Museografia, la arquitectura habia tenido pre
sente la necesidad de crear la privacia necesaria en la exhi
bicion de aquellas obras que asi 10 requieran y las areas de
de descanso del visitante abiertas hacia la vista del parque,
para hacer su visita mds agradable y asegurar su mayor perma-
necia en el Museo". Opiridn que ha sido justa al comprobar



la reaccidn del publico.

Hay cuatro salas en este -dificio, y tiene una escalera mo-
numental sobre la que esta construida una Cupula que parece
de Alabastro, mide 18 mts de didmetro. Dentro de las salas
hay tres cdpulas mis de 9 mts cada una, en la galeria de ex-
posiciones temporales una de 10 mts.

Estas cupulas fueron realizadas en fibra de vidrio y resina
de poliéster colocadas directamente en la obra, previa fa-
bricacion del encofrado que debid recibirlos y darles forma
para su colado.

En las fachadas sirven como adornos, dividiendo la parte al
ta y baja, viguetas de aluminio con vidrios "Solar Green"

y en el centro "Solar Grey" (filtros estos de los rayos so-
lares). Los sitios requeridos llevan en el interior color
arena de plastico movibies, que se usan seguﬁ la declinaciodn
del sol para evitar de cualquier manera filtraciones solares
y reflejos perjudiciales.

En el interior del edificio principal, existe una bodega pa--
ra el control del acervo movible del museo. Esta se encuen
tra entre estos locales y la oficina del Director.

E1 Museo tiene un sistema contra incendios conectado a una
cisterna y tiene servicio de personal de bomberos pero no
hay salidas de agua, los extinguidores que hay son modelo
M.5R.
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o T

Tiene clima artificial el cual funciona por sistema automd
tico.

Todas las instalaciones especiales en l1a azotea del edifi-
cio principal, como son torres de enfriamiento del aire
acondicionado, bombas y depdsitos de agua, etc.

Orientacion

Los accesos estdn orientados hacia el Este Sur Este y es-
tas dirigidas hacia el paseo de la Reforma, sus fachadas
tienen como visual el Hemiciclo a los Nifios Héros y el Cas
tillo de Chapultepec.

.

Suelos

Estdn constituidos por estratos de arcilla volcanica muy -
compresible y de espesores variables intercalados con capas
de arena limosa, los cudles a su vez descansan sobre grava
confinada de unos 10 mts. de espesor.

A los jardines los circunda un enrejado de hierro con dibu-
jo de panal de abeja muy atractivo, que en ningin momento
interfiere con la naturaleza.

La distribucidn museografica de las salas, se hace con ca-
racter histérico, dependiendo su ajuste definitivo de las
obras que se van adquiriendo y de una seleccidon previa y
rigurosa.
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En la galeria de exposiciones temporales, se exhibig<la
obra retrospectiva de Rufino Tamayo, y tanto :i}ng corre-
dores del Museo como en la Planta Baja de la Galeria, Se
prescentaron esculturas, provenientes del anterior Museo
Nacional de Arte Moderno,.
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b) MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEQ INTERNACIONAL “Rﬁﬁ%ﬁafTAMAYO"

E1l edificio estd ubicado a 150m del Paseo de la '‘Reforma,

en un claro rodeado de sicomoros. Se acude por dos calza-
das peatonales; una diagonal sobre Reforma, orientada hacia
el actual Museo de Arte Moderno para establecer un circuito
de visitantes y otra, que parte del area de estacionamiento
ubicado al borde de la calzada M. Gandhi. Las dos calzadas
confluyen en una plaza de entrada que queda al eje del Mu-
"seo de Antropologia, wunos 400m al poniente.

Intencion General de 1a Forma

La maxima preocupacidn radicé en conseguir una configuracidn
general que se adecuara al Bosque, se manejaron tres concep-
tos:

a) Un edificio hacia adentro, con volimenes ciegos de con-
creto con una sola abertura en Ja que se encuentra 1la
entrada.

Los materiales petreos son compatibles con la naturaleza.

b) Los voldmenes estdn escalonados de manera que su dimen-
sién real se disminuye desde los puntos de vista cerca-
nos, se consigue asi una masa que no lucha con el paisa
je ¥y no es impositiva.



18

c) Y tercero, el edificio estd rodeado en tres 1 s por
taludes que disminuyen la altura de los vcfumenes pe-
rimetrales y establecen una continuidad de material en-
tre la yerba del bosque y los muros del museo.

Organizacion Espacial

E1 Museo consta de dos cuerpos de salas de exhibicidén de -
distintos largos y alturas liacados por un patio central cu-
bierto. Las salas alojan la pintura, el grabado y el tapiz;
el patio la escultura. E1 espacio del patio se articula con
las salas a base de una cubierta de vigas escalonadas, a 45°
respecto de las salas, que siguen la orientacién del Paseo
de la Reforma. Por el exterior las trabes producen un efec-
to de paralelepipedos escalonados, en tanto gque por el inte-
rior las diagonales-- 1.4 veces mayores que &l ancho del pa-
tio-- le confieren al espacio un efecto dinamico e ascenden-
te. Este efecto de diagonal sobre un espacio ortogonal so-
bre un espacio-ortogonal se recuerda en todas las salas por
medio del sistema estructural de techumbres, a base de casge
tones de concreto aparente colocados a 45° respecto de 1los
muros. Con esto se establece una continuidad en dos siste-
mas estructurales totalmente distintos. -



Los Espacios del Museo

£E1 vestibulo, lGnico espacio abierto al exterior, se eleva
1.5m del nivel de la plaza de acceso. Por el interior se
encuentra un balcon sobre el las estructuras y en esta -
forma, se domina la vista del patio. La visita a las sa-
las se inicia al Tado poniente del vestibulo y se estable-
ce un circuito descendente que termina en las salas del 1la
do oriente. un piso abajo del vestibulo. En este punto se
puede acceder al nivel bajo del patio de las esculturas y
la cafeteria hacia un pequefio patio descubierto. Una ram-
pa sobre el patio central permite cortar el c¢ircuito a la
mitad y acceder directamente a las salas del lado oriente y
al propio patio. Subiendo medio nivel, al lado oriente del
vestibulo, se encuentran, ya fuera del circuito, tres salas
que serviran para las exposiciones temporales. E1 sistema
de circulaciones del Museo, tal como se ve, estd resuelto a
base de un circuito que puede cortarse a la mitad.

tspecial atencion se dedicd al tratamiento del espacio de
las salas de exposicidn para obtener una diversidad de ambi-
entes, con distintas dimensiones en plantas y diferentes al-
turas y condiciones de luz. Con el mismo entre-eje y el mis
mo sistema constructivo, se varia la altura y el largo de ca
da sala. Este tratamiento variado del espacio de las salas
de exhibicién es el que configura la volumetria exterior del
museo.




< 20

E1 patio de las esculturas ilumina con luz cenital difusa pro
veniente de tragaluces en forma de banda alojados entre las
vigas de la cubierta.

Los tragaluces son de charolas de acrilico. Los dos muros
paralelos del patio tienen un tratamiento escultorico a base
de vanos que permiten ver las copas de los drboles del Bos-
que y de una serie de huecos, de diferentes tamafios, que se
producen al reciben las trabes diagonales de la fachada.

Todos los exteriores del edficio y el patio central son de
concreto con grano de marmol, expuesto a base de cincel.

Los muros interiores en su mayoria son dobles para alojar -
las instalaciones de aire. Se construyeron con blocks de
concreto y aplanado. Los pisos de las salas son de adoquin
de madera de pino encerado. EIl piso de la plaza exterior y
del patio es igual al de los muros. Las cubiertas de las
salas son de casetones de concreto liso aparente. Llos case
tones fueron diseffados especialmente para el Museo y alojan
los equipos de iluminacidn.
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MUSEQO DE ANTROPOLOGIA DE LA CD. DE MEXICO

La solucion arquitectdonica del Museo Nacional de Antropolo-
gia tuvo presentes, concediéndoles la misma importancia, las
necesidades especificas de su funcionamiento como Museo, y
la de alojar y mostrar con toda dignidad nuestros alegados
culturales, dentro de una expresidn contempordnea que no -
fuese ajena a su origen.

La conviccidn de que el valor arquitectonico radica en la
solucidn del espacio, en el cual se puede lograr funciones

y sensaciones totalmente diferentes, aun con los mismos ma-
teriales y las mismas dimensiones, hizo que se decidiera sin
temor el trazo del Museo sobre un s6lo rectdanoulo. La plaza
como acceso totalmente libre, s6lo se seffiala por el pavimen-
to, ¥y se enmarca con la vegetacidn existente; en seguida el
vestibulo, con 1a misma dimension, cubierto y limitado en
sus cuatro lados, recibr, oriente y distribuye al piblico.
Al salir al patio, se mantiene la misma sensacidn diferente
al visitante.

E1 vestibulo no sélo cumple con su funcién distributiva ha-
cia los servicios generales'y educativos, sino primordialmen
te con el propésito de ser lugar de recepciones, ceremonias
e iniciacidon del Museo. Por ello, en su centro se establece
en un nivel superior la saia y tribuna de honor para ceremo-
nias y recepciones, ¥ en un nivel inferior, la sala llamada



22
de Orientacidn, que presenta en un lapso de ;j?:::’minutos un
resumen a base de proyecciones y maquetas en movimiento, de
toda la cultura prehispdnica representada en las veinticinco
salas del interior del Museo. El movimiento libre y fluido
de grandes grupos, el propdsito de que las diversas salas
puedan visitarse siguiendo un circuito continuo o de manera
aislada, segin el interés personal, y de lograr el miximo
aprovechamiento del tiempo del visitante, plantearon la nece
sidad de un nicleo central distribuidor que, por su magnitud
adquiria caracteristicas de plaza o de patio. Se adopté una
solucidén intermedia, cldsica de la arquitectura ﬁaya, conoci
da con el nombre de =cuadrangulo= y que consiste en una espe
cie de patio en forma de espacio delimitado por edificios,
pero comunicado con el exterior mediante aberturas francas
en los angdlos, y mediante la correspondencia de claros a -
través de sus crujias, para mantener en el espacio interno la
presencia del exterior.

E1 patio central consta de dos zonas que se diferencian entre
sT por la luz que reciben: la primera, cubierta por el para-
guas, contrasta con la segunda, a cielo abierto, donde un es
tanque, ligado a 1a Sala Mexica, permite recordar el origen
lacustre de esta cultura, a la vez que ayuda a sefialar la im
portancia de la principal sala del Museo. Puesto que el pro
posito fundamental del museo es educativo, fué preciso tomar
en cuenta muchos factores psicoldgico en la concepcidn de

los espacios inferiores y exteriores.
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Se traté de evitar el agobio natural del visitan de un

Museo de gran amplitud, previendo en 1a mayor parte de 1las
salas, exhibiciones al exterior en el parque, y una circu-
lacidn tal que no permita al visitante recorrer mds de dos
salas sin verse obligado, en planta alta, a tener la vista
del patio, y en planta baja, a salir al propio patio. Es-
te cambio de atmésfera es un deScanso en si.

La solucidn arquitectdonica permite que dentro de cada sala
de arqueologia se tenga un primer ambiente de menor altura
donde presentan los antecedentes y datos de introduccidn

al tema de la sala, y otro de doble altura, en que es posi
ble enfatizar la presentacion de las hazanhas culturales de
esa etapa, 10 que provoca en el visitante un impacto que
alivia su cansancio y le permite comprender dénde radica el
mayor valor o trascendencia de lo que se exhibe en esa sala.

Como museo cientifico y educativo, el Museo Nacional de An-
tropologia fué dotado de todos los accesorios necesarios.
Estos son: 6 000 metros cuadrados de talleres, laboratorios
almacenes de estudio y oficinas de investi qcidon; una sala
de exhibicién temporal de 1 500 metros cuadrados; un audito
rio con cabida-para 350 espectadores, con teatro, cine y
equipo de traduccidon simultanea; la Biblioteca Nacional de
Antropologia, que contiene 250 000 volimenes; al Escuela
Nacional de Antropologia, con cupo para 500 estudiantes;
instalaciones escolares, con sala de proyeccidén, talleres
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de dibujo y modelado, teatro al aire libre y un area de jue-

gos; finalmente una cafeteria y restaurante para 400 perso-
nas.

La museografia fué orientada por la intencidn de ofrecer una
presentacidon cientificamente exacta y, al mismo tiempo, tan
atractiva visualmente que una visita al Museo fuese conside—ﬂ
rada como un verdadero espectdculo. Nuestra preocupacidn fué
1levar el mensaje cultural del Museo a todos sus visitantes,
y nuestra finalidad arquitecténica no fué tan so6lo la de crear
un espacio con 1os acostumbrados elementos estructurales de
pisos, muros y techos, gque proporcionara un area suficiente
para observar cOmodamente las piezas, sino también los medios
de conservarlas en forma adecuada, con dnimo de acrecentar

el interés de los observadores y suscitar su emocion ante la _
presencia de 1a reliquia o 1a obra de arte.

Desde el punto de vista museogrdafico, el nuevo Museo de An-
tropologia plantedo por primera vez en México, en toda su am
plitud y profundidad, la necesidad de realizar una eXposi-
cion didactica y cientifica para un nivel de captacidén uni-
versal, en que se mostrasen en su totalidad las culturas
arqueolégicas de México, asi como las culturas indigenas
que sobreviven a la evolucidn y desarrollo modernos.

La base indispensable de ordenacién del material fué enco-
mendada a un conjunto de especialistas antropdlogos, que ela



boraron guiones museogrdficos con la amplitud y deta
cesarios. Con el total de dichos guiones se 0 un conjun
to de monografias sobre las culturas arqueoldgicas y etnolé-
gicas, verdaderamente enciclopedia de estas culturas.

E1 concepto de la distribucidn general museogrdfica fué idea
do teniendo en cuenta la integracién organica de las culturas
motivo de exhibicidon, el cardcter pedagdgico del Museo y el
nivel del piblico a quien iba dirigido. De esta manera, se
pensd que era necesario impartir al visitante una primera vi-
sion sintética de la totalidad del Museo, en una Sala de Re-
sumen, de modo que en el lapso de unos cuantos minutos se
tenga una penetracion visual y auditiva de los aspectos mas
sobresalientes del mismo.

En el nivel de las exhibiciones de arqueologia, a manera de
introduccion y con el fin de llevar al espectador de 1o mas
general a lo particular, una sala de Antropologia muestra ‘
los fines de esta ciencia y ejemplificaciones de sus resulta
dos en las especialidades de 1a Antropologia Fisica, la Lin-
guistica, la Arqueolog”ia y la Etnclogia, mostrando un pano-
rama de la evolucidn del hombre y su cultura a través de las
grandes épocas del proceso histdrico.

La Arquitectura, las distribuciones urbanisticas, la habita-
cién popular, de las cuales es a veces tan dificil formarse
cabal idea con los elementos no siempre suficientes de que

se dispone, fueron reconstruidas en maquetas de escalas va-
riables.
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En algunos casos se llevaron a cabo maquetas amafio natu-
ral, como, por ejemplo, de una parte del Templo de Quetzal-
coatl de Teotihuacadn, del de los Danzantes de Montealban,

de detalles de los palacios de Mitla, y especialmente, del
Templo de las Pinturas de Bonampak y del Palacio Principal
de Hochob, estos Gl1timos ejecutados con piedra traida de 1la
regi6n misma y con aplanados hechos con el sistema originatl
reproduciendo las pinturas de Bonampak con fidelidad absolu-
ta.

Tldloc, dios de la lluvia, indudablemente 1a escultura mis
grande del hemisferio, fué traido de Coantlinchan, pob]acién
situada a unos 45 kildometros de la Ciudad de México. De una
altura de casi 8 metros, se estima que el monolito pesa 168
toneladas.

Mapas, graficas y dibujos complementarios forman el acompafia
miento usual para localizaciones geograficas, dreas cultura-
les, desarrollos historicos y secuencias y en general el di-
bujo aclara técnicas y procesos en su mayor detalle.
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ElL MUSED GUGGENHEIM
E1 Nueva York, Estados Unidos Q&}’//

Arq. Frank Lloyd ¥right

Se trata bdasicamente, de una gran rampa que, partiendo el
nivel del suelo, asciende en espiral dando cinco vueltas
concéntricas sobre si misma, y en cada una de ellas se va
haciendo mds ancha {(es decir, se desplaza hacia "fuera"

del edificio), de tal manera que la construccion se dilata
hacia arriba, como si fuese un cono invertido (perfil ti-
pico de muchos de los edificios de Wright). En el interior
de la espiral hay un enorme vacio central.-La iluminacion
procede de una gran claraboya, que sustituye al techo tra--
dicionai, y de una serie de ventanas, en forma de franja
vertical, que también parte de la planta baja y sigue sin
interrupcidn hasta el Gltimo piso. En el primero de estos
pisos, una especie de ancho z6calo de cemento, une la espi
ral principal a una construccion redonda mas pequeiia, que
desempefia las funciones de representacidn y al mismo tiem-
po constituye el punto de union entre las estructuras cir-
culares y la forma rectangular de la parcela de terreno so
bre 1a que se levanta el museo.

Se trata de una conjunto impresionante, cuyo efecto se acen -
tia gracias a la falta absoluta de todo adorno; las lisas '
paredes de cemento no se ven alteradas ni con molduras, ni

con relieves, ni con ningln tipo de decoracidn.
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Wright odiaba las construcciones en forma de caja, despre
ciaba la incapacidad de sus colegas (decia que los admira
ba a todos, pero que no podia extender el mismo juicio a
sus obras) para ir mds alld del banal y ochocentista es-
quema de una serie de vigas, y aborrecia también la abso
Juta falta de naturalidad de un.-edificio 1leno de esqui-
nas, pues en la naturaleza y en la vida todo es fluido,
continuo e intearado.

Ne se trataba, segiin decfa, de un simple capricho; sino
que ésa era la forma que a su criterio mejor se adaptaba
a un museo de pintura, donde por lo general, los cuadros
se exponen en una larga e interminable sucesién de salas
que, al poco tiempo de recorrerlas, hacen que nos preocu
pemos mas del estado de nuestros pies que de las obras
maestras que allf se exponen: es el "cansancio del museo”,
consecuencia inevitable de una arquitectura equivocada,
no "organica". Todo esto no ocurre en Guggenheim: los vi
sitantes 1legan a 1a planta baja, pagan los billetes, en-
tran en uno de los ascensores y suben al quinto piso en
la parte ma@s alta de la espiral. Desde aqui descienden
tranquilamente, siempre en bajada y por lo tanto sin fa-
tigarse y a lo largo de un recorrido natural. -7

Desde el punto de vista de la perfecta contemplacion, el
museo es un fracaso, pues las paredes curvas no permiten
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la exposicidn de cuadros que sobrepasen cier dimensidn,
y por otra parte la inclinacion del suelo coloca al visi-
tante en una postura falsa y a contraluz respecto a las
telas.

Los criticos sugirieron malignamente la hipdtesis de que
a Wright no le gustaba la pintura moderna; y desde luego
el arquitecto se preocupd mas de dar forma a su espléndi-
da intuicidn que de la funcidén para la cual estaba desti-
nada la obra. Mis, a pesar de sus defectos, Guggenheim
es sin duda uno de los museos de arte moderno mds famosos
y visitados del mundo; en primer lugar por mérito de
Wright y, en segundo lugar, en los cuadros.
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ANALISIS DE NECESIDADES

ol

La Universidad, no puede substituir o suplir las funciones
encomendadas al museo dentro del sistema universal dé la
autoeducacion del pueblo. Peroc un cambio radical en la po
Titica educativa de la universidad facilitaria el resurgi-
miento efectivo y sano del museo, para que sirva de insti-
tucidon aliada y de instrumentacidon renovadora de 1as ense-
fianzas profesionales y de la auto-educacidon del estudianta
do y coadyuve con el profesorado a hacer mas rica, mds fruc
tifera y atrayente la catedra universitaria.

A pesar de sus deficiencias y anacronismos tan notorios, el
museo latinoamericano sigue siendo cuando sus recursos se
1o permiten, centro de investigaciones; repositorio de 1a
cultura y el arte nacional e internacional; institucidn que
fomenta la auto-educacién del pueblo y sirve de complemento
insustituible en la educacidn superior y profesional que im-
parte 1a universidad. Aunque no se tenga conciencia de ello,
siempre ha existido una conexidn y una estrecha vinculacidn
entre museo y universidad. Los unen lazos de interés tipo
cientifico, docente, cultural y artistico. E1 museo puede
vivir sin la Universidad, pero esta dificiimente cumplira
con amplitud y generosidad sus funciones sin la existencia
del museo.
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a) REQUERIMIENTOS

Dentro de un museo entre sus funciones cuenta, con la de in-
vestigacion de los fenomenos culturales y cientificos, tenien
do de este modo una relacidén directa y activa con facul tades
y escuelas, fortaleciendo este vinculo por medio de la retro
alimentacion y formando con los archivos documentales, biblio
tecas, fototécas, cinemdtecas, etc., en bloque dirigido al
proareso cientifico.

La necesidad de que la Universidad cuente con un Museo apro-
piado y acorde a su importancia como institucion educativa
es evidente.

Actualmente se encuentra funcionando el Museo Universitario
de Ciencias y Arte en la Ciudad Universitaria pero resulta
ya inoperante para ajustar sus instalaciones a las necesida
des actuales de 1a Museografia. Enumeraré algunas de estas
necesidades de vital importancia:

- E1 aumento de la poblacidon estudiantil nos l1leva implici
tamente a una mayor demanda de drea para exposicion y que
el Museo debido a sus limitantes espaciales, no puede pro-
porcionar.

- La mayoria de los mejores Museos actuales tienen la capa-
cidad para exhibir seis exposiciones simultaneas, capacidad

que los musedgrafos estimas necesaria para el funcionamien-

to de un Museo activo, y que el Museo Univeritario existen-

te dificiimente logra. )
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- Falta de dinamismo en el montaje y periodiadydad de las
exposiciones, 1o cual 1o convierte en un "Museo Muerto"”,

es decir, un Museo en el cual la afluencia de los visitan

tes es baja debido a la exhibicién casi perenne de los ob
Jetos y colecciones y a su forma tradicionalista de mostrar
los, esto es, colocdndolos sobre muros o vitrinas con una
leyenda alusiva que por su forma de presentacidn poco moti
va para leerla.

- En la Ciudad de México, una ciudad con pasado histérico
y un patrimonio cultural bastante extenso (a pesar de las -
continuas mermas por parte de saqueadores). no existen los
Museos suficientes para dar a conocer este patrimonio. Si
bien es sabido que existen aproximadamente setenta lugares
de exhibicidn en el &rea metropolitana, no existen Museos
apropiados para tal fin y construidos. como edificios "ex-
profeso”, sino que las colecciones se exhiben en antiguos
palacios y casonas, que si bien tienen un valor artistico
como arquitectura, no funcionan para los requerimientos ac-
tuales de un Myseo.

- Los estudios y tendencias museograficas nos indican la
necesidad de contar con espacios amplios y adaptables a
las dimensiones de las colecciones a exhibir.

- El1 Museo Universitario debe fomentar las donaciones de
sus eqresados y particulares objetos originales o sus repro
ducciones, las cudles puedan dar apoyo visual a las cédtedras
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y ensefianzas que se imparten en la Universidad. Actualmen-
te el M,U.C.A. consta de Tas siguientes colecciones:
Artesanias de casi todos los pueblos del mundo
Figurillas prehispdnicas de Tlatilco y remojadas
Colecciones donadas por Spratliing, Kamffer, Roch y Hecht.

- Los laboratorios e institutos de investigacidn podrdn en
viar sus duplicados y excedentes al museo con fines de ense
flanza sumplementaria, ademds, deben colaborar con el Museo
facilitilando en calidad de préstamo temporal, los objetos

o colecciones cientificas necesarias para las funciones su-
pletorias que el Museo desempefna en colaboracidn con las es-
cuelas, facultades e institutos universitarios.

- Razones por las cuales es necesaria la creacidn de un -
nuevo museo que satisfaga las necesidades y demandas del es
tudiantado universitario, personal docente, investigadores
empleados de la UNAM y al piblico en general.

Habitacidn

No podemos hablar de habitacidn en toda la extensidon de la
palabra, ya que todos los locales existentes en Ciudad Uni-
versitaria tiehen como finalidad ser utilizados para los
diferentes sistemas y adreas educativas, asi como para ofi-
cinas administrativas, de modo gque s6lo seran habitados por
el personal y poblacidn estudiantil en "Horas Habiles".
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Las instalaciones destinadas en Ciudad Universitaria para
recreacidén de la misma poblacidén que la va a utilizar, van
desde un campo de futbol, hasta complicados gimnaios y sa-
las o auditorios para diversos eventos. Esto es con el fin
de complementar la educacidén intelectual con la fisica. Pa-
ra esto la Universidad cuenta con una seccidn encargada de
todas las "Actividades Deportivas"” la cual estdn en contac-
to con las diferentes facultades y escuelas para auxiliarse
mutuamente en conocer los antecedentes y la realizacifn de
los estudiantes en ambas dreas.

Salud

La Universidad cuenta con un Centro Médico el cual da ser-
vicio a todas aquellas personas que tengan algin vinculo con
la misma. Esto es, para los empleados a manera de presta -
cian como complemento de sus obligaciones para sus trabaja-
dores. Y para los alumnosS como un servicio comuniterio.

Educacion

En este aspecto cabe poco a explicar pues el primordial fin
de la Universidad es la educacion en todas y cada una de
las diferentes dreas del Arte, las Ciencias y 1a Tecnologia.

Infraestructura

En Ciudad Univeritaria se cuenta con una infraestructura
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adecuada a cualquier conjunto urbano consistent n naje,
instalaciones telefdénicas subterrdneas asi como 13as eléctri

cas y las redes de distribucidén de agua. Todo esto a pesar

de las condiciones del terreno que como ya sabemos ds de pig
dra volcanica.

Comunicacian

Llegan al lugar diferentes medios de transporte; autobuses,
trolebuses, los automdviles l1lamados "peseros" y metro (es
tacion Copilco y Universidad), todo esto a través de tres
avenidas principales. Existe una oficina de telégrafos y
un conmutador principal, una estacidn emisora de radio y
diferentes publicaciones internas.

Materiales y Procedimientos Constructivos

La region por estar dentro del Distrito Federal, cuenta con
las técnicas mds elementales y mds avanzadas de construccion
desde el tradicional tabique y cemento, hasta prefabricados
y estructuras especiales; con maquinaria moderna y medios de

‘transportacidon del material para construccidn.

Diagnéstico Urbano

De acuerdo con el plano regulador del crecimiento de Ciudad
Universitaria se seleccionaron los terrenos ubicados al sur
de la misma, para generar un nuevo nicleo de desarrollo que

se ligarda a las actuales instalaciones mediante un tercer



36

circuito que descongestione las vias de circulaci existen
tes o a la vez, que amplie los accesos hacia las vias rapi-
das del sur de Ciudad Universitaria.
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EL MEDIO FISICO DEL
CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO

Geomorfologia

Fisiogrdficamente, el &rea basdltica de Ciudad Universita-
ria forma parte del Valle de México y pertenece a la zona
basdlitica conocida como Pedregal de San Angel. Geomorfold-
gicamente corresponde a una malpais. La zona de Pedregal
cubre una extensidn irregular de unos 80 kilometros cuadra
dos que abarca desde las faldas del Ajusco hasta los alre-
dedores de Huipulco. E1 desarrollo urbano de la ciudad de
México en este sector ha disminuido el drea aflorante de
basalto. En el sector de Ciudad Universitaria también se
presentan derrames compactos, masivos y vesiculares en la
parte superior. Son comunes las pequefias chimeneas y tubos
de explosidn. En el area adyacente a la Sala Nezahualcdyot)
estan expuestas algunas formas démicas conocidas como tumu-
lus. En general, las partes mis superficiales de estas la-
vas presentan pequefias cavidades irregulares de orientacidn
preferentemente horizontal, y otras mds grandes con incipi-
entes desarrollos de lava-estalactitas y lava-estalagmitas.
Las fracturas en esta zona son sobre todo de comresién y 1la
apertura superficial de estas fracturas es hasta de unos 2
metros disminuyendo a profundidad. Este sistema de fractu-
ras tiene longitudes hasta de 40 metros y estd asociado
principalmente a .restas de presidn y tumulus. Durante el
presente estudio fueron reconocidas otras estructuras, co-
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mo, lavas plateaux -superficies casi planas=d3,41¥a de es-
tructura acordonada-; depresiones de'co1apso, -hondonadas
cerradas, irregulares localmente de forma semicircular con
bordes asociados a crestas de presidon- y cuevas lava caves;
estas depresiones 1legan a tener hasta unos 3 metros de pro
fundidad.

Geologia

En general, las lavas basdlticas del Pedregal sobreyacen a
sueldos y depdsitos pos Becerra. En algunas partes, donde
estd expuesta la base de los basaltos, se pueden observar

evidencias de metamorfismo de contacto, producido por las

lavas al escurrir sobre rocas y suelos mas antiguos.

En general, el espesor de las lavas basalticas del Pedregal
varia de unos 50 cm. hasta un poco mds de 10 metros. Las
secciones mejores expuestas son aquellas en las que se han
realizado cortes. Badilla (1975) ha reconocido hasta tres
derrames superpuestos.

En cuanto al origen de las lavas del Pedregal, se considera
hasta el presente que fueron extravasadas por el Xitle, pe-
ro parece poco probable gue un cono volcanico de unos 250
metros de didmetro eyecte el enorme volumen de lava que ac-
tualmente forma el Pedregal. Conviene mencionar a este res
pecto que, por ejemplo, el Paricutin, durante 9 afos de erup
ciones, cubrid de lava una superficie de 24.8 kildmetros cua



drados (Wilcox 1954: 281). E1 diametro del Paricutin
unas tres veces mayor que el del Xitle o Cictdi
parte el Xitle no presenta evidencias de algin canal de
escurrimiento abierto en direccidn noroeste, que corres-
ponde a la orientacidn general de los flujos de lava del
Pedregal.

Aparentemente la efusion de estas lavas tuvo lugar a 1o
targo de una zona de fractura profunda, paralela a los -
conos volcdnicos Xitle Cuatzontle-0loica y el cerro La
Magdalena, que estdn alineados en esta zona N60°W.

Esta alineacidn tiene un desarrollo de mas de siete kild-
metros. Durante el trabajo de campo del presente estudio
se reconocieron, ademds de los tipos de lava pahoehoe, ti
pos de lava aa, que estdn bien desarrollados y asociados
en sus bordes principalmente con crestas de presidén y de-
presiones de colapso.

La mayor parte de la superficie lavica estd desprovista
de suelo, por 1o que la vegetacidn tiende de prefereqcia
a desarrollarse en zonas de fracturas.
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c) Petrografia vy An&lisis quimicos de las lavas del
Pedregal.

En términas generales, las lavas del Pedregal han sido -
analizadas desde el punto de vista quimico. A la fecha
se han realizado pocos estudios acerca del origen, gene-
racion y paragénesis de los minerales constituyentes de
dichas lavas y de su petroquimica.

Entre los principales autores que han informado sobre and-
Tisis quimicos completos de las Tavas del Pedregal figuran
Félix y Lenk 1890 (en Arellano 1948: 82), quiénes sefialaron
un valor de Nazo aparentemente alto. También Schmitter en
1953 indicd un valor similar de 5.99% de Nazo en una mues-
tra del Pedregal de Tlalpan. En fechas recientes otros
investigadores, como Gunn (1971) y Negendank (1972), han

- efectuado andlisis quimicos completos de estas lavas.
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d) LA VEGETACION DEL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARYR—"

A todo lo largo del eje volcdnico mexicano es comin la pre
sencia de corrientes de lava 1lamadas pedregales, sitios
notables por 1a abundancia de especies vegetales. E1 Pe-
dregal de San Angel no es una excepcién, Yy presenta una
flora muy variada, debido a que las diferencias topografi-
cas han formado numerosos microhabitats, permitiendo la
existencia de plantas con requerimientos muy especificos.

La falta de suelo trae como consecuencia una capacidad de
retencién de agua muy reducida. Este hecho se puede obser
var en los meses de febrero a mayo, cuando a pesar de pro
ducirse un incremento de temperatura la vegetacidon adquie
re un- aspecto desolado, pues durante este periodo se se-
can todas las plantas anuales y las partes aéreas de las
herbdceas perennes.

La vegetacidon responde al aumento de temperatura hasta
que se presentan las primeras lluvias, a fines de mayo o
principios de junio. Desde ese momento hasta septiembre
se produce el mayor desarrollo vegetativo. En septiembre
y octubre se puede observar el nimero mas elevado de es-
pecies en floracion y fructificacidon. De noviembre a eng
ro estos fen6menos se van atenuando gradualmente. Duran-
te la Epoca de sequia las plantas suculentas y las leho-
sas son casi Yas (nicas que se mantienen activas.




Senecio praecox es un arbustp de unos 3 met?ﬁ?’ﬁg altura,

con tallos suculentos,

en los

que almacena bastante agua

para la época de sequia, perjodo durante el cual pierden

las hojas.
tes de que se inicien las 11

se las hojas.

Otra especie caracteristica

us molle, el "pirG". Es un &

Y se le puede observar en floracién.

Poco an
uvias empiezan a desarrollar

e esa asociacidn es Schi n
bol perenifolio, normalmen-

te de varios metros de altura, pero aqui es de talla ar-

debido a la falta d
rio del Peri; se lo introduj
y desde entonces ha coloniza

bustiva,

Hay otras especies de talla
acompafian a las dos especies
ellas destaca Buddleia ameri
viscosa.

Entre las plantas herbdceas
cies de gramineas, entre las

E1 pird es origina-
p en México en el siglo XVI
do una buena parte del pais.

suelo.

arbustiva o semiarbdrea que
antes mencionadas. Entre
cana ("tepozan"), Dodonea

son notables varias espe-
cudles destacan Muhlember-

gia robusta, por su talla (hasta 2 metros), M. implica-

ta, M. rigida, Bouteloua gracilis,

Stipa virescens, Tripsacum ]

Entre las hierbas trepadorasg

oides, Dioscorea galeottiang,

Panicum bulbosum, -
anceolatum, y otras.

son frecuentes Cissus sicy-
Gonolohus uniflarus.




En sitios en 1os que la superficie de la roca tiene
exposicidn norte, se pueden encontrar liquenﬂg,eﬁﬁsté-
ceos de los géneros Bauellia, Candelariella, Lecanora y
Lecidea. En otros lugares con un poco de suelo es posi-
ble observar liquenes folidceos como Parmelia digitulata.
En algunas grietas es frecuente encontrar los "doradillas"
Selaginella lepidophyllia y S. rupestris. En pequefias ca-
vernas se pueden ver, creciendo sobre el suelo, hépéticas
del género Marchantia,

Echeveria gibbiflora {(1a "oreja de burro")} es una planta
suculenta muy atractiva que se puede observar en cualquier
época del afio. ' ]

Se encuentran también Tigridia pavonia y Sprekelia formo-
sissima, plantas ornamentales ampliiamente difundidas en el
mundo a través del comercio internacional de bulbos.
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ELECCION DEL LUGAR

a) UBICACION s Yl

E1 terreno que propongo se localiza dentro del Centro -
Cultural Universitario, entre la Sala de Concilertos y
la Unidad Bibliogratica.

Estd constituido por roca formada por la lava volcdnica
con una alta capacidad de carga.

Por las dimensiones del proyecto éste se integrard y ba-
lanceard a las dos construcciones que limitan el terreno.
Serd remate visual de los visitantes al Centro Cultural y
al conectarse direcvamente a la calzada peatonal dard ma-
yor facilidad de acceso al Museo. i

TOPOGRAFIA

La topografia es un aspecto muy importante a considerar.
Debido al origen del suelo, es de forma irregular, presen
ta monticulos y depresiones, pero a la vez una ligera pen
diente teniendo como eje principal hacia el Nor-Oriente.
Las desniveles naturales dardn origen a la interrelacidn

de los diferentes elementos a base de plataformas y terra
plenes.
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c) ORIENTACION
Se buscard para iluminacidon del Norte concordando con es
- to en el eje Norte-Sur que rige la composicidn del con-
junto. Se eliminard la orientacidn poniente; la oriente
y sur por concepto arquitectdnico se aprovechard en_ algu

nos casos.




VII. GRAFICAS

Y

ESTADISTICAS

POBLACION ESCOLAR DE PRIMER INGRESO Y REINGRESO POR SEXO

- TRABAJO SOCIAL..evvunrrnnniaransnnn.

«&2,,/‘
TOTAL GENERAL PRIMER INGRESO REINGRESO

- 'FACULTADES, ESCUELAS Y PLANTELES PRIMER REIN-
TOTAL ‘ INGRESO { GRESO HOMBRES MUJERES HOMBRES MUJERES
TOTAL U.N.A.M. 270 001 72 702 197 299 42 369 29 330 122 526 72 797
FACULTADES Y ESC. PROFESIONALES...... 94 499 19 888 74 611 11 340 8 346 46 640 26 975
UNIDADES MULTIDISCIPLINARIAS......... 55 511 13 133 42 378 7 035 6 003 25 536 16 319
COLEGIO DE CIENCIAS Y HUMANIDADES ... 73 747 24 839 48 908 15 286 9 450 30 716 17 939
ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA........ 46 244 14 842 31 402 9 208 5 631 19 634 11 504.

~ FACULTADES Y ESCUELAS PROFESIONALES

ARQUITECTURA .............. Cesetsene . 5 967 963 5 004 736 222 4 101 870
ARTES PLASTICAS ..iveeennenvranesnnnss 1 085 365 720 211 154 463 256
CIENCIAS . i iiiictnenarrceeranasnoans 4 555 1 224 3 331 710 510 1 951 1 374
CIENCIAS POLITICAS Y SOC....... vereea 6 993 1173 5 820 592 549 3 117 2 622
CONTADURIA Y ADMON.....onvnieveeennans 14 370 2 984 11 386 1 785 1173 7 747 3 579
DERECHOD. . v v iitiiennrcrenraneeneans 9 102 1711 7 391 1 136 566 4 984 2 372
ECONOMIA .. ..iierrvnncreenoieansennas 3 916 691 3 225 485 205 2 397 798
ENF. Y OBSTETRICIA........... hetvanes 2 206 768 1 438 72 672 112 1271
FILOSOFIA Y LETAS......... eteraseann . 5 657 1 513 4 144 524 -967 -1 480 2 582
. INGENIERIA..... sessecssscnatasasnanas 10 166 2 303 7 863 2 048 248 7 187 530
 MEDICINA. ... it iiiiiiiietcncnananans 11 323 2 049 9274 1 154 . 843 5 743 3 233
MEDINA VET. Y Z00T. ... iiiininninrecnns 3 534 634 2 900 476 156 2 263 594
MUSICA........ Beb bt einset st atecant auas 2 357 694 1 663 374 319 887 769
ODONTOLOGIA. .. .. cvveneeiornivsernasan 4 472 868 3 604 306 552 1 473 2 083
PSICOLOGIA ....ecivennrvennane ceee e . 3 112 582 2 530 148 431 667 -1 831
QUIMICA .....cvevriecnnnnnns vecesranan 3 932 856 3 136 516 339 1 930 1182
1 692 510 1182 67 440 138 1029



RESUMEN DE LA POBLACION INSCRITA

mﬂ},p‘(
FACULTADES, ESCUELAS Y PLANTELES TOTAL
TOTAL U.N.A.M. 281 801
TOTAL DE:
FACULTADES Y ESCUELAS PROFESIONALES ..vivrvvnrninencnoonnnsns 96 663
UNIDADES MULTIDISCIPLINARIAS . oiiviniinniinrronsocanecannnons 55 817
COLEGIO DE CIENCIAS Y HUMANIDADES ......covvevune resarrreean 17 765
ESCUELAS NACIONAL PREPARATORIA ...icievrvavensnsavssosnnnnoas 51 561
FACULTADES Y ESCUELAS PROFESIONALES
FAC. DE ARQUITECTURA t.iicerrnerenrarosrsesassssansoasssnnens 4 889
ESC. NAL. DE ARTES PLASTICAS ....... Cetecectaretetanesscantoe 1137
FAC. DE CIENCIAS . .viiiiiiirtrirtctetacsnssennesosnscnnscsnsas 5 944
FAC. DE CIENCIAS POLIT. Y SOCIALES ....viivieerrevanans Ceeres 6 102
FAC., DE CONTADURIA Y ADMON. ...... teecsesntsesrtaneanne veaens 14 111
FAC. DE DERECHO....... crenesesane eeseterenans tessasens cesens 9 911
FAC. DE ECONOMIA .. iiiiiinrtrivenrrocnrosasacnssasasnsasansns 4 039
ESC. NAL. DE ENF. Y OBSTETRICIA ...ttt iecteerossecnonrooras 2 178
FAC. DE FILOSOFIA Y LETRAS ...t iet ittt nencnncrcsnsarnnannos 6 190
FAC. DE INGENIERIA .. iiiiiiieinerroserocnccnasassosasnssanns 11 591
FAC., DE MEDICINA .t ivevieunanornoarioentasncaacrrsssnsransonan i1 108
FAC. DE MEDICINA VET. Y ZOOT. .....cvvvennn Cteieineratnnan ‘e 3 805
ESC. NAL. DE MUSICA ...ttt iitirenrennacnccsntoannaaionens 77
FAC. DE ODONTOLOGIA L. ittt irierirtiternovennensacsacenanansas 5 581
FAC. DE PSICOLOGIA ... it riir et oensmeccsonsaasansasnonnes 3224
FAC., DE QUIMICA ...ttt iienetonnsoaoentoncsssaracssacnnesns 5 015
ESC. NAL. DE TRABAJO SOCIAL c.ivvveviernconnoscncroannos resas 1761



RESUMEN DEL PERSONAL DE LA U.N.A.M. “{}f/(

DEPENDENCIAS TOTAL INVESTI- docnte | ADMINLS-
TOTAL U.N.A.M. 55 394 2 258 29 489 23 647
TOTAL DE:
© ORGANDS DE DIRECCION «evevavnnsennnseresnnnsennennsss 134 0 0 134
~ ORGANOS DE INVESTIGACION HUMANISTICA ...eoeeneunnennnn.. 1415 578 a 833
_f oReANos DE INVESTIGACION CIENTIFICA «ovevnennonnennnnn. 3 266 1 441 21 1 804
*_FACULTADES, ESCUELAS Y CENTROS DE ENSERANZA ............ 42 690 127 29 332 13 231
_"ORGANOS COMPLEMENTARIOS DE ENSERANZA Y .
" SERVICIOS INSTITUCIONALES «rveevsevnsnnernecncnnenennes 2 313 50 26 2 237
" ORGANOS DE EXTENSION UNIVERSITARIA....envnveennennnnnn. 1715 61 106 1 548
'ORGANOS DE SERVICIOS ADMINISTRATIVOS Y PARA '
EL DESARROLLO UNIVERSITARIO . .e.nvvennennnneenneneonns 3 098 1 0 3 097
"_ORGANOS PARA ADAPTACION Y MANTENIMIENTO DE o ”
" OBRAS E INSTALACIONES +v.ovvvoevneessnsncnsnansnnennns 763 0 0" 763

'FUENTE: Nomina de sueldos de la quincena 14 de 1982.



TABLA D E RESUMEN POR PARAME ROS
LP ARAMETROS CIUDAD KUNIVERSITARIA OBRAS EXTERIORES TOTAL |
HASTA 1973 % HASTA 1973 % |
1973 1580 TOTAL= 1973 1980 JOTAL
ENSERANZA MEDIA SUPERIOR 179.581 | 103.484 | 57.6( 283.065 283.065
ENSERANZA SUPERIOR 274.483 76.292 27.8 1 350.775 45.774 | 298.630 |656.0| 344.404 695.179
INVESTIGACION 70.609 69.693 98.7 { 140.302 2.404) 19.231 800.0] 21.635 161.937
ADMINISTRACION 27.898 13.610 48.8 41.508 82.95 5.743{69.0] 14.038 55.546
SERVICIOS DE APOYO 9.546 18.642 | 195.0 28.188 23.234}1 11.620 { 50.01 34.854 63.042
DIFUSION CULTURALA 10.124 81.141 | 800.0 91.265 16.117 5.838 1 36.0] 215955 113.220
ACTIVIDADES DEPORTIVAS 101.556 380 0.4 | 101.936 + 5.000 5.000 106.936
TOTAL- 494.216 259.758 52.6 | 753.974 275.405 | 449.546|163.0 | 724.951 1.478.925

+ Incluidos en Obras Exteriores, Ensefanza Media Superior y Ensefianza

Superior



RESUMEN DE EGRESOS

CANTIDAD

TOTAL U.N.A.HM.

DOCENCIA ... i i it ittt titnenaanannans
INVESTIGACION ... ittt ie it iei e
EXTENSION UNIVERSITARIA ... ...,
APQOYO

DIRECCION ...ttt it i et ianansns
PLANEACION .. .. ittt it iieinnienonnsns
SERVICIOS ADMINISTRATIVOS GRALES...........

ADAPTACION Y MANTENIMIENTO ......cccievunn

FUENTE: Direccidn General de Presupuesto por Programas
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800

757
636
423

106

166

485

223

000

066
625
491

684

829

506

795

000

350
761
511

954

720

180

524



DIAGRAMA D E ORGANIZACION

PATRONATO
UNIVERSITARIO ASOCIACION
DIRECCION
[secreTarRTADO}— ~ DEL comsedo ot SECRETARIADO }
MUSEQ
C I 1
MUSEOGRAFIA F{INVESTIGACION PROMOCION Y ADMINISTRACION
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DE LIMPIEZA LIMPIEZA
CONSERVACION SR
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VIIT. pROGRAMA ARQUITECTONICO

S

MUSEO UNIVERSITARIO DE CIENCIAS Y ARTES

1. ACTIVIDADES CARACTERISTICAS
1.1 EXHIBICIONES AREA
1.1.0 SALA DE CIENCIAS 1250 M2
1.1.1 SALA DE ARTES 1100 M2
1.1.2 EXPOSICIONES AL DESCUBIERTO 500 M2
1.2. MUSEOGRAFIA
1.2.0 CONSERVACION Y LIMPIEZA 30 M2
1.2.1 TALLER DE MONTAJE 30 M2
1.2.2 BODEGA 20 M2
1.2.3 FOTOGRAFILA 24 M2
1.2.4 CUARTO 0OBSCURO 15 M2
1.2.5 TALLER DE DISERO 28 M2
1.2.6 TALLER DE IMPRESION 25 M2
1.2.7 BODEGA DE SEGURIDAD 90 M2
1.2.8 SANITARIOS 3z M2



.1

2. SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

SERVICIOS AL PUBLICO

1.
1.
1.
1.
1.
1.
.1
1.
-1.
.1,
.1,
.1.

0
1
2
3
4
5
6
7
8
9
1
1

VESTIBULO DE RECEPCION
BARRA DE CONTROL

AREA DE ESPERA

VENTA DE PUBLICACIONES
CAFETERIA

COCINA

BARRA

BODEGA DE ALIMENTOS
AUDITORIO

CABINA DE PROYECCION

0 SANITARIOS
1 AREA DE TELEFONOS

400
12
160
130
280
58
16

520
15
46
18

AREA

M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2



SERVICIOS INTERNOS

-
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INTENDENCIA

BANOS Y VESTIDORES
MANTENIMIENTO
VIGILANCIA

TALLER DE HERRERIA
TALLER DE ELECTRICIDAD
TALLER DE CARPINTERIA
CUATRO DE MAQUINAS
MONTACARGAS

DEPOSITO DE BASURA

10 BODEGA
.11 PATIO DE MANIOBRAS

30
86
32
15
60
60
50
80
14

40

400

AREA

M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2



ADMINISTRACION

W W W W W W W W W W W W
e« e e e+ & e e & & 4 e« »
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Pt ped et b fed et ped s bl b hed ed e
« 4 . . . .

AREA DE ESPERA
SECRETARIA DEL DIRECTOR
DIRECCICON

SALA DE JUNTAS

TOILET

ESPERA AREA ADMON.
SECRETARIAS

INVENTARIO
CATALOGACION
ACTIVIDADES CULTURALES
INVESTIGADORES

ARCHIVO

SARITARIOS

AREAS EXTERIORES

R - B
. B

b pmd b
P T}

PLAZS DE ACCESO
ESTACIONAMIENTO (300 AUTOS)
AREAS VERDES

M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2
M2 -
M2
M2
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EL _PROYECTO ARQUITECTONICO (Memoria descriptiva)

“¥

La solucidn adoptada fue consecuencia de un estudio detalla-
do sobre la arquitectura que existe en el Centro Cultural
Universitario y de varios museos que hay en la Ciudad de -
México y en el mundo. Dado que la funcidn principal del Ar-
quitecto es la de crear espacios habitables y confortables
para el mejor aprovechamiento de las funciones que se van a

realizar en el edificio, se tomaron en cuenta las siguientes
condiciones:

A) Condiciones Fisicas.- Son las que de alguna manera im-
plican el tipo de tratamiento espacial de cada uno de
los locales y algunas consideraciones de los acabados,
que se hacen necesarios por sus caracteristicas para el
buen funcionamiento y el impacto sicoldgico y visual que
se desea proyectar.

B) Condiciones Especiales.- Son aquellas que determinan
algunas caracteristicas de los locales, tendientes a ha-
cerlos mls efectivos en sus funciones y mds adecuados a
la actividad que se ha de desarrollar, implican posibili
dad de cambio, de expansidn y sicoldgica.

Uno de los aspectos que se intentd fué la integracidn del -
Museo a la arquitectura que caracteriza al Centro Cultural y
por lo tanto, se proponen muros de concreto en el perimetro
exterior y el uso de cristal filtrasol enmarcadocon mangue-
teria de aluminio anodizado.
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E1 acceso al Museo es por medio de una plaza de gr;:?::d;i-
mensiones a la que se puede 1legar por el andador peatonal
que se forma en la Plaza de la Unidad Bibliografica,o por el
andador que se integra al espacio escultdérico. Se propone
un puente que enlace a la zona del Museo con la del Espacio
Escultdrico. Las personas que lleguen en automdvil tendrdn
un estacionamiento junto al Museo, conectado a la plaza prin
cipal en grandes escalones que jerarquizen el acceso al Mu-
seo y se tendrd un remate visual agradable al contemplar una

escultura monumental que se colocard en el Centro de la Pla-
za.

Al entrar al Museo el visitante tendrd la sensacion sicoldgi
ca de estar en un-lugar que por el tratamiento de las altu-
ras y materiales constructivos, estd integrado a la topogra

fia y paisaje existentes es decir, el museo "Brota del Sue-
To".

E1 control de entrada estd del lado izquierdo del vestibulo
y del lado derecho se encuentra el drea de servicios al pa
blico, el cual estd vestibulado y arreglado con ornamenta-
ciones vegetales propios del lugar. Se pretendié ligar el
vestibulo principal a todas las dreas donde el piblico va a
estar, este espacio fué tratado de una manera libre y trans-
parente.



La organizacién de los espacios interiores éﬁ}%ﬁg salas fué
en plan abierto, ofreciendo esto mayor versatilidad para ex
poner. Se propuso un patio central que conjugara las salas
de exposicidén a las esculturas ubicadas en el mismo, el
cual estd cubierto con domos translilcidos de cafiédn corrido
soportados por vigas que dan claroscuros al interior del Mu
seo, dando formas y sensaciones agradables a la vista. To-
das las salas estaran iluminadas con luz artificial, perr a
su vez tendrdn remates visuales al exterijor para dar descan
so a la vista y a la mente y por lo tanto, también se ten-
drd jluminaci6n natural, aunque en pequefia proporcibn, la
combinaciton de ambas, con la diversidad de alturas y largos
de las salas produce una variedad de ambiente que a mi Jjui-
cio, es la condicién esencial de la museografia contempora-
nea.
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Las salas de arte y ciencias estdn interconectadas entre sfi
por medio de una rampa en la zona medular del edificio, y
por donde existe una salida a un jardin escultdrico en don-
de se propone manejar la arquitectura del paisaje por medio
de monticulos, andadores y vegetacidn ornamental. La circu-
lacidon en el museo serd fluida y se manejaran los remates vi
suales para dar un ambiente agradable, se pretende l1levar al
visitante a conocer todas las salas del Museo en un recorri-
do facil y agradable. Se propone un macizo de piedra volca-
nica en el acceso hacia el patio escultdrico, al cual se po-
drd bajar por una rampa en forma de herradura. Los servicios
al piblico estdn concentrados en la parte sureste del edifi-
cio endonde se encuentran los locales de venta de publicacig
nes y libres sanitarios, zona de teléfonos, drea de descanso
y restaurant de autoservicio, el cual dard@ servicio, meramen
te de refrigerio, tanto para el piblico asistente como para
el personal del edificio. Se tendrd una vista del patio cen
tral y parte de las salas de exposicidn desde el restaurant.

Existe una sala de Conferencias con capacidad para 180 persg
nas, y también estd integrada en la parte superior del acce-
sc de la misma una cabina de proyecciones para complementar
la difusidn de algin documentdal, pelicula, transparencias,
etc. de cualquier tema artistico, cientifico o cultural. La
sala estard revestida por lambrines de madera y tendrd una
isdoptica adecuada.



En esta zona de servicios se encuentra ubica a escalera
que da acceso a la administracidén en la Planta Aita, en don
de se localizan ia cabina de proyecciones y una bodega, el
acceso a las oficinas estd vestibulado e inmediatamente se
encuentra uno en el 3rea secretarial; al noroeste de ésta
drea se encuentra ubicado un cubo de iluminacidon cubierto

por domos de caibn corrido y desde donde se tiene una vista
agradable al patio central escultérico, se cuenta con una
pequefia biblioteca al oriente en donde se tendrd un acervo
bastante completo de cultura general, con énfasis sobre te-
mas universitarios y el patrimonio artistico y cientifico de
1a Universidad; en esta drea se encuentran los cubiculos de
investigadores y de difusidén cultural. Al poniente se encuen

tra la oficina del Director, una sala de Juntas y los sanita-
rios.

E1 mismo nicleo de escaleras nos ileva a la planta sdtano,
donde se encuentran los servicios generales, mantenimiento y
museografia. Todo el material requerido entrard por el pa-
tio de maniobras, el cual estd conectado con el circuito del
Centro Cultural y descargard con el andén de servicio. Ha-
cia el oriente se encuentra un acceso por donde se subiran
1os viveres y refrescos a la bodega de la cocina, y en la -
parte exterior se tiene un acceso al cuarto de miquinas.
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En el pasillec principal se encuentran ubicadosmggwlggf{/::j-

ra vigilancia y otro para el intendente, el pers®nal del mu
seo entrard por este pasillo y al fondo hacia el poniente
para asearse y guardar sus pertenencias en los vestidores.

La bodega de Seguridad estda ubicada sobre el mismo pasillo
pero al poniente y junto a ésta existe un montacargas que
estd en un ducto que abastece las necesidades de carga y des
carga de materiales en todos los niveles del edificio, los
cudles con controlados por la intendencia.

El drea destinada al montaje y disefio museografico se acon-
dicionard debidamente para dicha funcidén y junto al cubo de
iluminacidn se encuentran los talleres de herreria, electri-
cidad y carpinterfa. ‘
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CRITERTIO ESTRUCTURAL

Cimentacion

Fundamentalmente se tendra un tipo de estructura a base de
muros de cargas de concreto armado que soportardn el techo
que sera una estructura de acero.

Atendiendo a la experiencia obtenida en construcciones apo-
yadas en muros de carga en la zona del Pedregal, es facti-
ble resolver la cimentacidén con ampliaciones de concreto,
siempre y cuando se tengan en cuenta la presencia de caver
nas, qrietas y chimeneas. Para resolver la cimentacidn de
estructuras que concentran sus descargas en columnas y/o ]
muros de carga, en general se ha seguido el criterio de eli
minar totalmente el basalto y apoyarse en los estratos inme
diatamente que se caracterizan por estar sumamente consoli-
dados. En este forma estdn resueltas estructuras conocidas
como son: Estadio Azteca, edificio de la Ciudad Universi-
taria, edificios de Villa Olimpica, etc. )

Para el caso que noS ocupa, la solucidén tiene que ser otra,
ya que resultaria prohibitivo apoyar una cimentacidén a una
gran profundidad teniendo que atravesar el basalto, segin

datos obtenidos en la construccidn de la Sala de Conciertos
Netzahualcoyotl de la profundidad del basalto. Entonces se
debe pensar en una solucidn a base de ampliaciones de ireas
adecuadas. Se cuidara esmeradamente el aspecto de grietas,



cavernas y chimeneas mediante un riguroso pro
raciones ( barrenos ) y de saneamiento del mac§fzo rocoso.

La cimentacidn elegida para estas construcciones consiste

de zapatas corridas para los muros y aisladas para las colum
nas. El1 drea de apoyo se proyectard de tal modo que la pre-
sion de contacto maximo sea de 25 ton/m2. La construccidn
de estas cimentaciones incluird el aspecto de verificacidn
de existencia de fisuras y cavernas, para esto, se hara pri
mero una excavacién general del &rea ocupada por el edifi-
cio en una profundidad de 0.30m. A partir de esta cota, se
hard una excavacidn complementaria de 1.00 m. en la zona de
limitada por la cimentacion proyectada. Las zanjas asi for-
madas tendrdn un ancho un poco mayor que la zapata con el
objeto de poder efectuar los trabajos de cimbra, colado,etc.
Del nivel de desplante obtenido, se efectuardan una serie de
barrenos de una profundidad de 4.00 m. Dichos barrenos se
espaciardn 4.00 m. en los ejes de zapatas corridas y debaja
de cada columna en las zapatas aisladas se haran dos barre-
nos.

Los pisos de estas construcciones se resolverdn por medio
de un firme armado de 10 cms. de espesor y apoyado sobre -
los rellenos que se especifican.

Los ‘rellenos que se efectuardn en el predio en estudio ten
dran fundamentalmente dos funciones:

-
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la. Dar niveles necesarios en pisos, jardines, etc.
2a., Sanear el manto basdltico en las zonas de apoy:!
patas.

Superestructura

Muros de carga de concreto armado con capiteles integrados
al muro para recibir estructura de cubierta y rigidizar en
sentido horizontal el muro por medio de un anillo de concre
to armado.

Debido 'a las alturas de muros se empleard el sistema de cim
bra deslizante para mayor aprovechamiento de tiempo, mate-
rial y mano de obra. E: entrepiso de servicios utilizard

casetones de fibra de vidrio (dimensiones empleadas por la
U.N.A.M. ).

E1 entrepiso de oficinas como el de servicios empleard una
estructura aligerada a base de casetones.

La estructura de cubierta en funcidn de las necesidades de
un museo en el que las exposiciones son de gran versatili-
dad en cuanto a temas y dimensiones; para esto, se buscé
1a manera de obtener superficies bastante amplias sin apo-
yos intermedios y solo perimetrales.
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INSTALACIONES

INSTALACION SANITARIA q{},/f

E1 desalojo de aguas ya sea pluviales, negras y jabonozas

se hizo tomando en consideracidn los sistemas utilizados en
la construccidn de los Edificios del centro cultural, y ya
que el terreno por su naturaleza pedregosa y dificil de ata-
car, ademds de la topografia, existente, nos condiciona el
sistema que vamos a utilizar, se propone que el mismo suelo
se encargue de recibir y filtrar los desechos que saldrén

de los servicios del museo.

Por no existir una red municipal de alcantarillado en la zo
na, se propone el uso de fosas sépticas, se contard con dos
redes independientes, una de aguas negras, que conducird ’
las aguas claras (jabonosas), con descarga a pozos de absor-
cion para que no interfieran en el proceso séptico de las
aguas negras.

Por medidas higiénicas y de mantenimiento, las fosas se lo-
caljzardn fuera del Museo y a continuacidn de las mismas se
localizard un pozo de absorcidn para la eliminacidn de las
aguas residuales.

Para las aguas de desecho se utilizardn-tuberias de cobre o
de fierro galvanizado, para diametros pequeiios o de fierro
fundido y albafial de concreto para didmetros mayores de 10cm



las tuberias de bajadas serdn de fierro fundido y s
taran a 1a red de albaiial mediante registros de¢0.40 X 0.60
mts. con tuberia de concreto de didmetro no menor de 15 cms.

En 1a red de albafal se utilizard tuberia de concreto, con
didmetros especificados en planos respectivos y su coloca-
cidén serd dentro de una cepa sobre la que se colocard una
lama de Tezontle de espesor variable, segln el didmetro de

la tuberia, misma que serd junteada con mortero cemento-are
na 1:3 y tendida con la pendiente indicada en planos.

Las aguas pluviales serdn recogidas en canalones de !amina
galvanizada que se encuentran en la periferia de las azo-
teas y toda la captacidn de agua serd bajada en tuberia de
pvc. y coladeras Helvex Mod. 444, descargindolos en regis-
tros tocalizados en la periferia del edificio, y éstos a
Su vez a una cisterna de captacion de aguas pluviales para
Su reuso conveniente.

En Yos sanitarios se tienen ductos para faciiitar la revi
sidn y reparacidn de tuberias en caso necesario. Se pro-_
curd tener ubicados Yos nicleos de sanitarios y bafios en

un entreeje para asi tener un ducto alineado verticalmen-
te y asi ahorrar costos en tuberia, conexiones, mantenimien
to y reparaciones.
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INSTALACION HIDRAULICA mﬁ}f/(

La instalacion hidrdulica a realizar para el proyecto del
Museo propuesto, deberd satisfacer las sigulentes necesi-
dades:

-- Abastecimiento general de aqua potable al museo

-- Abastecimiento de aqua fria a todos los sanitarios y
locales que |0 requieran

-- Abastecimiento de agua caliente a la zona de regaderas
y vestidores, asi como a ta. cocina del restaurant de auto-
servicio

-~ Abastecimiento de agua contra incendio
-~ Abastecimiento de agua para riego

Para la adecuada satisfacci1dn de las necesidades menciona-
das se deberd contar con:

-~ Alimentacidon general

-~ Toma de agua

-- Linea de conduccign

-- Cisterna de agua potable
-- Redes de distribucidn

Toda la maquinaria y equipo necesario para la ope;aciﬁn de
suministro de agua se encuentra centralizado en el cuarto
1d¢ maquinas, del cual salen trincheras que distribuyen las
instalaciones a todo el edificio.



Todas las tuberias de conduccidn tendrdn

bles de acuerdo con las demandas y serdn de ma€erial de co
bre, soldadas con conexiones de pronce y vdlvulas de fabri
cacidén nacional, excepto las tuberias de alimentacién conec
tadas a una pequefia cisterna, las cudles son de hierro sol-
dable. En cada nivel se cuenta con valvulas que permiten
los cierres parciales de circuito, sin necesidad de cance-
far la linea general. Todos los aparatos sanitarios tienen
sus vdlvulias de control para permitir el fdcil mantenimien-
to de ellos.

Se calculd una cisterna con capacidad de 40m3, la cual darad
servicio a todo el museo y la que tendrd dos bombas el&ctri
cas que conducirdn el agua con suficiente presidon uniforme
y constante.

Para el servicio de regaderas y cocina se utilizard una -~
caldera para poder tener agua caliente., La caldera estara
alimentada por diesel y las tuberias corren visibles en el
cuarto de midquinas y al llegar al nivel requerido, pasan
por el ducto previsto en la zona de bafios y por otro ducto
hacia la cocina del restaurant de autoservicio., - ~
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INSTALACION ELECTRICA E ILUMINACION

El criterio general de iluminacidn esta defiﬁﬁkﬁ”ﬁésicamen-
te por dos conceptos: reforzar por medio de la iluminacidn
la funcionalidad del edificio y proveer a cada espacio de
la iluminacidon adecuada en cuanto a sus fuentes, intensidad
y ¢aracteristicas dependiendo de las necesidades de las ta-
reas visuales que se desarrollan en las distintas areas y
locales y de acuerdo con el equipo que es factible utilizar
para ailcanzar estos objetivos, con unidades convenientemen-
te localizadas mediante una instalacidn senciila que facila
te su mantenimiento y eventual reposicidn.

Para la iluminacidn de las diferentes zonas de! edificio,
se considerd un promedio de 250 tuxes en las dreas de acce-
so, ambulatorios, vestipbpulacidon y locales para usos genera-
les, en el restaurant y administracid6n se considerd alcan-
zar 350 luxes, en las salas de exposicibn se tomd como pa-
rametro 500 luxes de acuerdo a las recomendaciones sobre
esta maveria, controlando todo esto por medio de circuitos
y tableros independientes. Como previsidn se dotard de una
red de contactos para poder incrementar fa intensidad lu-

-minica o para su uso tanto en el montaje como exhibicidn

de tas colecciones. La colocacidon de las luminarias sera
en el plafond y 1a estructura, siguiendo con la modulacidn
del sistema. Las Tuminarias serdn a base de artefactos
con conos integrales de difusidon y un embutido profundo de
la ldmpara, a fin de obtener el maximo aprovechamiento lu-
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minoso y una efectiva proteccidn contra el desiumbramien
to y reflejos molestos, por otra parte, con la idea de
resaltar exteriormente las formas y algunos aspectos-de
los volimenes arquitectdnicos, se prevee una iluminacidn
que los destaca a base de unidades incandescentes y de -~
iodo-cuarzo con haz concentrado y avbierto,

Esta instalacion estd determinada por la demanda requeri-
da dando como consecuencia una subestacion de transforma-
¢idn central con una capacidad de 100U kva. Considerando
la continuidad del suministro eléctrico que para ciertos
servicios y equipos se requiere, se previno una planta de
emergencia con transferencia automatica, para el caso de
falla del abastecimiento normal con una capacidad de

35U kva.,, que alimenta los circuitos de alumbrado, con-
tactos y sistemas especiales que deben permanecer en ope-
racibn continua.

Con respecto al sistema de tierras y pararrayos, se ins-
talard una matla general de hierro en el firive del séta
no {servicios generales y museografia), conectada a su
vez a la cimentacion, estructura y red de agua para tener
perfectamente "aterrizado" el edificio y todos los equi-
pos eléctricos a fin de evitar accidentes.
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INSTALACION DE AIRE ACONDICIONADO

La seleccién del sistema de ventilacién y enfriamiento a
través de abanicos de inyeccidén y extraccion para el Museo
se hace en base al estudio de las condiciones climatoldgi-
cas de la Ciudad de México y de acuerdo al volumen de las
salas, Ta humedad y el costo de adquisicidn, operacion y
mantenimiento de los diferentes equipos que se ofrecen en
el mercado. ‘

La forma como se realiza la ventilacidn y el enfriamignté -
de los locales a través del sistema a instalar, consiste en
inyectar un gran volumen de aire, a velocidad muy baja, por
medio de ductos, que sale a través de difusores en la parte
alta de las salas y en el plafond. Cabe hacer notar que -
dentro de las salas existird presidon positiva, es decir, que
Ja inyeccidon es mayor que la extraccidn, para mantener una
ligera sobrepresion y evitar asi la entrada de insectos y
polvo del exterior. La temperatura y la humedad son contro
ladas por sistemas eléctricos. Para el manejo de los voli-
menes de aire se seleccionaron ventiladores centrifugos ac-
cionados por transmision de poleas y bandas. Tanto el ven-
tilador como el motor se encuentran soportados en una base
antivibratoria, flotando en conjunto con la base integral

de estructura metdlica y concreto 1o que permite que la trans
mision de vibraciones sea nula, asi como el ruido que gene- .
ra el mismo ventilador, '
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Instalacién de Gas

E1 uso de gas se restringe Gnicamente a la cocina por lo
tanto se utilizara un tanque estacionario en la azotea,

alimentado por una tuberia aparente que da al patio de
maniobras.

Sistema de Proteccidn Contra Incendio

Dentro de los sistemas estudiados para la prevencidn de -

incendios el de aspersifdn de agua presenta mayores ventajas
que los que funcionan a base de gas o de espuma. Se tomara
en cuenta dentro del cédlculo de la cisterna, un volumen ex-
tra de agua para uso de los bomberos en caso de incendio.

El sistema esta formado por unidades detectoras de humo y
rociadores automdticos de agua que actian al elevarse la
temperatura circundante a2l limite predeterminado para su
operacifén. Al activarse un detector manda una sefial hace
el control general y establece otra en la zona a base de
una luz intermitente en la misma unidad, ubicande con esto
perfectamente la zona dafiada; como complemento a las tube-
rias de rociadores se instalardn hidrantes dentro del in-
terior del edificio, con mangueras de 30 mts. y un chorro
de 15m. de tipos: Neblina y chorro directo. En caso de
pequeifios connatos de incendio se contard con el equipo por
titil a base de extinguidores de polvo quimico seco univer
sal "ABC" de 5 kgs distribuidos estratégicamente y de facil
localizacidén visual, para casos de emergencia.
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Sistema de Sequridad contra robo

Se instalardn cimaras de circuito cerrado de televisidn den
tro de las salas y en los accesos y se registraran en el
local de vigilancia. En las puertas hacia el exterior y en
la puerta principal de 1a bodega de colecciones se coloca-
rdn contactos magnéticos que accionaran alarmas en caso de
abrir estas puertas en horas no previstas.

Criterio de Instalacién TelefOnica

Se contaré con un niGcleo de teléfonos para el pilblico aparte
de salidas extras para las oficinas y el area de control de
visitantes y de personal.

Se dejardn registros, ductos y preparaciones para instalacig
nes telefénicas. Los registros tendrdn dimensiones minimas
de .60 X 90 X 60 cm. de profundidad que se ubicard en los an
dadores a 30 cm. del parametro exterior de la construccion.



XI1.- ACABADOS

La imagen que se pretende dar al edificio es la de
en cuanto al conjunto formado por los edifigcjios e
tes a éste, como la sala de conciertos y los teatros; si-
guiendo con la técnica de concreto estriado aparente en mu
ros de fachada y canceleria de aluminio anodizado.

En la planta baja el piso serd de parquet de mirmol, a ex-
cepcidon del auditorio que 1levard alfombra.

En dreas piblicas (vestibulo, libreria, cafeteria y ofici-
nas estarda formado por parrillas de tiras de madera clara
y sellador; con el propésito de revisidn, éstas serdn mévi
les.

E1l auditorio recibird un tratamiento aciistico -en cuanto a
sus muros con lambrines de madera y plafdn con diferentes
alturas de elementos de tabla-roca para reflejar el sonido.

Los elementos de divisidén en las salas serdn puestas mévi-
les sonoaislantes de marca Lummex o similar con recubrimien
to de Mayatex en varios colores. )

En el drea de servicios los pisos serdn de parquet de mar-
mol y el plafdn (casetdn de concreto) con pintura de color
blanco.

En oficinas se optd porque las divisiones se redujeran al

minimo excepto aquellas que dividen los privados de los je



fes, donde se utilizardn muros prefabricados de " Shetrock"
soportados en perfiles de lamina galvanizada. Asi se logréd
la flexibilidad necesaria para garantizar la posibilidad de
modificar las areas conforme a las necesidades futuras. La
canceleria empleada en los frentes de los privados en ofi-
cinas, se resolveréh con perfiles de aluminio y cristal de
6 mm de espesor, ambos de fabricacion local; se prefirieron
estos materiales en virtud de su presentacidn, durabilidad
y facil mantenimiento y a su vez cambiar el concepto de ofj
cinas cerradas para atender al piblico.

Las puertas son enchapadas de triplay de caoba que,aunque
de costo superior 2l pine, garantiza su durabilidad y pre-
sentacion. E1 piso llevara alfombra en oficinas y bibliote
ca.

Areas exteriores.- En los pavimentos se busclé principalmen
te un material resistente y de buena presentacid6n. Se uni-
formizé con adocreto; las dreas de circulacidn de vehiculos
y el estacionamiento estardn asfaltados. Los andadores de
firmes de concreto y piedra braza junteada, segin sea el
caso. )



XII1.- COSTO DEL PROYECTO

RESUMEN DE AREAS

-~ SALAS DE EXPOSICION 2 850 M2
-- SERVICIOS AL PUBLICO 1 660 M2

-- PLANTA SOTANO
{SERVICIOS GENERALES Y
MUSEOGRAFIA) 770 M2

-- PLUANTA ALTA
(ADMINISTRACION Y
BIBLIOTECA) 400 M2

5 680 M2

Tomando en consideracidén los costos promedio por metro cua-
drado y debido a la inflacidon que actualmente afecta al -
pafs, al alza de materiales que se han ido incrementando

al igual que la mano de obra, para este tipo de edificio
que por sus caracteristicas requiere de muchos acabados de
Tujo, obtuve lo siguiente:

Antepresupuesto aproximado por M2

5,680.00 M2 X $ 40,000.00 = § 227,200,000.00 Ps.
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XIV.- CONCLUSION =y

_ La propuesta de realizar el proyecto de un museo dentro
del Centro Cultural Universitario tuvo presentes, conce-
diéndoles la misma importancia, la necesidad de crear uno
nuevo ya que el actual es insuficiente, y la de alojar y
mostrar con orqullo nuestros legados culturales.

E1 Museo Universitario de Ciencias y Artes armoniza y se
integra en cuanto a materiales y ftormas al conjunto de -
edificios erigidos dentrl del Centro tCultural, asi como
las esculturas y con el contexto urbano que lo rodea, a
pesar de que cada una de las instalaciones tenga encomen-~
dadas funciones diferentes.

La Universidad Nacional Autdnoma de MExico ha venido cum-
pliendo de diversas maneras con la obligacidn social de
promover el estudio y la investigacidn, con el propdsito
de satisfacer de un modo mas organizado y complieto dicho
compromiso, concibid la creacidon del Centro Cultural uni-
versitario, lugar donde se ubica el proyecto del Museo y
cuya fin511dad principal serd la difusion de ta cultura.
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