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"Allf donde en nuestro pafs la produccién capitalista se
halla élenamcntc aclimatada,..... &n todos 1os..., Came-
pos, nuestro pais... no soclo padece 1os males que entra
fia el desarrollo de la produccién capitalista, sino tam
bién los que supone su falta de desarrollo. Junto a —-—
las miserias modernas, nos agobia toda una Serie de mi-
serias heredadas, fruto de la supervivencia de tipos de
produccién antiquisimos y ya caducos, con todo su séqui
to de relaciones polfiticas y sociales anacrénicas.

o sbélo nos atormentan los vivos, sino también los muer

Xarl Marx.

(En la introduccién del Capital)
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E1l principal objetivo de la Escucla Hacional de Arquitectura Autogobierno es la ensefianza y aprendizaje

de la arquitectura mediante un método cientifico y critico, corocimiento de la realidad del pafs y de las lu--

chas populares.

La autogestién, la critica v autocritica de la totalizacidn del conocimiento, la praxis y la tecria so~
lo se pcadré dar mediante su aplicacidn a un problema real, teniendo asi que el proceso de ensefianza aprendiza~
je de la arguitectura estarf encaminado a resolver wum problema real y especifico, permitiendo un conocimiento

totalizador del problema al cual se le dari solucién mediante la aplicacibn de un método cientffico apropiado.

Con tedo esto sc pretende la nueva concepceidn del arquitecto, que ademds de cumplir con los alcances y
conocimientos académicos se le formard conciencia de la realidad social en la cual se desenvuelve la arqui tec—

tura con una £oluciédn a rnecescidodes comwnitarias.

La concierncia de este plan se generard por una interrelacién directa entre aprendiz y usuario, comunica
cién que prepiciard la verdadera solucién azl problema en cuestién, participando en proyecto como en la realiza

cibn de la obra, creando espacios que puedan lograr wn cambio social que beneficie a las clases sociales de ©

[}

jos recursos.

El aprexdiz, ademfs de obtencer conocimiento generado por una realidad con variables reales y en comple-
ta vinculacién con el medio en el cual se desarrolla el problema, tomari conciencia de la necesidad de un ma——
yor acercamiento entre comunidad y wniversidad, siendo como ya dijimos una labor de beneficios bilaterales y -

un verdadero servicio social efectundo desde el inicio de la carrera.
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La conceptualizacién de la vida y del hombre estructurada por un ¢rupo social especifico a través de -~
sus actividedes creativas es el elemento primordial que define su desarrcllo dentro de un modo de produccidén -

determinado.

i Esta caracterizacién es la que le permite al individuo conocer la realidad en la cual se desenvuelve y
las influencias externas ¢ internas (ideolégicas) que son 1as que en Gltima instancia lo obligan a abstraerse
del marco cultural que le corresponde por naturaleza o conservar y desarrollar un grade cultural en el medio -

social en el que interviene,

Dicha alienacién scré el producto de una formacidn social a la que ‘es sometido el individuo con el £in
de apartarlo de la realidad social sobre la que incide y de imporerle a.la vez una serie de valores culturales

que lo incorporarin de una manera absoluta a wn modo dominante de produccién.

En este punto, las inctituciones culturales dentro del modo de praduiccidédn capitalista juegan w: papel -
primerdial, ya que promucven cierto tipo de cultura o de saber hacer cultura, de manera que aseguren el someti

miento @ la ideclegia dominante o el control del producto.

Le esta immanera, el hombre e ve imposibilitado de analizar criticamente el medio social en que se desa-
rrolla y de asimilar los productos culturalee que le corresponden por natwraleza, "ya que los aparates ideold-
gicos del estado furcionan de nmanera preponderantemente ideolégica, pero secundariamente represiva, awnigue so-
lo sea en cagos extremos y suave, disimulada ¢ incluso cimbélicamente (no existe un aparato pwranente ideolégi
co). Las iglesias y las escuelas educan con métodos apropiados y con sancicnes, excluciones, selecciones, etc.

(1)

como también la familic y los aparatos ideolégico-culturales (censura)."



La contradictoria realidad en la cual se desprrolla el individuo en el capitalisme, es la que ha obliga
do al hombre a la bfisgueda y lucha por um reencuentro con su cultura como lo inmediato. Sexr& necesario sefia—-
lar que esta lucha seri por un reencuentro cultural como lo inmediato, y no la lucha por un nuevo arte y su —-

”(2)

contenido, va que '"el contenido no se concibe en abstracto separado de la forma.

Es decir, la lucha por uwn reencuentro cultural seri relacionada con una vida moral n@eva,:cn lé’cual se
tratar& de percibir la vida como wna realidad que dignifique las probabilidades creativas y la posibilidad crea

tiva del artista. ' ’ ST if'A,'? i

De esta manera, se buscar& un reencuentro .con la cultura-que motive-la creacién de los-artistas no de -
una manera artificiosa y comercial sino la creacién de artistas que manifiesten su personalidad a través de su

producto artistico.

Se tratari ccn este reencuentro cultural, terminar con ese ciclo artificioso y comercial del producto -
art{stico y se deberi "rehacer al hombre. Rehecho el hdmbré, refrescadc su espiritu surgiri de si una nueva.,

I3
...”\3)cu1tura.

La caracterizacidn de la nueva cultura surge a partir de que si "la historia es un proceso de litera-e—-
cibn y autoconciencia, es evidente que cada estadfo, que es historia -y que también es cultura- seri superado

W (5)

pronto y perderi ya todo interés.

Asi también, esta caracterizacidn estari reforzada por la bisquaeda y el apoderamiento de la rersonali--
dad propiaz del artista. Y esto serd ¢l producto o 1 comprensidn del valor histdrico que tiene y que tendrd

el artista en un estadfio cultural determinado, asi como de un intenso trabajo de crftica y penetracidn ailtu-



ral en su medio socio cultural que le pernitiri definir cse reencuentro. Un inteaso trabajo gus Ze permitird

recobrar toda una serie de valores culturzles, cue gracias a una influenciz ideolbzica externa a €1, ha pérdi-

io en el proceso histbdrico de su medio socio cultural.

Dicha pérdida de valores culturales, ha propiciado que ¢l folklore de nuestro pueblo se conciba Unica--
(5)

mente como un elemento piantoresco y ne como "la concepcidn del mundo y de la vida, implfcita en gran medida’,

a partir de grupos o estratos sociales histéricamente determinados en nuestra sociedad.

A partir de este breve anAlisis podemos determinar que el folklore es ¢l reflejo del desarrollo y condi

ciones de vida cultural del pueblo. "Aunque algunas concepciones propias del folklore se prolonguen incluso -
116
_"(E)

después de que las condiciones han sido (o parecen) cambiadas, dando zcaso lugar a condiciones extravagante

Y gue es el estado, carzcteriiado como wun aparato de control gquien deformard de wna manera artificiosa y comer

cial el valor culrural del folllore,

Es decir, al trator de desarrollar econdmicamente al pais, el estado enfocerd principalmente el desarrg
1llo de las fucrzas preductivas a nivel urbano y agricola. Esto condicionado por las condiciones externas qu

le brinda el imperialismo al estado, como sistema capitalista dependiente.

Dentro del desarrollo de las fuerzas productivas, el estado ha otorgado un lugar importante al desarro-
s

1llo y fomento artesanzl, partierdo de una tecis gue pretende caracterizar los valores plésticos y estéticos de

las artesanias, asi como de la conservacibén de los valores cultwales del pueblo.

in embargo, esta tesis es aparteda del proceso para dar paso a uta explotacidén comercial del producto

artesanal. Dicha explotacién comurcial la obtendrd el estado a partir de un anflisis tu wistico que le permi--

Ry



tird identificar un mercado externo e interno para comerciar las artesanias.

Estas coracteristicas obligarin desde luego a wia produccidn en serie de las artesanfias y por lo tanto
a 1la pérdida del valor y proceso artesanal, manufacturado, rdstico, del producto, asi como la transferencia —-

de un valor comercial =21 mismo.
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El Estado de Michoacin se encuentra situado en ¢l centro occidental de la Repiiblica Mexicena, su locali

zacibn geogréfica cor

o]
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e desde los 17° 56 22" de latvitud rorte hastz los Z0° 32' en la misma direccién vy
entre los 100° G3' de longitud oeste hasta los 103° 4C' respecto al Meridianc de Greenwich. Estd limitado por
los Estados de Jalisce, Guanajuato, Querétaro, Guerrero, Mixico y Colima, ademls del Océano PacfPico. Su topo

grafia es en general montuosa, por 1o que su hidrograffa es muy vasta,

Es por dicha localizacién y formologfa fisica que se encuentra a mano amplico material para la explota—-
cibn artesanal, ya que sus fuertes lluvias provocan abund antes bosques, rfos gue a su paso dejan rmantos barro-

508 y el crecimiento del tule y bajareque paba las diferentes aplicaciones de arte manual.

La extensién total del estado es de 60,093 Kug, divididndose en 104 municipios.  Podemos considerar que
gecmétrico de la superficic totnal del estado en donde se erncuentra localizada la zona artesa-—-
nal, figurando en cllia lugares donde se elaboran unc o varios tipos de arte popular; como principales pobliacip
nes que poiemos ncubrar teacros: Tzintzuntzan, Uruapan, Paracho, Patzcuaro, Quirsga, Sta. Clara del Cobre, - -

ellas por haber dade en clerto medo rerombre internacional al arte en México. Las artesanias que se elaboran

son las siguientes (enumeradas segin el lugar que lac producen):

HMunicipio Ranma de produccidn Técnica de oroduccién Linega de preducciéa
1.0 Charapan Cbraje Tejico en Telar de Pedal Gabanes y Cobijas
1.1 Cocucho Alfareyia Loza CGreteada Qllas y Tinajas

1.2 San Felipe de los

< S Metalisteria 4 eria artistics F jaduras nara PuUerTas
Herreros Metalisteria Herrerfia frtistica Forjadwras para puerias
2.0 Cheran Madera Tormeada e Instrumentos Modera en Tornd y Maraeas, ClUiros, Trom-

Husicales Encamblado a Mano pes, Baleros y Guita--

ET
.-



2.7 Quinceo
3.0 Los Reyes
3.7 Zacen

4.0 Nahuatzen

4.1 Sevina
5.0 Nueve
Parangaricutiro
6.0 Numaran

7.0 Paracho

7.7 Aranza

7.2 srantepacua
8.0 Tingambato
9.0 Tinguindin

9.1 Tarecuato
10.0 Uruapan

10.1 Angahuen

10.2 Capacuaro

11.0 Quiroga

Textil

Textil

Metalisteria y Obraje
Madera Tallada
Madera Torneéda;yr
Textil :
Textil

Instrumentos Musicales

Textil, Instrumentos

Husicales y Jugueteria

Mueble T4pico

Textil

Lacas y Jugueteria

Bordado en Puato de Cruz

Bordado y Deshilado
Joyerfa de Plata y Telar de
Pedal.

Madera Resacada con’Gurbias

Madera Resacada a Base de

~Torno

Empuntado

Madera Ensamblada con

_Incrustaciones

Tejido en Telar de Cintura
¥y Madera Torneada

Bordado en Punto de fruz vy
Hanta

Bordado en Punto de Cruz
Hadera con Tejido de Paima
Bordado

¥adera Lagueada ¢ Incrustada

.

anra Tejida en Telar de

Blusas y Manteles

Aretes, Arracadas y Gabanes

Mascaras

Collares, Aretes y Pulseras

Rebozcs
Guitarras

Rebozos, Guitarras, Yoyos ¥

Huanengos y Camisas

BEuanengos y Blusas
Sillas

Huanengos y Blusas
2ateas vy Cajas

Rebozos, Capas, Gabanes y

Bateas y Jugueteria en Diversas

12
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11.7 Santa Fe

de 1a Laguna

11.2 San Jerbdnimo
Purénchecuaro

12.0 Sahuayo

13.0 Patzcuaro

13.1 Cuanajo

A farerin

Fibras Vegetaies

3

oxtil

\

Talabarterfa

Fibras Vegoetales

Lacas, Mueble Celoniai,
Fibras Vegetnles y Hota
listerfia.

Hueble Textil

via v Tejido

rabajio en Ore Liminaedo,
Tejido de Ixtleie v Piantn

cincelata.

Hadera Labrada v Lana Todida

e Teldar sie Cintuara

Ciiae, Sandelerons v Hneetas

Delantales, Fajas y Trajes

Huararhes y Sombreres

Batens, Mueble Empalmado, Tapg
tes y collares.,
(Foto 2)

Iinen pawa el Heaar: Morrales
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14.0 Santa Clarn del Hetnlisteris v Muebie colre v Plata Hartillavion, Menet lims de Coeinag, Floreros

Cobre. Muenbls Tipico Lauiparas y Mindaturas, Salas.
15.0 Tzintzuntzan Alfarerfina, Textil vy Loza Verde, Foijn biruiciidn, Vagilias, Tortilieres y Hante
Fibras Vegotaiex Hianca % Legrn, 1,

N\ |
A e Y

Faln 6
15,1 Tarerio Fibras Vegrotnles Tale vomiapata Coatea, Tortiilerss v Hantaeles
Trvdiciduates,

15.2 Ichupo Fibras Veguotnles Padn de Trigo y Pad Camponas, Palomas y Caracoles

15.3 0jo de Agupa Fibras Vegetales Tule y Chuspata Papeleroz ¥ Figuras Havidedias

15.4 Ihuatzie Fibras Vegotales Tule vy Chuspata Cestos vy Tortilleros

15.5 Cucuchuchu Fibras Vegyetanles Tale vy Chuspata Coates vy Tertilleros y Tapetes

15.6 Santiago v Fibras Vegetnles Lonn Verdea Fiatos, Vases y Cenjceros l5

Zipiajo
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Cabe anotar por af artesanies comestibles como los ates, rompopss, jaleas, chocclates, Tabidas
como la cebadina y el café, asi como otros muchos alimentos de los que son exponentes Morelia, Zznora, Patie-

cuarec, Paracho y Uruapan.

Se puede decir que todas estas ariesanias tienen un origen precortesizno, tocande a los frailes Fran—
ciscanos guiados por Don Vasco de Quiroga, organizar y orientar sobre el mejor empleo de las artes existences
en la Meseta Tarasca desde el Imperio Purtpecha. Aportaron timbién algurnas artes como la cerrajeria, la herre

ria y psquedfios motivos que influenciaron el arte original de los pobladores.,

Ec también Don Vasco de Quiroga quien distribuye las artesanfias entre los puebloes, tocando . a Uruapan -
la confeccién de telas en mbquinas de lanzalera y el bordado a mano, ademés de la elaboracién de lacas de Pro

ceso embutido.

iS
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La necesidad de un musco de arte popular en Wruapan <urge el irbanst realizado

eotndio u

rizan los principales productos culturales y 1as argnnivacionea e ins habitantes,  (De acuerdo a

Existe en Uruapan ol museo de la Huatapera, que exhibe por parte del I.MN.T., I.N.AH.,

gidn.

un alie
CULTURA

La existencia en la Zona Taratca de grupos culturales con
+ 5e anexo tabla de "ESTRATEGIA" del RECREACION ¥

la sector dal "PLAN DE

grado de expresién art{~tie~a, artesannl v
DESARROLLD URBANDO DE

VISTA:

HUATA
L

4

en dicha ciwlard, on

Su rama productiva),

Algunos aspectos art

UR




VISTA: MUSEO 0E LA
HUATAPERA Urvoapon, Mich,

idad de un museo de arte popular en Uruapan surae el e

. " . S, R 5
criie o arbano realisado on licka ciedad, Ten IaTcuial e caracto

es productes culturales y 1as organizaciones e los habitantesz,  {Ie acuerde a <u rama praductiva),

m Uruapan el museo de 1na Huatapera, que exhibe por parte del T.U.I., I.H.AMH., Alamon agpectes artesanales de la ve-

encia en la Zona Tarasca de grupos culturales cou uwn alle grado de oxprosi@n artf{=ti~a, artesanat v repsical se ha ime
fobla da la "ESTRATEGIA" del secior RECREACION 7 CULTURA dal "PLAN DE DESARROLLO URBAND DE URUAPAN, Mich,
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puesto con singulares caracter{sticas a nivel nacienal.

R

Este desarrollo folklorico ha sido el producto de una influencia desde la época prehispanica de los grupos ind{genas, hasta -

la actualidad concretizindose especificamente en los grupos mestizos, que son 1los que han alcanzado una difusién a nivel nacional.

Ya desde antes de la consquista se tiencn antecedentes de las habilidades artisticas y artesanales de los purépechas, pero es

; en la época de la conquista cuando se funda la Ciudad de Uruapan, Michoacdn, por Fray Juan de San Miguel. Desde aquel entonces se cono--
cieron las expresiones culturales de la poblacién que bajaba de la sierra al tianguis, que se realizaba por las noches en la Ciudad de —-
" Uruapan. Este tianguis era tocdo un especticulo, casi un rito como lo relatan los cronistas; para que la gente se pudiera-guiar desde la
sierra al centro de la ciudad cada vivienda de la misma encend{a una antorcha que permitfa ubicar tanto la ciudad como el centro de reu--

nién de los pobladores que negociaban sus preductos.

Este mismo impulso artesanal y cultural se ha venido realizando en la actualidad a través del mismo tianguis; que presenta --—
las mismas caracterfsticas (nocturno y son lot productores originales los que bajan a vender sus productos).

Hoy en dia las caracteristicas de este movimiento comercial no son beneficas para los artesanos originales, ya que son los in

termediarios los que explotan comercialmente la cultura de los grupos autéctonos.

La difusién artesanal y cultural se ha venido realizando bajo diferentes formas o productos culturales dentro de un radio de

influencia que abarca las siguientes zonas.

Al Norte: La Meseta Tarasca

Al Sur: El Plan de Tierra Caliente

Al Este: La regién de Ziracuaretiro

Al Ceste: Una linea imaginaria ya existente que unird Periban con Piedras Blancas y Buena
Vista.
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\Principales Productos Culturnien,

I Meseta Tarasca.
{

La expresién artfstica de mayor fuerza os la mls

N oNn -
esta regidén no hay poblacidn en toda 1a mescta que ne posen «--
cuando menos una banda e misica y un buen conjunte dn cantore:s

de "Pirecuas", (Foto B8)

Hay poblaciones que cumtan con verdxleros conjunlos or-.
questales. Las caracterfsticas de la produccibn mucical son b

tipo profesional, ya que log integrantes de los oconjuntos pan

SR Con Ins manntran cle s oy e e

Lot romponltores g

SRpPLeTan

de la es—-
Srithura masical.

Anualmente se realiva en tiaapan

urg

concureo de orquestas
G bavdans oy cantorers e pirecuss de 1l Heseta Tarasca donde se
puede apreciar 1a alta caljdad muciecal de loa intérpretes.,

Dest

an bandan pusicalen cope tan e Zachm, Angahuan oy -

San Lorenses.,



Formas Mucicales.
Los toritos, especie de son que Seé toca en lac grandes —-
:conmemoracioncs y en las corridas de toros, hay toritos de va--
rios tipos: pirecuas, canciones de cardcter escencialmente 10--
minticas valga la expresién, de una gran dulzura y tristeza.
Paseos o guanatzicon, en algunas conmemoraciones en que -
1a banda recorre todo el pueblo llen&ndolo de misica, Sones aba

jefios, sonecitos, canacuas.

Canacuas, estructura musical que se toca y escenifica en

las bodas, su corcograffa es interesantisima.

Es muy comiin la improvizacidén de formas musicales y de --
composiciones en las fiestas, los indigenas les llaman fanta---
. sias, igualrente a otras conocidas les llaman realistas, las --
danzas ocupan un lugar muy importante sienxdo las mas conocidas

las de los viejitos y la de los moros. (Foto 9)
Artesanias.
La explotacién de los recursos forestales y la agricultu-

‘ra constituyen la base cconbémica sobre la cual descansan las <o

‘

manidades de la meseta, en menor escala la crfa y el aprovecha-
miento del ganado, pero en porcentaje bastante elevado se desa-
rrollan las artesan{as para incrermentar la ecoromf{a familiar. -
Estas actividades estdn fundamentalmente localizadas en grupoes
particulares y en pueblos determinados, constituyendo verdade--
ras especializaciones, que datan de fechas muy antiguas.

A continuacidn se presenta una de¢ las relaciones de las -
artesan{as de la meseta y poblaciones que las cultivan.

Textiles: tejidos de agave:

Fibra de Maguey extraida de las pencas, escardadas y disecadas,
hiladas a mano se tejen morrales, ayates y costales, pueblo es-
pecializado Tanaco.

Tejicos de Algoddn.

Son tejidos a mano dexnominados "hechizos' (por la compara
cién con los fabricados a maquina)., (Foto 10)

El telar usado se llama patakua, existe otro utilizado de
nominado arwno. Puedblos especializados: Poracho, hahuwatzen, --

productor més importante de fajillas pues en casi teodos los pue
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blos se producen.

Tejidos de Lana.

Gabanes, cobijas, sarapes, puehlo sspacialismdo mAs impor
tante Nahuatzen.

Bordados.~ En numero~os pucblos de la maseta las mujeres
ocupan sus ratos libres en el bordado a punto de cruz de gvuanen
jos, camisas, camisas para mujeres y blusas, (Foto ‘1)
Tejidos dc Palma.

Arontenacun, 2

i -

Sombreros.- Puchins productor

rlannrn v Quaanceo.,

Falricaciédn de cucnaras, batena, nteneilios de cocina, se

utyiican jabancillie, aile, piale blanco v pino.

Pueblos especiniizales, Pamatacuare, Turicuaro, Comahuen,

v Pichataro.

Con Zirimo, fabrican en Tqricuaro méicaras de tuena cali-

Torno.- Se gt

,<
-
-

torno de aren el de raeda, v oel --




electrico fundamentalmente en Paracho.

Carpinteria.- FamoSa nacionalmente.

Producen muebles de comedor, sillas, sillones, mesas, puc
blo especializado, Corupo donde en cada casa hay un taller, ma-
dera usada: pino.

Jarcierfa.- Articulos de cuero para montura y cuerdas parea
los jinetes terracalentefios, centros productores, Uruapan ¥y Apat
zingan.

Instrumentos musicales.~ Pueblo especializado: Paracho.

Lacas.~ Artesanfas de gran calidad, pero que han venido -
sufriendo modificacicnes. Antes de la conguista eran vasos de
cucurvita los que sometfon a procesc del maque, despuds usaron
el zirimo, el aile y ctras maderas blandas, las antiguas tie---
rras han sido substituidas por anflinas, y el aceite de chia -
por el de linaza.

Productos principales, pasteleras, cajas y mbscaras, cen~
tro productor: Uruapan, es en la tierra templada el més impor--

1

tante pero se fabrican ya2 en Paracho y Caltzontzin,

rro Forjoio o Mino.- San Felipe de los

a.~- Cnsi nula en la meseta pues se
teria prima, cl mercado de cerfimica para el uso
izan en poblacionns de la cafiada de Patamban.
2ién que es el pueblo de Cocucho.

Principales Fiestas y Ferias de Uruapan.

Feria del Aguacate.

Artesanal y agricola (movible)

Domingo de Romos

Tianguis Artesanal (movible)
Museos.- Musco de Arte Pépﬁlar.

La Huatapera {I.N.I., I,N.A.H.)

Herrcros,
carece de la ma
doméstico lo rega

Hay una excep--
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El proceso histérico en el cual se han reflejsds en lp actualidad una deformacibén en -

su procduccién debido principalmente a la creciente industrinlizacidn y por concigulente o la proletaricacidn del artesano que al no po-

der competir en el mercado con sus productos claboradeos tradicionalmente (mnnufncturado:), se ve en la necesidad de vender su fuerza de

trabajo al individuo que tiene el poder adquisitivo para comprar maquinaria y materia prima (que en ocasiones es en grandes cantidades

vy es almacenada) que le permitir& producir en serie para un mercado nacional y/b internacional.

Asf también, el artesano al verse en desventaja de poder competir dentro de un determinado mercado'contra -loSiartesanos que utili
zan procedimientos industrializados se ve en la necesidad de abandonar los procedimientos tradicionales e incorporarse a los procedi---—
mientos industrializados o en Gltima instancia, a vender su fuerza de trabajo y de c¢sta manera hacer mis clara la proletarizacibn del -

artesano.

"Le que aquf se esboza y se ofrece a los ojos como a la reflexidén, impene otra problemfitica que es el trénsito de lo rural a lo -
urbano. Los problemis ce superponen, $e exasperan; destino de una tierra morcada por la historia, las tradiciones campesinas, los cam—
pesinos mismos. La industrializacién se apodera de regiones hasta entonces olvidadas. La urbanizaciédn cuya importancia crece sin ce--

, (7)

sar, transforma cuanto existf{a anteriormente.’

:eza cromitica y la inmensa creatividad que los artesanos han venido plasmando en la artesanfa ranufacturada me——

diante productos naturales como tierras minerales, vegetales y animales, han sido aprovechadas para explotar comercialmente por medio -
de procesos industrializados los productos artesanales, a la vez gue ha deformar su carfcter utilitario y artesanal, representativo del
campesinc-artesano. "La intervencién manuzl del artesano al hacer los objetos artfstices es indispensabdle, pues de otra manera ro ten-—
drfan tal caricter, serfan como los objetos de la produccién maquinista, m&s utiles quizd, pero inexpresivos, frios, rigidamente inva--
riables y carentes de esa alma peculiar que parece expresar las palpitaciones vivientes, la personalidad del tallista en madera que ha-
ce mufiecos y pule lacas policromas, del tejedor paciente, del ceramista, de vedos aquéllos en fin, que transforman y dan vida a la mate

ria inerte."(e)
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En el cnso de Urnunpan e obpanrun ols
cién en los principales productss arteszanais

en dicho municipio. Ecstos productos son

maque incrustado que en su proceso de oia

utiliza los productos naturales gque en Jine

cionado.

Sin ombargo, dicha artecanin por i

va en su proceso productive (1a madera

est& mojada tardn en secar e § o

racifn

iargo

e elaboran -

troviioional -

S3emoreny e 1l
iempo que a?}_

utiliza, cunrio -

ety Cite

compltes

SR AN men.

eajorear tardan de #5415 -

(Foto 20) ha propiciado que -

Ty
cetoartenanot, oasi en su o totalidal utilicen productos indus—-—
tol como son 1as lacas autonntivas para olatorar dicha arte
wlfa {bateas, baules, alhajerae, cte. )}, asf{ como les instrumen

tes que le permitvan utilizar diobes producteos industrializados

crnoc, brochat, pinceled, cte.Y (Fore 21) Esto, aunwlo a acti

7y

I

' rlening ha permitide 4 fes arteeanns del runicipio po

N vty ater minimnmente Do neceaidoehen e oeus I 111 3
min te e : g s familiac,  Es 38



I

ion artenannsg del omuanicol

importante sefialar que alguna parto
pio complementan los ingresos econfmicos de ln Camilin partici-
pando en actividaxles agrfcolas, ya que a pesar e gue cuentan -
con un leocal de venta en el mercado e artecan{as de Uruapan, -~
sus ventas no son regulares cn el mismo, ya que algunos meses -
del afio (principalmente septiembre, octubre y novi;ambre) 1as =~
ventas son casi nulas. Por lo mismo, es diffcil hablar de un -
tiro mensual de produccién artesanal, ya que estin condicionn--

dos tanto por el medio fisico como econémicamente. FEs decir, -

3

25 40lo por encarge o

Llegan a elaborar la ar-

teaanta, principalmente ¥a tradicional. (Foto 22)

"De acuerde con 1os encargos, un... artessno... puede tra
bajar intensamente unos meses al afio Y en otros la produccidn -
decae, (Foto 23)  Por esta razén es diffcil hablar del valor men
sual de 1a preducceidng habrfa que promediaria segfin 1a produc——-
c1én anunl, 1o cunl no es posible YA que los artesanos no aros.
tambran A Ilevar centabid Tidad de ene THeArgen. La materia pri-

ror paede tambiAn antiuir en 1o ovariabi idad e Ja produccibn
, -
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ya que en ¢pocn de 1luvias la madera que e compra o enth e

y si se carece de reservas 4o maiora seaa debe oo

erarase Algin

tiempo para usarla sin menguar la caiidad del preda-to,. Alyoa-.
nos... artesanoc... colocan la radera alrededor del fuego y, --
aunque logran secarla rapidamente, lon recultados a largo plasc

son desastrosos pucs la madiera se abre; lo minmo cucede cumdo

{(9)

se utiliza madera verde,®
Existen en Uruapan los preductos textiies (principalmen.

te alfombras, mrtfculos fdn ornamentacifn y n::mt-.-}v‘rfa) en don e

Teoshmerva eln vente iy proletarmzacifn del arwesano y el dee-
plreatente cdeoin e aberacién con productos naturales per los -

proeshuctes bmiustriatizales. (Fote 24)

decir, aquf en este cato el artesane se ve obligado »a

vonsier  su faeres

ae trabaso al tndiviruo que tiene el suficien-
e poder eccondmioc para prolucir en serie yoalmacenar materia -

HE SR BEFRN LIS AN SIS S St

A oaneanrar amn provinccidn artesanal en el

DovAa e In conexidn con un mercale nacional e in-.

ternacional, Gy it e cnent o ron poe peedron de produccidn
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suficientes (telarss y materia primz), gue le permitirén compe—
tir en el mercado y satisfacer la demanda artesanal. "El ta~—-
ller independiente, el pequefio taller capitalista y la manufac-
turera, forman parte de un proceso de desarrollo del capitalis-
mo, ¥y Su auge requiriéd de la existencia en las ciudades de con-
swnidores que aseguraran su rep:‘oéuccién."(10)

Es cierto que el artesano podré producir a nivel indivi-
iual porque podré tener quiz&s un telar, (Fote 25) pero el tena

que competir ante el taller capitalista que produciri en serie

nusl especializado que tienen agregaldo, resulton en un valor su
parior, y por ende cn un mayor precio, que las mercancias simi-
lares producidas industrialmente; os bienes as! producidos de-

ben moverse en la esfera alta de circulaciédn de mercancias, ya

que las peculiaridades de los modes de consume que fomentan la

persistencia de la téenica manual en cierto tipo de precduccién
parten, no de la clase trabajadora -9 popular-— sino de una bur-
guesfa capaz cde pagar a més altos precios artfculos coriginales

s iferencian ¢ as mercancias industriale or ¢l valer
ue se di ncian de las me s dustriales 1 le

gran cantidad dc objetos y a bajo costo, obliga al artesano a -
vender su fuerzza de trabajo, a proletarizarse y por 1o tanto a
apartarse de las actividades agrfcolas que en algdn momento per
miten al artesano-campesino satisfacer lac necesidades de manu-
‘tencibn de su familia, asf como a incrementar la plusvalia del
‘propietario del tallier, ya que el artesano trabajard por desta-
jo y/o sueldo minimo, pero el valor real de su fuerza de trabajo

10 le serd remuncrado.

“las mercmcias... manwacturadas..., por ¢l trabajo ma-

de uso que agrega la téecnica manual."(ﬂ)

Ast ‘también, como se menciona. en lineas atris el proceso
productive industrializado de las artesanfas desplaza al trodi-
cional, ya que para tejer diches productos el taller capitalis-
ta utiliza acrilan teiiido industrialmente en lugar e la lana y
o algodén tefiido con colorantes naturales (vegetales).
Gltimos productos {lana vy algodén) el taller capitalista los —-
tiliza actualmente, pero en su color blanco natural.

do, para quien no annliza se pilerde con frecuencia, se establecg
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en un presente inmedinto ¥ o

L02)

yio o wwi oaparienaing

que anacrduice y en desuso.

Ahora bien, dentro de los artesanes
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principalimente entre los que trabajan 1a 1aca;

mitido tener cierta organizacién que de aluvun

mejorar ¢l nivel de vida de los artesanet.

Dicha orgaizacibn ha hecho posible qun
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“dad 6 meses de renta de $12,000,00 al res (eproximodamente - -
3300.00/artesano, la agrupacibnu ticne 40 artesanos), asif como
wa raguitica construccidén sobre el predio.

En esta ceonatruceién han invertido gran parte de sus —-
ahorros, pero sus posibilidades cconbmicas no les permiten con
tinuar y finalizar la construccién del mercade. Esta cmpresa

la han realizado por su cuenta los artesanos y no ha existido

[

hasta la fecha ningi{a apoyo finmciero, a pesar de que existe

_el Banco de Fomento Cooperativo. Sin embargo la agrupaciéu ha -

soportado esta situacién y ha tratade de sacar el preblema por
cuenta propia, verdiende en el mercodo de artesanfad de Urua--
pan y algunos aumentondo sus ingresos trabajando la tierra,
Ahora bien, a pesar de que tambidn existe la Casa de Ar
tesanfas del Estodo, en Morelia, ésta tampoco ha brindado ayu-
da de ninguna {ndole; cuando les artecanos acudicron a ella pa
ra vender sus productos, £sta no les pagaba a tiempo y no cum-—
plia el trato acordzdo con los artesanos. Zsto hacfa més cri-

tica la situacién de los artesanos, ya que tenfan que esperar

Gaoque la Carg de I

Eatzdo les pogarx hasta- -

tiempo despuds de que ellos entregaban sus productes. "85 ve

s

daderamente ponoso que..... se fomente un tipo de producciédn -
para comercializarla, y no se preste atencién a la elevacién -

(13

del nivel de vida de los productores y del lugar en que viven,

N

Es por d&sto que esta agrupacidén y algunos artesancs del munici
pio decidicron no producir més para la Casa de 1as Artesanfas
del Estado,

Cabria sefialar tombién que en la actualidad los artesa-

nos han tenido-gque afrontar otro problema, que es la existencia
de wn nGmero considerable de tiendas que venden también praduc
tos artesinales en el centro de la ciuwdad, asf como la ¢onmps-—-
tencia que genera la Huatapera, que aparte de exhibir tombién
tiene un local comercial ubicado en la misma.

En base a estas caracterfstic:

3 se propone que ¢l caric
ter sustancial del musco de Arte Popular que se pretende Ubi--

car en Urunpan sea ¢

)

siguilente:

Dado que el arte popular de nuestro pueblo que ce produ
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ce aun con los procedimientos tradicionales tiende a docapare-
cer, ya sea por 1ia incorporacién de métcdos industrializades -
y/o la proletarizacién del campesino-artesano, se proponc gue

el museo muestre el arte popular a 2 niveles:

1) Histéricmaente:
Mostrando las etapas o periodos
del arte popular de Uruapan;

(concretamente las lacas)

2) Exposicién Mostrando las apor<taciones por

del Arte parte de los pobladores de cada
Popular en municipio, que segf@n el estudio
la Actualidad: realizado requieren de un centro

de exposicidén en Uruapan, Mich.

Es decir, se pretende de esta manera dar a conocer el -
proceso histérico mediante el cual el campecino-artesano de ==

Uruapan ha conceptualizado su forma de vida y por otra parte,

mostrar mediante 1a participasidn popular el tipo de artesanfia
que se produce en la actualidad.,

S5c propene unn participacién popular poque ce esta mane
ra los pobladores al aportar artesanfas u objetos al museo, lo
sentirin més suyo y de esta manera, aprovechando tales circuns,
tancias, se podrfa crear un patronato popular que ayudarfa a -
coordinar el nuseo.

Este patronato deberd ser integralo por artesanos del m
i g P ey

‘nicipio y la regibn, que conjuntamente con los investigadores

¥ museogr.afo':;. coordiﬁarfm las e%;;osg.-ciones ‘y. t:‘lpbs de 'artesa-—
nias por exhidbirse en el lugar.

Se ha considerado que este patronato a la vez puiria fo
mentar orgmnizaciédn entre los artesanos para hacer frente a un
mal institucional que en lugar de elevar su nivel de vida los
comercializa ¥ los explota cbteniendo una ganancia de todo - -
cllo, (Foto 27) y a wn determinado mercado mediante cierta Pro
tradicicnal, perc

duccidn ¢n serie, con la misma coracter{stica

con instrumentos un poco WmAS desarrollades.
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"La divisidén del trabajo en operaciongs parciazles a car
go de diferentes obreros hace posible reducir las interrupcio-
nes del proceso que sc presentan cumido wn artaesano gue produ-

ce un artfculo en su totalidad debe cmabiar ranto de sitio co-

tn

mo de herramienta, de zcuerdo con las £ases succsivas del pro-
ces0; asf en la manwfactura loc tiempos de trabajo necesarios
para completar una operacibn parcial disminuyen también.

En cuanto al uso de instrumentos mecéricos (en el caso

de la manufacturera textil, 1las miquinas gue pasan el hilo a -

cri tos
"o es manteniendo a los artesanos como piezas de museo

para solaz y disfrute del turismo y con miras a propiciar ot -

patrioterismo trrancchado, como te va a desarrcllar la econo--

mia del pals, sino tramsformando a aquellos artesanos medieva-
¥ r

les en obreros modernos al servicio de la produccidn indus———-

. . . (i5)

trial de bienes de conswmo.
"Deducimos pues que la comunidad rural no tiene nada de

inmutable o eternz. En ciertas condiciones desaparecid o desa

conos y los telares; en la produccién de tapetes, la enrollado
ray la trcnz;\dora) desempefian una funcién secundaria con res—
pecto al trabajo manual y ademAs, con wna sola excepcibn, es -
la mano del obrero la energfa que accicna los instrwsentos me-

(14)

De esta manera,se pretende dar otra imagen del artesano,

cénicos."

es decir, no se le pretende cnclaustrar on el snuseo Simplemen—

te como wn objeto de exposicién, sino que se tratard de fowmen—

tar principalmente cierta organizacidn con los objetivos des-—-

parece, Quizd desaparenca completatente: en las formas indus-
trializadas de la agricultura no se puede ya hablar de pueblo
o comunidad rural e¢n cl sentido precise de estos térriros. Co

mo toda realidad histérica 1n counidad campecina se desarro--

116, se reafirmé y iciones? Este es -

el problema histdrico, concebido eén toda su amplitud...., el -

movinmiento campesino-artesanal en cualquier época, no desmerc-

ce en importancia al de las ciudades.

,(16)

Lo precede, lo afempadia
P '

o lo sostiene.

45



PROCEDIMIENTOS DE FABRICACION ARTESAMAL
EN URUAPAHN, MICH.
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Las lacas so hacen cobre mader-.. o e dos oarboles del aile, tilia o aguacate y de elementos co-

mo guajes, calabazes y jicaras de acvocotes condera deberf estar bien seca para poder ser elaborada, evitan
do as{ que el maque se bote por, ia naturay i, (Feto 30) E1l materinl utilizado serd: un metate de -

mano ligera, un juege de punzones de pie de cabra, un cednzo y frasces de anilinns e ingredientes como lo con:

el aceite de linaza crudo, la teputzutn, jgletacaa, el aje vy otres muchos materiales; elementos minerales y ve

getales en compuestos de formulas mAs o mene’ complejis que no tiene cato mencionar. Los colorantes, on su ma
yoria minerales, son de una fijeza extraordinaria, su variedad og producto e otras tantas formulas que para -

les indfgenas son de un valeor sooretn. Sin embarge, 1ot maypieadores se gqueian de la mala calidad del material

¥

actual. Quimicamente se han analirale ecves productes v tvatate de realizar, pero las substancias as{ legra.-

das no dan los resultndns -deaeados, 1mp
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El trabajo ce divide en cuatro movimicntos, hecho por otras tantas perscnas regulmrmente, ellos serdn:
1° La limpieza y moldeo de la madera o clemento a decorar, dejado al indigena y
carpinteros del ramo.
2° La preparacidn de la batea en manos de 1os que maquean y dibujan,
3°. E1 recorte de incisiones y €l reempastado con los colores escogidos.
4° E1 barnizado y brillado final.
Respecto a la fabricacién de telas, el proceso tradicional se ha conservado casi en su totalidad; el hi
lo es comprado a las fabricas, tanto de la ciudad como a las de Puebla, prefiriendo este Gltimo por ser de me-
Jjor calidad. E1 hilo viene en paquetes de 10 libras, formando madejas 1lomadas Yguembas"; antes de ser usadas

se procede a lavarlas en agud, colecandolas sobre piedras y "bailando® encima de ellas, a £fin de extraer al ma

efiirlas; los colorantes usadcs an

I

ximo cierta grasa que conticnen los hilados, Una vez limpias, c¢ procede a

rt

tiguamente cran formulas indfgenas, pero eran incstovles, por 10 que actwialmente se preficren los roderros c¢olo
rantes quimicos. Yo entintados, con enjuagaldes y exprimidos para gquitar la cnilina sobronte exponiéndose al -
sol para su secado. Posteriormente a ello, se bafian en agua de almiddn, volvidndolo a exprinir y golpear so--

bre piedras, anora el golpcteo es para

ts]

ue penetre la tintura y el almiddn Ceatro del hilo, lo m&s posible, EL

hecho de almidonarlo, es cen el fin de darle rigide:, logrando asf su buen comportamiento en la miguina de te-

1]

jer. Después de exponerlo nucvamente a2l sol, en caballetes de tipo improvisado para su secado, se pasan las -
madejas a wna méquina embobinadora llamada redina, convirtiéndoles en husos de tamaflo grande denominados "eallo
nes", que scri la forma de almacenar el hilo para su emplro on el futuro. Do los caliones, el hilo es rontado

en la miquina de tejer; tanto en el redillo llamado julio como en nusos pequefios denaninados "canillas™ las —-

que son colocadas en las lanzaderus. E1 movimiento de la miquina es accionado por pedales a 1los que se les ha
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1lamado "borriquillos", que doarin la marcha a dos son los avioes y hacen -

el trabajo de cruzar loc hilos en sistomAtices movi itmo con las piernas. Por

medio de un cordbn, accionmio bruse nte coin la

1 oia loanzadera con unos topes de cuero

3
b=
foN
o]
<
=
r
'
(¢
bt

haciendola desplazar en sentido transversul y

05 ¢ruces del movimiento lonsitudinal de los hi-—
los, la mano izquierda trabajard moviendo de atrfs hocla adelante un tercer bastidor llanado "cajin' el que -

ademis de un peine estrecho, centiene un carril donde corre la lanzad

el hilo longitudinal y apretar el transversal gue ha dejado la lanzade
asf la tela que se va envollando en el Vcontra julio". uUna gran coordinacidn en ¢l movimiento, hace incremen-—
tar la velocidad poco a2 poco, logrando un resultido sesejante al nmecanismo motriz. El conido producido se an-
toja de rusical, llevado con alegre baile de zapateado. EL prirmer mentaje de un telar es cosn no difieil, pe-
ro si de mucha paciencia; pues habri que encartar tantos hilos como sea el nlimero de dientes de los peines., Es
un trabajo que reprecenta de dfa a dfa y redio de lador. Una vez montada la miquina por primera ocasidn, la -
segunda ¢s mfis sencilla pero no de clerts curiosidad, puesto <ue habierdoe dejado las puntas finales del primer
montaje sin pasar por los peines, se procederd a amarrarlas con 1as puntas del principio del nuevo tiro de te—

la; es decir, la pieza anterior hace de 1fder de la siguiente; el anarrar punta a punta es un trabajo de dos o

tres horas, ndo de peculiar estilo, complejo de explicar, pero interesante de cbservar. Se caicula por ca-

da tres empleados, una fabricaeidn de tres piezas de 25m por semana, o sean 360 mensuales por cada mfquina con

su nlmero respectivo de artecoanos, los gue se reparten el trabajo de la siguiente forma:
1° Preparacién del hilo y su telido.
2° Embobinado de cafiones y canillas en la redina.

3° Trabajo dirccto en la miquina tejedora.

Todos ellos estin capacitados para proponer les nuevos disefios y colores.
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El trabaje

, mropio e oo pobla cl guu nec

ser elaborado, puecs requiere solo

acnte de varas ya recorstadas de tule, una »

para golpear. E1 trabajc cg netomente rwline rore roquicre e owno gran
nativo de las varas al cruczorlas para logra 1as diferentes fornmas y dibujes del tejid
se fuerzan los dobleces del material hnaciendo el objeto més © menos compacto, resultando paralelo a la habili-

dad del artesano. La combinacidn con otros materiales ¢s poco explotada y la forma mbs fabricada es ceon made-

o simples boluos de mano.

[

ra, ya sea en cestos, muebles, monpara

Degeneracién y Decadencia del Arte Popular de Uruapan

Para peder decir cual fuc la degeneracidn de 1z artesanfa as{ come 2a secucla del suceso, Se recurrird
2 la historia, la que nos hace ver cen claridad la susodicha decadencia. Sierdo éstas de origen precortesiano,
no se puedé precisar fecha algquna sobre su antigledad. Pero los hallpzgoes de jicaras decoradas 205 remontan a
épocas del Imperio Purépecha. Mhs, geste pueblo cfno adguirid este arte?... dadas 1as actividades indigenas,

como lo era el caltive del al

sodén, 2a curtidwrf{a de picles, los mosaices de plumas, la fabricacién de telas,
la decoracién cimétrica en cajitas y objetos varios, dardo una relacibn con el tipo asifitico. La pintura al -
aje no es exclusiva de los tarasces, pues es usada tambidn en Owxisea, Veracruz, Yucathln, Chiazas y Olinalan, -

Gro. Existen entre el proceso de lagquear uruapense y el de Qlinalan, Gro., diferencias tonto téenicas coro en

disefio: la laca de Uruapan es de dibujo incrustado, en cambio la de Clinalan es cone en Quircga o base de pine

turas dadas o -2 sobre la superficie, 21105 de arte uruapense no se glorificon por ser bellas, sino

de profundo detalle. a laca

ta

por la estabilizacibdn y colorido, a diferencina de Olinalan, que llega @ paisaje
de Uruapan guarda firmeza y briliantez cn el colorido, a zesar del trato comin de uso doméstico, obvio es de-—
cir que la de Clinalan no acepta trato semejante., En el s5iglo XVIII pusieronse de tal moda que las familias -
acomedadas mandabon o hacer bateas con eccenas del Quijote, Xas que llegaron a ser tan apreciadas que fueron -

llevadas a Espafia por virreyes y magnates,
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Cuatro perfodos se

wieien opumerar en in e

Sy - ' i st mien e
Acidn el oarte de ias facat, sienddo ellos,

Primer Peorfodo. £l arte en ecste perfcio ooth concrderadn dende jos tirmpos miz repmotos hasta 1a eaida
del emperador Caltzontzin, vs decir k

ta la om

caodel Imperio Purfpecha,  Seoaary

teriza porque sus obras
son de decoraciédn simple, weneralmeste dooun soio sojoer o con (Imida ornamentacidn de hojas v flores.  Traba--

jos hechos regularmente solo en guaies v Hoaras o

irenmase o1 ensayo de inerustacidsn,

cobro todo en pianas -
Todas estas obras aumidas en un completeo andnimsto.

votivas.




Segundo Perfodo. Se considera este perfode de 1a carda Puarfpecha hacta ia v tepondencia mexicana, la -

cisura en la capa de aje y 1a incrustacifn de colores en tetad; se hacen drecas de crilas y "eses" inzclinadas,

Y

surge la decoracibédn en bateas, aldemiAs 4o guajes y jicars

y Aoreprosentang

entos 4o la wida cotidiana, con -

figuras igualmente incrustadas, elio en forma ruda y primitiva; ¢l uso del coleride s escaso poro en forma --

brillante y pareja. Los dibujos son ecvilizales, es decir; tombbanse de Ia paturalesns 1as Lineas gencrales y

se creaba con ello wna visién imaginaria al recortar,

L2 4

&
L

MEWME AN

/

IRINIE Y TN NS YT TR

bRy Gy o

Tercer Perfoie. Dado por histérico a rafz de la imlependencia mexioama, hasta Ia parvicipa-—o

cibén de las artesanfas nacionales en Ia exposicién celebrada en San Lous itisscuri, on ol afio 1204, Tres eta--

pas de desenvolvimiento caracterizan a este perfedo, ellas sen: la conse

del claro obscure y la reaccibn de los artesanos en la participacién en ia rmencionnda exposicibun.  La causa in

wia del Néxico itre, 1a creacidn

dependiente proveca una fabricacifn en la que predeminan en el centre de bateas, tero

tes, mesas, jicaras, de

coraciones tales como guirnaldas de honor,ecoilos naciona

aguilas, barderas v pies inscritos de wivas a la

libertad, la exuberancia de {lores

roeoas ofece, a0 panta e Cener que rooarric o aoaa paintara e pincel para -

poder definir trazos que a base e jocasiones cr o aenpesibies de realiear Suarage 4 trabadoe de o miniaturas que

o
w




S T R L T T e g =TT .
5 Dkt e L4 A ol AN |

porfectaente periiiaintg de soarav: Hena sarinnidat ¥y opa

se distinguen por el ¢
jente del arte de las

ca ta fLpeoon consvleradta core ol principie des

ciencia. La aparicifm del clrro o

de motivos, se han sanshado 1as hejas y pétales

lacas, distinguiférndose por ol olvido total de

o ol fondo 1ime--

con sombras dadas a base de manchas superficiales esfwndas uprimen gregas v oerlas deja
¥ P ¢ 3 .

h
i

te nicidn e San Louis Hissou

pio en un solo color pero brillante. Es aquf dople, con la participaciln en la e

ri, el arte romperi su curse normal de desenvelvimiento perdifadose como veremos, on formas arcaieas por demhs
[ i ' ¥

fuera del panorama cultural del tiempe. La reaceifn 16gica de los artesanos,al ver gque su arte se encuentra,

en el momento de ser invitades, con ¢raves anoemalfas téenicas v ode diseiio, o5 que piopsen gue para bacer sna -

dootarjetas postales o di-

, pero anora copiand

1a% obras atig

)

digna representacibn, os necesario aludir

uelve a cortar o] aje, rellenande las incisiones con co

bujos de celeccionistas e historimleres. Con elio se

L a estilizarse en coioree planos v brillantes pero con un gran defroilo, el ser neras

lores, los dibujos wvuelw

Siguiente enouna stapa artesanal retrograda.

copias de un arte 4ds
r sy
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Cuarto Pord i A i, E T P, g e et D Copoap ey o Popmag
principales, wnia cono re” P Lhopartin frvoen e A fel, ey, cae e obra e agqude
1la que te unn fabricasidn baoes fa thonaea travhionenne, B ApTran UL ente o ERTEAn Areanman, dando co-

mo resultado una cvolucidn artfotion rrreal v, Ao e, Tt rLtIa LAenio artnaimenta Cangpocn as buena, --

BTN

cotil sine Siaplemente deo -

]

pues ahora, el material s infarior aaliudod ne o

BTN S DT es wyudlia acla que 52

uso, limitando sus funcicncs a SiTgie

ooraviizas, noe peld

1

denomina "laca modernal.  Esias olras

cey pantursy supsrficiales con pin--

miten incisiones denint

ee rhApida, dado e tiompo de g

mOeroIaLTene e i

cel. (Fote 31) Caon

do, comparivio con el




Un cierto cambio ¢n el disefio del dibujo, hace gue el piéblico 2o prefiera por salirse de lo rutinario.

Brotes de movimientos renacentistas, tanto de algunos conerciantes como en las escuelas de arte ran fracasado

or las envidias y luchas comerciales
J

De 1la nistoria del arte de textiles y tejidos de tule o popote, existe muy poco escrito, pero se asegu-
ra que han nacido paralelamente a el arte de las lacas, e¢s decir, desde el Imperio Purépecha, la mayor parte —
de los que elaboran estos tipos de artesanias han tenido que abandonarlas por conveniencias econbmicas, siendo
absorbidos por otros emplieos mis précticos ¥y lucrativos. La falta de artesancs y por o tanto de la competen-
cia entre unos y otros, hacen decaer la creacién de formas, conservandose 1as comunes y de fAcil elaboracién,
este fenémeno sucede mas en el arte del tejide del tule gue en los textiles. El monopolio de capitalistas ha
cooperado en formn semejante, ya que obligan al artesans a producir objetos en serie, monotonizando las formas
y dibujos del tejido. La artesanfa textil perdid la Fabdbricacifn del entretejide de plunnjes, arte sumamente -

practicado en los tiempos y alguncs afios después, dicho trabajo requiere de paciencia y sentido

artistico bien asentades L bricacibn de telns se na acoplaldo mas y ha conservado en

3

gran parte la técnica tradicional, los colores ya rno son tan chillantes, {excepcidn sea Capacuaro) la variedac

de colores en una 5cla pieza ha desaparecido, pero han olwvidado gue la tela es un gran lienzo, e¢n donde se pu

s}
|

de hacer arte que se repita de principio a fin modernistas en dibdujos y colores -

por derdc vistosos y comerciales. En cuanto al rejido d se h& mecanizado la produccién en cier

to tipo de objetos, como canastas, tapetes, bolsos y otras aplicaciones comunes, olvidando la creacibn de nue-

vos tejidos que con un peco de estudio darfan singulares utilidades.
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1.0 Z0NA ADAINISTRATIVA

1.7 DIRECCICH.

1.2 ADMINISTRACION

1.3 INVESTIGACION

2.0 ZONA DE MUSEOCRAFIA

2.1 0f. del Muscograio

2.2 Taller de Restauracidn

2.3 Taller de Carpinteria

2.4 Sanitarios

2
Area M .

1.1.1 Of. Director 13.50
1.1.2 Secretaria 6.00
1.7.3 Recepeidn 12.00
1.7.4 Sanitarios 2.00
1.2.1 Of. Patronato Popular 13.50
1.2.2 0f. Jefe de Compras y Ventas 13’.50v
1.2.3 Secretaria 6.00
1.2.4 Sanitarios 2.00
1.3.1 Cubiculos de Investigacién 18.75
1.3.2 Recepeién ’ 6.00
1.3.3 Sanitarios 2.00
o . ) 85.25
+ 20% de Circulacién Su(b‘total 114.30
13.50
50.00
50.00

2.00 58
‘ 115.50
+ 20% de Circulacién Sub _total 128 £0




Uruapan, Mich.

3.0 ZONA DE EXITIBICION

3.1 Perfodos Histbricos del Arte Popular en Uruapan, Mich.

(4 Szlas). Ver decumento Perfodos Histéricos del Arte

Popular en Uruwapan, lich.

3.2 Exposicién del Arte Popular.

Localidad).

3.2.7 Sala
3.2.2 sala
3.2.3 Sala
3.2.4 sala
3.2.5 sala
3.2.€ sala
3.2,7 sala
3.2.8 Sala

3.2.9 Sala

Actual (por Municipio.y/o

Charapan

Cheran y Cuanajo
Santa Clara del Cobre
Rumaran

Paracho

Tinganbato

Teintzuntzaon

3.2.10 Sala Quinceo

3.3 Sala de exhibicién temporal
3.4 Venta de Artesanfas

3.5 Sala de Proyecciones

+ 20%4 de Circulacién

2
2
Area Mo,

240.00

60,00

60.00 -

€0.00

0.00

60.00
60.C0
60.00
60.00
€0.G0
60.00

60.C0
3C0.CO

235.00
1,435.00

Sub total 1,722.00
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4.0 SERVICIOS CCOMPLEMENTARIOS

4.1 BIBLICTECA

4.2 CAFETERIA

4,101
4.1.2
4.1.3
401.4
4.1.5
4.1.6

t4.2.1

4.3 INTEHDENCIA

4,4 SANITARICS

4.2.2
4.2.3

4.3.1
4.3.2
4.3.3

Cortrol (Ficheros)

Acervo

Sala de Lectura (30 personas)
Fototeca

Filmoteca

Fonoteca

+ 20% de Circulacién Subdb total

Cocina

Guardarropa

+ 20% de Circulacién Sub total

0f. Intendentes y Almacenistas
Lescanso Vigilantes

o~ 2
Eafios (2 nucleos de 13.00 M~ ¢/u)
+ 20% de Circulacibn Sub total

Hombres

tujeres

J

Area K7L

12.C0
30.00
49.00
10.00
10.00

10.00

121.00

145.20

38.00
10.C0

__20.00

65.C0

81.60

19.75
20.00

26.00

65.75

78.80

20.00

20.00

40,00

6C



AR e SRR

4.5 BODEGAS.
4.5.1 Bodega Produccida Artesanal
Bodega Utileria

5.2
4.5.3 Bodega Restauracién Museografia

+ 20% de Circulacién
4.6 CUARTO DE MAQUINAS.

4.7 AREAS DE DISFPERSICN.
4,7.1 hccesa Exterior (Plaza)
4.7.2 Vestibulo ¥useo
4.7.3 Plaza Interior

4.7.4 Arecas Verdes
4.6 ESTACIORAMIENTO. (50 Autos}

4.9 PATIO DE MANIOERAS.

Sub total

Sub total

AREA TOTAL DEL MUSEO

Area Cubierta

Area Libre

2
Area M .

200.00
60.00

€0.00

320.00

384.00

20.00

172.80
75.C0
345.60
1,399.80

1,600.00

200.00
4,542.90

6,517.80 n

erm=uromr

2,799.60 m>
2
3,718.20 m~

Gl
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ANALISES TIPOLOGICOC DE RMUSEOS (Museo de
Antropologia e Historia de Chapultepec y Musec de Arte Popular 64

de Patzcuaro, Mich.)




La exhibicién dentro de este museo sigue una secuencia
o proceso histdrice. Es decir, se van mostrando por etapas his-—
Yy, ' B ¥

téricas tcdos los objetos en exhibicién.

Las salas se vestibulan por medio de datos y/o murales,

anteg de pasar al objeto vivo Las vitrinas estin bien iluminadas y el objeto de exnibicidn

estd perfecramente visible dentro del mueble que lo exhibe; es

/IIIIII\

decir, existe un perfecto contraste eantre el mueble, el «coleor de

v d . .
Yu:xg:iﬁ"{ . la base y el obizto que se exhibe.
>
T
E‘ rad Los mucbles estln dimensicnados de manera tal que cualgulier
i
ey

a la altura visual del individuo.
Con las mismas vitrinas ce va manejande el ecpacio, de

tal manera qie se va rompiendo la wmonotonfa en los muebles exhibi-

bidores. Esto principalmente se 1o

T I T

4 '-—ﬁ...__.",t’z

gra cen el manejo de vitrinas y n

1o

."\
ﬁé chos,asi como tambidén colocando g
e |

2: bles de piso y murales en las pare Gereralmente, cada sala tiene retablos histéricos con mnpas
lrfo des. Las maguetas pueden ir en ni que ayudaen a ubicar las zonas de donde provienen los preductes
1 chos © volunenes entresacados. exhibidos.

€5



Existen algunas salas, com

importancia especial a alguios cobjcetos

las. Esto da lugar a queé se mangcjen zon

ya gue de esta monera se evita la “competencia' entre los -

medio de vitrinas espcciales gue por lo gsneral se encuentran al cen productos misros y/o entre producto-musble.
tro de la sala de exposicién. Algunas salas utilizan difusores prism&ticos, para dor

tinto iluminacibn coro efcctes de iluminaciédrn al objeto que

a

se exponce,

Difusores Prismfitices

TG Tty

'7\ k\\‘1\,\\\\ >‘/ // /’\ \\

e Tlg

As{ también, utilizan siz-

temas sonoros que explican

——] al plblico el tipo de obie

o que se expone.

Cabe sefialar que cuardo se da importaneia a determinado - Las vitrinas tomoan una importancia especial, ya que con
rasgo u objeto, el ambiente que se crea dentro de la sala para atraer ellas se va conformande el ambiente del Iugar,
a la gente hacia dicho objeto, se da a tedos los niveles, desde la vi . _ T Existen también productos que son —-

trina, iluminacidn, hasta la sensacién de descanso que se brinda con exhibidos fuera de las vitrinas, o -

los cambios de piso. Por cjemplo, al cambiar de un piso de parquet a qua. pPor 3us rasgos importontes,estin
\] - ? 4 03 s

un piso de alfombra. colocados en vitrinas especiales, lo

gue

[\

|

que
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Desde luego, ¢l mancjar productos que se exhiben independien
’ J q n

tes del conjunto de productos, implica que deben estar bien iluminados.

Hay algunos aspectos que Se mancejan a nivel de piso, como por

ejemplo los mapas, que ayudan a ubicar las zonas a las cuales correspon-

den los productos gue se estfin exhibiendo.

r

Algunas de las salas se ombientan también con volumenes.en la.

pared, lo que brinda un diferente mancjo del ecpacio.

[

"3

Dentro Jde algunas salas, las vitrinas son protegicas con

iea, este debido a que las caracteristicas de les o

Dogm e

idos asl lo requieren, por ejemplo, restos de £fisi-
H ¥ N I 1]

El moncjo de las maguetas a determinada escala,

al observador, situarse en el contexto en el cunl se proiucfan

ics objetos que se exhiben dentro del museo.

|

Las: salas permiten salir al exterior de las mismac{hinzia
el patio principal del ruseo), lo que permite al wvisitante deg
cansar tanto £{si~n cumo visualmeate., Algqunas de 1as .c‘.a:(la
de la cultura Toltecs, por ejemplo) tiencn iluminacién natural
y vista hacia el jardin y/o bosque de Chapultepec. Azl timbidy

alguros productes son cxhibidos en vitrinas especiales, comod
o K r 1
\

I

|

g
|

(S piczas de obsidiana de la sala Mex)

f
n!
’\‘\ marmol blanco. o7




Dentro del musco,

dimensiones de la vida real, a

1as salas etnogri

través de maniqufes, dan a conocer la cultura de dete

icas muestran aspectos bastante importaates, ya que con

rmi

nado lugar.

ada sala etnografica presenta la localizacién de la zona .a la que pertenecen 1os productos

exhibidos,. as{ como datos, murales y fotos.

ben en su dime

hsi también, presenta

ductos artesanales,

nsién real. (vestimentas,

Sin embargo, lo mas sobresaliente son los productos que se exhi
ins

trumentos de produccibn,ete..)

Todo ésto por medio de naniguies.

en vitrinas técnicas de producecidn, instrurmentos de produccibn y pro-

Aw?

‘hn-.‘—

1100

I

1}

En las vitrinas

en gue se produce.

récter ristice guc purmite ublcar al producto exhibido en el

medio
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Como wia breve introduccidn, antes de enpezor A coracteris c 3o Thas de Arte Populnr, sc tratari de -

brindar wn concepto cobre la organizacion do los aspectos LE1 o d oS producstos a birse.

Se pucde denominar rmuseegraffa a la teorfz y la prictica de la construcciébn de museos, incluyendo los

aspectos arquitectdnices, de circulaciédn y los instalaciones téendicas, FPero tedo ello, més los problemas de -

adquisiciones, métodos de presenvacidn, acenamicntoe de roservas, medidas de seguridad y de conservacibn, -
restawracidn y actividades culturales proycctadas desde los museos, constituye una nueva discifplina mis amplia
que recibe el rombre de museolcgfa, Existen assciaciones internacionales, como el ICCY {International Cowncil

£ HMuseums o Consejo Internacional de los Huscos), organismo dependiente de la UNESCO, con sede en Paris, ¥y va

rias organizaciones racionnlies y locales dedicadas al estudio de estos temas y a publicar trabajos sobre los -

-

El primer problema gue aborda ina muscologia en lo que se refiere a la instalacién de los odjetos ez el
de su ordenacién. Las celecciores antiguas,.en les museos euvopecss del siglo pasado, acurmulaban las piezas --

sin ningtin orden. Este tipo de presentacién fue la regla general hasta mediados del siglo XIX..... En 17§89 se

o}

dor a ordenacidn cronolégica 3 ntiy ilizfndos nezel inturas, escultur i 5 diw
cdoptd la ordenacibn cronolbgica, aungue continud utilizindose la mezcla de pinturas, esculturas y objetos di

”

versos.,

Es & partir de 1902, cuando la mayorfa de 1os musens Curopcos empezaren a cempartimentar las grandes -
salas y lac inacabables galerfas a £in de crear subdivisiones que, respetando ¢l orden cronolégico, pudiesen -

aislar escueclas diferentes, cicrtos tipos de objetos, o 1as obras de un sole artista cuando se poseen varias -

del mismo auto

i

, come sucede con las salas dedicadas a Bruegel en el museo de arte ¢ histerin de Vienn, del que
depende la pinacoteca. En algunos casos se llega ol aislamiento total de una sola obra maestra come se hace -

con las lMeninas de Velazquez en el MNusco del Prado de Madrid.
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dos detcrminados (Como el Victoria

o el Museo Nacional de

al XVIII.)

Dentro del contex
cha), existen dos nuscos avocados al

be sefialar que cn ambos Casoes, eStos

El caso de Uruapan, es en La

cepcibn en ¢l centro de la Ciuwdad de

by

conquista , por el misionero

do gracias al interes mostrado por ¢l I

mo patrimonio del puetlo

pudo apreciar gque indeperdicntenernte

como par

£sf tombidn, existe el Museo

to ¢cn el que este

ranciscano Fray Juan <¢¢ San

de Michoachn.

a aprecisr de una mejor maner

iente {(Purépe-

Mich.) y en su zona correcpond

mos trabajando {Uruwapan,

arte popular del estado de Michoacin y algunas partes de la Repliblica. Ca

museos fueron adaptados dentro de construcciones antiguas.

Huatapera (antiguo edificio colenial anexo al templo de la Inmaculada Con-

Uruapan y ¢l cual fue construideo en 1533, 12 ofos despuds de consumada la

Miguel), donde se exihiibe el acerve artesanal del esta

stituto Nacional Ind{genista, que ha procurado conservar el edificio <o

Cabe seiinlar que despuls de habter realicaldo uwnas visitas al edificio,se

de cu belleza arquitvcténica, ¢l local carece de la iluminaciédn swiiciente

a ¢l acervo c41;ur 1 que ahki se expone

de Arte Popular de Patzcuaro, el cual guarda caracteristicas similares & -

La Huatapera, ya que e¢s una adaptacidn a un edificio colonial y, por lo tanto, sus condicliones de iluminncidn -

no son del todo éptimas.

dez y bellera de las construcciones,
Gnica y sencillanente se pretende

den apreci

Ahora bien, dentr

Vale la pena sefialar que con esta breve crfitica, no

o ‘."‘ﬂ’ﬂ

ar adecuadarnente los colorid

o del proyecto de Museo de Arte Popular gue se estl proponientdo, sc ha

se pretende mencspreciar la vali-

ya que la integracidn de los migmos coen el acerve artesanal es excelente,

algunas de las carencias alguna manera dnpi-

cs, texturas, ctc., de los prod ani se exniben,




s

proceseo histdrice por el cunl

un carbcter histérico, yu que se conuidera cuptro pericles histdricos que han caracterisg
~ do al arte popular en Uruapan. Por 10 tinto, ©e propone que 1oS 4 primeras salas de exhibicién presenten tales
g perfodos. Asf tumbién, se proponen 10 salns considerado los mds representa
tivos tanto del Hunicipio de Uruapan come de 5e¢ han mencionads ya dentro del
programa arquitecténico. Por Gltimo, Se propone una sala temporal que pueda presentar en fechas determinadas ar
o tesanfas tanto del Estado de Michoacin como del interior de la Repidlica.
;
p

Es necesario sefialar que se ha propuesto también una sala de proyecciones, un cubfculo de investigacio~

SN nes y una biblioteca que puedan enriquecer la exhiticién cel museo, ya sea con proyecciones de actividades arte

canales y/'o con su aportacifn mediante textos e investigaciones sobre la misma temitica.

Anora bien, entrando de lleno a la complejidad que presenta el museo en cuanto a las salas de exhibi-—e-

cién, se plantea lo siguiente:

| Respecto a la presentacién misma de los objetos, se plantean mGltiples problemas. Los cuadros, por ejem
plo, conviene colocarlos bastante bajos, puesto que la vista tiene tendencia o bajar mis que a subir, y los cua

éros demasiado altos cor responsables en gran parte de la llamada "jaqueca de los nuseos'.

.20 .80 1
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La éistancia entre 1las obras ¢

siva para 1o alargar demasicdo el recorrido y permitir
al centro, ese lugar debiori reservarse o la cbra més
cia colocéndola sobre un panel cspecial o iluminfndola de wna forma particular comd 10 indica la siguiente £igu

ra.

El provlema de la iluminacidn es uno de los Jmé.-:. diceutidos.  La mayorfa de ‘los muiscos europeos conti---
tuan usando la ilwminaciln natural combinada con la luz elécetrica.  Aparte de su coste inferior, en favor de la
iluminzcibn natural se dice que fue la utilizada por los artistas y que 1o nornul ¢s contemplar una obra tal co
mo fue cencebida. aAdemds, es evidente que las pinturas, por ejemplo, s¢ déverioran bajo 1a accién de la luz ax

tificial.

En contrapartida, la iluminacién natural obliga a cerrar pronto los muscos, lo que determina que no pue

icitados por la poblacida lzboral, que esta empleada durante el cfa,

o
&
v
I}
&1
-
¥}

En cuanto 2 la luz artificial,..... se prefiere un tipo de ilwainacidn elécirica suave, equivalente 2

la luz del norte.
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o fluorescen

Los objetos de expecicién requicren ilwninacidn

tes que traten de lievar la atercidn del expectador al punte en gue Se produce una nayor luminos mau. Dstae ti-

po de iluminacibn puede ser med

nte puntos o tiras lumincesas

de las caracteristi-—o

cas del objeto a exhibir,

R S S o e e A e e e 22,

Capitulo de especial impertancia en el disciio de ilu-—
minacibn para salas de exposicién, lo censtituye la brillontez ;) )

relativa que guarden tanto 1ot objetos entre cf, los objetos a g

Rk AL s T der S RN T ETI G

la cala, como los ohjetos de exposicibn a1l forxic donde se cn-- : . H
S
cuecntren. El acierto en este punto garantizard una correcta y 3% - %

comoda visién de contrastes atinados en ¢l interior de la sala;

por el contrario, £i las brillanteces, tanto de la sula o de -

2

los objetos sen excesivas, la visién se hace incencda y dificil

pero no brindan adecuada

neral.t

o
L
-
YEn este gano, la Inz indirecta reflieia-
d. deste el techa brinda wnia (:‘““C“t 2bie
& iente Ta-
inparian-
i
e~

Sealn estudics realizados c¢u conveniente guaraar coenTraste de brillanter que oocile de des a wio pudien—

do llegarsc & un miximo de 10 a1, proporcidn que se considera limite para evitar el deslumbraniento.

T4



Las lamparas fluorescentes detrfs de un plafén trans

lucido brindan una wniformidad de iluminacidn sobra las sSa--

las de exhibicién,

Esto ayuda a evitar los incomodos reflejos en los --

muebles que exhiben los objetos.

""Ahora bien, ‘1as Iamparas pueden sér colocadns de una manera mAs prictica para dar iluminaciénidirecta -

sobre los opjetbs y una iluminacibn general hacia la sala misma, reflejanio dicha iluminacidn sobre la techumbre.

Ayl —

¥ V‘J

los objetos o 1a sa londe oo o qgfntrun.
L e o : A

. |

ot paies,

i A

SN > g ' S 4
)) AE} A ‘ - 2 /i
. ' l S | o P\_\ TR /%/1‘1

Es decir, pasando a través de esta sala de exhibicién ilwninada artificialmente, ¢l observaior tiene --

o

continuamente un cambio de atmésfera.




Asi tambidén, es importante anlizar como la iluninacién de las superficies os

atencifn del obsecrvador.

adaptada para atraer la

stra tales caracteristicas.

‘jpo; b eranen - k! . 3 o
‘ . .,.:.A.._:.......:....-..,:‘...J : .
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76



Para ilwninar los productos que se van ¢ eshibir, se necesita una cantidad de luz adecuzda, que permita

captar todos los racgos del producto, exactamente er el lugar c¢n que sc ubica la exhibicidn.

Eil problema es encontrar las
formas de montar las lamparas, de ma
nera tal que éstas no deslumbren al
observador o, que el haz luminoso se

refleje en sus cjos.

De la misma manera hay que -
evitar que 1la luz del dia pueda inter
ferir en la contemplacién dec los obje
tos que se estén exhibiendo. Asf tom
bién, es importante evitar que el ob-
servador interfiera en la iluminzcibn
de las muiectras, ya que 12 sombra re-
flejada por €1 mismo, le impediri ob-
servar los rasgos caracterficsticos de

la muestra.
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La siguiente secucncia también nos da una idea del problema (refiejo en el piso y por lo tanto el des—-

lumbramiento) y tres maneras pricticas de ecvitarlo.

Una vez determinada la relacibn, de sala a objetos, es necesario el estudio y efectos luminicos que pre
senten los objetos que van @ exponerse dentro del Musco de Arte Popular, para darles la iluminacién que requie-
ran: 300 luxes néximo, es el requerimiento regular en wna sala que guarda como nivel 100 luxes. As{ también, -

las diferencias de color deben tomarse en cuenta, ya que con los diferentes colores las necesidades varian:
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Objetos obscuros. Hecesitan 250 a 300 luxe

S y a veces mas.

Objetos claros. Blanco y negro necesitan de 150 a 200 luxes.

Las lamparas incandescentes tienen el inconveniente de una energfa cxcesiva hacia el extremo rojo del -

espectro, mientras que las fluorescentes producen una luz de dominante azul o verdoso.

Para las esculpuras, el color de la luz no

relieve sus valores tridimensionales., .

Con ciertos materiales, como el bronce, se

fondo, ademés de la propia escultura.

Los objetos de cerfmica y vidrio requieren

con proyectos que¢ concentran la luz sobre detalles

La iluminacibn eléctrica indirecta permite

representa problema ninguno -y con ;arluz'ruSante,serponen de

tienen efectos excelentes-iluminandb fucftemente-la pared de

iluminaciones especiales, ¢ombinando la iluminacién general

concretos.

crear efectos generales de ambiente.

9




DESARROLLO DEL PROYECTO

ARQUITE

CTONICO
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CONDICICHES GEOGRAFI(CAS:

La ciudad de Uruapan, estl situada a los 19° 25t de latitud MHorte y a los 2° 49' de longitud Ceste del
Meridiano de México a una altura sobtre el nivel del mor de 1609.5 mts. tomando como banco de nivel la actual —

estacién del ferrocarril.

Dentro de la Cuenca Hidrografica del Rio Tepalcaltepec, se encuentra en la zona de la tierra templada,
al Sur de la Meseta Tarasca y al Horte del Plan de Tierra Caliente. De acuerdo con la clasificacibn de Wilverm

¥Xeepen, su clima es templado con lluvias todo el ajfio,

Posee manantiales que la dotan de abundante agua y que forman el llamadie rio Cupatitzio, sienio los mas

importantes, Gandarilla, Yerbabuena, los Riyitos y el Rabelero,

Esth rodenda por una gran cantidad de zonas forestales principalmente de coniferas, las waleé son poco

a poco sustituidas por Arboles de lugares calidos, en la medida qué el terrens desciende.

CARACTERISTICAS DEL TERRENO:

La ubicacién del Museo de Arte Popular ha sido en funcién de las condicionantes:-que nosfﬁ'aéa el estudio

"Plan de Desarrollo de Uruapan", realizado por el grupo de tesis del Taller Once. (Int;luidos ;ioso'fros).

A continuacién sec describirin las condicionantes y caracterfsticas del terrenc syébr'e,el cual se proyectd

el Museco de Arte Popular.

LOCALIZACI Cli:

E1l terreno estl localizado en el costado Norte de la "Cedrera', sobre la calzada de La aw
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Fuénte, entre las calles iHortersia y Latard Cardenas. Por su ubicacién este terreno es -
compatible con las zonas de¢ recrencién, cultura, educacibn, twrismo, comercio, etec., etc.
ya que esth localizado en la zona escolar universitoria y cercano a la antigua estacibén -
del ferrocarril. Cabe seiizlar que en wn Daturo cercand, dado el crecimiento del poblado,

el musco estarfa ubicado ¢n pleno centro del lugar.

V ACCESIBILIDAD:
Caro se ha mencionado, estiwbicado sobre la calzada de la Fuente que tiene doble circula-
cién para el transporte, entre 1las calles de Hortensia y Lazafo Cardenas. La. éalzafia y -
las calles estén pavimentadas. Se puede llegar a este lugar por nedio del transporte co-
lectivo (peseros Ruta 2 y servicio urbano de camiones Rutas N° 4, 18 .y 20, as{ como trans

porte suburbano Ruta 12).

SERVICIOS MUNICIPALES:
La calzada y calles que circunscriben al terreno estén dotadas tanto de a@ia corrb de dre-

naje, energia ellctrica y linea de teléfonos.

ADECUACION ECOLOGICA: F
El terreno es plano con pequefios arbustos. Cabe seffalar que unakwar,t:a'»r')z'\rte' es tierra -

de labor,

CLIMA:

Se anexan tablas climatolégicas.

FORMA Y DIMENSIONES DEL TERRENG:
Se anexa croguis de localizacibn.
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La utilizacién de este sisteme construstivoe para

sido en base a la existencia abundante de madera de pino, en lu regidn donle se ublca ¢l proyecto. (Uzwapan,ich)

7
Generalmente, los elementos estructurales {(vigas) son formades a dace de liminas que van ce 17 a i 5/6", encoa—

lando cada I&rmina en forma tal que las £ibras de tedas lag 1Sminas queden en la misme diveceidn.

El mftodo, que consiste en ‘unir peguefias tablas para fornmar una Seccidn grande, tiene muchas ventajas.

1

Entre éstas cstin:

1) Se pueden fabricar secciones y longitudes mayores que -las que-se pueden obtener 'en una'sola

pieza de madera.

2) Madera que comurmente no serfa clasificada como de calidad estructural puede ser empleada

ax TMay ia seccibn transversa i eri tan resistent orme una Sola pieza sélida.
ra former una seccibn transversal que serd tan resistente c 1 s6lia

3) Las l&nminas pucden arreglarse en tal forma que las partes del miembro sujetas a 1os mayc—-
res esfucerzos contengan el menor némero de defectos y tengan la mayor densidad.
4) Una seccién transversal sélida formando parte de un arco terdréi mayor resistencia que una

celosfa, formada de piczas m&s pequeiias ¥ disefiada para Ilevar la misma carga; v

5) £n armaduras con cuerda cuperior en arco, &£35ta se puede hacer continua a través de los no-~

des, simplificuando asf{ la fabricacidn.

Cada tabla generalmente recibe cola por sus dos lados, mediante dispositivos mecinicos para 2a aplicacién.



x Sin embargo esta operacibén pucde realizarse 2 mano. tiava do construir miembros curvos es necesario

doblar las tablas sobre una cercha convenlente. L2 aplica por medio de un tornillo de banco, gatos

de tornillo o hidrfulicos o algGn otro dispositivo

4 Hay varias formas en que pueden empalmar las piezas ¢n sus extremnos para obtener la longitud requerida.

, Los empalmes se muestran en las figuras siguientes,

Empuime
EMPALMES EN LAS TABLAS

' 1
l Empalmo Oplicud on Zig Zug

ié6n v no sun adecuados para resistir la flexidn de

Los empalmes a tope no tienen resistencia a 1a trace 3

1as tablas hasta lograr la curvatura requerida. Si se pega correctamente, el empalme oblicuo, en el que la in

£l empalme oblicuo on zigzag tig

i

clinacién es generalmente de 1 a 12, es tan resistente conmo 1a madera misma.
ne la ventaja de proporcionar una forma rapida de wunir las piezas. Sin embargo, este empalme no es tan resis-

tente a la traccién como el empalme oblicuo combn.

La seccién transversal de un miembro puede construirse a formar un rectingulo, una viga I, o una viga

de cajém, pero la forma mhs comin es el recténgulo.

SECCIONES TRANSVERSALES Ot
MIE! BROS ENCOLADOS COMPU-
ESTOS DE TABLAS

3

Rectanguta

107
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Seczion de Caja

Seccion 1
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Pruebas realizadas en laberatorloes de preductos forestales revelaron que conforme se awnentabz el peral
te de una viga, el esfuerco correspondiente al Ifmite elilstico ¥y ¢l mélulo de ruptura disnminaian ligeramente, -
Esto obliga a emplear un coeficiente en la formula usual de la escuadrfa, de medo que ¢l memento resistente se-
rd M = Ffl/%, en la que F es el factor de forma de la scccidn., Este factor de forma ya ha sido temalo en cuen-~
ta en los esfuerzos permisibles para la madera estructwral; poara secciones rectangulares puede considerarse - -
igual a la unidad. La formula para el momento recistente de una viga de madera orientada en forma tal, que una

a

de sus diagonales quede en posicidn vertical, requiere un coeficiente 1.1414, y la formula general se escribe -~

¥ = 1.1414£1 /¢,

Para wia seccibn circular el factor de forma es 1. 18

Para vigas I o vigas en forma de caga, el £actor de forma cs inferzor a 1a unidad y en el limlte elésti

co est& dado por la ecuacidn:

‘. g';’b;SB £0.42 (X (1-t) & t)

El factor de forma para el nédulo de ruptura es:
F-050+050(1\(1 t)+t)

En las que t es la relacién del ancho total del alma © almas, al ancho de la seccién.

§ Tiene valores que dependen de d, que es la rclacibn del peralte del patin en compresidn al peralte de

la pieza.

E1l médulo de elasticidal no se afecta por la forma del corte de la seccibn, y ningin factor de forma se

necesita para calcular las defleccienes.

10¢€



0.70
0.15
0.20
0.25
0.30
0.35
0.40

ESPECIFICACICHES

Yalores de §Loporia Giversos valores de 4,

X g X d K
0.085 0.43 0.660 C.80 0.985
0.155 0,50 0.740 0.85 0.995
0.230 0.55 0.810 0.50 0.998
0.315 : 0.60 0.875 0.95 1.000
0.400 . 0.65 0.520 1.00 1.000
0.450 0.70 0.950 -

0.575 0.75 6.970

Las siguientes ecspecificaciones y esfuerzos pernisibles han sido preparados por el laboratorio de pro--

ductos forestales y aparccen en el Boleifn €91 del Departamento de Agricultura de los Estados Unidos de américa

bajo el tftulo: "The Glued Laminated Wooden Arch" (E1 Arco Laminado Encolado) por T.R.C. Wilson.

165.

Contenido de Huredad. Antes de ser encolado, ¢l material de¥e sécarse hasta alcanzar una hunedad
media de no m&s de 15%, ni menos de 10X, con wia variacidénm no mayor de 5% en el contenido de hume-

dord entre las piczas incorporadas para formar una pieza armada.

Defectos Permisibies. Las limitaciornes respecto a nodos son aplicables a las dos caras de cuda ta
bla y las limitaciones en cuanto a inclinacién Je las fibrac son aplicables a las dos caras y a los
dos cantos de las tablas. Todas las tablas deben cstar exentas de rajaduras radiales o anulares -

que, cuando sean vistas desde el extrens de la pieza, formen un &ngulo inferior a 30° con las caras

oS



170.

171,

172,

anchas. E1 tamaho de un nedo se

y scan paralelas o los contos agu las toablaes. Lo direccifn de lus Sibros

distancia lo swiicientemente gronde como para deternminar la inclinaciédn general, si

1 tonmar en cuenta

desviaciones locales. K1 ma;cri;l que sen obviamente tan resinoso que no sea probable gue preste ~-
adherencia a la cola, deberd cer rechazado.

Maquinado. - Tedas las superficies que han de unirse con cola, deberdn afinarse de modo que sus caras
sean precisas y exentas de protuberancias o depresicnes y al encolar estarén libres de polvo, tierra
<] Qrasa.

Cola. Sec empleari Gnicamente cola de caseina resistente al agua o algn otro pegamento del que se -
sepa que sea de igual resistencia y a prueba de ogua que las colas de caseina de la mejor calidad. -
La cola se mezclard cuidadosamente y éeberd estar lidre de grumos y de un exceso de burbujas de aire.
No se aplicardn menos de 3.65 kg de ccla de caseina liguida por cada 10 m2 de &rea por unir, o bien,
cantidades equivalentes de otras clases de pegamentos ser&n aplicadas. La cola serd aplicada en un

Las piezas enco-

espesor uniforme y de preferencia a 1las dos caras que han de unirse en un empalme,

ladas se juntarén tan proato como sea aplicada la cola.

Presibén. Mieniras se seca la cola, todos los empalmes estarin sometidos a una presién,de no menos de
7kgﬁ:n2, ni m4s de 14kg/bm2, por medio de tornilles de banco,gatos,prensas o aditamentos similares.
La presién debe estar aplicada dentro de los 20 minutos sigulentes al instante en que se inicié la
aplicacidén de la cola, siempre que dsta se esté aplicando a 1las dog caras que se empalman, o dentro

de los siguientes 15 minutos, si la cola se aplica Unicanente sobre una sola cara, Cuando w: niembro

se va a formar por partes,cada grupo o parte de Qiminac quedarsd bajo precién cusrdo menos 3 horas an
tes de soltarse para agregar la parte siguiente.Se nantendrs presibn sobre el miembro,cuando nenos du

1o
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173.

ESFY

rante 12 horas después de neber colocido ¢l Gluiro clanento &

para asegurar la bucena calidad de encolizde ontre

Temperatura. El taller donde se esté llevando o cabo el enceolado debe mantenerse a una temperatu-

{2

ra de 10°C o mas, E1 naterial debe estar a la temperatura del taller antes de iniciarse el encol

do.

HRZ0S PARA EL DISE0.

Lo s

174.

iguiente se sugiere como procedimiento para determinar,a partir de la tabla siguiente, los. esfuer--

205 permisibles en el disefio de miembros laminades construidos de acuerdo con 1as especificaciones presentadas

anteriormente.,

Esfuerzos Caabinados de Flexo Compresi®n, La swna del esfuerzo por flexibtn y el esfuerzo de com-
presitn axial en ¢l miembro, no excederd los valores dados en la tabla anterior, columha 2 (aumcg
tado de acuerdo con la nota 1, ol calce, cuando es5td nota sea apliciadble al material especificado
para ser empleado er: 1os volumenes A y C), multiplicando dichos valores por los coeficientes de -

clase de construccibn, curvatwra y peralte, come sigue:

Cceficientes por Clase de Construccitn:

Para coanstruccitn de clase I 1.000
Para construccibn de clase II 3.875

-
Coeficiente por Curvatura .00 - 2.00('5*)



En el que t/R es el valer mixine del valor obtenido,

¢l espeser de la l&mina entre el

de la longitud del rodio de la curva o que e estd doblando la 1&mina ¢n ol punto donde cowre el

.

esfuerzo. (Ho ce aplica ningln coeficiente por curvatura a los tramos rectos de un miembro, a pe
sar de la curvatura en otras partes del mienbro.)

Coeficiente por peralte 1,07 - 0.07K/2

En el que H es el peralte del miembro, en centimetros, en el punto bajo consideracién.

- Si se emplean formas de I o de caja, déberdn hacerse las multiplicaciones correspondientes: a los

175.

coeficicentes debidos a esas formas.

Compresibn paralela a las Fibras. Los esfuerzos permisibles en compresién paralela a las fibras

son:

Para l8minas del tipo especificado para los voldmenss A y C, en construcciones de Clase I: Los -
valores dadcs en la Tabla, columna 4, aunentados para material de gran densidad de acuerdo con la

nota 1 -al calce.
Para laminas del tipo especificado para los vol&menes A y C, en censtrucciones de la Clase II; El1
80% de los valores dados en la Tabla, columa 4, awnentados para material de gran densidad de - -

acuerdo con la nota 1, a2l calce.

Para laminas del tipo especificado para ¢l veolumen B: 75X de los valores dados en la Tabla, colun

fu

na 4, sin permitirse ning@n incremento para materiales densos,

2
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Samgte
st Midale
Evprares Perp Liivico
ditular
2 las
Yarinia Fivras
) 2 (1 4, [T31 (6)
Contfveas,
Alcin, bLalidniico 123 ] 8 T AN 000
Atcto, Blanco vomerrial 123 126 T63 7R3 10430
Atuln, uvriental iz ThN 7L 77 UG
A, uzvidentat? 153 KERS s b4 fAICHD
Abeta, Frgcimann by L7 (] T48% 352%0
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Tas Tlemallosas i i3 423 RS €3 000
Alerce <54 1120 1363 21003
Cedro, Alaika 152 1.0 £33 003 55000
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surians 545 "y 633 T 160
Cetro, Port Orford 123 110 109 R ) 105 (00
Cedto, roio v identat 163 168 8.8 L) 19350
Cinrés, vurisna 13 52 1230 1.3 83730
Pina, blatto oucidenisid
Blance  nortedv. arue
carero, pondervia 15 o [13] 233 T3 400
Pino, rofut 123 232 w50 4 5%% 51630
Pina, swranile seriaas H{#) 2174 1230 in 112500
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densa 7 10 1400 1283 112402
Sequats 133 210 1120 785 54250
Asbolen de el cuducar
Abedul, Luler, smsrnille e : 1o 122 312500
Arce. azucsrete, negrot 19 a2 [ 113 1120
Castaho 107 254 %30 0 0400
Fresoo, blanca cowrertisl 137 a2 12195 1Y 33 135650
Ticsma, fiegte 12 B T30 175 T
Haya ) 22 1330 33 ns e
Livuidimbar 2 53 530 v 2 3500
Nogsl, comin ¥y pucans sHi %36 1639 157 12700
Olmo de Qs rocss piev] <112 13%9 132 112300
Qimo swmrnicaro! 1234 N W o 11 G1.000
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mercial 151 Goe 1520 R4 16520
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Tupelo, negro 124 233 ) 1 £330
|
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La fuerza axiazl no deberd ser nayor guae la Swia de 10s preducios chtenidos de multiplicar 125 e——e-
dreas de las secciones transversales de cada tipo de 18minas por el esfuerzeo permisible en compre-

sién paralela a las fibras, para lfminas de ese tipo.

176. Compresién Perpendicular a las Fitras. (En los apoyos o por compresién radial). Para los esfuer—
zos permisibles en compresién perpendicular a las £fibras se tomarfn los valores de la Tabla, colum
na -3, incrementados para maderas densas de acuerdo con 1o que sefiala la Nota 1, a2l calce.

177

Traccién Perpendicular 2 las Fibras. (Traccibén radial). Para los esfuerros permisibles en trac—-

cién perpendiculac a las fidbras, se tomardn los valeres de 1a Tabla, columna 3 se multiplicerin -

éstos por un séptimo cuando se trate de confiferas y por un scxto tratirkdose de arboles de hoja ca-
duca, y a continuacién se multiplicarfn por los sigulentes factores de acuerdo con el tipo de mate
rial bajo consideracidn: 0.70 cuando existon defectos limitndos de acuerdo con las ecspecificacicones
para los voliuenes A y €, en construcclidn de Clase II, 0.€0 para defectos limitados de acuerdo con

lo especificado para ¢l volumen B.

178. Esfuerzo Cortante lengitudinal. Para los esfuerzos cortantes longitudinales permisibles, se toma—

rin las wres cuartas partes de los valores sefialados en la Tabla, columna S.

pIsEkQ

A).~ Consideracicnes Generales.

La utilizaci®n de los nmanuales de construccidn en madera de los diferentes institutos y asociacic-

nes de los Estados Unidos, Canada y Europa, serd necesario para una rapida cstimacidn de las scccicnes necesa—-

14,



En nuestro caso se utilizari la

tion" ara los principales conceptos que definen un diseilo.
? . t3

Esta simbologfa en algwnoS c¢asos no coincidirh con las formulas desarrolladas arteriormente para’ -

explicar la mecinica de la madera. (Ver hoja de simbolegfa anexa),

B).- Cargas.

te of Timber Construc—-

Las estructuras a base de elementos laminados deberfn ajustarse a 1los reglamentos de construccibn

[+3

vigentes en las localidades

onde se realicen las cbras, en caso de no existir ningfln reglamento al respecto, -

las cargas vivas, muertas, de nieve, viento, impacto, sismo y sus combinaciones, se aplicardn de acuerdo a los

P

criterios normalmente aceptado
En este caso se aplicari el reglamento para construccidn en el Distrito Federal

que sea aplicable y en las freas no contermpladas en dicho reglamento se aplicarin los criterios norteamericanos.

en ingenieria.

‘U

ar

2

Tan
4035

caso0s

La duracién de las cargas modificarin los esfuerzos permisibles seq@n el criterio siguwiente:

DURACION TE LA CARGA

Permanente

Hormal

FACTOR

0.50
1.00
1.15

e

n

Hs)
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La combinacién de las cargas ceqgln el criterio wostirzdo en la tabla subsecuente que involucre un -
3 EY

mayor médulo de seccidn, serf el que dufina el disclio de las piecas.
C).~ Efecto de Peralte.
Los esfuerzos permisibles para miembros sujetos a flexidn disminuyen con el aumento del peralte de
la pieza, cuando éste es mayor que 12 in., por lo tanto el esfuerzo permisible F'b se verd afectado por un co--

eficiente cd, el cual es posible calcularle segln la formula experimental:

cd = 0.81 (d2 + 143)
(a2 + 88)

0 mediante la gré&fica anexa.
El efecto mencionado para miembros sujetos a flexién seré:
Sitiisl .o M = s Fboed . AT S

M

Para elementos sujetos a flexocompresidén tales que —"s—‘> _::."_ , se deterd cumplir la condicién siguien

te:

P M o«
AFc sFb T

{17
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Donde Fb = Fb (1 - W5 - B (1.ca) )

/s

Y cuando P ‘7

A s
P + M < 1 .
AFC sF

El efecto-de peralte no-terndré lugar.

“Para miembroé sujetos a flexibn y tensién axial.

gL SRS e 1
AF sFbed

(41

D).~ Soporte Lateral.

n los mienSros sujetos a flexidn tales como las vigas, la scccibn econdmica tiende a ser de wn an

joz}

cho pequeiio ¥ un gran peralte, por lo tantc aumenta 1la posibilidad de wn pandeo lateral en el patin de ébmpre--,

sién.

Es importante limitar la relacibn “ancho/peralte gue nos da una estabilidad-lateral,-ésto-se- logra

en funcién de la teoria de Euler para los elementos sujetos a flexocompresidn (columnas).

Al respecto se utiliza un criterio similar 2zl de las vigas metdlicas para centrolar el pandeo late

‘o . . 2
ral utilizando el parwmetro Ld/bt, el cual, en el caso de las vigas laminadas serd Ld/b .
Por lo tanto el factor de esbeltez para las wvigas geri:

cs =

HS



§

Donde
¢s = Factor de esbelien
Le = Longitud efectiva en la viga (pulg)
d = Peralte (pulg)

b = Ancho (pulg)

La longitud cfectiva (Le) para las vigas laminadas estard en funcién de las cordiciones de apoyos

y cargas, segin la tabla siguiente.

Le

CONDICIQNES DE APOYO Y CA e

Viga de un solo claro y carga concerntrada al centro 1.61 1
Viga de un solo claro, con cargn uvniformernente repartida 1.82 1
Viga de un solo claro, con momentos iguales en 1os apoyos 1.84 1
Viga en volpdizo, carga concéntrada er el extrenm 1.69 i
Viga en voladizo, carga wuniformemente repartida 1.06 1
Viga en voladizo, o cen wi solo claro, con cQalquicr carga 1.92 1

(1) serd la longitud en la viga sin coporte lateral.

Los esfuerzos a fiexién (Fb) serin modificados de acuerdo a los factores de esbeltez calculados, y

sus limitaciones serain las siguientes.

a).- VIGA CORTA.~ Cuando el factor de esbeitez es igual o menor de 10, no terdrd (Fb) modificacién

por este concepto.

!ﬂ
Cuundo el factor de esheltesz es mayer de 10 pero menor que ck, siendo: =




ck =

1
Fb =

c).~ VIGA LARGA.~

Cunndo el Factor de esbelies

¢S mayor

o

i Ck pero menor qus 50, cntonces el es-
fuerzo permisible serd:

Fo! = D:.4CFc

cs

En ning@n caso ¢s deber& ser

mayer de S50

G).- Secuela dec Disefioc para Vigas.

1.- Anflisis de las cargas involucradas en tipes y magnitudes.

2.~ Obtencién de los elementes

neclnicos de la pieza:
nomentos flexionantes
. ) fuerza cortante
esfuerzo cortente permisible - .

deflexiones,

3.~ Determinar la seccién t

ransversal de la viga por flexidn, utilizando el esfuerzo permisible
nocido de la madera,

ajustado a la dura

racién de la carga y a todos los factores involucrados es
tudiados en este capftulo.

ton el esfucrzo modificado ce

do las tablas estandar de o




Verificar la seccidn detcrnminnda por copores lateral.

Revisar si la seccién dererminada por £lexidn pasa el esfuerzo cortante permisidle.

Revisidn de la seccibdn por flecha permisible.

Revisiénrde la’ flecha de acuerdo con la seccidn cscogida vy cdlculo de la contraflecha.

La contr;flecha estar& dada en funcién de la flecha debido a la carga muerta y su cuantfa seri

un mGltiplo de ésta.

Determinacién de: los esfuerzos actuales de flexiédn y cortante (£b y fu) y comparar con les per

misibles.

iz2
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