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INTRODUCCIODN

El conoc1m1ento humano se encuentra acumulade en los archivos documentales, en 1as*
publlcac1ones, en las obras y objetos gue ha elaborado el hombre desde el amanecer
de la cultura, en la informacién acumulada pero no publicada que tienen las unlverv
sidades, institutos, laboratorios, museos, archivos cientificos. Las Universldaw'

‘desQSQn'dueﬁas'y'cuStodias de tan importantes acervos, o tienen fécil accesc a

ellos, y deben exhibirlos sabiamente para conocimiento del estudiantado y del pfi-—~

blico en general.

Es deber de la univetsidad moderna estimular al estudiantado para que éste busque.
sus propxas fuentes de informacifn extra c8tedra y extra currlculum, que respondan 
a sus necesidadea Y a sus gustos individuales. La universidad puede lograrlo me-

,dlante exp051c1ones pricticas, flexibles gue abarguen todos los. temas de . interés -
ageneral, reglonal Yy naclonal, y Lodos los de valor unlversal ¥y especlalizado. Debe{?
fomentar Yy eétlmular ia autoeducacxdn entre el estudiantado, como valioso y efecti
VO auxllmar de la. ensenanza académlca, y que también contribuye a una sana d1ver-'
r516n y esparcxmlento entre el estudlantado universitario. Para ello la universi-

daa- debera crear un Museo Universitario; o mejorar radicalmente los. que ya existen

1paya que3cumplan nuevas e importantes funciones dentro de la modernmzac;én,de la ~
universidad.

Por medio de exposiciones gréficas visuales se pueden presentar temas o segmentos

1del saber “humano, por complejos y abstractos que &stos sean. Su utilidad Y atrac-

tivo deenderén de la forma cientifica del contenido de los objetos e ilustracio-



nes que se usen; de la condensada informacién gue se proporcione por medio de las.
cédulas Y de los catdlogos asi como la forma adecuada de la instalacién museografl;‘

ca ‘que se haga. El museo estd capacitado para ejercer &éstas y otras £unc10ne di-
vdéctlcas, va. que ha sido el rep051torio de todos los bienes cientificos,‘hlst6r1~
cos, teCﬂoléglcos, humanistlcos y de arte que se han acumulado medlante adqu151c1o‘
nes, 1nvestlgac1ones, donaciones vy expediciones cientificas. Toda esta rigueza f?"
comprende parte de los conocimientos que se ensefian en la citedra. El museo puede
rendir un 1ncalculable benefic1o a la universidad colaborando estrechamente con -
e;laypara_el empleo extra cStedra de toda esta rigueza documental.

Siendo fundamentalmente una institucibn gue custodia los bienes més extraordina~—~
~rlos del conocimlento Yy los enriguece contlnuamente mediante investigaciones, el -
museo estd en ccntacto directo con centros sxmllares en todo el mundo.‘ Por ello,—
'su 1nformacmén es siempre novedosa y est8 al dfa. Esto permlte al’ universmtario -
tener acceso al conocimiento de los més recientes descubrlmlentos, aportaciones en-
]el campo de las c1enc1as, la tecnologia y de las artes y conocer lo ‘que de mayor: -
,relevancia ocurre en el mundo.
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LOS MUSEOS EN EL NMUNDO

ANTECEDENTES HISTORICOS

El actual término Museo, es una derivacidén de la palabra griega Muséifn, que -
era el nombre del templo de Atenas dedicado a las Musas. Ed el éigld“III;-la
misma palqbfa se utilizd para designar un conjunto de edifiCios_cOn$truidosw
porLPtclomeo'Fiiadelfo éen su palacio de Alejandria. Se trataba de un complejo

fque comprendia la famosa biblioteca, un anfiteatro, un observatorzo, salas de
‘trabajo Y estudio, un jardin boténico, y una coleccién zool&glca. Sabemos por

otra parte, que ya en el 91glo V se daba el nombre de Pinacoteca a una ala de
los Prop;leos de la Acrépmlls de Atenas, y Pausanias cuenta gue en ellas se
guardaban pinturas de Polignoto y de otros artistas.

Los romanos desarrollaron la costumbre del cOleccjon‘smo de obras de arte,~es~

vpecxalmente con el producto de los sagueos de las ciudades que conquistaban.
jPompeyo, Clcerén y Julio César se enorgullecian de sus propias colecciones.

Durante ‘Ia Edad Media, algunos templos famosos acumularon vallosos conjuntcs -

vde objetos artisticos, gomo San Marcos en Venecia, Saint~-Denis, Lerca de Paris,.

mientras ‘que determlnados reyes, amantes de la cultura, creaban sus proplas co

flecciones.

La pasidn. por el voleccxonlsmo de obras de arte, aumentd en el Renacimlento.,

Es famosa la coleccidn gue reunieron los Mé&dicis en Florencxa, para el cuidado



de laqual,-Lorenzo el Magnifico)nombré al escultor Donatello. Otras familias
florentinas posefan verdaderos museos privados, como los Strozzi, los Queratef
si y los Rucéllai. En diversos palacios de principes italianos habfa estan-
cias dedlcadas a guardar colecciones de obras de arte antiguas que se hicieron
‘famosas,'como las de los Gonzaga en Mantua, de los Montefeltro en Urbino, de ~
‘los,Este,en.Ferrara y de los Visconti en Mil&n. En 1471, el Papa Sixto IV fun
‘défun AntiQuafium abierto al pfiblico en el Capitolio de Roma.

'Durante los siglos XVI y XVI1I, las colecciones reales no dejaron de aumentar -
‘en 1mportanc1a, Fernando de Habsburgo reunié en su castlllo grandes cantida-
des de llbros,jcuadros, medallas, bronces, cerémica Y tapices. Todo.ello fue
trasladado a Vlena, como la coleccibn de Rodolfo II, que habia reunido ‘en Pra-

'ga. Pero el verdadero fundador del Museo de vViena, fue el Archlduque Leopoldoy

'Gulllermo.v En el 51glo XVIII, todos estos tesoros fueron 1nstalados en el Pa-

4
(lac;o del Be]vedere, de Viena, y abierto al pGblico en 1783 por orden del Empe
'*ador José II.

Los reyes. espdnoles Felxpe 111 y Felipe 1V, enriquecieron la colecc16n formadar

por. Fellpe II medlante compras realizadas en Italia. as{, por ejemplo, sabe—'

mos . que Vel&zquez fue env1ado a Italia en 1649 para comprar obras de arte. Tg
[do ello fue la base del actua] Museo del Prado, cuyo edificio se canstruyé en

1785 yvcuyas colecc1ones dejaron de ser propiedad nacional en 1868.

Las colecc1ones de los reyes de Francia las confischS el Gobierno Revoluciona~
Instaladas en el Palacio del Louvre, fueron abiertas al pGblico bajo el




nombre de "Museo de la Repfiblica". Estas series se enriquecieron r&pidamente
gracias a la politica de Napolebn gque, en sus tratados de paz, obligaba a los-
vencidos a entregar grandes cantidades de obras de arte.

ARQUITECTURA

‘En general, el problema que tienen los antiguos museos es el de no r98ponder a
una solucién especifica debido a que, bisicamente son los edificios que ha-~=-
biendo tenido otro uso (conventos, iglesias o palacios), fueron simplemente -
adaptados a la nueva funci6n que pretenden cubrir. En estos casos, las condi
ciones de luz, aire, el sistema de circulacibn que impide una adecuada fluidez
o la aglomeracién en el acceso, los hacen ineficaces. Se obliga al espectador
a un recorrido anguatiante por verlo todo; el resultado es el cansancio y el -
sentimiento de obligaci&n de ver una sucesidn de obras famosas. E1 criterio -
de tener exposiciones para el pGblico, data apenas de principios del siglo pa~

sado y es el que hace nacer la necesidad de plantearse una arqultectura especi
fica para los museos.

En el siglo X% el concepte de Museo ha cambiado radicalmente y los arquitectos,
adem&s ‘de abandonar la tradicional planta rectangular con ventanas a ambos la~
dos, tipica de los palacios neoclésicos, han empezado por plantearse el proble~
ma del emplazamiento. Actualmente se tiende a elegir un lugar en la periferia
de las ciudades, tal como se hace con las ciudades universitarias. De esta ma
nera se protege a los museos y a su contenidc, de la cornt aminacién atmosférica
y del ruido. Rodedndolos de jardines y esculturas, se intenta que los museos

se conviertan en centros culturales puestos al servicio no s6lo de lu instruc-




cidén pedagdgica, sino también para el descanso de sus visitantes. Por ejemplo,
el ﬁuseo Yamato Bukakan, abierto en Nara (Fapbn), en 1960, fue proyeCtado se-
gtn su director Yukio Yushiro, "Para presentar la belleza del arte créédc por
el hqmbre en estrecha armonfa con la belleza de la naturaleza”. La misma fina
lidad_se observa en el Museo de Arte Contempordneo de Louisiana, cerca‘de Co- .
‘penhague (Dinamarca), c¢uyos transparentes muros de cristal abren su interior a
vla v1516n de los bosques que lo rodean. Estos museos estdn concebidos como un
xnstrumonto gue pone en relacidn escultura y pintura con arqultectura Y paisa-
je, de tal modo que los espacios interiores y las zonas al aire libre se pue-
&danfutilizar_para un amplio programa de actividades culturales.

Los siguientes ejemplos dardn una idea de las diferentes soluclones gue se apli
can hasta hoy en la construcci6n de museos.

Es sabldo de proyectos de museos que s6lo se construyeron mucho tiempo después.
Tal es el caso del Museo de Arte Occidental, en Tokio, Japbn, disefado pcr Le
’Corbusier en los:- anos trexnta y construido mucho méds tarde en 1957. Otro famo
5151mo proyecto es el de Frank Lloyd erght, que data de: los anos veinte Y que}
despuéb seria el Museo Salomén R. Guggenheim; inaugurado en ‘Nueva’ York en el -
‘afio de 1959.- Bl edificio consiste en una rampa en esplral que asciende suave~
mente hasta una gran sala en la planta baja. Sus seils pisos que permiten-una -
vista ‘continuada, han recibido grandes elogios y severas criticas; Squituan»
‘«cibn en el contexto urbano, frente a Central Park, y su exterior como una con-
‘cha de caracol, que refleja fielmente su estructura interna, han sido admira-
dos como una original creacibn arquitectdnica y escultérica. Su rampa aééendegf



te, que determlna un sentido de circulacidn inico, constituye un potente mensa
Je visual que permite instalaciones de exposicién fuertemente coherentes. Pe-
'ro se ha dlChO que el espacio utilizado es excesivo, que las paredes curvas no
permlten una correcta colocacibn de los cuadros, y que el pavimento 1nclinado
‘produce fatiga en el visitante. Ademds, se ha hecho observar que la larga ram
pa ‘no es en de:lnltlva més gque una repeticidn desarrollada en el espac1o, del
largo corredoxkinlnterrumpldo de los antiguos museos.

Museo de Arte Moderno de Nueva York, construido alrededor de 1935, es uno de -
los primeros edificios proyectados para el uso especifico de museo. Si actual
mente resulta insuficiente, es porque nunca se pens6 en un tréfico masive.

El Everson Museum ‘of Art de Syracuse, Nueva York, es tambi&n una de las prime-
ras obras dedicadas a museo que proyect6 Pei, el gran arquitecto. norteameriﬁa~
;no de origen chxno. Este musgeo se encuentra en una pequeiia explanada, esté he
cho todo en concreto, cuenta con cuatro salas que se intercomunican a dos nive
les. y un patio para esculturas. esta construccién muestra las primeras inquieé
tudes por lograr espacios fluidos.

El Museo Everson es parte de una serie de museos que se han cOnstruido en va--
»rjas ciudades de los Estados Unldos, como el museo de Uthica, de Philip John~-
;son y los museos gue se construyeron en el sur de Texas, el de Brownsville Yy -
;el deaK;mbel en Forth Worth, obra péstuma del arquitecto Louis Kahn.

La“fundadﬂﬁh Maeght, construida, en 1964, por J. L. Sert en Saint-Paul de Vence




en la Costa Azul (Francia), combina ingeniosamente naturaleza y arquitectura.
El edificio, construido en concreto y vidric sobre una base de piedra, se desa
rrolla en torno a un patio central abierto por uno de sus lados, los espacios
intériqres con paredes blancas y grandes aberturas que los comunican con el
‘gaisaje, reciben la luz natural reflejada desde el techo, a través de lucernas

de“dOnéreto con curvas calculadas para refractar la potente luz del paisaje mg
diterréneo.

Uno de los museos més importantes gue se han construido recientemente, es el -
Beaubourg en Paris (Francia), "Centro Georges Pompidou", el cual dentro de su
»escala'ufbana parece ser un gran acierto; considerando que la altura que tiene
es la. adecuada para el barrio en el gque se construyd, Le Marals, el espaclo

que ocupa no distorsiona la imagen de Paris. Una de sus aportacionus mis im---

pqrtantes es la rampa exterior y la plaza al frente. La rampa parece sugerir
una calle que sube, la cual la convierte en un punto de interéé«de los parisi-
‘nos_y'de los turistas. Es f4cil que mucha gente visite el Beaubourg s6lo por
subirvy?bajéxipdr la rampa.

‘Se ha crlticado al Museo Beaubourg por lo que se pudiera llamar, virtuosismo -
‘inﬁtil de su estructura, es decir, cien anos después de las grandes estructu-—
ras metallcas como 1la Torre Eiffel, que es una manifestaci6én perdurable gque
muestra el advenimiento de la técnica de construccibn, se trata de hacer un

lertuos;smquue es inoperante; ese inter&s por ensefiar las instalaciones o mul

tiplicarflbs ductos innecesariamente, hace que se conviertan en prurito de di-
seﬁo,',El~pasar“tubcs por todos lados, se ha convertido en un problema para la



parte de pintura, a tal grado gue han tenido que tapar los tubos, porgue no es
posible,ver un Vasarely, con unos tubos pintados de azul y rojo a tres metros
de distancia. Hay una contradiccidn entre ensenar la estructura, hacer la ca-~
ja de vidrio donde entra el sol y la luz innecesariamente o incontrolablemente,
‘1o_que'bbliga a poner las persianitas venecianas, que desde hace mucho tiempo

se han desechado por su inoperancia y que adem&s no permiten la divisifn ade--
cuada de. los espacios.

Existen museos sensacionalmente adaptados, como el dedicado a Marc Chagall, -
el de Matissé v el de Picasso, entre otros; todos instalados aprovechando los

g;tos;picQs de un.cerro, una montafia, o un castillo. Cabe mencionar lo que -~
han obtenido los italianos en cuanto a integracifn de lo antiguo y lo moderno;
como ejemplo, tenemos el museo gue estd en el Palacio de los Duques de Verona,
qug;haAsiad destruido muchas veces, por lo que estaba en condiciones deplora--
.blés,'el reconstructor del museo dejd tal y como estaban las paredes de tabi-

.que;caﬁbnEadas y las paredes nuevas las hizo de concreto y aluminio, de manera
guefél\Céntraste entre lo destruido y lo nuevo ha sido tratado con absoluta --
.sincéridad.f”En el interior, los efectos de iluminacibn y el contraste entre -

las paredes aplanadas, las de tabique y las de aluminio, forman un bello con-
Junto.

La forma y el espacio de un museo nos la va dando la circulacibén, la cantidad
de gente, el tipo de colecciones, el lugar donde estd y todas las condiciones
de un érograma que serfan generales en la arquitectura. La planta de los mu-
seos tiene una gran importancia para determinar el tipo de circulacibn que -
tendri en su interior. El modelo m&s antiguo que se conoce, es el de recorri-




do lineal, que se deriva de la forma de la galeria alargada y rectangular, de
esta manera se resolvil la Pinacoteca de Arte Antiguo de Munich (1826-1836),
este tipo de planta fue el m&s utilizado durante todo el siglo XIX x*lo siguen
la maYOria de museos alemanes. Otra planta clésica es la derivada del atrio -
gntiguo,en'la que cuatro galerias ro@ean’un cuadrildtero central gue puede es-
tar abierto. Solucibn adoptaaa en la Gliptoteca de Munich (1816—1830).

La distribﬁci&n de las salas en las plantas clésicas, permite dar un sentido -
dldéctlco a lo que se exhibe, imponiendo al visitante un recorrido y un orden,

51guendo secuencias histéricas, estilisticas o simplemente comparando las dlfe
,renth obras gque se preucntan.

En. contraposicién con los modelos clésicos, existen circulaciones gue dejan en
;completa libertad al v1sitante para gue elija su propio recorrido.y se dirija-
asi a- las salas que més le interesen. Para la solucibn de las plantas gue pu-.
diéramos llamar de modelo "libre" se ha estudiado la distribuci6n geométrica
del eSpac1o. De este estudic han resultado plantas que recuérdan tejidos celu
’lares, la arqultectura hexagonal de las colmenas, o como nos dice el arquitec~
:to Leopoldo Gout, que proyect& el "Museo Rayo" en Roldanillo (Colombia). "La
arqultectura no debe ser impuesta, sino surgir de la naturaleza Enh el Mu-

‘seo Rayo, un octégono b&sico se multiplica ocho veces, y ofrece un mbdulo para
cada funcibn del museo.

Las experiencias realizadas concernientes a la tendencia de los visitantes para
fijar una direccién en torno a una sala o de un espacio, demuestra tres tipos:



los occidentales a excepcidn de los brit&nicos, tienden a moverse hacia la de-
récha cﬁan@o entran a una sala, los brit4nicos hacia la izquierda, probahlemeg
té influidos por su cédigo de circulacidén, y los orientales a dirigirse al cen
‘trpfjoividando las paredes.

En cuanto al tratamiento del interior de un museo, existen diversas opiniones.
:El‘ﬁéo de una decoraci6n paralela a las piezas expuestas fue utilizada por vez
,prlmera en el Museo Pio Clementino (1822), en el Vaticano, donde el estilo Neo
claslco servia da marco. arquitectbnico a las esculturas cldsicas antiguas, el

objetivo era crear un ambiente evocador de los principios clisicos de simetria
y_pe:speptivapraciopal.

Como reaccién en- contra de este sistema, aparece el llamado de "creaci5n de at
mﬁsfera"vqué organlzaba fondos oscuros para presentar objetos nmedievales (se~-
gfin 1a teoria de que las iglesias y ¢asas medievales eran oscuras), blancos o
gris p&lldo para el Renacimlento, rosa y oro para el Rococh, etc.

,Postexlormente se dec1d16 que fondos demasiado estudiados interfarian la contem
,plac16n del objeto por sfi mismo, y se pensé gue el fondo perfecto serfa el m&s
neutro, el que permlte ver aisladamente cada objeto. Esto ha motivado que mu-
«chos museos. modernos tengan paredes blancas © con el color neutro de los mate-
r;ales utillzados en su construccibn, esto es, para ev1tar contrastes crométi-
coSipon?lés,piezas‘expueStas. ‘



LOS MUSEOS EN MEXICO

En México la Universidad jugd un papel decisivo e 1mportante en la creacifn del

;primer museo del pais, por habé&rsele hecho el encargo de conservar y estudiar los
objetos del pasado hist8rico de México. Asi empez6 la formacién de colecciones y
posterlormente POr razones de orden administrativos, se separt el contingente his

t6r1cc de la Universidad Y se entregd a un Departawento Oficial convertido en Ins
titucidn Nac1onal

'En‘1833 se hizo un intento de funcionamiento como museo, pero su vida fue effmera.
BEn 1863 se abrid con el nombre de Museo Nacional que posteriormente se cambid porxr
el de Nacional de Arqueologla, Historia y Etnografia, el cual permanecis, con mu-

chos cambios, hasta el afio de 1964 en que se trasladd ai actual Museo Nacional de
Antropologia, en Chapultepnc.

La c1udad de Méxlco, desde el afo de 1867, cuandc contaba con 200, 000 habitantes,
hasta 1a fecha, cuando tiene cerca de 17 millones, los edificios destinados a mu-
seos han prollferado con distinto ritmo. Las ciudades del interlor de la Repﬁbll
ca tamblén han visto la creacidn de edificios ex-profeso para museos (Puebla, Clu
daﬂ Juérez, Monterrey, Jalapa, 111ahermosa, Hermosillo, etc.), o bien el arreglo
de: antlguas edificaciones (Qaxaca, Puebla, Cuernavaca, etc. ), © proyectos muy es-

"tudlados para museos dentro de conjuntos urbanos {Matamoros, Tijuana, Cuernavaca,
ete,).

El~Museo de Geologia de la Universidad Nacional, en la Colonia Santa Marfa la Rive



ra, cbhsiderado su edificio como una de las joyas arquitectfnicas m&s importantes
construidas a principios de este siglo en la ciudad de Mé&xico. El estilo del in~
muaeble esta ingpirado en una corriente conocida como historicismo ecléctlco, cuyo
principlo fundamental combina lo clisico con elementos prehispinicos. En la fa--
chada destacan frisos y amonites que aluden a figuras labradas de pterodéctllos,
peces, crust&ceos y organismos primitivos. Los muros de las oficinas conservan
la decoracién de principios de siglo, en finas maderas talladas; el mobilxarlo es~:
pecialmentgﬂdisenado para los fines museogréfxcos y el piso de parquet conjugan el™
'lugar. El museo es una muestra de armonia entre arte y ciencia. ILa construccién .
e lnicié en 1800 y fue concluida en 1906 por el arquitecto Carlos Herrera. Ser.—”
rata, pues, del "primer edificio que se construyé con. fines museisticos en Méxi——v
co" Consta de un sbtano y dos pisos. En el primer nivel se ubican las. salas del
Amuseo~" Geologia, Mlneralogia, Paleontologia y Petrografia. En el segundo piso se
egcuengxan las oficinas, laboratorios y biblioteca.

‘EI ﬂuseo NdClonal de Arqueologia, Historia y Etnografia, por razones de funciona--
“mlento se dlvide y se crea el 28 de enerc de 1909 el Museo de Historia Natural,
que:, tendria a su cargo los 90 mil ejemplares del drea de clencias naturales del
lpalmero, que funron ‘trasladados en 1931 (ano en que se inauguré oflclalmente el Mu
Qseo de. Hlstorla thural), a una estructura metdlica, goticista, que’ se habia erigi

do. para una exposic16n japonesa, ubicada en las calles del Chopo, hoy calle de En-
‘rique Gonz&lez Martfnez.

.La solucién arquitectbnica del Museo del Chopo, se inscribe dentro del- estilo judes
‘tll . art nouveau, con fuertes influencias del ecléctico metalifero propio de fina-
les del sxglo pasado. Las cuatro naves que,forman la planta cruciforme, logran.sai‘



var grandes claros, lo que permite mayor fluidez en el montaje de exhibiciones.

En los afios sesenta es clausurado el edificio y sus colecciones son trasladadas a
dn,hueVO»local mds funcional y de acuerdo a las necesidades expositivas de los ob-
jeioé. ubicado en la segunda Seccidn del Bosque de Chapultepec.

Posteriormente es restaurado el edificio por la U.N.A.M. y en 1975 el antiguo mu--
seo.inici& una nueva etapa como Museo Universitario del Chopo, en el que se llevan
a cabo exposiciones temporales y difusibn de eventos culturales.

Durahté el periodo que va de 1%00 a 1960, es muy parca la construccibn deymuseos.

fSin olvidar el de Bellas Artes (1905-1929). El programa inicial de Adamo Boari no.
'tomaba en cuenta &reas para exhibicibn museogrdfica, pero el arquitecto Federico -
?Mariscal las incluy6 al reiniciar y terminar las obras. Las formas, alturas, lu-

ces y materiales de ‘estas salas eran inadecuadas en mucha medida para museos, sin
gque esto QUiéra decir que fuesen desagradables los espacios.

A partir de 1960, sin lugar a dudas, los Museos tienen un' auge inusitado en México.
Ediflcios antlguos son restaurados y arreglados con finalidades museograficas, se
mejoran los ‘existentes y sobre todo, la creacibn de nuevos espacios y métodos de
trabajokparavel género museos, se continfia hasta nuestros dias.

Los museos de MBxico se clasifican en: Regionales, Hacimnales, de sitios histSri~
cos v de‘tém&tica, entre &stos se incluye a los antropol8gicos, cientificos, tecno,
Légicoé de arte, etc. Dentro de los 57 museos con que cuenta la ciudad de México,
_lo de ellos manejan las ciencias antropolégicas, destacéndose el Museo Nacxonal de
Antropologia, el de las Culturas que maneja etnologia internacional; el Museo Ana-



huacalli, que 1lberga la colecciln donada por Diego Rivera, _ desde luego, en for-

mac;én, el museo gue recopilari las obras encontradas en las excavaciones del Tem-
plo Mﬁyor

En cuanto a las artes plasticas, estd el Museo de Arte Moderno, en Chapultepec, el

‘Carrlllo Gll en San Angel y el Palacio de Bellas Artes; la Pinacoteca de San- Dief

;go, Y los museos de San Carlos y Rufino Tamayo, asi como el recién inaugurado, ‘Mu-~

3seo Nacional de. Arte. Se cuenta con 4 museos costumbristas; tres. de cera, 10 de -

:hlstorla, 5 de arte religioso, 5 de ciencias, 3 tecnolfgicos, 7 de diversas espe~
c1a11dades, algunos de ellos de visitas restringidas, como el de crlminologfa, el
® falsif1cac16n de moneda, el postal y algunos mias.

Cébe?séﬁalar la importancia que ha tenido el Museo Nacional de’Antrbpologia, por--
que en ‘Su momento sent6. las bases de la mugeografia contempordnea en el mundo, y -
ademés cuenta con las mejores instalaciones, convirtiéndose en un centro de’ 1nves~p
tlgaClﬁﬂ y de cstudlo para quienes proyectan museos en el extranjero.



MUSEOS EN LA CIUDAD DE MEXICO
INDICE ?EMATICO

ARQUEOLOGIA ANTROPOLOGIA ¥ ETNOGRAFIA

MUSEC ANAHUACALLI O DIEGO RIVERA

MUSEO ARQUEOLOGICO DE XOCHIMILCO

MUSEO ARQUEOLOGICO DEL CERRO DE LA ESTRELLA
MUSEO ARQUEOLOGICC DEL SITIO DE CUICUILCO

MUSEO DE ANTROPOLOGIA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTCNOMA
DE MEXICO

MUSEC DEL CLAUSTRO DE SOR JUANA INES DE LA CRUZ
MUSEO DEL TEMPLO MAYOR Y DE MEXICO TENOCHTITLAN
MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA

MUSEO NACIONAL DE LAS CULTURAS

PARQUE ARQUEOLOGICO

ARTES PLASTICAS

MUSEO' ALVAR Y CARMEN T. DE CARILLO GIL
MUSEO DE ARTE MODERNO

MUSEO DE ARTE RUFINO TAMAYO

MUSEC DE LA ACUARELA

MUSEO DE LA ESTAMPA MILITANTE

MUSEO DEL PALACIO DE BELLAS ARTES
MUSEC ESCULTGRICO




ARTE .

MUSEQ FRIDA KAHLO

MUSEO NACIONAL DE ARTE

MUSEO PINACOTECA VIRREINAL DE SAN DIEGO
MUSEO SALA DE ARTE PUBLICO SIQUEIROS
MUSEO SAN CARLOS |

MUSEO UNIVERSITARIO DE CIENCIAS Y ARTE
MUSEO UNIVERSITAﬁlo DEL CHOPO
GALERIA;UNIVERSITARIA ARISTOS

POPULAR

MUSEOQ NACIONAL DE ARTES E INDUSTRIAS POPULARES

RELIGIOSO

ARTE'

MUSEO NACIONAL DEL, CARMEN
MUSEO DE LA BASILICA DE GUADALUPE

MUSEO PINACOTECA DE LA ENSERANZA
MUSEO PINACOTECA VIRREINAL DE SAN DIEGO

E N C I A

MUSEQO DE GEOLOGIA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO

MUSEO DE GEOLOGIA DEL INSTITUTO POLITECNICO NACIONAL
MUSEO DE HISTORIA NATURAL



MUSEQ

DE LA HISTORIA DE LA MEDICINA MEXICANA

JARDIN ZOOLOGICO DE ARAGON
JARDIN ZOOLOGICO DE CHAPULTEPEC.

DE CERA DE LA CIUDAD DE MEXICO

DE CERA DE LA CIUDAD DE MEXICO

DE LA ASOCIACION DEL HEROICO COLEGIO MILITAR

DEL CLAUSTRO DE SOR JUANA INES DE LA CRUZ

COSTUMBRISTAS
MUSEO
MUSEO DE LA CHARRERIA
MUSEO DE FIGURAS DE CERA, 1
MUSEO DE FIGURAS DE CERA, 2

A

MUSEO
MUSEO
‘MUSEO DE LA CIUDAD DE MEXICO
MUSEO
MUSEO DEL RECUERDO
MUSEO DE FIGURAS DE CERA, 1
MUSEO'DE,?IGURAS‘DE CERA, 2
MUSEQ FRIDA KAHLO
MUSEO ‘HISTORICO DE CHURUBUSCO
MUSEC JUDIO {TUVE MALZEL)
MUSEQ LEON TROTSKY
MUSEO NACIONAL DE HISTORIA
MUSEQ POSTAL




MUSEO RECINTO HOMENAJE A DON BENITO JUAREZ
MUSEO VENUSTIANO CARRANZA Y DE LA REVOLUCION

GALERIA DE HISTORIA DE LA LUCHA DEL PUEBLO
MEXICANO POR SU LIBERTAD (EL CARACOL)

TECNOLOGTIA

MUSEO HIDRAULICO O DEL SISTEMA DEL DRENAJE PROFUNDO
MUSEQ NACIONAIL DE ARTES GRAFICAS
MUSEQ TECNOLOGICO

R I 0 S

MUSEO CASA D- RISCO O DE ISIDRO FABELA

MUSEO .DE CRIMINOLOGIA

MUSEO DE FALSIFICACION DE MONEDA

MUSEOQ NUMISMATICO

MUSEO POSTAL

MUSEQ UNIVERSITARIO DE CIENCIAS Y ARTE

JARDIN BOTANICO E INVERNADERO "FAUSTINO MIRANDA"



EL MUSEO UNIVERSITARIO

‘Como se ha mencionado anteriormente, el museo universitario debe ser el reposito-
rio de todo lo gue el hombre ha creado, ha pensado, y ha sofiado. Pero veamos qué
cualidades debe reunir.

Las experiencias de muchos anos en el funcionamiento del actual Museo Universita--
rio de Ciencias y Arte, de la Universidad Nacional Auténoma de México, y de otros

nuseos mexicancs, ha permitido hacer algunas consxderaciones acerca de los”requexi

mientos arqultecténlcos y funcionales de este establecimiento.

.= El museo universitario debe contar con salascﬂaexhibicién o locales amplios pa

ra exposiciones permanentes y temporales, con capacidad hasta para seis exhlbl
ciones diferentes SLmultaneamente.

.~ Un local nara recepcxén, informacibn, guardarropa,.control de visitantes, con-.

‘trol de. tableros de iluminaci6n y de seguridad Y alarma, local para venta Ae -

publiracxones, teléfonos plblicos, servicios sanitarios, fumador y zona de des

canso 'y espera.

C.= Of101nas admxnlstratlvas, sala para conferencias, proyecciones y diversos ac--
tos culturales‘ Laboratorios para investigacifn, y talleres para estudlo Y
procesamlento, inventarioc y catalogacidén de colecciones permanentes y tempora-
les, archivos cientificos, documentales, artisticos, biblioteca especializd&a
y ‘ficheros de informacién para el p@blico.




.- Bodegas de seguridad, secas, a prueba de incendio y contra todo riesgo, local
amplio para maniobras de empaque, carga y descarga, conservacibn, proc esamieg

to de entrada y salida de colecciones y local para conserjeria, limpieza, cdg
servacién del edificio y sus reparaciones.

Taller de museografia para manejo de colecciones, preparacién de exposiciones,

de cédulas, montajes, carteles, catflogos impresos, propaganda de toda natura-
leza.

.~ Taller para servicios generales de fotografia, copiado y amplifacibn, talleres
de electricidad, herreria, carpinteria y dibujo.

El nuseo universitario deberad contar con sus colecciones propias, con 108 acervos

de objetos origlnales y sus reproducciones, que se formen para dar apoyo visual a
las catedras y ensefhanzas que s5e imparten en la univers sidad, asi como fomentar las

‘donaciones de sus egresados y de patronos particulares.

Los laboratorios e institutos de investigacidn podran enviar sus duplicados y

dentes al museo con fines de ensefanza suplementaria; ademds, deben colaborar con
el museo, fa0111tando en calidad de préstamo temporal los objetos o coleccioneg --

c1entif1cas necesarlas para las funciones supletorias que 2l museo_desempeﬁa en co .

laborac16n,con las escuelas, facultades e institutos universitarios.

£1 museo debe establecer una estrecha y permanente comunicacibn y didlogo entre Es

y 'las diversas dependencias universitarias, sus maestros e investigadores, pero



rauy espec1almente con el estudiantado, para que pueda servir mejor a los intereses

de todos los componentes de la casa de estudios. Es importante que las opiniones.

de maestros, investigadores y estudiantes lleguen al Consejo de Planeacifn del mu-
seo para saber sus necesidades e inquietudes y las posibilidades de colaboraciﬁn -
que puedan dar para que ellas se traduzcan en exhibiciones gréficas, visuales.
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OBJETIVOS PROGRAMA~ OBJETIVOS
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El Museo Universitario de Ciencias vy Arte, se sgitGa hacia el suroeste del Campus -
'de “la Cludad Unlvnrsitarla. El edificio que ocupa se proyectf, en principio, para
‘cubrlr las nece51dadeq de exposicicnes temporales, fiestas, bailes y en:general,_~
pa:a~usars¢ como ‘local de usos mGltiples de la Escuela Nacional de Arquitectura.
TEsta func;én la vino desempefiando hasta 1961, fecha en que pasa a ser sede del

M. U. C. A., los modos de uso del espacio se modiflcaron sustancialmente para ade-
cuarse- en lo més p051b1e a las exigencias de su actual func16n.

*El 1ocal esté couformado por un saldn rectangular de 70 x 40 m., con estructura ng
dular, ret;cular de concreto en dimensiones de 8 x 10 m., complementéndose con los

‘serv1c1os generales, los cuales se encuentran descentralizados por falta. de espa-
cio.

El hecho de que: el M. U. C. A. haya sido instalado en un lugar no adecuado para
tal fln, ha provocado una serie de problemas, sobre todo en el momento de adaptar
los. servicxos ‘gue requiere el montaje museogrifico.

De esLa 51tuac16n se han hecho evidentes, necesidades apremiantes que es preciso -
satisfacer, ‘tales como:

.~ La falta de talleres de mantenimiento (carpinterfa y pintura, electricidad,



.~ La falta

4.~ Falta de

5.- Falta de
ples.

de bodegas para exposiciones temporales

un almacén general
una sala de montajes museogréficos

un foro o anditorio bien acondicionado para conferencias y usos mGlti -

a ausencia de instalaciones especiales con climatizacibn y control de humedad.

- La- falta

técnico.

de .oficinas dentro del edificio para el Consejo de Planeaciﬁn;y apoyo

,Este ﬁltlmo aspecto es de suma importancia, ya que dicho consejo Y. apoyo técnico -
se encuentran dentro del centro de lnvestigaciones Yy serviclos museolﬁglcos de la:

U. N. A. M.,

del cual depende directamente 2l M. U. C. A., se encuentra lnstalado

en-una casa alqullada, ocasionando pérdida de tiempo en el montaje de' exposiciones
'y la falta de asesorfa inmediata.

Se observa asi que la falta de espacio en el inmueble que ocupa el M. U. C. A. ha-

ce necesaria

la creacibn de un edificio exprofeso para cumplir con las funciones -

de un museo moderno y dindmico tal y como debe ser un museo universitario.

Al construirse un nuevo edificio, el local gue ocupa actualmente el museo, se rein
tegraria a la Facultad de Arquitectura para que asf reasuma las funciohes para las
que fue disefiado originalmente.



FUNDAMENTACTION

La educa016n se considera comce factor determinante del cambio social, econfmico, -
polit;co»y cultural de un pais, y en México la Universidad Nacional ha jugado un -
papel 1mportante, en =levar los niveles educativos de la poblacibn, ya que se ha -
preocupado por integrar la vida universitaria con la sociedad en que estd inmersa
a través de fenfmenos de extensi®n del conocimiento Universitario.

Como ejemplo tangible de c6mo la Universidad Nacional AutSnoma de MExico se ha pre
ocupado por conservar y mantener un alto nivel de calidad de las manifestaciones -
culturales que ofrece al pGblico mexicano y en especial al universitarlo, se encuen
‘tra la reclente creacibn de un Centro Cultural, en el cual se llevan a cabo aud1-~

c10nes musicales, representaciones de teatro y danza, asf como proyecciones cinema
togréflcas, conferenc1as, etc.

Para cumplir con estas funciones se ha construido dentro del Centro Cultural edi-
ficios como: La Sala de Conciertos Sinfénicos, el Foro de Teatro Experimental, la
Unidad Blblloqréflca, y las Salas de Cine.

Ya que ha permanecido latente la idea de construir un edificio donde se realicen -
exposxclones cientificas, tecnolGgicas y artisticas por parte de las autoridades -
unlversstarias que complemente las actividades culturales de este Centro, y siendo
el 'Museo el lugar por antonomasia para cumplir con esta funcién de ensefianza com-

‘p;ementaria.‘se propone la creacifn del Museo Universitario de Ciencia, Tecnologfia y
Arte, formando parte de las instalaciones del Centro Cultural Universitario.
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ASISTENCIA AL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO ™

enero~- octubre

FORO SOR JUANA INES
£ 5735]  4aLzv. E = ESTUDIANTES
| 7675 | 58.8 % G = ADMON. GRAL.
- |
| - 13640 100 % T = TOTAL
TEATRO JUAN RUIZ
£ ‘ 10 566 43.8 %
{6 | 13 635 56.2%
L 24 201 100 %
SALA NEZAHUALCOYOTL
e a5 15| 38 %
| 71 335 €2%
I ﬂ i 120 4850
TOTALES
| £ | 65 346 | a1 %
B 928495 | 59 %,
T 158 291 | 100 %



LOCALIZACION

Nombre y direccibén del edificio: Museo Universitario de Ciencia, Tecnologia y Ar-
te. ’Centro Cultural de Ciudad Universitaria, México, D. F. |

b ~ : .
‘El proyecto del edificio que se propone, se localizar& dentro del Centro Cultural-
_Universitario,hya qﬁe segln las estadisticas es la zona més visitada por alumnos Yy o
pﬁbligé;en genera1, édemas de ser un lugar que pefmite el desarrollo‘de‘las activi
dadééféttistico&culturales.

Las vias de acceso al Complejo Cultural, las constituyen la Av. Insurgentes Sur y
la calle Liga Insurgentes Tlalpan.
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ASPECTOS FISICOS

DebiGO'a_su;configuracién orogr&fica e hidrogrifica, goza de un clima templado sub'
hGmedo, a diferencia del resto del Distrito Federal.

La. témperathra media anual es de 14.9° C., siendo los meses més frescos diciembre 
Y enero, con 11. 8°C, y el m&s caluroso mayo con 17.4°C.

VIENTOS| DOMINANTES

s vientos dominantes son de Norte a Sur, de 2.1 a 6 m/seg.
PRECIPITACION PLUVIAL
La temporada de- lluv1a es prolongada, de abril a octubre. Junio, julio Y. agoSto
~son los mesea mas 11uv10505 con una precipitacién pluvial promedio de 200 mm/hora.
;La precipxtacién promedlo anual es de 74.7 mm/hora.
HUMEDAD RELATIVA DEL AMBIENTE

1Su prpmédio.Qnﬁal.es de 63%.




ClLIMATOLOGIA DEL LUGAR

ENE.|] FEB. | MAR| aBR. [ Mavr. | yun. | sul. lago.l s . ] ocT [ nov. | pic.
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Dentro de: las caracteristicas topogr&ificas especificas del terreno, se encuentran
pendientes varlable y desniveles considerables que van de 1 m. a 4 m. Su confqr-

macidn la constltuye roca volcénica.
TIPO DE SUELO

JEs rocoso de origen volcédnico, su tipo de solidificacitn es dermolitico.” Dentro-:
"de la clasificac16n de suelos, el terreno queda denominado como suelo duro de baja]‘
compresibllldad prescnta una fatiga de 25 a 40 tn/m2.

F L O R A

tPresenta una flora muy variada, debido a que las diferencias topogr&ficas han for—~-

;mado numerosos mlcrohébltats

s

gran variedad de roedores y reptiles, asi como de aves menores.:







PROGRAMA ARQUITECTONICO

SERVICIOS AL PUBLICO

VESTIBULO Y CONTRUL
SALA DE INTRODUCCION
VENTA DE PUBLICACIONES

CAFETERIA

SANITARIOS HOMBRES Y. MUJERES

SALA DE CIENCIAS.
SALA DE TECNOLOGIA

SALA DE ARTE

PATIO DE ESCULTURAS Y EXHIBICIO-

NES' TEMPORALES

EXHIBICIONES A DESCUBIERTO




SERVICIOS ADMINISTRATIVOS

DIRECCION Y TOILET
SUBDIRECCION ADMINISTRATIVA
SUBDIRECCION TECNICA

SALA DE JUNTAS

AREA DE SECRETARIAS
RELACIONES PUBLICAS Y PROMOCION
COORDINACION DE EVENTOS
ACTIVIDADES PARALELAS
CONSEJO DE PLANEACION
CUBICULOS DE INVESTIGADORES
VESTIBULO Y ESPERA

SANITARIOS PARA HOMBRES Y MUJERES

SERVICIOS PECNICOS (MUSEOGRAFIA)

CURADURIA Y CONSERVACION
BODEGAS DE COLECCIONES
TALLER DE PROYECTOS Y DISENOS
TALLER DE MONTAJE

FOTOGRAFIA

IMPRESION Y COPIADO



SERVICIOS INTERNQOS

VIGILANCIA (CONSERJERIA)

TALLER DE ELECTRICIDAD

TALLER DE HERRERIA

TALLER DE CARPINTERIA Y PINTURA
ALMACEN GENERAL

SANITARIOS, BANOS Y VESTIDORES

(VIGILANTES Y MO2Z0S) HOMBRES Y’
MUJERES

CUARTO DE MAQUINAS




CARACTERISTICAS DEL PROGRAMA ARQUITECTONICO

AL PUBLICO

VESTIBULO GENERAL - 525 M2,

Serd .el lugar de recepci6n y distribucién del ptblico visitante a las di-
'ferentes-zonas del museo y estard integrado por:

‘Mesa de Control - 6 M2.

Ser& atendida por dos personas que informarén y orientarén al p@iblico vi--
‘sitante.

!Tendr escrltorlo dos sillas, lugar para directorio gr&fico 'y folleterla.~

Sala de Introduccibn - 95 M2.

Para grupos organlzados que han hecho previa cita a fin de visitar las sa .

las de su 1nterés, serén atendldos por guias esppc1alizados, se les darén

pequenas charlas o proyeccxones para orlentarlos sobre la exposicién que .
‘veran posterlormente.

Venta de Publicaciones ~ 45 M2.

Atendida por dos personas.



W

1.2.2

Contard con' anaqueles para libros, revistas, catilogos y posters, barra
con caja registradora y silla para la cajera.

CAFETERIA - 150 M2.

Terraza -~ 30 M2.

Para las personas gue quieran tomar su refrigerio en un ambiente semicu~

:bierto.

Cocina - 35 M2.

Se prepararén platlllos sencillos y en nﬁmero limltado. Tendré los espa-.

cios necesarios para guardar, lavar, cocer y preparar los alimementos.;

Sé;Suttiré desde el patio de maniobras y la planta de servicios a través -

del montacargas.

Barra de Servicio ~ 22 M2.

Se encontrarin sobre ésta, los alimentos para ser tomados o servides, con-

taré con una zona de calentado de alimentos. En el interior de la barga,
se guardarén los cublertos y las vajillas,



Almacén de Alimentos ~ 10 M2.

Estard préximo al montacargas y tendrd anagueles para colocar los alimen
tos.

'BIBLIQTECA - 150 M2.
‘Con capacidad para 50 personas.

Sersd atendida por tres personas, el bibliotecario y dos ayudantes,

Se localizard en un lugar donde exista poco trénsito de personas.

‘sala de Lectura

El encargado tendré control sobre esta sala, que contaré con mesas para -
lectura en grupos v mesas individuales.

Barra de Atenciéﬁ‘* 22 M2,

Se entregarén Yy recibirén los libros consultados y seré atendlda por uno.
de los ayudantes del blblietacarlo, contard con un- eacrxtorio, dos sillas
y,anaqueles<pa:a libros.




Catdlogo

Serd un mueble donde se colocarén las fichas bibliogrdficas.

Acervo - 35 M2.

-ESﬁaré“formado-por los anaqueles que contendr&n los libros de consulta.

Oficina del Bibliotecario - 10 M2.

Serd el lugar de trabajo del blbliotecario Yy contaré con un escritorio,u
‘silla, .archivero vy lugar para almacenaje temporal

AUDITORIO - 240 M2.
Con capacidad para 128 personas.

Se encontraré cercano al vestibulo . para facilitar el acceso y desalojo d

las personas.

Se utilizard para conferencias, cursos, proyecciones, etc., se
con butacas y tendr&:
: 1o

Cabina de Proyeccién - 20 M2.

. . . Coct .
Una persona la atenderd y se hari cargo de los equipos de proyeccibn de



peliculas, transparencias y sonido.

Tend:é una bodega para guardar el material y equipo de proyeccibn.

Seri pequena y serviri para guardar material para las representdéiones;

SANITARIOS PUBLICOS - 49 M2.

Habra de homb:es y mujeres. Estarin cercanos al vestfbulo.

TELEFONOS PUBLICOS

Estardn dentro del vestibulo para su fécil acceso.

ZONAS DE EXHIBICION

Se encontrardn ligadas entre ellas y cercanas al vestibulo.f Su cantenidoi
ser& princxpalmente de caricter temporal, pox lo que su mcblllarlo estar&“
formado por mamparas méviles para su ficil manejo durante los cambios de

;p051016n, de este modc resulta mids econbmico el montaje de las exposic10~



2.2.0.

SALA DE CIENCIAS - 1,200 M2.

El espacio debe ser muy libre, evitando elementos estructurales gque sec-
cionen el espacio, de esta manera, se tiene mis versatilidad en el monta-
je museografico.

La iluminacifin se podrAi controlar por zonas, también puede ser natural.
En eSta~sala, no es tan importinte el control de la temperatura. Las ex-
posiciones se,montatén con experiﬁentos grdficos, materiales, equipos, in
vestigaciones, etc., que se han realizadolen las diferentes escuelas, fa-
cultades e Institutos de Ciencias, dependientes de la Universidad.

SALA DE  TECNOLOGIA - 1,250 M2.

Esta sala requiere de una altura minima de 6.00 m. Respecto a las otras

-salas, su drea serd mayor.

La iluminacibn natural regird sobre la artificial.
serin mis amplios, por el tamafio de los objetos.

Se montarén las exposiciones con estructuras, diferentes tipos de maqu1na—~
rias, la historia del autom&vxl diferentes tipos de transportes, etc. -




SALA DE ARTE - 1,000 M2.

Las ~caracterfisticas espaciales son muy similares a las de la sala de c1en
cias.

La temperatura y humedad deben estar controladas pdra evitar el deterlora o
miento de las colecciones importantes.

La-iluminéqi&n también podri controlarse por zonas.
a sala tendrd una alturs:minima de 4.50 m.

Las exposic1ones se haréan con pinturas y esculturas de las diferentes’ épg-‘
cas,. estilos Y técnlcas, de diferentes regiones y‘paises, etc. o

PATIO DE ESCULTURAS Y EXHIBICIONES TEMPORALES - 1 000 M2.

fséta‘un gran patio central cubierto para estructuras y esculturas,

También albergaré_las exhibiciones temporales de cardcter itinerante, o
de eventos especiales, como concursos, fotografias, reproducciones, arte--

sanias, etc.

Podré;ser utilizado como Srea de usos mGltiples.
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EXHIBICIONES A DESCUBIERTO ~ 1,000 M2,

Para maquinaria y equipo, asi como para estructuras y esculturas de gran
tamafio y que no necesiten cuidados.

SERVICIOS ADMINISTRATIVOQS

DIRECCION

Contari con:

" Area de Espera - 6 m2,

u mobiliario ser& a base de sillones de varias plazas.

i

Secretaria - 6 m2.

Deberé controlar a todas las personas que visiten al director. Tendr&flg],m
‘gar. para un escr:torlc, una silla y archiveros.

Oficina del Director - 37.5 m2.

Estard ligada a la sala de juntas y préximo a las oficinas de los subdi-
rectores.

Contard con: Una pequefia sala para recibir a personas



critorio ejecutivo, sillas y libreros.

Toilet - 6 m2.

Estari anexo a la oficina del director y también dari servicio a la =sala
de juntas. Tendr& un closet para ropa.

Sala -de Juntas - 50 m2.

Tendrd una mesa para 12 personas, sillones y una pantalla para prcyeccibéz

’SUBDIRECCIQNES}ADMI&ISTRATIVA Y TECNICA
Contarén con:

Espera -~ 22 'm2.

Tendté’sillonesrde varias plazas. Habri un drea para cada subdirector y

‘la controlara cada secretaria.

Secretarias - 15 m2.

»>

Habrs una para cada subdirector y contardn con: Un escritorio secreta=-—-
rial silla y archiveros cada una de ellas.

Oficinas de subdirectores ~ 50 m2.

Contarén con: Un escritorio, sillas, sillones y libreros.



RELACIONES PUBLICAS Y PROMOCION -~ 15 m2.

dos personas, una especializada en publlcldad ¥ otra en artes grafi-
cas. Se encargardn de atender a las personas que tengan asuntos relac;ona
dos con el museo. Estar&n relacionados con el departamento de proyectos.
Contar&n:con. dos escritorios y sillas.

Secretaria - 6 m2.

Tendrd un escritorio secretarial y silla.
Dar8 servicio a las dos personas anteriores.

Espera - 6 m2.

Contar& con Sillones de varias plazas

Coordinacidn de eventos - 15 m2.

Una persona se encarxgard de este departamento y serd la que coordine el ca
lendario de las diferentes actividades y exposiciones en el museo.

Contard con un escritorio, una silla y sillas extras para atencifn al pfi=
blico.




3.4.2

3.4.4

Actividades paralelas - 15 m2.

Una persona llevard el funcionamiento del departamento y controlar&'las -
proyecciones, conferen01as, actos culturales, etc., que se dardn como uomct

’plemento de. los servicios gue brinda el museo. Habrd relacibn directa

con el departamento de coordinacién de eventos.

Tendr& un escritorio, una silla y sillas extras.

Secretaria - 6 m2.

Atenderd a los departamentos anteriores.

Contar& con: un escritorio y una silla.

Espera - 12 m2.

Contar& con sillones de varias plazas

Bsta 1ntegrada por profesxonales de las diferentes especxalidades museoqré

ficas, las cuales brindan sus conocxmientos en la elaboracién de las expo—
siciones.

S6lo se reunen ocasionalmente para discutir problemas de funcionamiento




3.6.0

3.6.2

del museo y lo hacen en la sala de juntas.

CONSEJO DE PLANEACION - 40 m2.

Esté'integradg_por tres museSlogos especializados, uno en ciencias otro
en tecnologfa y el tesccil en arte.

Se encargarén de formular los programas generales y los guiones de ‘exhibi. . -
cibén, de acuerdo con las necesidades docentes.

A este departamento enviar&n sus requerimientos las escuelas o facultadésg,

a través de sus representantes.

Contara&n con un cubfculo cadazuno de ellos; cada cubiculo tendra:

Un escritorio con su silla, archiveros y sillas para atender a las perso-

Secretarias - 6 m2. c/u

‘Habr& tres secretarias, una para cada cubiculo vy contarfn con: Un'eSCfié

torio y silla.

Espera -~ 10 m2,




CUBICULOS ~ 40 m2.

Habr& tres cubficulos para investigadores que acudan al museo en busca.de
informacibn de toda iIndole.

SANITARIOS - 49 n2.

Habrd para hombres y mujeres. Contardn con cuarto de aseo.

SERVICIOS TECNICOS (MUSEOGRAFIA)

Todos los espacios pertpnec1entes 2 esta 4rea, deben estar en estrecha. rej
lac16n.

LABQRATORIOVDE‘CONSERVACION, LIMPIEZA Y RESTAURACION DE COLECCIONES
120 m2.

Se encarga del mantenimiento de las colecciones plOplaS de la Univera;dad~

Y en’ el caso de disponer de colecciones partlculares, les daré el cuidado’

necesario para garantlzar su perfe cto estado.
4 ‘

Un especialista estari encargado del laboratorio y tres té&cnicos le ayuda
ran.




Estard cercano a las bodegas de seguridad.

Contar& con: Un escritorio, mesas de trabajo, sillas o bancos y estante-

Bodega - 12 m2.

Tendré un drea pequefia y serd para guardar herramienta y material empleado
en el laboratorio.

BODEGAS DE SEGURIDAD - 550°m2,

Serén cuatro, tres para cada una de las salas y la cuarta para usos mﬁltl—i*
ples.f El conserje controlar4 la entrada Y salida de colecciones.

TALLER DE PROYECTOS - 35 m2.

Habrd cinco personas en este taller: un arquitecto, un diseﬁadorwy §:es
rdibujantes.

Cdntaréjch: Cinco restiradores y mesa de trabajo.
TALLER' DE MONTAJE Y CONSTRUCCION MUSEOGRAFICA - 125 m2.

Se localizara cercano a las bodegas de colecciones y contaré con: Mesas
de trabajo, anaqueles, un escritorioc y sillas.



4"6-'1

FOTOGRAFIA ~ 40 m2.

Se hard cargo de este departamento, un fotSgrafo profesional y su ayudan-
te~‘

Contard con un set fotogré&fico con el espacio suficiente para maniobrar
con la cémara.

obscuro - 15 m2.

Estar@ anexo al set fotogrdfico y contara con todo el equipo profesional

necesario para revelado e impresién.

‘Contard con: Mesas de trabajo y estanteria.

IMPRESION Y COPIADO - 30 m2.

Se[hararcargo un impresor y su ayudante.

Se encontrard ligado al taller de proyectos y su equipo consistird en una

imprenta; un sténcil, copiadora y miquinas para preparédo Y acabado de 1i-
brdsgy fo11etos, as{ como material pafa serigrafia.

Bodega -~ 2.50 m2.

Ser& pequefia y servird para guardar el material de impresibn.



SERVICIOS INTERNOS

VIGILANCIA (CONSERJE) - 20 m2.
Habrd dos personas.

Su - ‘oficina estar§ en la entrada de servicios y tendr§ un tablero de con-.
rol de incendios.

Controlarin la entrada y salida de las colecciones. Tendr& una pequefia =
bodega anexa. Como mobiliario tendr&: un escritorio, sillas, sillones'y’
archivero.

INTENDENCIA - 25 m2.

Habr& un ingeniéro de mantenimiento y un ayudante.

Contar& con: un escritorio, sillas, archivero.

MANTENIMIENTO

Habrd varios empleados que se encargarén de la limpieza, estarén cont:dla*
dos por el ayudante del ingeniero de mantenimiento, quien les suministrar§

el méterial y equipo necesario para laborxar.
n



TALLERES DE MANTENIMIENTO

Cada taller contard con bancos de trabajo y estarin pré&ximos uno del otro
Tendrin una pequefia &rea anexa, para guardar material.

Taller de Electricidad - 35 m2.

Taller de Herrerfa - 35 m2.

Taller de Carpinterfa y Pintura - 60 m2.

ALMACEN GENERAL - 25 m2.

Sers donde se guardarin los materiales necesarios para el’funcionamiento.
del museo.

SANITARIOS, BARCS Y VESTIDORES - 49 m2.

Habrd para hombres y mujeres. Se localizar&n en el nicleo sanitario del.
edificio.

Tendrdn cuarto de aseo.

CUARTO DE MAQUINAS - 125 m2.

Estari ubicado hacia el patio de maniobras para facilitar el abastecimien’




G,ZJOQ

to. Contendr8 el equipo hidroneumdtico, aire acondicionado
cién eléctrica. ‘

PATIO DE MANIOBRAS

Serf controlado por los vigilantes. Tendrd suficiente drea para facili-
tar cémodamente las maniobras de los camiones que abastezcan el museo.

OBRAS EXTERIORES

PLAZA DE ACCESO
Serd determinada por el proyecto.

ZONAS VERDES

Se considerardn en toda la periferia del edificio.

ESTACIONAMIENTO
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MEMORIA DESCRIPTIVA

Uno de los aspectos 1mportantes que se tomaron en cuenta para el diseno arqultectéf
nico’ del edificio, fue la integracifn que se pretende lograr con el Conjunto del -
Centro Cultural. BEsto dio como resultado que en el concepto formal del edificio -
se,tdmaran en cuenta ciertas variables morfolégicas como son, la volumétria,rla
tektura'y'color de los materiales utilizados, las plazas y andadores, los accesos
aporticados, etc., considerando que la interrelacién arquitpcténica que guarde la
nueva- construccisn y el medio ambiente, concuerde con la de los edificios conti~=.

guos, que" al conjuntarse o considerarse por separado, por su volumetria y textura -
iarmonmzan estrechamente con la vegetacibn desértica y las formaciones de la zond
del Pedregal de San Angel.

{El acceso principal al Museo, se hace a través de una gran plaza que se liga a los;.

edific;os adyascentes por medio de andadores y plazoletas. Este acceso est& enmar

;cado por una serie de trabes que van descendiendo su altura conforme el visitante
se - introduce al edlflcio, hasta llegar al vestibulo general, del cual se distribu-

ye a las diferentes salas y servicios del museo.

‘Tomando en consideracidn gue el principal problema de funcionamiento de un museo -~

moderno y dindmico, reside en dar al pGblico visitante la posibilidad de visitar -
laS‘salas‘en'forma aislada o en gran circuito, se opt# solucionar dicho problema

organizando las salas de exhibicién de manera concéntrica, hacia un patio central,

logrando asi una mayor integracidn entra las salas.

El patio central estar& cubierto por domos y trabes hechos con l&mina de hierro




previamente oxidadas, a fin de crear un buen contraste con el gris dominante: del
concreto de los muros.

Para la concepcibn espacial de las salas de exhibicién, se atendio al principio gene~
ral de gue los objetos influyen en el proyecto arquitecténico de un museo, al de--
mandar gran elasticidad tanto en superficie como en volumen. Esta elasticidad per
mitird plena libertad a los musebgrafos para hacer las modificaciones necesarias -
en la. dlsp051cién general de las salas. Para solucionar dicha fexibilidad espa-~
cial sin tener elementos que seccionardn los espacios, se decidib salvar los grandes
clares de las salas a través de un sistema modular tridimensional de acero (tridi-
losa) que se apoyara en los muros perimetrales de las salas.

En la planta baja del edificio se encuentran los servicios al pfiblico como son: El
'aﬁdiforid, 1a cafeterfa y los sanitarios, por medio de una esdalera se llega a la
planta, alta, en donde se encuentra la zona administrativa v de apoyo, asi como la
}biblloteca especialzzada y los sanitarios de los empleados.

th"la planta s6tano se encuentran ubicados los servicios técnicos cercanos a la 29
na de talleres v bodegas, para facilitar el mantenimiento y montaje de las colec-
c1ones, los locales se encontrardn estrechamente ligados, se tendr& un accesé de -~
serV1c1os,por donde llegardn los embarques de colecciones, ligado a un qranzpatio
de maniobras. El abastecimiento de las colecciones hacia las salas de exhibicidn,
se har& a través de un montacargas y en los casos de las salas que se encuentren
nivel'Sétano, se hard a través de accesos directos desde la zona de servicios.



CRITERIO CONSTRUCTIVO

Para la realizacibn material del proyecto, se considexr6 la conveniencia de emplear
fmaterlales y técnicas contemporé&neas, que permitan una construccién moderna, de féf
cil. ejecucién, du;able, de facil y econfmica conservacibn y apegada a las realida-
des'maﬁe:ialés del caso.

'EStfdcturalmente los distintos elementos presentan problemas diversos; sin embargo,
en beneficio de la economfa y de la unidad en el aspecto constructivo del conjunto,
se pensé utilizar los siguientes sistemas y materiales:

CIMENTACION

De acuerdo con estudio del subsuelo y conforme a la experiencia obtenida de los e~

.dlficios construidos en el Conjunto Cultural apoyados en muros de carga, se vio la.

<conven1encia de emplear una cimentacién a base de zapatas corridas de concreto ar-

madofpara los muros y zapatas aisladas para las columnas, apoyadas directamente en:
la roca que exista en el lugar.

La-ﬁlénta‘de la estructura de forma irregular, permite la utilizacibn de muros de
carga de’ concreto armado, estos muros se proyectaron con un espesor, de 25 cms . Pa~
la estructura de cubierta en las salas de exposicidn, se pens6 en utilizar un
‘alstema de estructura tridimensional, ya que se requiere salvar claros considera--
bles sin apoyos intermedios para poder lograr espacios amplios y flexibles. Este
siétema.es a base de elementos modulares metilicos gque soportarfn la cubierta, pPro



yectada a base de lamina acanalada de acero y una losa de concreto ligero adicio--
nal, (losacero),

lLa cubierta se apoyar& en ios muros perimetrales por medio de una trabe perimetral
de concreto armado, gque tomard la compeonente horizontal de la carga.

En la- zona de servicios, asi como en oficinas, se emplearon casetones de fibra de
vvx@rlo para formar lcsas reticulares, tanto en entrepisos como en cubierta, en al-~
gunos casos se consideraron losas planas de concreto armado. En cuanto a los mu--
ros interiores, serfin de tabique comfin, para trabajo pesado vidriado y tabla de ye'
‘SO para leiSorlos.

CRITERIO DE INSTALACIONES

De la red general de abastecimiento de agua potable del conjunto, se alimentar& -

yuna éisterna_que>seﬂlocal;zaré cerca del cuarto de miquinas. La distribuci®n hacia
IoS}Servicibs generales del museo se hard por medio de un equipo hidrbneumético si-
tuado en el cuarto de miquinas. En los diferentes niveles del edificio se contaré

con'valvulas que permitan los cierres parciales de los circuitos proyectados sin ne.
ce51dad de cancelar la linea general de abastecimiento. Las tuberias de distribu~

cxén serén de cobre con conexiones soldadas, de dlémetro variable. segfin la neces;-'
dad en cada caso. En particular los sanitarios del edificio se local1zarén en un -
mlsmo nicleo y conectados por un ducto de instalaciones que facilitard su revisidn
y reparacidn.



Las bajadas pluviales ser&n de P.V.C. por su mayor facilidad de manejo, tanto en.
colocacién rcomo en las reparac1ones, y descargarin en registros localizados en la

perlferla del ed1f1c1o, dichos registros serén de tabique con tapa de concreto en
los exterlores y con doble tapa en interiores.

El ;istema sanitario se construir& con tuberia de fierro fundido y conexiones del.

mismq material de macho y campana con calafateo a base de estopa y plomo suave
lingote.

-El drenaje sanltaxlo se desalogaré a una fosa séptica para su posterior derrame a

grieta naturalwdel terreno. El drenaje pluvial se desalojaré directamente a grie~.
tas naturales.del terreno.

“Acorde con la soluc16n arquitectdénica adoptada para la edificacibn, el diseﬁo,élég
trlco para los servicios requeridos representa una carga instalada de 500 K;V.Aﬁ,
paxra la cual se selecciond un transformador de la subestacidn, consideran501617c¢g3
ﬁiciéﬂfé;de.l.s de seguridad, con capacidad de 750 K.V.A.

Consxderando la continuidad del suministro elBctrico que para ciertos servicios se:

qulere, se previno una carga parcial de 250 K.W. que serd alimentada por una
planta de emergenc1a de transferencia automdtica, que operard en el caso de falla
del abastec1m1ento normal.



En lo gue respecta al alumbrado para usos generales, se optd por una solucidn con

baée'en artefactos de iluminacidn distribuidos regularmente, en algunos casos para
el mejor efecto estético y decorativo, y en otros, congruentes con los requerimlen
tos del nlvel luminlco que plantean las necesidades de las tareas visuales que se

desarrollardn en las distintas &reas y locales del Museo.

Los niveles de iluminaCiGn gque se tomaron en cuenta, estin en un rango que va des-
dé{ZSQ.luxes en las 4reas de acceso, vestibulacibn, circulaciones etc., hasta 400
luxes en las salas de exhibicibn.

'Porfotra parte, con la idea de resaltar exteribrmente las formas y algunos aspec—
tos de los volGmenes arquitecténicos, se considera utllizar una lluminacién que

ilos destaque,’con base en unidades incandescentes y de iodo~cuarzo con haz concen-
'trado y.ablerto.

Se seleccioni el sistema de enfriamiento evaporativo (aire lavado) por:medio de -en
frxadores colocados en la azotea del edificio en puntos estratéglcos, lo que permz@
tird ahorrar energia eléctrica al apagarse parcialmente los equpOS en dreas no e
ocupadas.x-Para determinar el nmero de aparatos enfriadores a usar, se tomaron en:
cuenta tanto los cambios de aire por hora como el volumen de aire de los locales.

CRITERIO DE ACABADOS

En los pisos de las salas se utilizard parquet de mirmol, as{ como en los vestibu-




los, el auditorio llevari alfombra, En servicios, los pisos serdn de loseta vini-

lica, pintura epbSxica y cemento pulido segflin se requiera. Las oficinas llevar&n -
alfombra asf como la biblioteca.

En las salas el plafén estard formado con la misma estructura de cubierta con sus
elementos modulares en color negro mate. En Sreas pGblicas estard formado por pa-
rrlllas de madera clara y sellador. Con el propbsito de revisién de. instalaciones,
B8stas serdn méviles. En el auditorio se usari un plafén de material reflejante.
.En el drea de oflclnas se utilizar& un plafén luminoso sostenido por una retfcula

de lamlna negra. En servicios el plafén serd formado por 1la losa reticular aparen
te con pinturd vinilica blanca.

En exterlores se usarln muros de concreto estriado aparente, vidrios polarizados y
canceleriande alumlnio anodizado, para mantener la unidad con los otros ed;ficios
del conjunto. En &reas interiores, se usarfn los materiales mis dpropiados para'-
las caracteristlcas de uso de cada zona. Para los muros se procurar8 usar,sﬁlo ma
terxales aparentes.

El audltorlo recibird un tratamiento acistico en cuanto a sus muros con lambrinesf
.de madera. En las oficinas se opt6 porque las divisiones se redujeran al minimo,‘
ekéépto las que limitan ciertas funciones especificas, utilizando muros prefabr1~
cados. de tabla de yeso soportados en perflles de lamina galvanizada, logréndose -
asi‘la flEYlbllldad necesaria en caso de modificaciones conforme a necesidades fu

turas. Los muros en éreas de servicios serfn de block hueco vidriado aparente pa
ra’ reducxr mantenlmlento.
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conclusion



CONCLUSTION

‘Xa'qué vivimos en una sociedad de continuo cambio donde el futuro cobra fascinacién_
y nos 1nqu1eta, tanto el ‘patrimonio cultural gue nos es 1egado como en el que sers
»transmitldo a-las futuras genexac*onps, deberd encontrar un &mbito donde se preser-
ve la expxesxén y el sentlr integral del ser humano.

¥ qué mejor escuela para: lograr esa comunicacifn entre el hombre Yy su obra en el es5.

pacio, tiempo, V1da 'y materia, que los museos, con 1los que tenemos un compromiso -
:que debe’ cumpllr con el proceso de creacién, renovacién Y continuldad de experlen—f
ciag.
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ALGUNAS DE LAS DEFINICIONES MAS IMPORTANTES QUE SE UTILIZAN CON MAYOR FRECUENCIA
EN- EL AMBITO PROFESIONAL DE LOS MUSEOS (1).

ELl ICOM lo deflne asf: Un establecimiento administrado para el interés general -
con: la. flnalidad de conservar, estudiar, valorar por diversos medios y nrinclpal-

,mente exponex, para placer y educacifn del pGblico, un conjunto de elementos de va
lor cultural- colecciones de interés artistlco, histérico, cientffico vy técnico,

jardines botdnicos y zoolbgicos, acuarios, etc.

En‘cuanto a la divisibn de los museos, tambi&n el ICOM establecid en 1958, los si~
,guxentes. 12 Arte; 2% Arte moderno; 3% Arqueologia o historia; 42 Etnologia Y
ﬁFolklore,:'Sﬁ Ciencias naturales; 62 Ciencias exactas; 72 Regionales; 8% Espe-
cializados Y- 9n Universitarios.

_TantOQla defihicién como la clasificacibn transcritas se encuentran deSde hace tiem
po en estudic y discusibn, para su perfeccifn.

Extraidasfde "Glosario de Té&rminos Museisticos", Miguel A, Madrid, Lic. 2da.
edi. 1977. México.




Ségﬁn los museSlogos mexicanos: es una institucién p@blica y permanente cuya fun-
cibén b8sica es conservar y dar a conocer los bienes culturales y su interpretacidn.
[

Seglin 105 beéarios de OEA, 1973-74: es una institucin encargada de la recolec~
cibn, estudio. y conservacitn de objetos de arte, ciencia y tecnologia para su difu
Sién*cgltural en los diversos niveles de la poblacidn.

n.f. de Museum y Grafos. Ciencias y técnicas gue concurren a la conservacién; a -
la(clasifiéaciéh y a la representacibén de obras y objetos de los museos.

Es el modo de clasifidar y de describir los objetos de un museo.

'DésCripcién’y'aplicacién de las técnicas gque se relacionan con las tareas especifim
cas de los museos. Es brazo y mano de la Museologia.

Segﬁh;el’séminario de la UNESCO, en Rfo de Janeiro, en 1958: es el conjuntc d
las té&cnicas relacionadas con la Museologia.

El profesor Iker Larrauri define: es el m&todo y prictica para las operaciones-de
los museos en todos sus aspectos.



De Museum v Logos. Es la ciencia gque trata de las normas para el ordenamiento de
los museos. ~Ciencia que se ocupa de los problemas relacionados con los museos.

Es. la cabeza de la Museografia. Su campo es la investigacibn tebrica y la resolu-
c16n c1entif1ca. Hist: 1la Museologia es de reciente aparicifn en el mundo de las
c1encias. Entre los problemas de que se ocupa y que pretende resolver se encuen-

t:an;' Historla de los museos; Pedagogia de los Museos; Filosoffa de los museos o
‘Mg$é¢logia flloséfiqa.

:Segﬁn'ﬁi’seminatio'de la UNESCO, en Rio de Janeiro, en 1958: es la c1enc1a que -
ztlene por objeto estudiar las funcioneés y la organizacidn de los

Eiﬁprofesor'lker Larrauri define: es la teoria de los museos. Estudia la histo--
ria: ‘de 'los - ‘museos, su papel en la sociedad, los problemaq especl‘icos, de conserva

fc16n. educa016n, relaciones con el medio ffsico % clasif1cac1ones de diferentes ti
_pos ‘de museos.
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