N

U IVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE ME ICO

FACULTAD DE ARQUITECTURA
A U T OG OB | E RN O

TESIS PROFESIONAL.

ESCUELA NACIONAL DE ARTES ESCENICAS

GUE PARA OBTENER LA LICENCIATURA EN ARGQUITECTURA
PRESENTAN | F. JAVIER LOPEZ CARMONA

RODOLFO MARTINEZ IBARRA
JOSE M. NOGUEDA S OLIS

198




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



INDICE

INTRODUCCION

MARCO SOCIO-CULTURAL

2.1
2.2

2.3

2.4
2.5

2.6

Demanda
Metas

Antecedentes Histéricos
2.3.1 Del Teatro
2.3.2 De la Danza
Estadfsticas

Jerarqufa de Roles

Cardcter ambiental

10
16
18

23

25

26



5.

6.

MARCO TFISICO

3.1
3.2
3.3

3.4

Datos Urbanfsticos
Datos Topograficos
Datos Geograficos

Datos Antropométricos

MARCO FUNCIONAL

4.1

4.2

4.3

4.4

4.5

Andlisis cualitativo y cuantitativo
Diagrama de relaciones

Diagrama de funcionamiento
Programa

Hipé6tesis formal

MARCO TECNICO

5.1 Obtencién de ia curva de visibliidad
5.2 Reflexién del sonido

5.3 Zonas de resonancia agradable
PROYECTO

28
29
32
33

34

35
42

47

50
51

57

60

61




1.

INTRODUCCION

Fué en 1980 cuando tomamos conocimiento del problema, a través
del contacto con el personal del taller coreogrdfico de la UNAM,
quienes manifestaron su preocupacién por las deficientes instala-
clones en las que actualmente desarrollan sus actividades tanto -
académicas como de difusién,

Asfmismo se nos informé que en base a las maltiples peticiones
hechas a la Rectorfa y ante el importante papel que deben des -
empefiar en una sociedad como la nuestra todo tipo de represen-
taciones artfsticas, la U,N.,A.M, estd comprometida y tiene la-
Intencién de promoverlas mediante la solucién de todos los pro-
blemas que precisamente le impiden una Sptima difusién, pero -
para ésto, es menester del taller coreogrdfico, realizar la pre--
sentaclén formal de todos sus requerimientos, por lo cual nos -
propusieron que desarrolldsemos un proyecto que respaldara en -
términos arquitectdnicos sus pretensiones.




Como primer punto, nos propusimos determinar la importancia que

representan tanto el teatro como la danza, en el 4mbito cultural -
de México,

Entendiendo el Teatro: como la suma de las disciplinas que el --
hombre ha descublerto para transmitir sus vivencias,

Como la reunién permanente y effmera de las formas de arte gque-
activan la creatividad, susceptible de generar paisajes, estados -
emocionales y construcciones intelectuales por medio de la pala -
bra, el gesto, el ademén, para producir espectdctulos generado--
res de imégenes como otras tantas posibilidades de vida.

Y entendiendo la Danza: como una forma perceptible que expresa
la naturaleza del sentimiento humano, es decir, una composicién

de tensiones y resoluciones, de equilibrio y desequilibrio y de -
coherenclas ritmicas.

De esta manera determinamos que ambas, realizan un papel im -
portante en la medida que implican la posibilidad de una expre -
sién colectiva, representativa del quehacer y sentir del hombre.

Posteriormente como resultado de nuestras primeras aproximacio -
nes sobre el problema, logramos concluir que una Escuela y Tea
tro anexos destinados al taller coreogrdfico, que cuenta actual —
mente con 15 ballarines profesionales y con un seminario aproxi
madamente de 150 alumnos, resultarfa incosteable, pero era evi-
dente que la demanda podrfa verse enriquecida por los diferentes
grupos de teatro y danza de la U,N.A,M, que presentaran los --
mismos problemas.,




Por otra parte, pensamos que la Unfversidad tiene un compromiso
cultural con la comunidad y debe procurar los medios para la for

macién de profesionales idéneos en el campo de las Artes Escéni
cas.

Por lo tanto, realizamos este proyecto con la intencién de que -
su realizacién contribuya al desarrollo de la ensefanza y prédcti -
ca del arte en México.

Este procedimiento requirié de una serie de informaciones preci~-
sas con respecto a clertos marcos de referencia, como son:

- Marco Socio Cultural
- Marco Ffsico

- Marco Funcional

- Marco Técnico

La recoleccién de datos con respecto a estos marcos, nos dié un
panorama de la realidad y nos arrojé los requlsitos que resolvi--
mos en términos arquitectédnicos.

Concluyendo, este método nos permitié tener un proceso ordenado
de pasos a seguir para organizar la informacién y conocer, con -
respecto a una meta, la realidad sobre la cual vamos a operar,
La demanda as{, se convierte en un programa que busca la com -
prensién ordenada del problema que nos dd como resultado, la sg
lucién de ésta en una forma satisfactoria,




2. VMIARCO SOC O-CULTURAL

Las acclones humanas se orlientan siempre a la satisfaccién de una
necesidad determinada por un deseo, sin embargo las acciones en-

tre sf no nos dicen nada, sl no las relacionamos con un marco so-
clo~cultural.

Sabemos que las acciones humanas son el producto de un medioyo-
sea que se encuentrun determinadas por condiciones sociales que a
su vez suponen la participacién a clertos valores culturales. Las -
necestdades son satisfechas por la sociedad a través de institucio-
nes y éstas disciplinan al individuo con respecto a los otros a tra_
vés de una serie de valores, llamados objetos culturales.

Los objetos culturales son modos de vida, ideas filoséficas, c6di-
gos morales, creencias religiosas, que se manifiestan a través de

los roles, los grupos y las instituciones llamados objetos sociales,
y los objetos ffsicos que sirven a la vida social.



Los objetos culturales son transmitidos a través de la educacién, y
trascienden al tiempo, podemos entender los valores de los griegos,
lo que no podemos hacer es vivir en una sociedad griega, manifes -
taclén de estos valores. La socledad y sus valores son expresados
as{ por medio de la Arquitectura,

Nosotros nos proponemos por medio de este marco, aclarar la deman
da con respecto a metas, antecedentes histéricos, jerarqufa de ro--
les, carécter ambiental y estadf{stica,




2.1. DENMIANDA

La demanda surge por una preocupacién en comGn de los diferentes
grupos de teatro y danza estudiantil., Tanto el Taller Coreogréfico
de la UNAM, el Centro Universitario de Teatro, el Laboratorio de -
Artes Escénicas como el Taller de Danza Folklérica y la Escuela -~
de Artes Dramdticas, pretenden resoiver las carencias que se pre -
sentan en la educacién artfstica de la comunidad universitaria, for
méndose como objetivo, la superacién de las deficliencias académi-
cas generadas en parte por las inadecuadas instalaciones con que-
cuentan para desempefnar sus funclones provocdndose asf, una des-

virtualizaclén o falta de interés por la ensefianza y practica del --
arta,

Todas estas instituciones cuentan con una serie de problemas en -
comGn como son, la falta de personal especilalizado en la enseilan
za, instalaciones, equipo y espacios adecuados para el desarrollo
de cus actividades: por lo que tienen que limitar la admisién de--
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alumnos a los seminarios que imparten, provocdndose asf, la im-
posibilidad de crecer en su poblacién estudiantil, Todo esto im-

plica un bajo desarrollo a nivel cualitativo y cuantitativo de las-
artes escénicas en México.

El Taller Coreografico de la UNAM, tiene una poblacién de 165 -

personas; 15 bailarines profesionales y 150 alumnos en su semina
rio de danza, y desarrollan sus actividades en el local y teatro -

de la Escuela Nacional de Arquitectura, presentdndose también - -

aquf, todas las carencias expuestas anteriormente, Por otra par-

te, este teatro, deberfa funcionar para las representaciones de to
dos los grupos de teatro y danza de la Universidad, lo que resul-
ta imposible debido a que por la falta de instalaciones de tipo --
académico adecuadas, el taller coreogréfico se ve en la necesidad
de ocupar la mavor parte del tiempo estos locales y también por -
la deficiente administracién del organismo responsable de coordinar
las representaciones en estos sitios.

Como anteriormente se menciona, dentro de los grupos que presen-
tan problemas para el desarrollo de sus actividades académicas y-
para efectuar sus representaciones, se encuentran: El Centro Uni-
versitario de Teatro, que cuenta con una poblacién de 150 alumnos;
El Teatro Estudiantil, formado por 10 grupos de 10 alumnos; La Es-
cuela de Arte Dramdtico de la Facultad de Filosoffa y Letras, que-
consta de 160 alumnos, resultando una poblacién estudiantil de 599
alumnos con una demanda en com(n: instalaciones de tipo académi-

co para las artes escénicas, donde se complementard su formacién-
artfstica,




2.2. METAS

Una Escuela de Artes Escénicas en la que se puedan incorporar
los diferentes grupos y talleres oxistentes, formando un bloque
cultural que permita evitar la duplicidad de funciones, presu- -
puestos, etc., no existe en México, por lo que la condicién -
inicial que plantea su establecimiento, abrir8 caminos que siem
pre son necesarios en el campo escénico, pues mediante su --
operacién funcionard un centro de difusién y de entrenamiento -
que mejorard las condiciones del artista.

Para lograrlo, analizamos las carencias expuestas en la deman-
da y fijamos los siguientes objetivos:

- Satisfacer las demandas espaciales y los requerimientos téc-
nicos y humanos, mediante la creacién de un recinto donde-
puedan todos estos grupos de arte, (Taller Coreogréfico, - -
Centro Universitario de Teatro, Taller de Danza Folklérica, -
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Escuela de Artes Dramdticas de la Escuela de Filosoffa y Letras)
realizar adecuadamente sus actividades y al mismo tiempo dar -~
una significacién a sus actos mediante el uso que de él1 hagan,

Canalizar las inquietudes artfsticas, proporcionando los recursos
que la técnica actual ha puesto al servicio del arte, configuran-
do su sensibilidad para adaptarla a2 los nuevos problemas que en
frenta el artista sin perder el marco de la realidad con que se -
configura el fenémeno artfstico.

Profesionalizar las artes escénicas, con el fin de formar maes- -
tros y especialistas en las diferentes disciplinas artfsticas, am~
pliando asf, el radio de influencia de la educacién.

Creemos por otra parte, que las instituciones que pretenden abarcar
dentro de sus funciones la formacién de actores, no se puden dedi-
car exclusivamente a un adiestramiento de los medios de expresién-
proplos del actor, pues ésto Implicarfa ponerlos en condicién de ~--
vendedores de habilidades.

Pensamos que lo fundamental es obligarlos a responsabilizarse des -
de su formacién estudiantil como creadores responsables, tanto de -
su dominio técnico, como de su condicién de criticos de la vida; -~
es decir, que sus medfos de expresién estén siempre vinculados al
servicio de sus opiniones y de sus julclos, y no sbélo ésto, sino -
orientarlos para que tanto juicfos y opiniones sean generosas con -
respecto a la comunidad que los alberga,




2.3. ANTECEDENTES HISTORICOS

A través de la caracterizaclién arquitectédnica, el hombre ha buscado

slempre de representar sus valores culturales y sus instituclones, -
creando el ambiente ffsico.

Para reconocer cl papel que juega esta simbolizacién cultural en ar
quitectura, es necesario entender cémo y porqué en diferentes épo-
cas histéricas, determlinados signos arquitectédnicos fueron elegidos

y manejados en clerto modo, aunque la funcién permaneciera {nalte-
rada.

Por ejemplo : Durante el perfodo medieval y el renacimiento, la-
caracterizacién formal de la Iglesia es diferente, -

aunque las actividades que en ella se desarrolla--
ron queden {nalteradas.

Nosotros para reconocer este proceso, hemos dividido los anteceden
tes histéricos en: Soclo-Culturales y Espaciales,
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Numerosas culturas han desarrollado tradiciones teatrales independien
tes entre s{, o solo accidentalmente relacionadas.

En China, una hip6tesis generalmente aceptada, vincula el origen del
teatro con los c&nticos en honor de los antepasados, en todo caso, -
el nacimlento de una representacién dramdtica en la que segufa predo
minando sin embargo la narracién épica, ha de situarse en el siglo -
XXII-XVIII A.C. Bajo la dinastfa Chou (S. XII-III A, C.), este em—
brién de teatro adquiere un cardcter definitivamente dramético y es -~
hasta la dinastfa mongélica, cuando surge el moderno teatro chino,en
el cuval lo dramético prepondera aGn mds sobre los pasajes lfrico-na-~
rrativos. Ll drama chino se representa sobre un tablado ablerto por-
tres lados al pGblico, casi sin escenograffa, ésta se sustituye por la
gesticulacién de los actores, que evocan simbélicamente el lugar en-
que el drama se desarrolla.

En el occidente la tradicién tcatral nace en Grecia, las innovaciones
y las interrupciones que el tlempo trajo consigo no bastan para des -
trulr su continuldad. También aquf, el orlgen del espectéculo teatral
es civico-rellgioso, y se vincula con el culto a Diénisios,

El ediftcio en principlo, era mfnimo, sobre un rellano en una ladera,
junto @ un “"Thymele" (altar, consagrade a Diénisios), se situaba un
espaclo circular destinado a las danzas rituales (orchesta), junto a-
la orchesta habfa una cabana (Skene) destinada a los cambios de ~--
vestimenta de los actores,

Los espectadores se colocaban en la colina en torno del rellano na -~
tural en que se situaban los actores., Posterlormente alrededor de --
este nGcleo se desarrolla el edificio teatral, se disponen gradas, pri
mero de madera y luego de piedra, para los espectadores, La Skene
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evoluciona hasta transformarse enun fondo de decorado, comple-
tado con decoraciones laterales que llegaron a construirse en pie
dra y representaban casas, palaclos reales y templos; a esas de
coraciones permanentes se anadfan otras pintadas que se cambia_
ban en cada caso., El escenarlio era de acd 6n simultdnea, repre
sentaba al mismo tiempo lugares muy diversos sin cambios de de
coracién; la relativa vastedad de la escena {unos 20 m de frente-
e lIgual extensién de fondo) hacfa que los movimientos del actor-
de un extremo a otro de ella, sugiriese con fuerza suficiente un-

desplazamiento importante hacfa el lugar en que se situaba la ac
cién,

Los actores no vestfan ropas especlales, pero sf usban mdscaras
y calzaban elevados coturnos; gracias al cambio de médscara, un-

mismo actor podfa encarnar sucesivamente personajes muy diver -
S0S.

En cuanto a México, algunos autores han llegado a sostener la -
existencla de un teatro prehispdnico. Esta afirmacién alude més
bien, a que teatro y religién han sido en el albor de las civiliza
ciones, dos formas de conducta que se corresponden en su dise -
flo y realizacién, pues a un sistema elaborado de sentimientos (re
ligién) corresponde otro igualmente complejo capdz de contenerlo-
en un acto ritual (teatro).

Il testimonio de los cronistas del Siglo XVl, nos han permitido -

advertir las siguientes caracterfsticas en las representaciones pre
cortesianas:

Didlogos entre varios personajes de origen divino, con otros de -
cardcter humano; divertimientos en los que resalta la interpreta--

cién cémica, particularmente zoomorfista; y expresiones de la vida
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familfar y soctal, anecdéticas e incluso semihistéricas. Un dra
ma Maya=Quiché destaca en esta produccién de bosquejos teatra
les: El Rabinal Achf, en el cual el ademdn, la palabra y la mG
sica estdn utilizados de manera genuina sin la mds mfnima traza
de un hecho de origen ecuropeo, Formas como ésta (meros juegos
dram4ticos) fueron sustftuidas una vez consumada la conquista,--
por las representaciones religiosas.

El regreso a las concepciones del medioevo (Teatro Evangelizador,
Catequflstico) con su espfritu renacentista, emprendido por los - -
franciscanos, propici6é que el teatro ocupara los claustros, las au
las, las naves del templo, y dfas mds tarde, el campus universi-
tario. En los muros de los conventos, aparecieron decoraciones -
murales que {lustraban la vida santoral y al mismo tiempo dotaban
de escenograffa a las representaciones, sirviéndoles de ciclorama-
y de telé6n de fondo. En esa arquitectura surgié la innovacién de
la Capilla abierta,.

En el siglo XVII aparece la bGsqueda de una referencia de identi -~
dad para lo mexicano; determinado por la fuerza psfquica que el -
autor imprime a cada uno de los sujetos del drama, sus persona -
jes no son producto ancilar de la trama, ni tampoco se despren—-
den de la circunstancia real para convertirse en meros sfmbolos; -
mds blen, poseen personalidad escénica propla de generar impul -
sos que se proyectan al d4nimo del observador para informarlo.

En el siglo XVIII, México encontré en lo barroco su expresién més
fdénea. La identidad nacional sentida o presentida, aunque no --
discernida, se oscurecfa por la ausencia de imdgenes originales, -
pero se {luminaba ante las fachadas y retablos de Santa Prisca y -
Tepotzotldn, o en la Gruta Dorada de Tonanzintla, donde los idea-
les de libertad fueron trasladados a la pledra, a la madera y a la
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argamasa por la sensibilidad popular de los alarifes y los arte-
sanos, Este predominio del sentimiento sobre el pensamiento -
condujo a la exaltac!én de las emociones. La reflexién analfti
ca, la screntdad, las medidas de la prudencia, alterarfan con -
la depresién el crepGsculo tenue y la frivolidad del rococsd, tra
tando de llenar los vacfos de una socledad desajustada. La re
beldfa y la inconformidad, la lucha por la transformacién social
y las frustraciones empezaron a despertar el espfritu critico, to

do ésto, se vi6 reflejado en las representaciones teatrales de -
esta época.

En el siglo XIX, México quedé confinado teatralmente a las ac-
titudes decadentes, de acuerdo con el romanticismo de la épo -
ca, el cual impldié que los asuntos reales llegaran ai escena —
rio, en este tiempo el teatro fue de excusas, de evasién, de -

sensaciones e ideas limitadas, producto de un estrecho concep-
to de la vida,

En el siglo XX, durante la época Porfirista, la importacién de -
espectdculos de primera calidad propici6 la construccién de gran
des coliseos, como el Teatro Degollado en Guadalajara, el Tea-
tro Judrez en Guanajuato, el Teatro de la Paz en San Luls Poto-
sf, El Macedonio Alcald en Caxaca, El Hinojosa en Jeréz, etc.

Un tiempo después con la aparicién de las primeras exhibiciones
cinematogrdficas en México, las representaciones teatrales su- -
frieron un proceso de decadencia y desallento, slituacién que se
afirma mds tarde con la aparicién de la televisitm .

No obstante ésto, los tres sectores del teatro (oficlal, comercial
y experimental) estdn en un proceso de recaptura del pGblico, de
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sarrollando una labor importante; como el teatro jéven de Mé-~
xico representado en parte por los Grupos Universitarios, gen_
te j6ven con el fmpetu y la osadfa de todas las juventudes, -
pero con una osadfa y un fmpetu gobernados por la curiosidad
por inquietudes de orden espiritual, por el afdn de saber y de
hacery y principalmente por estar comprometidos socialmente.
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2.3.1. DEL TEATRO

El teatro actual es parte de un patrén establecido en Grecia en
el siglo IV A.C., que consta de dos partes principales: El -~
Escenarlo y el Auditorio, esta divisién era muy simple, lo Gni-
co que se requerfa cra que el lugar escogido tuviera una peque
fia colina para mejorar la visién de los espectadores, los cua -
les sec sentaban en el suelo en forma semicircular alrededor de
los actores, de hecho, el escenario y auditorio son las partes-
mds importantes en que estd dividido un teatro.

Estos estdn colocados uno al frente del otro y comunicados en-
tre sf por un arco que los separa, filas de asientos que permi-

ten al pGblico ver el escenarlo y la escenograffa que lo encua-
dra en el interior,

El 4rea que el pGblico puede ver es la que estd destinada a la
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actuacién y se llama drea de actuacién, al resto del escenario
se le llama alas izquierda, derecha y tel6n de fondo. El esce
nario es una estructura plana y rectangular por lo general, - -
mientras que el auditorio estd compuesto por un nimero varia —
ble de niveles inclinados. En muchos teatros un foro para la-
orquesta separa el auditorio del escenario.

La palabra proscencio, tiene varios significados, en un tiempo
se refirlé6 a la plataforma levantada para la actuacién, hasta -
que el teatro itallano desarrolld lo que se llama drea escénica,
es decir, aquello que estd detrds de un marco llamado arco del
proscenio o marco de visién, manteniendo el concepto de esce-
nario cerrado a diferencia del teatro moderno, el cual rompe --
con esta estructura para formar el escenario ablerto, que es -—
aquél que tiene muy poca escenograffa, el auditorio y el esce-
nario estdn en un mismo local encuadrado por las paredes. El
marco de visién queda eliminado y en el escenario o proscenio
s6lo permanece el cuadro chico de actuacién,

Desde los aflos cuarenta, el teatro abierto ha sido el m&s utili
zado y ha ovolucionado en tres formas principales: un teatro -
de forma rectangular con el escenario colocado en un extremo -
del iocal, con el pGblico sentado frente a él1, se denomina tea-
tro de escenario extremo. Cuando el teatro tiene el escenario -
en una pared lateral y el cuadro de actuacién ocupa una parte -
de! auditorio, ya que los asientos estdn divididos en tres sec -
clones y lo rodean parclalmente, recibe el nombre de teatro de-
escenario lateral. Por aGltimo, si el escenarlo estd en el centro

del edificio y el ptblico lo rodea completamente, se le llama es
cenario central,
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2.3.2. DE LA DANZA

En su origen, la danza es un hecho fundamentalmente social en
su contenido inconciente y es un medio a través del cual se ex
presa la cohesién del grupo, En {os pueblos primitivos, las --
danzas son casl siempre colectivas y estdn estrechamente liga-
das por lo general, a la magia y a las ceremontas rituales, las
danzas mds comunes son las que tienen por objeto provocar un
acontecimiento beneficloso para el conjunto de la tribu: lograr -
la fertilidad de los campos y del ganado, debilitar al enemigo,
etc,

La danza se halla asociada, igualmente, a formas més desarro-
lladas de la religiosidad, En la antiguedad se le consideraba -
un medio muy eficaz para llegar al estado de éxtasis y de fre -
nesl{ que favorecfa la identificacién con la divinidad,

Fue en Occidente donde primero se liberd la danza de sus ele-
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mentos religlosos. Los griegos despojaron las danzas mfmicas
de su cardcter religioso para convertirlas en danzas en las que
se imitaban actividades humanas. La danza griega estaba indi
solublemente unida al canto, al drama y a la poesfa, su rftmo
era el del verso empleado y su misién, esencialmente ilustrati
va y representativa, Es por eso que en un comienzo la danza
fue mimada y aunque posteriormente se desgarrc!laron otras for -
mas, nunca perdié completamente ese carécter.

También en Roma fue muy popular la danza, particularmente ba-
jo la forma de pantomimas; 6stas se representaban en un princl
plo como Interludios entre los actores de una comedia, més tar
de adquirieron mayor extensién e importancia y llegaron a cons-
tituir un espectdculo por sf mismas, con un cardcter licencioso

principalmente, pero también desarrollaron paralelamente formas-
trdgicas.

Posteriormente desde la cafda del Imperlo de Occidente hasta el
siglo X1V, la danza no recibié ningln impulso nuevo y més bien
languldecié, se mantuvo naturalmente como forma de entreteni- -

miento popular, pero escacearon sus manifestaciones m&s refina_
das,

A fines de la Edad Media, comenzaron a estar en boga los gran
des bafles organizados, con lo que se puso de moda el llamado
Banquete - Ballet,

Posteriormente la danza recibié un gran impulso graclas a la prg

tecciédn especlal que le dispensé LUIS XIV., Este rey fue el pri-
mero en fundar una academia de danza y de masica.
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A comienzos del siglo XIX alcanzaron gran difusién las danzas
oriundas de Europa Central, como la polka, la mazurca y el ~
galop, pero lo mds importante fue el vals, que es la Gnica de
aquel siglo que ha persistido hasta la actualidad, las restan-

tes desplazadas en el siglo XX por las danzas de origen ame-
ricano,

En México, en la época prehispdnica, la danza acompafaba to
das las festividades como acto ritual ejecutado para adorar y-~
divertir a los dioses. Las danzas se realizaban de acuerdo -
con el calendario y en ocaslones representaban fenémenos de -
la naturaleza, slendo a la vez miméticas y petitorias, forma--
ban parte del culto y eran en cierto sentido plegarias y actos-
mégicos, como tales se les atribuia gran importancia. Los bai

larines aprendfan desde la infancia gestos y evoluciones en es
cuelas especiales.

En las ceremonias tomaban parte centenares y hasta millares -
de batlarines y habfa una indumentaria espectal para cada una
de las danzas. Las formaciones mds usuales eran los cfrculos
concéntricos airededor de los mGsicos, de los sacerdotes y de
la gente importante que constitufa el ntcleo interior.

En la época virreinal, en contraste con su actitud hacia la lite
ratura y otras expresiones de la cultura indfgena, la iglesia no
se opuso a la danza. Hubo una circunstancia favorable, tam -
bién en Espafia se usaban bailes religiosos dentro y fuera de -~
la iglesia, a veces actos espectaculares en los que los danzan
tes iban intercalados en las procesiones, asf fue como pudo --
producirse el sincretismo que dura hasta nuestros dfas,
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Los frailes evangelizadores comprendieron que sin la danza no
podfan cristianizar a la gente y la fomentaron, considerdndola
expresién inocente del alma indfgena, en vista de que la eje-
cutaban hombres solos ante imfgenes santas; de esta manera-
la danza conservé elementos de paganismo. La coreograffa pu
do persistir, a veces también la indumentaria y el rito en sf -
mismo no cambié, aunque poco a poco los ejecutantes olvida-
ron el significado exacto de sus movimientos, la danza siguié
siendo un sacrificio placentero en honor de la divinidad.

México en la época moderna, es una de las pocas naclones -
en que la iglesia cat6lica admite el baile ritual en el atrio--
de sus templos. Entre las danzas religlosas que perduran, es
t& la de cintas, que los capitanes de Cortés ballaban en Tlax
cala con las j6venes que les estaban destinadas para esposas.

Otros bailes que permanecieron son: los Chivos, los Matachi
nes, los Mudos y los Viejitos.

Han sufrido cambios debido a los siglos y la inevitable fanta-
sfa de los ejecutantes, unas cuantas danzas siguen siendo re-
presentaciones de fenémenos de la naturaleza como los Volado,
res, los Paxtles o los Acatlaxquis.
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2.a. ESTADISTICA

La E.N.E,P. de Acatldn, cuenta actualmente con una poblacién
estudiantil de 15,180 alumnos distribuidos en las carreras de -
Actuarfa, Arquitectura, Cilenclas Poifticas, Derecho, Diseilo In
dustrial, Economfa, Filosoffa, Historia, Ingenierfa Civil, Litera

tura y Lenguas Hlispénicas, Pedagogfa, Perlodismo, Relaclones-
Internacionales y Sociologfa.

El lfmite de crecimiento de la £L.N,E,P., es de 20,000 alumnos
y probablemente para 1982 se cubra esta cifra, pues se preve -
para ese afo, un crecimiento a 18,295 alumnos que, incremen -~
tados por la poblacién de la escuela de Artes Escénicas (910 --
alumnos) dard una poblacién total de 19,205 alumnos.




La demanda actual de la escuela de Artes Escénicas, es de
599 alumnos y obteniendo los porcentajes de clla para cada
una de las diferentes carreras y especialidades, y aplicdn-
dolo a la capacidad total, determinamos la poblacién para -
cada una de éstas:

Escuela de Teatro :

- Direcci6n 60
- Actuacién 400

460 alumnos

Escuela de Danza:

- Cléasica 150
- Moderna 150 450 alumnos
-  Folklérica 150

24



2s JERARQUIA DE ROLES

EDIFICIO
ZONA ESCUELA DE TEATRO
GRUPO DIRECCION

ACTUACION

ESCUELA NACIONAL DE ARTES ESCENICAS

ESCUELA DE DANZA

DANZA CLASICA
DANZ A MODERNA

DANZA FOLKLORICA

ADMINISTRACION

COORDINACION GENERAL
COORDINACION TEATRO
COORDINACION DANZA

COORDINACION EVENTOS

SERVICIOS ESCOLARES

TEATRO

~

PUBLICO
ACTUACION

SERVICIOS

SERVICIOS

BIBLIOTECA
CAFETERIA

MATERIAL AUDIOVISUAL

25




2« CARACTER AMBIENTAL

—— ——
——————
-
. . .
R
l A
- )
¢
I L e
v 8™ ' g
-~ ;Rp’i“' e -
- oy A .

MG DTS el m1
‘ m

O :_.J.,}

-

P

LU )
!

28



£7

27




3,

ARCO FISICO

LOCALIZACION

*»

o
COMERCIAL
NEIRCANS

AURAlRa

/‘\ virs
@ PARADA DE TRANSPORTES

"v:uuouu.

€0 fATEUTL

Describe la relacidn del futuro edificio con sy ambienle fisico en funcién de las actividades humanas que se van a desarrollar.
1 DATOS URBANISTICOS

—isin mi%

3

»
r,_..l
‘amian

|

i L P ALATLAN
PTCCIET O

N N
, L Len I T
1/ ,-

/ ;

o

e

)

L —
.

v v s e e ond

28



LOCALIZACION

La Escuela Nacional de Artes Escénicas, estard situada en la
E.N.E.P. de Acatldn, misma que se localiza en la Av. Jardi-
nes de San Mateo vy la Calle Alcédnfores, Municipio de Nau~-

calpan, Edo. de México, con una superficie total de 5,000~
mé,
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TRANSPORTE

La E.N.E,P, cuenta con buenos medics de comunicacién, exis
ten varias lfneas de transporte colectivo que dan servicio a la
zona, entre las principales se encuentran:

- Autobuses México-Tacuba~Huixquilucan
- Urbanos del Valle de Naucalpan

- Circuito Hospitales

- Lomas de Chapultepec, etc,

Dando facilidades de acceso, traslado y tiempos de recorrido.




SERVICIOS URBANOS

La E.N.E.P, cuenta con todos los elementos de infraestructura
urbana: energfa eléctrica, agua potable, red de drenaje y al--
cantarillado, lfneas telefénicas, banquetas, etc., por lo que -

se puede deducir un costo mfnimo en la instalacién de estos -
servicios.
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a. VMIARCO FUNCIONAL

Sabemos que las personas hacen algo y necesitan por lo tanto
de un lugar para hacerlo. Necesitamos ordenar la informacién
con respecto a cada accién y definir los requisitos para cada-
actividad. El uso de un &rbol del sistema de actividades, nos
permitir& organizar en sub-sistemas las mismas y asf tener un
cuadro de la totalidad del sistema-demanda.

El sociograma del marco social nos define las funciones bdsi-
cas del edificio, de aquf partiremos para buscar la forma de -
estructurar el &rbol del sistema, hasta definir la accién en --
particular, Podemos considerar que esta es la primera toma -
de decisiones, y la manera como se estructure el &rbol condi-
cionard su solucién arquitectéd4nica.

El 4rbol se compone de:
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Sistema general: Define el objetivo del problema y comprende
todos los elementos.

Subsistema primario: Son los conjuntos de actividades princt-
pales en que se puede separar el sistema, que corresponderdn
a las zonas arquitecténicas.,

Subsistema secundario: Son los grupos de actividades particu-
lares que componen el sub-sistema superior,

Elemento: Comprende la actividad particular o sea la unidad -

méds simple del sistema, que corresponden a locales especffi--
cos.
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41 ANALISIS CUALITATIVO Y CUANTITATIVO
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SERVICIOS
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a.a. PROGRAMA

1,

ESCUELA DE TEATRO

1.A Escuela de Direccién

1.A.1 Aula teérica
1,A.2 Aula précticas

1.B Escuela de Actuacién

1.B.1 Aula tebrica
1.B.2 Aula practicas

1.C Taller de maquillaje
1.D Teatro de ensayo abierto

1,E Teatro de ensayo cerrado

S1



1.F
1.G

Cubfculos maestros
Banos

ESCUELA DE DANZA

2.A

z.B

2.C

ZCD

2,.E

2.F

2.G

2.H

Danza Clésica

2.A.1 Aula tebérica
2,A.2 Aula practicas

Danza Moderna

2.B.1 Aula tedrica
2.B.2 Aula précticas

Danza Folklérica

2.C.1 Aula teérica
2,C.2 Aula précticas

Taller de magquillaje
Teatro de ensayos abierto
Teatro de ensayos cerrado
Cubfculos maestros

Banos
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3.

ADMINISTRACION

3.A

3.8

3.C

Coordinacién general

3.A.L

3.A.2
3.A.3
3.A.4
3.A.5
3.A.6

Privado del coordinador
Salu de juntas

Bano

Cubfculos de secretario

Zona de secretarias
Sala de espera

Coordinaci6én de la escuela de teatro

3.B.1
3.B.2
3.B.3
3.B.4
3.B.5

Privado del coordinador de direccién
Privado del coordinador de actuacién
Sala de juntas

Zona de secretarias

Sala de espera

Coordinacién de la escuela de danza

3.C.1
3.C.2
3.C.3
3.C.1
3.C.5
3.C.6

Privado del coordinador de danza clésica
Privado del coordinador de danza moderna
Privado del coordinador de danza folklérica
Sala de juntas

Zona de secretarias

Sala de espera
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Coordinacién de eventos

3.D.1 Privado
3.D.2 Zona de secretarias

3.D.3 Sala de espera

3.E Servicios escolares
3.E.1 Privado del coordinador
3.E,2 Sala de juntas
3.E.3 Zona de secretarias
3.E.4 Sala de espera
3.E.5 Administracién
3.E.6 Archivo

3.F Locales anexos
3,F.1 Sala de maestros
3.F.2 Baitos

TEATRO

4.1 Taquilla

4.2 Vestfbulo

4.3 Guardarropa

4.4 Cafeterfa

4.5 Foyer




4.6

Sala de espectdculos

4.7 Bafos

4.8 Escenario

4.9 Retroescena

4.10 Tramoyas

4.11 Caseta de sonido, iluminacién y proyeccién
4,12 Camerinos solistas
4.13 Camerinos colectivos
4,14 Bodega de vestuario
4,15 Bodega de utilerfa
4.16 Bodega de personal
4.17 Bafos

SERVICIOS

5.A Cafeterfa

S.A.1 Cocina
5.A.2 Bodega
5.A.3 Cuarto frio
4.A.4 Caja

5.A.5 Barra de alimentos
S.A.6 Comedor
S.A.7 Banos
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5.C

S.E

5.F

s.G

5.H

Biblioteca

5.B.1 Sala de lectura

5.B.2 Zona de ficheros

5.B.3 Acervo

5.B.4 Entrega, recepciédn y control

Material audiovisual

5.C.1 Bodega
5.C.2 [Entrega, rezcepcién y control

Estaclonamientos
Cuarto de méquinas
Alamacén y bodega
Intendencia

Caseta de control
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a.5. HIPOTESIS

FORMAL

Manejamos un sistema formal que debe tener un significado. El

signo arquitecténico por esencia, es el espacio que determina -
el sistema arquitecténico.

Entendemos por espacio arquiteciénico lo que se encuentra defi-
nido visualmente por superficles lfmites, y que permiten el desa
rrollo de una clerta accién.

En la bGsqueda de este significado dividimos el espacio en in--
terno y externo; el interno es el contenido (significado) y el ex-
terno es el significante (corresponde al envolvente que materiali

za el signo arquitecténico). Es el significante (forma) de un -~
significado (contenido).
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Pretendemos una escuela en la cual la forma denote una orga-
nizaci6én a la comunidad, mediante la funcién que desempeia.

LA FORMA DENOTA Y CONNOTA LA FUNCION
{Stgnificante) {Proceso de Significacién) (Stgnificado)

Manejaremos la forma arquitecténica para su exterioridad apo -
yada en el equilibrio, porque pretendemos que el edificlo y el
espacio se encuentren manifestdndose mutuamente y en su es-
tructuracién interna, deberd ser pluriespacial y asociativa al -

manejar espacics conformados por unidades espaciales interco -
municantes.,

A través del factor de similitud (forma, color, tamafio, textura)
buscaremos que los elementos del confunto se perciban en una
forma agrupada, logrando una unidad.,

La percepcién de la forma, se da en funcién de nuestras direg
trices visuales que dependen de nuestra posicién de equilibrio;
la vertical y la horizontal, Dentro de estas directrices, expe-
rimentamos una sensacién de reposo y estaticldad, y nosotros -
pretendemos combinar estas sensaclones con la directrfz diago-
nal para imprimir un dinamismo a nuestras percepclones.

Otra direccién visual que enriquecerd nuestra percepcién, ser8-
la extensién, alto, bajo y profundo.

El conjunto se manifestard en su lfnea de contorno, sin embar-
go la percepcién serd manejada por lfneas ocuitas., Estas lf--
neas ocultas nunca se refieren al contorno sino que forman lo-
que llamamos el esqueleto estructural, Lo que estructura el --
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edificio es su armazén que es capdz de crear la identidad en-
tre un objeto y otro, estos ejes estructurales son los que ma-

nejan nuestro sentido de equilibrio y movimiento dando una - -
pregnancia al conjunto.

El fen6meno de pregnancia es el grado en que la forma cumple
su calidad de figura, o sea, para que la forma se considere -
pregnante debe estar construida de tal manera que sea ficilmen

te reconocida y descrito por un cierto grado de seguridad inme-
diata.

Pero no es suficiente establecer que una forma se perciba a tra
vés de su organizacién del campo y su pregnancia, para que el
diseilo sea organizado y cumpla sus objetivos de expresién, la-
forma deberé poseer unidad o sea un sistema de inter-relaciones
que produzcan unidad y al mismo tlempo variedad,

Buscaremos lograr la unidad por medio de la estrecha trama org§
nica de relaciones funcionales, visuales y expresivas, que ha--
rdn de nuestro disefio algo Gnico y autocontenido,
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e. PROYECTO

El proceso de disefio, es la secuencia completa de aconteci-
mientos que van desde el comienzo (el deseo de satisfacer a
un propésito) hasta su terminacién total o final.

Disefio es el resultado final, es el modo en el cual se vie -
nen organizando y materializando en sentido arquitecténico, -
los datos de un determinado problema. Después de haber de
finido a través de los croquis, nuestras intenciones con res-
pecto al problema, fue fijar de modo transmisible la descrip-
cién del objeto arquitectdnico e indicar su factibilidad.

No podemos olvidar que el proyecto arquitecténico no es Ar-
quitectura, sino solamente un conjunto de anotaciones simbd
licas y gréficas que indican nuestras intenciones arquitect6 -
nicas.
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Plantas, cortes, fachadas, detalles, son anotaciones convencio
nales que permitirdn la realizacién del objeto., Este paso lo -
denominamos desarrollo y corresponde a dos métodos.

- El de la bGsqueda de las posibilidades técnicas y de las po-
sibilidades formales. Las primeras se relacionan con la ela-
boracién de una técnica al servicio de un esquema que deter-
mina una tipologfa constructiva, estas posibilidades técnicas
se refieren a c¢émo construir para sostener, cerrar, aislar, --

ventilar, proteger, etc., los espacios que satisfacen necesi -
dades particulares.

Sin embaryo, la solucién técnica no puede ser el verdadero re-
sultado porque el objetivo de la arcuitectura no consiste sola--
mente en proporcionar una proteccién tecténica, sino también --
busca de dar un marco significante a las acciones humanas y -
representar una cultura, Necesitamos también la bisqueda de
las posibilidades formales que se refieren a la elaboracién de
una organizacién formal (estética, lenguaje formal) capdz de - -
transmitir una informacién, denotando el uso y connotando un -
modo de vida. "Un sistema técnico busca la perfeccién, pero-
no proporciona informacién, no es un sistema de sfmbolos, si -
no un medio para realizar materfalmente esta informacién; la ar-
quitectura reducida a la pura técnica, es capdz solamente de --
proveer a funciones ffsicas".
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