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TESIS CON FALLA DE ORIGEN



€l proncnte trabajo no anpnra a ser nnno una nodo-ta contrlbuctén
ala arqultecturn couo un todo, al propdouto de aprovechar las concepcnoneo pilt“

ticas y conotructuva. dcl pa-ndo para tomar de ellas aquellns oolucioncs qu. nos

porultan dar Io noradn del houbrc un Ionou.Jo que ooa |9un|uonto v‘ludo en to-

dos |on tleupoo y on todoo los ontornot. Eote csfuorzo no protondo sor el fruto_
de una aola voluntad y de un quorer aaslado, responde bitlcan.nt. e lon intere -
ses y miras de nuestra comun i dad unnvernltarna y 8 una necenndad que debe tener_
presente el do:arrollo progresi vo de nuestra realidad naclonol. E.t‘ |nsp|rado -
en los trnbaJo- qu. llovo ‘a cabo ol grupo exporlnontnl de la Escucla Nncuonal de
Arqultcctur.. -qulpo qu. Inborl ano la direccién del nrquatocto Alvaro Sinchoz.
Fruto de sus roflexlonos y de su expornencua profosuonnl, al’ crqultocto Slnchcz
se debe el concepto conocido con el rubro de "hipétesis morfolégica” que hemos -
tomado como punto dc_pqrtida en el estudio que shora nos ocupa.

» hi ig f | -nos dice~ intenta proporciongr ung "informa
cién objetive”; esto es, gye forme parte del g-bigntg gxterno de un grupo socigl

Le comunicacién se dg cuando cadg miembro de ese grupo capta la infdgnaciéh seme

Jante al usar o percibir el edificio ”.

El lenguaje arquitecténico, por lo tanto, no puede ser el resulta-

do de un mero capricho ni debe ser inventado en forma arbitraria; se crea a lo -




{argo’ do la: hastoric do ono grupo loclal quo I”dec -ontldo 'y razén. d- ocr, un -

IenguaJe que va tranufornéndooo confornc a Ia- condcciono. -ocanlo- quo lo dotor

minan; de aqul que |a |nVe.t|gac|6n do |a- hcpéto-i- fornale. dobor‘ estcr .JUI-.
tada al desarrollo de los periodos hl-t6rccoo on que se encuadra la arquctectura
pora que podano. de.crlbcrloc y oxpllcorlos en forna rqccon.l

Dichos perfodos -
l.dos" o a manera de informacién ac -
tualizada a fIn de exp!orar o prono.toc.r lo conunncaccén estética cuando ‘nos en

podeno- defnnlrlo- como - "oxpcruonC|.o ac‘:

tregamos a la tarea de concebir nuevas soluciones arquitecténicas.

La ciudad de Morelia sers, en éste.caso, nuestro foco de interés; no_
sol amente por mero lnpul.o ron&ntuco ni porquo en ella dejamos una parte de nues
tra. rafces, sino porque en ella se oncuontrcn lao condccaonol quo har&n posible
el de-enpoﬁo de el trabajo que nos hcno. echado a cuautlu. Morella, actora y es-
cenario de un cGmulo de experiencias que a lo largo de cuatro centurias nos en -

tregan el tesoro de su patrimonio arquitecténico como un reflejo de su historia
|lena de contrastes y plenitudes.

Morelia cuenta con més de trecientos edificios inscritos en docientas
manzanas que forman su centro histérico. Los diferentes estilos y las diversas -
soluciones constructivas que en ellos encontramos forman parte de un todo armo -

nioso, de un espfritu que con toda justicia podemos |lamar moreliano a secas

Sin embargo, es a partir de los nuevos estilos que aparecieron en cl

transcurso del siglo XX cuando éste orden se ve resquebrajado. La especulacién -




Ia ti.rra, tocnocr.cia, ol incrouonto de &

Iacién y ol do n-dido of

de |ucro han -odo f.ctoro- quc condlcionaron ol quoh.cor arquitocténico. Como -
plantas exétic.. ourgon eh Morelia construccnonoo quc ‘rompen: lqnolla |n690n uni
taric quo parecla darle poronnldnd y recuodunbro. Con ello se produce un lamen-

table dlvorclo ontro los nuevos ontorno- arquntocténnco. y la fuoononio tradi -
clOﬂl' do lc ciudad.’

Lo anterior & sucitado la creacién de orgcﬂianoi‘adninistrntivo. que
shore se encargan de la pro.orvcclén del patrlnonoo artlstlco de Horelna. Se ha
legislado para evitar la cont.nlnacnén visual dc aquollcs &reas urbana. més re-
prooontotivcn por dondc trnnulto la corrocnto vital: dol -or y del quohacer morsg
liano. Con o||o se he .contuado aGn nﬁ- la ruptur. ontro .quoll. Morelia que en
les |ngcnuao cotcnmpao de don ﬂarlano de Jesus Torrol parocln inmune a los ca -
prichos. de la ‘moda, con la Morolna del siglo XX, ensjenads por las estructuras
del hormigén, |as rdl. aofaltcda- que esubstituyeron a los hamedos empedrades, o

r las antenas de televisién o de microndas que enmarsfian el todavia |fmpido -
cielo de la vieja ciudad virreinal.

En contraste con la desidia y el menosprecio que ciertos regimenes -

presumibl emente revolucionarios vieron a los méas venerables monumentos valliso-
letanos, convertidos en escuelas de artes y oficios, en bodegas o en sérdidas -
oficinas donde |a humedad y las ratas hacfan su agosto, de veinte aflos a ésta -

parte los monumentos morelianos han sido objeto de una mayor atencién por parte




de! gobierno y de las in;tifuéiOnes que deberfan velar por su mantenimiento y

digna restauracién. Sin embargo, el precio que debemos pagar por nuestra inséli-
ta devocién conservadora, es la de hacer de Morelia una ciudad museo; un estapa-
rate en donde, a manera de acto de contriccién, queremos hacer pitente ia obra -
de aquellas generaéidﬁin que:fQ§hon_fiqle- intérpretes de su tiempo y que dieron

a la arquitectura moreliana un carécter y un sentido propios.

Nosotros, los. arquitectos del siglo XX, hemos sido incapaces de hacer

en Morelia "nuestras propias catedrales”, como dirfa Lecorbusier; nos hemos con-

formado con pulirlas y contemplarias, pero sin atrevernos a poner en juego hues-
tra capacidad creativa.

En el proyecto que proponemos nos mueven otros propésitos; queremos -
invitar a nuestros compafieros de trabajo a reconsiderar las realidades que los -
nuevos tiempos nos imponen y con ellas como fundamento entregarnos a la tarea de

construfr, sin que por ello pierda su espiritu y su lenguaje, la Morelia de hoy,
de mafiana y de siempre.
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. Impacto psicolégico de la ciudad de Morelia.
1.1.~ Iim&gen urbana.

El valle de Guayangareo o "loma chata” sobre el cual se asienta la -
ciudad de Morslia, es un lugar que fue cui dadosamente escogido por los colonos -
e-pqﬂdleo dpnéoso: de ubicarse §h unfldgar‘do fértiles tierras y de clima templa

do; entorno, al menos, que les recordara al de su patria de origen; a partir de_

éste sitio, se iniciarla |la colonizacién’ de un territorio que hiciera més fuer

te el poder polftico, econémico y religioso ejercido por la metrépoli hispénica.
No rotultabglhuy confiable polfticamcnte la ereccién de Pétzcuaro como capital -

de! nuevo reino de Michoacén porque ésta poblacién hebla sido el nGcleo edminis-
trativo de!l antiguo seflorfo purépecha.

Asl pues Valladolid nacié criolla; fue como un injerto vigoroso de

las viejas tradiciones castellanas que, al pretender en las tierras del Nuevo

Mundo, darfan como fruto una ciudad con una personal idad acusada, poseedora de -
una gran jerarqufa estética y duefia de una fisonomfa inconfundible. En ella to -
dos los gustos, modas y estilos sufrieron una severa y rigurosa seleccién; ello
hizo posible la asimilacién de las m&s diversas corrientes artisticas que pronto

pasaron a ser patrimonio pléstico de ésta ciudad que ahora conocemos con el nom-
bre de Morelia.

£l lugar propiamente dichc cs un valle flanqueado al poniente por el _




corro dol Quancoo, olovacth do orlgon VO'C‘“ICO que donan. ol horlzontc, al
oruente se |ev¢nt. ol Punhuato que, sin ser tcn clov.do, vncno a .or ‘un remate -

natural que enmarc. las perspcctuvas de la cuudnd Hacia el sur se extienden las
lomas de Sonta Marlo, que -urven de transfondo y complemento de |a imégen urbang
es al norte hacia donde baja ol suave lomerfo que parece derramsrse desde |a pap
te mbs alta del valle de tal manersa Que en. el ontorno se establece una serie de

Jerarqufas de 6rden natural que luego tonarl la cnudad para determinar las suyas
propias.

Lo primero que impacta al viajero que tiene ante si por primera vez -
la panorémica urbana, es el gran sefiorfo y majestad de sus proporciones; éstas -
se manifiestan generosamente en una horizontal que invita al descanso y a la me-
ditacién. Sin embargo, y casi simulténeamente, ll.ﬁar& su atencién la sélida ver

ticalidad de las torres de catedral y las de! templo de San José. Pareceria como
si |la ciudad toda sometiese su propia condicién terrena al

dominio de lo espiri-
tual.

E! alarife Juan Ponce, que fue quien hizo los trazos de la ciudad en

1541, previé desde entonces el lugar més alto de la loma para que se levantase -

la catedral de donde se desprende la retfcula urbana que no es tan rfgida como -

pudiera pensarse a primera vista; las calles van adaptandose a las suaves ondula

ciones del terreno y se proyectan, sin violencia alguna, a todo lo largo y a to-

do lo ancho de la ciudad; en tal forma se produce un ordenamiento natural que

quita aquel la monotonfa tan propia de las ciudades trazadas conforme a ejes orto




el gusto renacentis .

Tenonon puol, a-una cuudod quo se nos entroga sin rosorvo.. ‘como - al’
unscporable de la tierra y del houbre que ‘fueron qulcnc. le: dueron

su. razén de ser. Morelia, nl nasno tucnpo, parese dque se proyecta nd: allé de su

condacu6n terrcnn, en un Juego oucendontc, sus torres Yy su- cﬁpula- cc lon:on dg

|nteuporal

csdldamonte hncoo el dublto tran-plronte de su cuelo ‘como . ll quunuor. nanufesta
nos la- grlnde:o Yy pcrcnnudad de sus ideales.

Otro de los rasgos coractérlotico- de la Ciudod consiste en el deseo_
de . ofrecer metas vucualel a sus calleo, éctos no se qucten a -umples fugas monéd
tona. de extreno- undcfunudoo, sino que se conducen hébulacnte hasta |legar a un
ronnte vo-ucl que |an Juntlfnca. As{ pues, se orlguno un Jucgo dc bﬁ-qucdo y en~-

cuentro en el cual el tron-eﬁnte tiene una participacién actlva, como si fuera -
un descubridor de sorpresas y vivencias nuevas.

1.2.- Imégen arqguitecténica.

Una vez que el recién |legado prescinde de la visién del conjunto y-
comienza a fijar su atencibn en la arquitectura de cada edificio en lo particu-
lar, advierte cémo aquella personalidad urbana que le produjo la primera impre -~
sién, estd conformada por monumentos de estilos tan diferentes entre sf como lo
pueden ser el plateresco y el barroco para desembocar en el frfo y racionalista

neocl&sico o en el estilo francés que tan de moda estuvo en el transcurso del si




glo - XIX Este unidad en la variodcd tiens su r.:én de ser; por un. porto se oxpli=
ca on la culndnd pllatlca do loo nctorialoo con-tructivoo ontro los ﬁuc desteca_

la cantera que es do un color rosado con tonal i dades violicnl-. Esto ‘xcolento -
material, tan abundante en el vallo,‘hlzo posible que los canteros y constructo-

res de Michoacén pudieran deJlPﬂO. un vnvo eJonplo de su oudoccu técnica que se_

pone de nanlfle-to en el gran. nGmero de soluclone: eotructurole.,.lobre todo en_
los patao- de sus caoerone- y polaclo-, en ellol, a unnudo se suprimen las co ~
lumnas de los éngulo.,.de ta! manera que los arcos se entrecruzan dando una sen-

sacién de extraordinaria |igereza; en esta forma se obtiene un méximo de érea cy
bierta con un minimo de apoyo.

También es de hacerse notar cémo en Morelia no hay mescolanzas caéti-
ces de estilo. Cada época ha ido aportando sus propias coructerl:ticcs dentro de
un marco de mesura; gu?odon por un notable sentido del gusto y de las proporcio-
nes, los constructores despojan a cads estilo de aquellas estridencias que pudie

ran romper |a parte medular del conjunto y la sobriedad de |as proporciones.

Asi pues, Morelia es una ciudad monumental y por ello mismo decorada

apenas en lo esencial. Allf la austeridad de |a recta domina sobre la curva que

se mantiene confinada a funciones eminentemente précticas en arcos y cGpulas; de

aqul se desprende el resultado final: una ciudad més geométrica que natural ista;

la | fnea curva se subordina a la |Ifnea recta para hacer de Morelia un canto a lo
planimétrico y a lo bidimensional,




'predonun.n l‘ﬂfpalaotra- sobrojln. coiunna. y |os rollovot -obre I. o-cultur

exental. Eote eJenplo se extnende a toda la cnudad on dondo la- fachodas do su;
tenplo- Yy palaclos parecen grandeo tableros de cantera, monuuonto- que apena- os

tentan |o: rollevo- luflclenton para hacer suya la vigorosa luucno-ldad de oute
valle de |eJanfa- y transparoncua-.

Esta calidad de la luz, al entrar en contacto con los valores crombti
cos de las canteras, hace que estas adquneran diversos matices en el transcurso_
del dfa; la gradacién del! colorido va desde el vuoléceo por la noﬂana al dorado_ '
intenso al medio dfa pnra enccnder-e por |a tarde en una gama de nogcnta-, todo

ello en medio do aquel cielo morel iano que segl(n la expresién de M.lllefort es -
de un hondo, un hondo azul.

Hablar del color, nos lleva inevitablemente a considerar las texturas
de los recubrimientos que vienen a ser la piel de la arquitectura. Morelia nos
presenta, por una parte, edificios de perfecta estereotomia; en ellos los cortes
de las piedras estén hechos para lucir por si mismos, sin ningGn recubrimiento.

Por otra parte, podemos ver construcciones despojadas de su aplanado original

en este caso, las canteras de cortes irregulares, aparecen desnudas y con la su-

perficie apenas desbastada. Tal hecho nos lleva a considerar una cuestién de in-

terés capital: si se han quitado los aplanados primitivos es porque presentaban




mayor.o menor

| i ”xco hen ropuof”“*“LM' ros: ale
es porque - nuc.trc lcnoubulidad out&tacajnou hcco_a optar wejor: a lo pa dra dolng'

da, sin enbozo. ni artlflclo- que oculton la calldad del naterlal Y. la honradoz
del .nltena con:tructlvo.

Ahora bnen, Ia |uportcnc|a dol asunto ruduca en la actitud que debe -
mos adoptar cuando querenol |ntogrcr nue.tro. dlloﬂoo @ una corriente de tredl -

ciones arquntecténlcau de épocas pasadas para adecuarla- con nuestro propio bcqg
Je cultural.

2.0.~ Seleccién de edificios representativos de la ciudad.

La ciudad de Morelia fus fundadg.ofici.lnpnt; el miércoles 18 de mayo

los poderes civiles y ecléuiilticos de Pitzcuard a Valladolid. Empero, no fue si

no hasta el siglo XVIIl cuando la ciudad alcanzé la fisonomfa que ahora la dis -

de 1541; tuvo un lento desarrollo haste gl_cﬁo'do‘|5801en que se trans|adaron

tingue y que conocemos como centro histérico. Este abarca alrededor de docientas
manzanas, las cuales, casi sin cambios, fueron suficientes para albergar a toda_
la poblacién vallisoletana hasta principios del siglo XX; este hecho nos habla -

de la generosidad de sus proporciones y de lo acertado de su disefio urbano

AGn antes de que se le diera el nombramiento de ciudad, la entonces -

villa vié establecerse en 1531 a la primera 6rden de religiosos; los francisca -

nos que |legaron al lugar para proceder a |a evangelizacién de los indfgenas;




fueron sllos los que mrigieron, con ese propésito, el primitive co
Cronolégicamente los tres conventos més antiguos de Morelia son San -
Francisco, San Agustin y EI Carmen, fundados en 1531, 1566 y 1596 respectivamen-

te. La qonCIujiéh‘de los mismos tuvo lugar hasts la primera mitad del siglo
XvVil,

Quedsé asl conformada la vocacién que en Morelia perdura hasta nues
tros dfas: |a cultura cuys presencia se mantiene viva y que durante la época co-

lonial estuvo inevitablemente ligada al clero; ella habrfa de dar orfgen a no PO
cos de los monumentos mhs bellos de 'a ciuded.

Es al producirse el desarrollo urbgno de! siglo XVIil cuando aparecen
por todes partes las casas y los palacios al iddo de otras construcciones de ca-
récter pablico, tanto civil como religioso, todas ellas de magnffica factura. -
As| pues, tenemos ya los dos géneros de edificios que van a ocuparnos en la pri-

mera parte de este trabajo: el religioso-educativo y el civil. De ellos vamos a_
considerar cinco ejemplos:

|.- LA CATEDRAL. Este es el momumento principal de la ciudad; su cons

truccibn se inicié en 1660, es decir, en una época ya decididamente barroca;

quien dirigi6 los primeros trabajos fue el arquitecto Vicente Barroso de |la Esca
yola.




Urbunl.ticnnoqto now-o

situarie en el quo “shora ocup¢  L. eblida. ooboltozﬁdo'-u?ytorr_“_ estece sin.
téculo alguno en el punto més alto dol vnllo, de tal nnnoro quo todl elln donu-
na el entorno. Su eje principal se orlenta de norte a sur de tal manera que su -
interior siempre esté abundantemente iluminado por ampl ios vontannlol que captan
la luz del oriente y del poniente; ongjjta forna,op_cbntribuyo a dar mayor énfa-
sis a la sensacién de espacio etéreo de sus bévedas.

Asf mismo, tanto su portada como su Sbeide, se ubican al final de sen
das calles, ofreciéndose como magnificos remates visuales que se descubren paula
tinamente al ir trepando por ellas hacia lo alto de la loma; asl pues, hasta que

estamos considerablemente cerca de su cima, podemos apreciar en toda su magnifi-
cencia la arquitectura de sus fachadas.

Si urbanfsticamente |a catedral marca |a pauta s seguir en cuanto a -
su relacién con el entorno, no lo es menos desde el punto de vista de su estilo.
Su construccién duré casi cien afios, durante los cuales se dieron en México dos
estilos que son contradictorios entre si: el barroco y el neoclésico. El estilo
de la catedral de Morelia es innegablemente barroco, desde la composicién de sus
fachadas y torres hasta su misma ubicacfén urbana; pero es de un barroco tan au-
tero -valga la paradoja- que bien pudiera pensarse que se tuvieron presentes en

sus primeros trazos conceptos como la ”"mesura” y la

cian el advenimiento del estilo neocldsico, frlamente matemdtico y racionalista

como lo pedfan los fil6sofos del "Siglo de las Luces” y que representa, en la -

"razén académica”, que anun



Nuovu Eopcﬂ.,l. Gitima de las grcndol eorrionton estéticas que la Espafia nluotrg

da iba a. |uponor tanto en lo ponlnlulo como en aus colonias que

estaban a. punto
dg lograr'nu independencia.

Todo ollo‘nop habla del! espfritu y del ser moreliano: con todo y que

la construccién de su templo mayor duré casi un siglo y con la intervencién de -
diversos arquitectos, parece como si hubiera sido hecha de un tirén. Y justamen-
te ésta sea, acaso, la caracterfstica que més impresiona de Morelia: la de pre -

sentarse con tal armonfa estilfstica, que pudiera pensarse que la ciudad entera
es obra de unas cuantas generaciones.

2.- EL PALACIO DE GOBIERNO. Este monumento lo encontramos en frente -

de la catedral. All{ se establecié el antiguo seminario conciliar, insugurado -
\

por el obispo Sénchez de Tagle en 1770, pocos aflos después de la terminacién de
la catedral; de ella sigue el ejemplo por la sobriedad de su barroco tablerado,-

por sus fachadas compuestas en funcién a claros ejes de simetria. Estos parten -

de sus pérticos, tanto el principal como el lateral, para reforzar dicha sime

trfa con |a>d|sposici6n de cuatro torreones que rematan los éngulos del recténgu
lo en que se inscribe la construccién.

El pértico de la fachada principal sirve como punto focal de composi-
cién, pues adembés de la amplitud de sus proporciones mismas,

| lama nuestra aten-
cién un fuerte contraste de luz y sombra producido
|

en la sucesién de patios
i luminados que se articulan por umbrales en penumbra; de ésta manera tenemos |a
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impresién do que los o-pacio- fluyen de uno L otro, como para lnvltarnoo . dc-qg

brlr Io sedante |ntiu|dnd de sus lntorloro- tan proplcuo- pars el ootudio y la
medi tacién,

Sus patios, porticados perimetralmente, estén conformados por. arcos -
que desconson lobre esbeltas columnas que dan .l claustro esd .tnénfcro t.n pocu

liarmente v.llosolot.na. Su -ituaclén urbana’ se encu.ntra oubordonndc o la coto-

dral. Su fachada principal, de amplias proporciones, viene a ser e| conplemcnto

natural del estilo catedralicio; al mismo tiempo que la fachada lateral, que tige

ne un ritmo verticalizante de balcones y pilastras, al estar ubicada en una ca -

Ile relativamente estrecha, enfila sus perspectivas hasta rematar con la fachada
de |a catedral.

3.- COLEGIO-CONVENTO DE SAN FRANCISCO JAVIER. Mejor conocido como Pa-
lacio Clavijero, es uno de los edificios m&s bellos de la ciudad y tal vez del -
continente americano. Su construccién se terminé hacia el afio de 1670 y fue obra
de los religiosos de la Compafifa de JesGs. Ya para esta época, el barroco habfa
tomado carta de naturaleza pero pese a ello y como el ejemplo de la catedral, su

di sefio es austero y mesurado como conv.nfa a la mentalidad y formacién de sus f-
fundadores.

La reciedumbre de sus fachadas, de s6lida canterfa, nos habla de la -

calidad de la enseflanza impartida por los hijos de San Ignacio. La composicién -

de los elementos de su fachada principal, estd lograda en base a un gran pértico

que forma un eje vertical con la ventana que esté4 sobre &l y que sirve para esta
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e - 1:Pa acio d
| vedad “"' oo sl caso s colegio. je

| caso. v!auftlco, o cy un b.ll
c6n Qque corone el acceoo principal. yo diJinou i '

| Goto:loApnfatiz. con la- uol
duras geométrucao de la ventana quo eoti oobro él De éotu man.ra tenemos una

nagnlftca Jerarqulzaclén do ioo olononto. arquntecténneoo por ol hocho de usar
en: ellos el ulnnno pouible de conponontoc.

La calle en donds.CQVUbica‘ﬁl-conjunto es, al decir de algunos conoceg
dores, una de las més Belld. dél'nuhdb; fiéne'tal'configuracién qQue la suave pen
diente que avanza desde la esquina en dondo se encuentra el templo del coleglo,
ahora blblloteca de! colegio de San Nucol&o, da la |ﬂpro.|6n de que se sostiene_

sol amente hasta el punto en que termine Ic fachoda prlncipal Una vez que la Gi-
tima de sus ventanas h. quedgdo‘otrdp..la calle se precipita en su pendiente has

ta rematar por el norte con la faphidq barroca del‘tpnpld de Las Rosas. Tal adap

taci6én del edificio al tcrréno o del terreno al edificio- produce un profundo -
efecto psicol6égico en el espectador: suaviza la rigidez de la simetrfa y hace po
sible que a pesar de |0 poco decorado de su arquitectura, no tenga el menor aso-

mo de aridez ni de monotonfa.

Una vez transpuesto el umbral, ingresamos al gren patio mayor en tor-

no al cual se distribuye el edificio mismo. En su planta baja podemos admirar -

un pértico perimetral de sélidas columnas; en cambio, el claustro alto se cierra

para proporcionar asl un espacio propicio para los trabajos del intelecto. El es







‘pocio nsl o:tructurudo, taon. t.lo- clroctorlutlca- do ostilo que noo pudiora
recer frlnnonto oovoro. 8|n olbargo. cnda uno do ouo olononto- .rqultocténico- -
Qe lo- dofinon pooo‘ una odontidud -uy -ingulor e unconfundiblo. En primer lugar

scﬂalaronos la naJcotuo-o osc.llnato, coronada por unas cﬁpula do uagntfuc. factu

re; olln, con su |lun|nac|6n, roapa ol contraoto de luz y uonbro quo se’ onplozaf

= 5 producir cntro ol pértico y ol orranquc do s roupc. Tal cllblo do cfocto hcco;
que Gltc Iugcr soo ﬁnuco on ol odlflclo cuyo diseRo l. dooarrolla cparontononto

dantno do un 6rdon |upprturbnblo. Tonouos otrn vez un OJ.IP'O,.. o-c-la arquctec

ténoca, do la oontoncia quo on poco- pclabrno dofone a la fuoononlo urbana de Mo
rolnc:V“Unldod cn ol conJunto y divoroldcd ‘on ol dotallo .

4.~ TEHPLO Y CONVENTO-COLEGIO DE LAS ROSAS. Este conJunto. que se le-
vcntc hacia el norto..ciorruaon 6n9ulo rocto Ia c.llc on dondo oo ubnc. ol colo-
glo do Ios Jooulta- ontoruoﬁn.nto doocrlto. Sl nos colocaao- on lo partc mél al-

ta de osta callo, no se diltunguo dul tonplo do Lao Roon- sino lc parto ouporior
de su doble fachada y la n-doo naranJa do -u cﬁpula. ‘Su Fronto, que’ nura hncia -

el sur, corre paralclanonto e otra prolongud..callo. también dopccndente, que
viene de oriente a poniente.

Como corresponde a las iglesias de monjas, el tempo-convento de Las -
Rosas tiene doble fachada; ambas rematan en sendos imafrontes adornados con re -
lieves que representan el uno a |la Sagrada Familia y el otro a la familia domini
cana, con Santa Rosa y Santo Tom&s de Aquino. En si misma, esta fachada es de

\




las més eopléndnda. do la cludad cocultérlcononto hoblando. El conJunto X1y tor-
miné en el afo de l757 con ol noconczgo dsl obuopo Matoo Coronndo ‘o8, docir, on_
una época plcnamentc barroca. En el antercor de la nave y en -u &bsids, oncontrg

mos uno de los pocos ejemplares de retablos bcrroco- que tcenc la ciudad.

Anexo al tenplo se encuentra el convento que desde el siglo XVill se_
destiné a la en-eﬂcn:a de la- nifas. Es potnble que ésta clrcunstancna haya in.-
flufdo en el dioeﬂo de |a fachada del convento, en ella contrasta la grave pesa-
dez del! muro inferior éon la suave |igereza del segundo cuerpo; el primero ape -
nas se ve perforado con el mfnimo indispensable de vanos, en tanto que en el se-
gundo se abre una luminosa loggia-mirador con una arquerfa desde donde podfan so
lazarse las alumnas; al sur, y frente a |a fachade, se extiende el umbroso jer -

dfn que también lleva el nombre del colegio, conplentd urbano de éste y uno de -
los rincones més bel los de la ciudad.

Entre otras materias, las alumnas recibian clases de canto y masica
ello dié origen a que, en el tranacurso del tiempo, el recinto se destinara a ks
cuela Superior de Misica; en sus aulas se han forjado compositores, ejecutantes

y grupos musicales que internacionalmente han dado a Morelia fama de ser una de
las ciudades con gran cultura musical.
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5.= TEMPLO-CONVENTO DEL CARMEN. En ol afio de 1593 se fund‘ ‘on. la pro-

vincia de Michoacén la 6rden de los frailes carnolotao. La obra de! cl.uotro donf_

de residirfan definitivamente no se concluy$ sino hasta medi ados del siglo XVil,

E! convento |legarfia a ser uno de los més grandeo de la cnudad, al grodo que pa-
ra 1735, se le estaban haciendo importantes ampliaciones. Sirvié como colegno de

toologfa uorol desde PPOﬂClplOl del onglo XVIl y con éste carécter funcioné h.s-

ta mediados del siglo XVIII fue reedificado por Fray Benoto de Santa Teresa en

1855, En la época de la independencia una parte sirvié de prisién a los integran

tes de la conspiracién encabezada por los militares Mariano Michelena y José Ma-
rfa Garcfa Obeso.

El extenso terreno que cubrfa, estabs ocupado en su mayor parte, ha -
cia el norte, por la huerta en donde hablfa muchos érboles y hortalizas; al po
niente se extendfa hasta la actual calie de Guillermo Prieto.

Con las leyes de reforma, los religiosos carmelitas fueron exclaustra

dos y con éste inmueble el gobierno dispuso que se abrieran varias calles: la de
Garcfa Pueblita, la de Mértires de Tacubaya y la prolongacién de la calle de Be-

nito Jubrez que corre por el costado occidental del convento hasta bajar cerca -

de! rfo Grande. La huerta fue fraccionada en lotes y en ellos se edificaron ca -

sas a uno y a otro lado de las calles nuevas. (Datos tomados del Catélogo de

Construcciones Artfsticas y Religiosas de Morelia, p&g. 260)
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‘mento barrocos, ésto- no se nanlflo.tnn con- olo denbord.nnento tnn tlpnco de su

ttempo. El templo-convento del Carmen carece de loo tableron geonétrlcos y relie

ves encultérlcos qQue cdornan las- fcchcde- dc otro- edlfICIOI valllaolotanos.

Por ello masno teneno- que recurrlr al an&llslo del eopaclo parc encontrar, en
los fuertea contreoteo de luz y ‘de oonbrc que hay entro los patios 'y Ios porémo-

tros que los limitan, aquellos elementos que nos permitan calificar como barroca
la arquitectura del edificio.

En efecto, la casi totalidad de lo: muros del convento carece de enlu
cido y como. nucede on otros monumentos sus lll'lP.l Yy nonposterla- tlenen cortes
irregulares y nup.rfucle- &speras. Probablemente en el aplanado orlglnal estaban
pintados los tfpicos murales monésticos que en otras épocas eran inseparables en

las construcciones erigidas por las 6rdenes relaglosas.
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3;0.-9Eitudlb“dql'topplpécdnvhnto‘DEL'CAR“EN'

3.1.- Anblisis espacial.

A) .- Composicién en planta. La disposicién de la nave Gnica del tem -
plo se desarrolla en forma de cruz latina. Los brazos de su crucero se ven pro -
longados, al sur, en la capilla sabatina y al norte en la -acrlntla. En éuta for
ma se generan dos ejes en funcién de los cuales se ordena el conjunto; se distipn
guen claramente los cuadrantes en que dichos ejes dividen el terreno. Dos de los
mencionados cuadrantes -el sureste y el suroeste-~ vienen a ser sendas plazas: la
Gltima es el atrio de la iglesia y la prlner. una especie de atrio secundarlo -

ahora convertido en una plazuela. Anbao estén integradas al recinto del convento

pero tienen también partlclpac|6n urbana, tanto visual como ffsica ya que ambos

espacios son a la vez barrera y complemnento del jardin pdblico a través del
cual se une la iglesia-convento a la ciudad.

El acceso original del convento se encuentra en su fachada sur. Este
nos conduce, a través de un vestfbulo, al claustro chico, que por 8i mismo es -
una joya de la arquitectura moreliana. Dentro de lo pequefio de sus proporciones,
éste claustro presenta una gran dignidad espacial que le dan sus esbeltos pérti-
cos. Hay, ademds del claustro chico, un pequefio patio de servicio que ilumina y-

proporciona ventilacién a lo que antes fue la cocina y el refectorio; en su cara

poniente hay una pila que surtfa de agua a estas dependencias. E| patio estd copn



fin.do entre cuatro altas t.piol cn l.- que. .o abron puortn-, nrcoo 'y ventanas. =
con un desenfado tal, que IoJos de hacer caétaco el sutao, contribuyo a darle

cierto sabor de~oqpontqnendcd qug contreata con la dureza de sus muros de-nudo-.

Un tercer patio, éate de grandes dimensiones, viene a situarse justo_
después de le fachada oriente que orlgunolnontc fucra un acceso lecundarlo. Este
patio, que por su ubicacién pudi era parecer de servicio, tiene como caracterlltl

ca principal el estar flanqueado no por pérticos y corredores que le darfan con-

tinuidad a la circulacién. Al igual que el pequefio patio de servicio, esté |imi

tado por altos muros de cantera que intentan seguir un 6rden para enmarcar el re
cinto. Tal disposicién se ve rota cuando su cara oriente, que da a la calle, se

ve oblugadekg,f&ihr el sezgo que |leva | a misma; éato trae por reqﬁltado un pa -
tio de forma trapeioidil que se abre hacia el noreste; éste. patio ocupa uno de -
los cuadrantes de la composicién los cuales, como ya dijimos, se generan a par -

tir de la traza del templo. El patio enfatiza, una vez mis, la sensacién de so -

briedad y desnudez de la totalidad del conjunto; tal vez por la peculiaridad de

sus proporciones, se hace m&s acusado éste contraste si lo comparamos con la in-

timidad que se respira en los patios més pequefios. Es, ademés, el Gnico espacio

abierto al que se puede |legar directamente de la calle sin pasar antes por un -
vest fbulo.

).- Percepciones proxémicas, Debo aclarar que en este caso tomé la -

palabra proxemia en un sentido restringido; esto es, que se entenderd como proxé



mico gquol.gntudid oncuninado;a,dducybrir'o*lntcrprotar las reacciones fisicas o
psicclégican provocadas por el espacio.

De poco més de dos décadas a la fecha, en el estudio de la arquitectu
ra y de! urbanismo, cada vez ha venido cobrando més importancia el concepto de -
territorialidad; es decir, de la‘necc.fdaJ quc tenemos los humanos de sentirnos_
identificados con el lugar en donae-viviﬁoigktii‘téui- que sostienen quienes de-

fienden éste punto de vista, seflalan |la tremenda importancia que tiene la priva-
cfa en el vivir cotidiano.

El ejemplo arquitecténico estudiado, |la iglesia-convento del Carmen,-

probablemente no sea el més espectacular de su tipo dentro de la némina de monu-
mentos religiosos que tiene Morelia. El inmueble, recientemente restaurado, fun-

ciona ahora como Casa de |a Cultura. Cabe sefialar, por otra parte, como a pesar

de su nuevo destino, el lugar se ve concurrido cotidianamente por un gran nGmero

de visitantes que en su mayorfa parecen identificadas con el edificio. Nos atre-
vemos a decir que el espectador llega a sentirse orgénicamente vinculado con el
entorno arquitecténico y con los espacios vitales que éste genera. Y es que en -
este caso se manifiesta un claro sentimiento de territorialidad determinado por
la diferenciacién en los espacios los cuales ostentan aquellos elementos que los

definen como para que sean habitados plenamente por el hombre.

Los tres patios del convento, tan diferentes entre sf, presentan como

rasgo comin, el ser espacios socifpetos, es decir, lugares que invitan a la com-



m‘lr‘voncmwnto ‘de nun i6n a toda o a & uyorpartg

Sin embargo, el edificio nos ofrece también la posibilidad de! sncleus
tramiento, de la privacfa, que encuentra su manifestacién més clara en las -~

celdas, dispuestas en baterfa; ellas se encuentran a lo largo de los pasillos y-
si Ias’ajustgmoﬁ‘a la terﬁihélogfq proxémica serfas espacios "sociéfugos”, es de
cir, aquellos que no estimulan el trato social.

Asl pues, tenemos como extremos opuestos, por una parte, lugares -
abiertos en diferentes escalas; por la otra, espacios individuales, cada uno per
fectamente diferenciado. Se da, en ésta forma, una serie de posibilidades espa -
ciales que el espectador identifica y vuelve “suyas”.

La experiencia espacial de éste convento no se limita a |o puramente_
cinestésico, sino que se refuerza éste sentido del movimiento con las percepcio-
nes visuales y téctiles que ordinariamente son inseparables. Los espectadores

nos vemos asf involucrados en éste juego de bGsqueda y encuentro a través del -
cual se nos invita a recorrer la morada del hombre; asi podremos descubrir, cada
quien de acuerdo con su propia sensibilidad y conforme a sus intereses particula
res, los detalles que hacen de cada lugar habitado por el hombre algo especial vy
Gnico. Lo anterior permite que cada espectador tenga su propia experiencia del -

espacio y se convierta al mismo tiempo en actor del fenémeno y la vivencia arqui

tecténica. Entre el hombre y su morada se genera, por lo tanto, un diédlogo vivo_



3.2.- Andlisis pléstico.

A) .- Composicién en fachada.

TEMPLO. - Ubica su eje principal de'onj;nty'gaponicnte: en éste punto_
se encuentra su acceso principal jerarquizado por un“pértico barroco de dos cuep
pos; éstos estén coronados por un nicho que da verticalidad al conjunto. La por-

tada lateral, que se abre en el muro sur de |a nave, revela por su estilo de

transicién, una mayor antiguedad que la portada principa!. La composicién es se-
mejante a la del pértico principal; en este caso el vano de*acqpoo’e. rectangu -
lar a diferencia del arco de medio punto en donde se encuentra la portada que mi
ra al occidente; aquf tenemos, una vez més, presentes los elementos plésticos

que jerarquizan a las fachadas segin su funcién y su importancia.

El templo, que tiene planta de cruz latina, cubre su trancepto por -
una cdpula levantada sobre un tambor octogonal perforado con vanos rectangulares
en cada una de sus ocho caras. Al sur del crucero, como una prolongacién del mis
mo, encontramos la capilla sabatina, cubierta por una cGpula de lucarnas, sin -
tambor; ésta se continGa a su vez por una tercera clpula que pertenece al cama -
rfn de la capilla que es la més primitiva de las tres. Asf pues, se conforma un

ritmo descendente que va desde la cidpula principal del trancepto hasta la peque-

fia cipula del camarfn; ello da un movimiento al conjunto que contrasta con la re
cia austeridad de los muros que las soportan.
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‘g;,pp.diﬂd;ytinvpo¢0liir’dn los edificios carmelitanos, consta en é

asta el n
vel do la‘béqug.dpvunoén entre la fachada sur y el

al ponientc.

El &bside de |a nave es plano y sobre é! encontramos. otro‘camarln~p.-
ra la Vfrgon,\ost& cubnorto por una cﬁpula pequoﬁa, la cu.rta, quo os la néo ro-
ciente de todao, ost& |evuntnda sobre un t.abor octngonul y tiene ous ocho guJos
cubiertos de ladrillo para no competir con la capula prlncnpol’quo~est6 reve-tl-
da de azulejo. Pl&itié.mantg, ésta Gltima cGpula esté integrada a la fachada -
oriente, sobbe el athio secundario y se conjuga con Idovotras_troi para crear un
espacio de gran movilianto’y-libertqd. Es muy .cortidu:ptta i@lu¢i§ﬁf¢6rQuc se -
trata de un lugar que siempre esté a |a vista de |o§ tr.ﬂiontﬁlv h‘lé vez que re

presenta una zona de transicién entre la ciudad y el clauotrd'probiancnte dicho.

Fachada princial. Mira hacia el sur y forma éngulo con la portada oc-

cidental del templo. Consta de dos pisos de mamposterfa en el primero de los cua
les se encuentra el portal de los peregrinos que esté formado por cuatro arcos -
sumamente sencillos. En el piso superior se abre un par de ventanas que estable-
cen una composicién de total asimetrfa, misma que se equilibra con una terraza -

de balustrada neocl&sica ubicada en el extremo oeste del paramento.

pértico principal que mire_

R £
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A trnvln del portal do porogrnnon, -o llog. @ un. vo-tlbulo quc nos .
conduce ol clauotro chico. E-to plrocc h-bor -ido ol uodo!o qun influyd on el d
.oho de la catodral. Tion.'troo arcos on cada pértcco, los do lo- lados este y
oe-te son pcraltado-, mientras que lo. dol norte y del sur son’ do uoduo punto.
Todos ellos estén apoyados en pil ares sobre un pedestal; en cada una de las ca ~

ras de las columnas cruciformes se adosa una pnlaotra Que sube on la cara. que mi

ra al patio, hasta’ Ilegar a la corniss que remata un nntgpqcho\pprpqotral al -

claustro. El conjunto revela una grandeza de estilo que no correeponde a la pe -
quefiez de sus dimensiones fisicas; el tratamiento de sus columnas tableradas re-

fleja su estilo barroco, que ha ejercido una gran influencia en el desarrollo de
la arquitectura local.

Patio Mayor o Noroeste. Lo encontramos inmediato al acceeo de la fa -

chada oriente. Es de grandes dimensiones y no esté flanqueado en su perfimetro

~gsalvo en |la cara que mira al poniente- por amplios pérticos. Los muros que lo -
rodean se ven penetrados por vanos en composicién arritmica que contrasta, una -
vez més, con la rigidez de su paramento de mamposteria. Este calado de los muros,
ofrece fuerte contraste de luz y sombra, lo que hace que se destaquen los elemen
tos de la composicién como son los arcos y los balcones; de esta manera contribu
ye a enriquecer visualmente el recinto de! claustro que tiene como Gnicos rasgos

decorativos las repisas y las jambas adinteladas, todas ellas planas, que enmar-
can las ventanas del piso superior.




Fachada Poniente. Orlgunllnonto 6tta fachada no se proyecté pare lu -
cir pues. quedaba nlrnndo 8 |a huort., o.t‘ int.groda ala portorla la cunl, e su

vez, se manifiesta como un elemento de lopar.cnén ontro el atrio y la. huerta.

Consta de dos nuvele-. el -egundo tieno rohundcdo su paranento con rc-pecto del__
primero que presenta dos robustos contrafuertes dispuestos un tanto desordénada-

mente. Su composicién es muy simple; como punto focal destaca una gran puerta

con jambas y dintel, amboe con docoraclén muy -obrla, fornan un eje vertical con
un balcén que esté sobre la puerta, elemento, éste dltnno, de suma qencnllez. En
el éngulo norte de ésta fachada y en la parte superior, aparece un arco de medio

punto en lo que antiguamente fue un mirador; este ofrece una nota de acusado

contraste con |la austera gravedad rectillinea de |a fachada. Debemos sefialar que
en ésta solucién no hay .imetrlén, ni cornisas molduradas ni adornos de ninguna
clase. El equilibrio pléetico se logra por medio de la correcta dosificacién de

los vanos cuyas proporciones esatén en funcién de la solidez del muro que perfo -
ran.

Fachada Oriente. También es de dos niveles: el superior est& rehundi-

do con respecto del pafio inferior como sucede en |la fachada poniente. Su composi-
cién es asimétrica y se abren doce vanos en cada piso para que haya una adecuada

correspondencia entre ambos niveles. Casi en su extremo norte aparece un arco de

tres centros que indica el acceso al edificio. Sobre dicho arco se abre una ven-

tana que se transforma en balcén para formar un eje vertical coronado por un ima
fronte en el cual se grabé el escudo de la 6rden cermelitana. Esta solucién enfa




tiza ol trol de nngrc-c con un nlnino dc el ementos con-tructovo-, on 6tto forua

se logra un plr.ﬂonto quo d-ntro de su austsro diloﬂo nos ofroco divoroo- puntou
de intsrés.

B) .- Percepciones visuales y téctiles.

Habl ar del .entido del tacto es referirse a las texturas; desafortuna

damente, en el caso quc nos ocupa, no pod.no: encontrlr la suave tersura de sus_
primitivos muros aplanqdos como en otrol co-o-, taﬂbuén han delaparecndo las

pinturas murales, muchas de ellas policromas, que enrtquecfan visualmente los

claustros y corredores. Sin embargo, en la reciente restauracién, algunas é&reas

de! interior fueron recubiertas con un aplanado semejante al original

Los muros de mamposterfa, que no fueron hechos pars ser asparentes,

son &speros al tacto y no presentan la racional y matemética estereotomia de

otros monumentos vall isoletanos; en el convento Del Carmen advertimos el choque
entre el pasado y el presente con sus peculiares y contrapuestos criterios esté-
ticos. Frente a la antigua manera de concebir |a belleza, las nuevas corrientes

art{sticas aportan ideas totalmente diversas. En el terreno de la arquitectura,

el |lamado "brutalismo” enfatiza la voluntad de echar mano de los materiales
constructivos

en la forma menos acabada posible, casi en el estado en que nos
los ofrece la naturaleza. Las nuevas concepciones estéticas tienden a rechazar -
el artificio; el espectador de nuestros dfas trata de justificarse cuando exige
en la obra de arte una mayor sinceridad y una verdad mas evidente; lo que Justi-




no Fornlndcz llanarta "la bollo:a triglca o cono ‘el caso ‘Que .nos: ocupa una sim-
ple ”bollo:a al: do.nudo”"los nuovos crntoriol ostitccol ostin ocordol on vor ‘on

ambos tipos de bolleza s dos poderosas fucnto- de energfa pléstica y de inspira-
cién estética.

Si volvemos al claustro chico del monumento carmel itano, encontrare -
mos alll un ejemplo de las texturas que los constructores de aquella época die -

ron a sus materiales. Las pilastras y los arcos del pértico son de cantera labra

da, tersa a la vista y al tacto; los relieves se manifiestan por medio de moldu-

ras e ingletes que se incorporan al conjunto con evidentes propésitos decorati -
vos. Los muros de los corredores también son de mamposterfia pero en éste caso es
tén recubierto por un aplanado que hace més tersa |la superficie. Los pisos ori-~
ginales eran de baldosas, de barro apisonado o de cantera para que, hasta en la

planta de los pies, el visitante pudiera advertir la naturaleza pétrea de el edj
ficio.

Finalmente, deberemos hacer hincapié en la presencia de otros elemen-
tos naturales, més vivos que la piedra, que también juegan un papel de suma im -
portancia en la arquitectura. Nos referimos a las plantas cuyo colorido y aroma

son punto clave en la tarea de humanizar a la morada del hombre. Visualmente, el
colorido de la gran variedad de especies vegetales de la regién que, en macetas

o jardineras, ofrecen un acusado contraste con |a monocromfa de los muros cuya

desnudez parece reclamar una parte de la riqueza cromitica de antaiio
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OﬂlNlO DE LA RECTA SOBRE LA CURVA. Morolna s un. ciudud -nlnon-

la curva, ropro.ontoda por arcos Y cﬁpulas, os -olalontc un re
curso técnico el cual, si bien se integra a la pllstlca urbana, 1o hace en un

<tenente lunoal,

plano de lubordlnocuén con los otros elementos arqu0toct6n|cos dc eonpo.|c|6n en
dondo prodoninn la: l(noa recta.

2.- DOMINIO DE LA HORI ZONTAL SOBRE LA VERTICAL A NIVEL DE CONJUNTO -
En efecto, Morelia como cludad habltada orlglnaluente por enconcndero- y terrate

nientes, buscé siempre solucuones horlzontalos. El predomlnlo econémuco Y socual'

|n0eparable del réglucn colonial, le: d|6 a |a cludad la fisonomla apaluada que_
ahoro con-erva. Est. curcunstancnq limita lo altura de las construcciones a: dos
pisos en su: nayor parte.

3.~ DOMINIO DE LA VERTICAL EN LOS ELEMENTOS DE COMPOSICION DE FACHA -
DAS. Se advierte una tendencia manifiesta a verticalizar las proporciones de los

vanos que componen |las fachadas en contraposicién con el desarrollo horizontal
de las mismas. La proporcién es, por regla general

, de 2 a 1.

A.- TENDENCIA A UN EQUILIBRIO ORDENADO EN LAS COMPOSICIONES. Es una

de |las caracterfsticas ms importantes de la arquitectura moreliana. Tanto en

las plantas como en las fachadas siempre encontraremos ejes en funcién de los




cuilis;lo'gonoron‘l.c~gql¢cioﬂ§- conotrn¢tivqs,,Eludquilibgio: e presenta
edificios con un manifiesto sello barroco por lo qus no debemos pensar en que of -
dinariamente se siguen reglas estrfictamente académicas. v

5.- DOMINIO DEL MACIZO SOBRE EL VANO. Este es uno de los rasgos tipi-
cos de casi toda la arquitectura que precede al empleo masivo del acero en la --
construccién. Empero, es de considerarse la importancia que ollé tiene para pro-

ducir los indispensables efectos de equilibrio, solidez y privacfa.

.

6.- MANEJO DE PUNTOS FOCALES EN LA COMPOSICION, TANTO EN LA PLANTA cO
MO EN LA FACHADA. Vistos en planta, los edificios de la ciudad siempre se orde -
nan en funcién a ejes que estructuran puntos de composicién claramente definidos
Por otra parte, la jerarquizacién de las fachadas morelianas también se estable~-
ce con un propésito innegable. Para ello en los accesos principales y en otros -
puntos de interés, se utilizan las soluciones decorativas como |las proporciones
mismas de los elementos arquitecténicos. En ocasiones, el punto focal se estable
ce al incorporar factores que contrastan con la plé&stica de! conjunto. Los rema-
tes visuales, hacia donde nos conducen las perspectivas urbanas, se repiten en -

los interiores como una manera de evitar la monotonfa a que da orfgen la repeti-
cién de los mismos rasgos arquitecténicos,

7.- MANEJO DEL CONTRASTE DE LUZ Y SOMBRA. La arquitectura moreliana -

es fundamentalmente planimétrica. No obstante se ha sabido aprovechar la disposi




'ﬁdhéiﬁsc vad di.onincndo en Io- intorloro..

8.~ LA TEXTURA COMO PUNTO DE CONTRADICCION ENTRE LAS CONCEPCIONES ES-
TETICAS DE DOS EPOCAS Si tuvne.eno- que dof.nlr la tcxtura arquntecténlco de Mo
holno, dlrlonos que sus cantoro- labrada- oon terto- ol tacto y a la vasta. En -
fos ll9|0l quo van del Renac.m:cnto al Barroco y hasta en la arquutectura del ll
glo pasado, en Méxnco no se toleraban las obras de arte &speras a los sentidos.-
Lo inacabado en el arte era una especie de aborto propio de los pueblos elementa
les o primitivos. Morelia se concibié tersa y asl naci6; los muros de sus edifi-
cios civiles y religiosos estaban cubiertos con aplanados.de,cql.qug shora han -
sido retlrhddl,pdra que |la rosada canterfa luzca en toda su primitha plenitud. -
Como nuestras concepciones estéticas han evolucionado asf las acebtdﬁo- hoy, co-
mo si sus constructores as{ las hubieran concebido. Asl pues, lo terso y lo &spe
ro se conjugan como producto de circunstancias que felizmente no han sido sufi -

cientes para destrufr una obra cuyos valores plésticos van més all& de lo super-
fluo y anecdético.

9.- LA MONOCROMIA DE LA ARQUITECTURA COMPLEMENTADA CON LA COLORACION_

DE LOS VEGETALES INTEGRADOS A ELLA,

liana no fue producto del acaso. El valle en donde se asienta la ciudad abunda -

en yacimientos de una cantera de color rosado ceniciento con matices violdceos,

La naturaleza pétrea de la arquitectura more

1




untorinl do vigoﬂosc con-o.toncia Y. do grono ounllonto fino y: rosistonto.HCanqg
,tada on obra do nrto,»l- ccntora do Gunynnoaroo ha -ido cprovochcda on don ‘"o
| i dades. Una, cuondo su o.torcotonfa ha sido di-oﬂadn pare Iuclr -pcronto, la

otra, cuando los nuro- se proyoctaron para rocobar un aplanado que. cubrlora los_
cortes irregulares y la 6spera superficie del material constructivo. En una o en
otra forma, ahora podonos ver a la cantera con toda la gema de sus matices crom§

ticos que le dan a Morolao ese rubor que huzo que Pablo Noruda la consadoro co-

o "la ciudad de Ioo corales profundoe”. Despojada de sus enbozo- primitivos y -
con la encendida riqueza de las bugambilias y madreselvas que adornan

sus pa -
tios y jardines la vieja Valladolid, ”

ciudad de vida lenta y casi arcaica”, como

la definiera Maillefert, se nos entrega ahora en toda su sedente y majestuosa -
plenitud.

10.- ARTICULACION DE ESPACIOS E IDENTIFICACION DE CADA UNO DE ELLOS -~
CON SUS CARACTERISTICAS PECULIARES. En el estudio de la proxémica ha surgido co-

mo importante definicién del espacio, el que éste sea capaz de trasmitir a quien

lo habita una nueva vivencia y un mensaje nuevo: la sensacién de que ha sido

creado y concebido a escala del hombre. De aqulf surge la necesidad de otorgar a

cada espacio su funcién peculiar y ese rasgo que lo convierte en algo Gnico e
irrepetible.

Sin embargo, cada uno de estos espacios individuales se articulan_
en un conjunto lleno de armonfa que parece algo natural y propio de todo edifi -
cio moreliano. Pudiera decirse, pues, que en Morelia la unidad en el conjunto en

ningGn momento se desarticula por la diversidad en los detalles.




LA SORPRESA CONO EFECTO PRODUCIDO POR LA ARGUITECTURA.,Aq&.Iquz

ue, en’ de’ uns' ocn:idn honos punotrado on un casor6n valli-olotuno,
ro’ quo’

9%
nos nnpacta eo la atuésfera de .nlonciosa untlnadad quo -o roopira on sus.

interiores. Los patios, sobre todo, tlanen un sello que nos ovoca la proooncia
de los alcézares andaluces més que los reclntos penunbrosos de las fortalezas
castel lanas. Ninguno de los viejos patios morelianos puede'vergé pfonandnte des-

de fuera porque los pasillos de acceeo nunca son directos. Desde |ds anchos za -

guanes y més all§ de aquellas cancélép, tan morelianas, aparece en el fondo un -

fuerte foco de luz solar que nos invita a descubrir el rico y siempre distinto -

tesoro de sus formas. Como una de esas estampas tan gratas a |a novela azorinia-

patio moreliano es una fuente inagotable de aventuras visuales y de suge-

rencias auditivas. En cada uno de sus rincones se establece un juego de vistas -

na, un

y barreras; las perspectivas se recortan o se tamizan en una constante bGsgueda;

asf llegamos, por fin, a ese espacio que, desprendido de lo material, siempre de

be estar presente en el lenguaje de la arquitectura: |a sorpresa.




CAPITULO I

EL PROYECTO DE UNA ESCUELA DE MUSICA.
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1=:MORELIA'EN LA CULTURA MUSICAL.

Con anterioridad a su fundacién -18 de mayo de 1541- existfa en el -

‘prualtlvo colegio do Son nguol ‘un lugar doltonado '3 la cn-cﬂanzn dc In mGsica.~
,Erngndo el Oblcpodovdo'Htcﬁo:clnf"n;

8 l536 .u prlnor prolldo, don Vaoco do 0u"}

;lo. franclicano- y l lo. agu-tlno., prlnoro-“o

ga, hobh roccnndcdo

en el gobnorno do la dléccsll, que lnncloran a los nlturalco en los occrcto-Adeh

la misica Para que adornaran el culto.'

Durante - los: slgloa XVI Yy XVII

latnn.ncnte su. car‘ctor do caudod soﬁorlll, sin --b.rgo, fue hlltl el suglo

XVIll, con la tornunacnbn do Ic cntodral, que la udsacc se orraugo dofunituvonen”

te como parte del ser uoreluano. En contraate con su prlmutuva catedral, el nue-J

vo tcnplo tenfa trc. contorcs en Iugar dc uno; dos orgnnnltas, once capollanc. -

de coro antes reducldol a la ‘mitad; la c.pullo se conpleuentobo con ‘el ementos -

que aquella no habfa tenido: doce nifios cantores y una orquesta de dieciocho mG-

sicos instrumentistas. La capilla de la catedral era una verdadera escuela de md
X ,

sica, inclusive no religiosa, pues el archivo del obispado guarda, desde aquella

época, no solamente misica litdrgica sino también obras para conciertos profanos,
trfos, cuartetos, oberturas y sinfonfas.

la antlgua Volladolld fue cobrlndo pqg“

&



E;@,JZ& . :obltpo?donffrincgtco Matos  rona

Es adnlrablo como - on .quolll Valladolld hayn oxi.tldo on: ol ®iglo .

XVit) una oscucla de mGsica pnra nuJorot eono Cltc. El Cologno do |.-:noi5. orl

muy semejante a los con-crvatoruos napolntano. del siglo. XVI Con razén Bernol

Jiménez se maravilla de que mientras en Alcmanla Juan Sob.-tlan Bcch se afanaba

para estimular la enseffanza de la mdolca en un amblente de tal pobreza que el

maestro se vefla 0b|l98d0 a mandar a sus alumnos por las calles de Leipzig para -
que mendigaran el sustento.




re- ln.tptucicn lualca no menos luportlnt-, Fuo ol Coloooo dc In -

jf.ntcc, crondo on 765 1 U4 .pow86nchoz de- T-olo. 8.06» 'J-;ordononzl-,
lononto se adnatfoaa~docs'noﬁo-fdo ontro sioto Y nuovo -ﬁo- do odod pobroc Yy de

buena voz; estudlabln solfco, canto Ilcno y ndslca coral . |nstruncntcl

Casi to
dos fueron, en su edad adulta, mGsicos. c.lufccadon y buono. enooﬁlntcs de masica.

Una de las: glorlao l0ll0l|el de ﬂochoac&n fue sin lugar a duda- don Marlano Elf-
\
zaga, cuyas’ .xc.pclonalo- doton pora cl arte le dleron fama de naﬂo prodngno y =

en su tlenpo fue ll.nadd ”el Mozlrt ncxlcano . Apcnls de trece affos de edad, en_
1799 obtuvo el puclto de organllto de |la catedral.

La revolucién de Reforma hirié de muerte al ocplrutu colonial que adn
alentaba en ol oeno do la |9|es|a. Al decapareccr las grandes escuel as de antafo,
se produjo un eltallldo qua ‘dié & la ndsuca ‘otro carictcr. Sus fragmentos se con
virtieron en renuovos que doeron vida a |as modernas escuelas musicales y a las_

instituciones quc hgccn de Morelia uno de los focos més importantes del arte mu-
\
sical.

La historia contemporénea de |a mGsica moreliana se inaugura casi al
principiar el presente siglo; coincide con un movimiento mundial que hizo del -~

canto litirgico el eje de sus intereses y que en realidad no es otra cosa que el

retorno de la mGsica religiosa a la polifonfa vocal de corte clésico

En Morelia, hacia 1904, el tercer arzobispo de Michoacén, don Antené-




w ¥

bajo la: durocciénfdol uaostro don Jos& do

Josﬂo Urbnn

” §En?oI touplo de Snn Jooé}

se unncid la fornacoén de un grupo cor.! quc logrd con-olndaroo tcn firnononto ;

que en 1914 se convirtié en el preotuglado Orfcén “Plo X" al quo Ioo uelénonos -

de hoy con.ldcran como |a ralfz de las actuolcs ‘organi zaciones musicales.

De-de entonces ésta eacuela se convurtué on el orgcnllno mbs adecuado

para poner en morcha l1a reotauraclén de Ia mdolca Iutﬂrguca. Corroopondlé al ma-
estro Mlguel Bernal Jlménez el mérito de darle el primer impulso y graclaa a su_
e-fuerzo el Conservatorlo de |as Rosas alcanzé uno de los més altos rangos entre
|a? instituciones musicales de México.

El conservatorio imparte sus ensefianzas en las més diversas discipli-
nas vinculadas con la mGsica vocal e instrumental as{ como |a maestrfa en canto

gregoriano, composicién y érgano, ademés de idiomas extranjeros como el francés,

el italiano, el alemén y el inglés para reforzar los cursos de castellano y len-
gua latina.

La otra institucién en donde pueden cursarse las especial idades més -

importantes en el arte de la mGsica es el Instituto de Bellas Artes, dependiente

de la Universidad Michoacana. Este plantel se fundé en 1918 gracias a la inicia-

tiva del maestro don Ignacio Mier Arriaga, maestro de piano de muchas generacio-




Actualmente en dicho instituto se

cursos danz
ectro .y artes plésticas. Sus activi

on lo quo se refiere
a la nﬁsuca, abarcnn la ensefianza del oolfoo, del pllno y dc otro. inotrunonto-,

adembs de la. conpo.|c|6n y el cstud&o de

En 1949 el gobierno del estado patrociné la formhcién de una pequefia_
agrupaclén nu.ncal a la_ "Orquoota do Acclén Clvn
ca”; mis tarde, en I956 se agregé al Conjunto de Mﬁslca Purépecha que fundé y =

dlroge ain el maestro Salvador Pr6lpero que slenpre se ha empefiado en dar a cono
cer |as formas musocales propias de los aborfgenes michoacanos. Con ‘ambos grupos

se formé una orquenta de c&mara que ese afio hizo su presentac|6n baJo la batuta_
de! maestro Bonufacno_Roch.

Tiempo atrés venfa acariciéndose |a idea de formar una agrupacién del

més alto nivel; éste proyecto no pareclfa viable sin la participacién de atrilis-

tas y ejecutantes profesionalmente calificados. Sin embargo se pudo realizar di-
cho propbsito y con el patrocinio del gobierno del estado se fundé la Orquesta -
Sinfénica de Morelia que el

14 de Septiembre de 1962 actué pablicamente por pri-
mera vez.

|.2.- Fenémeno observado.

Hoy dfa, las dos instituciones claves en la historia de la cultura
musical en Morelia son:




a Escuela Superior de Misica Sacra o Conservatorio de ” Las Ro-

B).- La Escuela de MﬁiiCa depondiente del instituto de Bellas Artes y
éste, a su vez, de la Universidad Michoacana.

La Elcuela Superlor de Mﬁsnca Sacra se aloja en el mismo edificio don

de se instalé el antlguo convento-coleglo de Santa Rosa de Lima, con-truldo en -

el siglo XVIII. Complementan sus instalaciones el local ‘de una vieja casona ubi-

cada frente a la escuela. Aqul se encuentra la direccién y cuenta con diez cubfl
culos para piano y dos para 6rgano ademés de otros locales anexos en virtud de ~

que el edificio primitivo tiene &reas que amenazan un inminente derrumbe por lo
qQue ya se procede a su restauracién.

En éste conservatorio se pueden obtener los tfitulos de maestro y doc-

tor en misica,. el de director de orquesta y el de director de coros. Su pobla

cién actual es de 125 alumnos por lo que vistas las condiciones materiales en
que funciona, se proyecta incorporar al

inmueble aquellos elementos que lo hagan
m&s adecuado para la enseflanza de las disciplinas a que ha sido destinado. Las -
aulas y cubfculos carecen del mhs elemental tratamiento acistico por lo que hay_
una total contaminacién sonora en las instalaciones

La Escuela de Masica del Instituto de Bel las

Artes funciona en un vie
jo caserén ubicado en el primer cuadro de la ciudad. En

ella se capacita a los -




rio que en sus prograuas de eltudao da un 6nfaoo- partlcular a la eJchcaén de

la mﬁsuca Iltarglca. Esta escuela tomblén carece de locales adecuados acGstica -
mente. Su poblactén actual es de 150 alumnos.

Desde la 6poca de uacltro Naguol Bernal Jiménez, existe un movamuento

tendiente a promover la separacién de la escuela de masica del Instituto de Be -

Ilas Artes para convertirla en una facultad més de la Universidad Michoacana.

Con ello se pretende darle todos los elementos que vigoricen el prestigio musi -
cal de Morelia,

1.3.- Propuesta.

A) .- Se propone, pues, la creacién de una escuela de mGsica integrada
a la Universidad Michoacana en la cual se fusionarfan

ra imparten sus ensefianzas en forma separada.

B).- La restauracién del antiguo colegio-convento de Santa Rosa tiene
como |imitantes sus inseparables caracterfsticas histéricas y arquitecténicas -~
que incorporan en la némina de los monumentos artfsticos; éstas le imponen impor
tantes restricciones técnicas en la solucién de los problemas académicos que la

nueva escuela de mGsica, propuesta por nosotros, pretende resolver

conplolont.raia la que so ofroce en ol con;orvoto--

los dos planteles que aho




e

ﬁ"; Lo *

Por 1o cntoruornonto oxpuo-to, proponemos que e! local en donda fun -
ciona. cl Con-orv.torlo do Santa Rosa do Lino. ‘una voz rontaurado, .urva como
plantel’ de nnncaacsén munncal a nnvel do ‘secundaria y de prcparatorua, nl.uo que

serv:rfa como un elemento de apoyo a una institucién técnicamente més adecuada -
a la enseflanza de la carrera musical.

).~ Ademés de las instalaciones propias para una in.titucién;de més
alto rango académico, creemos necesario se integre en ella una escuela de |aude-
rfa que capacite, con todos los adelantos técnicos, a |la gran cantidad de mano -~
de obra disponible y el aprovechamiento de los recursos forestales que, con la -
aclimatacién de otras especies maderables, proporcionen las materias primas ade~-
cuadas para la manufactura de instrumentos musicales. Estos talleres que funcio-

nan dispersos en diversas poblaciones del estado, abastecerfan de instrumentos -

no solamente a los alumos de |a escuela sino a otras instituciones similares, -
tanto en el pafs como en el extranjero.




studio de un edific referencia. .

1= Nombre: ESCUELA NACIONAL OE MUSICA.
Dependencia: UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO.
Ubicacién: MEX1CO, D. F.
Poblacién: 1500 eitudiantqs.
SE_IMPARTEN:
Nombre Nivel
Composi tor. Licenciatura.

Pianista.

Licenciatura.
Cantante.

Licenciatura.
Instrumentista (20 especialidades).

Licenciatura.
Cantante de coros.

Licenciatura,
Director de coros.

Licenciatura.






Werle prinel
S.Aules.
G-Cubisuloes.
7. eniteries.
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RELACION DE LAS DlFERENTES AULAS Y CllBlCIILOS DE LA ESCIIELA NACIONAL
DE MUSICA, SEGUN SUS DIMENSIONES FISlCAS.

AULA TIPO AREA No. AULAS/TIPO TOTAL M2/ AULA/TIPO
A=l : 7 x 7 49.0 (2) 98.0
At-2 : 7 x 10 70.0 (4) 280.0
At-3 : 7 x 8 56.0 (2) 112.0
At-4 : 7 x 9 63.0 (4) 252.0
At=5 : 9 x 10 90.0 1) 90.0
At-6 : 8 x |1 88.0 (1) 88.0
At-7 : 9 x 11 99.0 (2) 198.0
At-8 : 6 x 8 48.0 (1) 48.0
At-9 : 4.5x8 36.0 (6) 216.0
PROMEDIO  66.55 M 23 1382.0 W2




CUBICULO TIP

o. CUB, TIPO

ToTAL M2 / CuB. TIPO.

as) 262.5

15.0 7) 105.00

4.5x4.5 20.25 (2) 40.50

4x3.5+A 19.25 (1) 19.25

. 3.5x6 21.0 (27) 567.00
3.5x5.5 19.25 (5) 96.25

TOTALES 57 1090. 50

2.3.- Conclusiones del edificio de referencia.

A).- Se estudié el nGmero de componentes dg aulas y cubfculos en don-

de se observa que, en cuanto a &reas, un 50% corresponde a las primeras y un 40%
a los segundos. (Ver tabla).

8).- A diferencia‘del Conservatorio Nacional de Misica, los cubfculos
fueron disefados de tal manera que pudieran servir, en un namero dado, como au -
las pequefias con una capacidad de 10 a |5 alumnos. Con ello, y con un pequefio in

cremento de |las &reas, se darfa una mayor versatilidad a los locales.

C).- En cuanto a la disposicién de éstos Gltimos, se tuvieron en con-

sideracién dos orientaciones, ambas estrechamente relacionadas entre si:

la 80 -
lar y la acGstica,



Con la orieﬂtQCidn”acﬁiticd se intenté evitar la éohtduiﬁdé?&n’oonoré
entre las duferentou iroa-, en éste caso la ublcacabn de los elonentos alo lar-
go de los pasillos, con locales a anboo |adoo, es. lncorrecta puo- la- puertac, -

colocadas una en frente de la otra, ‘son abertura- por donde se cuelan los soni
dos_contamnnantes.

D).- Finalmente, se observa un desorden en la disposicién general de

los elementos; no hay agrupamiento de &reas de acuerdo con su funcién especfifi -
ca,
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Superticie totel del
torreno. 88,8500 mt2.

,Sunmcl‘g tomedo por
el proyecto: 17, 800 +¢2.

Avenige LO0s Comaiines
)
N/

10 7




An§lisis: del terrenc selecciona
3.1.~ Ubicacién del terreno en la ciudad.

El predio se encuentra en la esquina formada por la calzada Ventura -
Puente yfla‘gvenida Laj Camo]ina.g en la colonia "Los Viveros” y es propiedad -
del nuntcipnobdg‘Morelia.;Tieneyunq~dx£6n-i6n de 5.5. hectéreas de las cuales to

mamos |.7 para el desarrollo del proyecto.

frente a su costado oriente y sobre la calzada Ventura Puente se le -
vanta el Centro de Convenciones y Teatro de Michoacén, de reciente construccién_
que, junto con un planetario y un orquldlarso, ha venido a dar un carfcter culty
ral a la zona. La escuela de mGsica que allf se ubicarfa, con su auditorio serfa

un refuerzo y un complemento de |a imlgen urbana que se desea conformar.

El radio de accién: 3 kilémetros que se recorrerfan en 20 minutos en
un autobGs urbano, hacen posible que cualquiera de los edificios del complejo -
pueda ser usado por los habitantes de la ciudad. La afluencia de estudiantes y -
las necesidades de una ciudad de trecientos mil vecinos, cada dfa en cotas ascep
dentes, requerirfa un progresivo incremento de los medios de transporte ahora

dispersos e ineficaces por la carencia de unidades y personal cal ificado

Puede afirmarse que dicha zona tiene la infraestructura necesaria pa-

ra dar servicio a la escuela como lo proporciona hoy a las instalaciones que ya



funcionnn.,ﬂny tcrrn- do onorgt. eléctrica de ultn ton-nbn, lgu. potlblc, alcan=
'tarlllado y r.dol t.lofénlc.l.

Las calles que limitan el torrono permiten un fécil acceso a éi. Los_
autobuses urbanos operan en dos rutas Que pasan por la calzada Ventura Puente. -
En esta forma la escuela estarfa unida tanto con el primer cuadro de la ciudad y

con las colonias periféricas. El acceso en automsvil es flufdo por ambas calles.

La zona es un lugar tranquilo y por lo mismo favorable al estudio y -
al descanso. Esté limitado al sur por las lomas de Santa Marfa, transfondo natu-

ral que remata las perspectivas y estimula el manejo de volGmenes |ibres,

aptos_
para ser vistos desde cualquiera de sus caras.

3.2.- Datos climatolégicos del terreno:

a).- Ubicacién:

MORELIA, MICH.
b).~- Latitud Norte:

19.40
c).~- Longitud oeste: 101.13
d).- Altitud: 1,941.00 metros S.N.M.
e).~- Temperatura media anual: I5.2 C.
f) .~ Temperatura méxima extrema: 28.5 C
g) .- Temperatura mfnima extrema: 2.0 C.

h).- Insolacién total: 133 horas como media anual.
i).- Precipitacién pluvial: 85 mm como media anual.



J)i= Precipitaci6n méxime.

) LR ‘ n ' ¥ e

) .= Humedad relativa: 64.25% con

0 media anua

Vientos dominantes y su velocidad:
Mes Direccién
ENERO W
FEBRERO N-NE
MARZO S 2.8 "
ABRIL S-SW 2.0 *
MAYO S-Sw
JUNIO S-Sw
JULIO NE
AGOSTO N
SEPT | EMBRE S
OCTUBRE N
NOVIEMBRE N

DICI EMBRE S-SE

Velocidad
2.0 Kms. p/h.
2.3

2,0 * "
2.2 " "
2.0 " "
2.0 " "
.5 " "
2.0 ” »
2,0 " ”
2.3 " "
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Dsterminacién de |os elementos arquitecténicos del proye

Es un agrupamuento de espoclos que tienen funciones afines; su es -

tructura corresponde al edlflcno de referencua. Esté dIVIdldo en seis subsiste

na-, que a su vez se ramuflcan en lo- dnferonteo componente- que untegran a ca~-

da uno de ello-. De e.ta nanera se puode Iograr ‘una clara vutuallzaclén de los
elementos que forman parte del proyecto.

4.2.- Requerimientos particulares del proyecto.

Se han dividido en dos grupos:

A).- Roqucrlmnentos formales y de. espacuo obtenidos del estudio de!
lenguaje arqultecténlco de la Cd. de Morelia, Mich. Las concluslonea obtenidas_
en la h|p6tot|| norfoléglca se convertirén en requerumnentos que servirén como

punto de partida para el disefio de la’ e-cuela'de mGsica; tales requisitos se

plantean como una forma de enriquecer arquitecténicamente |as necesidades de

funcién de cada espacio, mismas que necesariamente habrén de satisfacerse.

B) .- Requerimientos para el funcionamiento de los locales. Este pun-
to se ha enfocado hacia los dos grupos més representativos de la escuela: el au

ditorio y las aulas y cubfculos que integran el subsistema ensefianza-aprendiza-

je; de ambos grupos se han determinado los requisitos que deben cumplirse en ca




ocal, siendo ¢ factor: ?!#ﬁ"f’#ﬁ ico el aje fe

on: t.lo. pl.ntoonoonto- 20" protondo lograr una corrcct. |ntorac

cién entre los obJetlvou fornalo. Y. ln. neceuldadou do operaclén dol odlflclo.



).-‘gggquinjcntpp formales.

‘IQO;-fLa’diipc.iciéﬁ en planta seguiré ejes de composicién claramente
definidos. Se buscaré que estos sean ortogonales entre -(;

2.0.~ Tendré un desarrollo marcadamente horizontal; las alturas se |i
mitarén a dos pisos a excepcién del auditorio.

3.0.~ Los accesos no serén directos, sino que se intentaré generar

plazas y jardines que sean los antecedentes urbanos del edificio; de esta manera
la escuela se integraré a la ciudad.

4.0.- Se usaré la imfgen del patio como elemento de composicién en
funcién al cual se ordenar§ el conjunto.

5.0.- Se seguiré un ritmo verticalizante en los elementos componentes
de las fachadas; estos buscarén establecer contrastes de luz y sombra.

6.0.- Las jerarqulas en fachada se marcarén mediante el empleo de pun
tos focales como elementos de composicién,

7.0.- Habr& un dominio del macizo sobre el vano; con ello se procura-
rén efectos de solidez y equilibrio.

8.0.- Todo el conjunto responderd a proporciones plésticas semejantes;

no obstante se intentar& hacer una clara diferenciacién de los espacios; para lo

cual se daréd a cada uno de ellos caracterlsticas propias que los identifiquen.




. .01’- =

los efec-
ouscados... € que |leva-
héffoda;ﬁ6§6£686;fho‘contra-t.ntoo.
10.0.~ Se buscaré ocbtener remates visuales que obturen las perspecti-
vas principgle-; éstas podrén ser filtradas o enmarcarse de tal manera que se de
s6lo un reflejo de lo que hqy'dotréu de |la barrera.




B).- Requerimientos para el funclonanicnto de lc. |oco|.s.

Consideraciones para sl procodinicnto de dicoﬁo do un ouditorlo 6 sala de
conciertos.

|.- Seleccién del lugar: ubicar el auditorio en un sitio quieto, le -~
jos de carreteras y pistas de aviones y estaciones de ferrocarril etc.

b,~ E'pacios del tntoruor dol edificio: usar corredores, closets y c§

maras de absorcién para aislar el oudltoruo, no- eolocor cuartos do n‘quunas boJo

el escenario; evitar ocupar la parte superior del ni'no, todas las puertal dobe-

r&n de ser de bandera, perfectamente ajustadas a los marcos, con sistemas de au-
tocierre neumbtico y evitar las puertas que se enrrollan hacia arriba. Tratar

los corredores y lobbies con bastantes materiales absorbentes al sonido

c.~- Uso del espacio; lecturas, dramas, orquestas, recitales etc., con
secuentemente se requeriré un sistema de respuesta sonora de alta frecuencia.

d.- Volumen: Un auditorio con sonido para el control del! eco, el pro-
medio de altura de techo H es normalmente: h:207T, donde T es igual a la frecuen-
cia media del tiempo de reverberacién en segundos,

La forma prel iminar puede basarse en consideraciones arquitecténicas;
la colocacién geométrica de los asientos puede proporcionar al auditorio una bue

na visién, asf como reducir la distancia al &rea de ejecucién del sonido

e.~ Tiempo de reverberacién: Usar ta ecuacién de Sabine: T:Q*gsl ’

donde ”“a” es absorcién, de 125, 500, y 4000 Hz. Esta férmula es usada generalmen

R R R R I ——————.




te plro nodidl- do Iaboratorios. Los. notorialos aboorvonto. lon dados ‘para u.ar-

oo con ooto férnula. ll sigulonto 9uf¢ gnnoral -orviri paro o.loccionar lo- natg
riales do ocab.do-.

Techo 6 plafond.- E! &rea central (80%) podré reflejor el sonido, por
eJoano,’noddrn incunada, plafond de yeso, etc., el perimetro a ambos !ados
(20%) podr& ser absorvents, como baldosa aclGstica.

- Las paredes deberén ser tratadss con una gruesa capas de material -
absorvente.

- Paredes laterales; reflejantes y difusoras del sonido con irreguia
ridades como cavidades, zenjas y ondulacioncq como sea posible.

- Alfombra en todo el piso excepto al frente del escenario para ayu-
dar al control del sonido a los pies. Usar asientos tapizedos en fébrica, los

asientos sbsorventes ayudan a mantener una reverberacién estable, asf el tiempo_
de reverberacién seré el mismo con |a sala Ilena que vacla. La frecuencia media_
de! tiempo de reverberacién "T” puede ser de |.5 a |.8 seg., para der plenitud y
calor a la MGsica. Seré importente checar la reverberacién de altas frecuencias_
desde las muy usuales maneras "dsperas” de condiciones de audicién. Por otro la-

do en bajas frecuencias, demasiada reverberacién da sonidos de "trueno”, mien
tras que sonidos muy pequefios

se oyen estridentes.

f.- Anblisis del diagrama de rayos.~- Usar los diagramas de rayos para

dar orientacién del plafond y de los muros laterales especialmente cerca de esce




8= vaomos -cnor_fﬁ

lontaloo,»toc -i-t- [ 5 uoctnlco. deben: ‘encon -
trar cl critorio pora control.r |Il vcloéialdol dol airo y cuarto- do rogiotro -
y-por: -I ulo do 1insas troncllo- hblorv-nte., para pnovonir el ruido de lo- duc-
tpl,cn,lo. sistemas do,rptprno dol,airo,

hﬂ:\ Lugaro. curccno- ala ‘escenat doborl tener una forna tal que. fa-

vorezca la duntrlbucaén y I. dnfulién d-l nonldo, -l lugnr de . la orqusota tendré
aproxiuadonontc 37- y dcbort tonor un. cortuna .bsorvcnto do .onldo, rc-oviblo,
alo Ilrgo de! muro qus los lopara del clconcrio.

.= Scotsnul de sonudo de apoyo. doJ-r un ospaclo c-ntrnl, JUItO arru
ba Y onfnontc do la .plrtur. dol osc-nario nugulondo l. Ilnlo vuluol do todo- -
los anu.nto-, on funcidn al clc.nco d.l rocino dc ualidc- dul li.to-u de -onodo.
Ls altura del t-blodo g.nor-lunnto se dotornlna por I. neconndnd do ubucar c-pa-
cios. corclno. al ooconcvuo. El tnblnro do control dcl -luton- dc oonido, o-tori ,
ubicado en Io nlto del .uditorlo, en la cabin. do control, que so ‘abriré a la q‘
la por medio de una v-ntila sbatible de vidrio. Es |nportontc que el Opercdor

de! control del sonido pueda escuchar el .onldo que esté controlando.
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PROGRMM AROIII TEC'I'ON Ico
RESU“EN:

1.0.- S.S. CIRCULACION Y AREAS EXTERIORES:
2.0.- S.S. GOBIERNO Y DIRECCION:

3.0.- S.S. ADMINISTRACION:

4.0.- 8.5, SERVICIOS escomanss

§.0.- 8.5, ENSERANZA - APRENDIZAJE:

6.0.- s;s.iaevkesentaclonzs.v ENSAY0S:

TOTAL:
TOTAL AREA CONSTRUIDA CUBIERTA:

2,450
197
274
597

1,607

2,’68I-‘

7,896

4, 966

No. LOCALES AREA P/LOCAL A/TOTAL

' '-0-" PﬂtIOI

1.0l = Estacnonanuento*

Cajén voh_i cul ar 40 30
I.1.2.- Patio de maniobras | 250

1.1.3.- Patio escolar - 1,500

TOTAL DE AREA S.S. CIRCULACION Y AREAS EXTERIORES:

+ En el Subsistema Circulacién y Areas Exteriores no se consideraron

las &reas para jardin, ya que el edificio, por razones de aislamiento acustico,

1,200

250

2300
2,450M2
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PROGRAMA ARGUI TECTONICO

2. . GOBIERNO Y DIRECCION. - RS
2.05 0 < Sala de profoloros
2.0.0.- Sala de dcscan.o
2.0, 2-- Area para café

2.1, 3 - Scnltario-

2.2.0.- DiPCQCiQn

2.2.1.= Vestfbulo y sala espera

|
2”2A2;- PfiVidﬁ“ﬂfﬁéctor |
2.2, 3.- Pruvado -ocrotnrlo | 15
2.3.4.- Sala de juntas | 35
2.2.5.- Secretarias 2 30
2.2.6.- Sanitarios | 6 6
141 M2

TOTAL AREA S.S. GOBIERNO Y DIRECCION 197 M2




3"';1"!-:.
P S
R PR O
'o

> Atencion Iumo-
3;2.3.-‘R;§ii§ro§dg cal ificaciones
3i2;4.-35|;bdgjcf6hftirn.dc materias
3.2.5.- Constancias de estudios

3.2.6.- Cobro alumnos

3.2.7.~ Trémites cambio de carrera

3.2.8.~ Archivo de documentacién

|
1

20
I5
I5
15




I, 0.-
4. | l -

4:1.3.-

;Acorvo libroo

4.1.6.-

‘- 2. K Foﬂct'c.

4.2 l -

4.2.2.-
4.2.3.-
4.2.4.-
4.2.5.~

4.4.0.~
4.4.1.-
4.4.2.-

OGRANA AROUITECTON!CO

SERVIC!OS ESCOLARES
Bibliotoc.

Atonclén 22 control

Prouoclén, adqun-icién y clesi-’

icacidn

’Acorvo pnrtlturln*

4.1.5.- 8

Sal. dc locturl

,Sala de roviotao

Atoncién y control

.Apcrctoo de -onido

Acervo
Cubfculos individuales

Cubfculos p/6bpcrtonat

Sanitarios generales
Sanitarios hombres

Sanitarios mujeres

0.

10

20

10

20
20

TOTAL AREA SERVICIOS ESCOLARES: 597 M2

12

~Hi wa

40
"%% MZ
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PROGRRIA AROUITECTONICO
| "No. LOCALES
5.0.~ S.8. ENSENANZA = APRENDIZAJE
5.0.0.- Aules .
;S;i.l.;”Con tratamiento achstico
A).-VA§|a,p¢rc.¢6r§qé~
Aj+= Do I5 a 25 veces 4
Az.- De hasta |20 voco- |
(onoayo orquo.ta)
B).- Aula p/.ollotao 2
(host. 5 snnult)
).~ Aula para nd:uca de cémars 2
5.1,2;.HAHLA C/PIANO P/CLASES TEORICAS
A).- Aul. l5-20 alumnos 15
B).~- Aula 50-60 &lumnos 4
5.2.0.~ Cubfculos.
5.2.1.- Cubfculos con piano
A) .- Cubfculo de estudio (alumnos) 10
5.2.2,- Cubfculos con 6rgano
A) .- Organo de caja 4

AREA P/LOCAL A/TOTAL M2

180
30

30

20
40

12

25

A
w
£

N
- o R

o
i
AR

o

120
180
60

60

300

16
M2

120

100
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f ©. LOCALES  AREA P/LOCAL A/TOTAL M2
o +3e= Cubtculo. de estudio

A) .- Porcuoionou | 35 35
B) - Allonto Metal , 4 15 60
c).- Alaqnto Hcdorn 4 8 32
0).~- Cuerdes 10 6 60
- 07 M2
5.3.0.- Talleres
5.3.1.~ Lauderfa | 100 100"
5.3.2.- Laboratorio de acGstice | 70 70
5;3;3555Tnll0r do nﬁ.oco cloctrcnaca | 70} 20
5.3.4.< Laboratorio de idiomas | 70 70
| 310 M2

TOTAL S.S. ENSENANZA - APRENDIZAJE: 1697 M2
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» 3
£

6. .
6 ' 0.-

6.1.1.= Vestlbulo

6([‘ « -

6.'.45-

8. REPRESENTACIONES AR EN!AVOB

4 upoctadono

Audltorio-tutm pe o:j;_'

A).- Foyer "
B).~ Administracién empresa l

BRE R .’ ST
= Saniterios.

A) - Sala p/600
B).- Foso orquesta |
E‘°‘0Q“‘°}

A). Q:Foro

B).- Foro fuera toldn
).~ m.g.do t.un "
Sprvpcioo,dp apoyo
A).- Camerinos colectivos 2
B).~- Camerinos individuales 2

C).- Circulaciones fuera del!
escenario

D).~ Sala de afinacién y ensayos |
finales

E).- Almacén de vestuario |

F).- Almacén de utilerfa |

No.‘ Locm.es’,g

Eii’[%@?éz

100
80
40

520
100

175
75

50
I5
150

60

30
30

/TOTAL

100
80

520
100

175
75
16

100
30
150

60

30
30
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TOTAL 8.S. REPRESENTACIONES Y ENSAYOS: 2,681 M2
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2.0.- ALEXANDER' CHRISTOPHER: :

EOLA CORTES R raffes municipales
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| I Eotolo arroco’
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10.- PRIETO LOPEZ VALERIA: ” Teatro de Revista” En México, D.F. Tesis Profesio-

nal, U.N.A.M,, 1964.

1.~ RAMIREZ ROMERO ESPERANZA: ” Guia Artfstica de Morelia” México, 1968; Catalo
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