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1e= INTRODUCCION

A principlos de 1978, tomamos contecte con el personal del Teller
Coreagré&fico de la U.N.A.M. quienes nos manifestaron que el lo-
cal que actualmente ocupsn { teatro anexa a la E.N.A. ) resgultaba
insuficients en egpacioc vy calldad para el desarrollo de sus fun=
ciones daocentes y de gifusifn. Iguslmente ge nos informb que exig-
t{a 1= intencifn por parte de Rectorfa, de sclucionar dieho pre-
blemn, por lo cuel nos proponfian gue desarrollaremos un proyscto
gue respaldara argquitectinicamente sus aspirsciones.

Comp fruto de nueatras primerass sproximaciones al problema, lo-
grampg concluir gque unsg estuela y teatro anexos destinados sola-
mente al Taller Coreogréfico, que cuenta en la actualidad con 15
ballarines profesionales y con un seminaric de sproximasdamente
150 slumnos, resultarfa incosteable. Esto sobre el predicamento
de que cualquier espascio cuyo uso se intensifique v que preste
por 1o tanto, un mayor serviclo, serd mas amortizable en térmi-
nos econfmicos y de uso gue mquel gque se use solo temporasl & --
parcialmante. No obstante, era evidente gue la demanda podria -
verge enriquecida ( como posteriormente se demostrf ) por la exis-
tencia de grupos gue desarrollando actividedes sfines, se encon-
traban en igusles o peores condiciones en relacifin m locales don-
de llevar 2 cabo sus actividades.

Otro punto que nos preocupS largemente y que reguirif para su -~



anélisis de 1a revisibn de diversas fuentes y de la contribucién
de - ssesores y de especialistes en la materia, fufé la de determi-
nar la importancie que el teatro y la danzs poseen en una soclew-
dad como le nuestra. Como conclusifn determinamos gque ewbos jue-
gan un papel lmportante en la wmedide que implican la posibilidad
de una expresifn colectiva representativa del quehacer y sentir
del hombre. Sin embargo tuvimos gue reconocer gue solo mediante
la magificecifn de estas sctividades y su entrafismiento de laa 6é-
lites, lograrén slcanzar su verdadero significado y beneficlo.
Finalmente snallizamos ls funclfin que cabe s 1la Universidad en re-
lacién a eatas materiass snte la gque enfatizemos que: La Universi-
dad no puede ni dehe seguir siendo una isla, que debe relaclonar-
s con y beneficiar s toda la comunidad nacional, con la difusifin
masiva de los medios culturales, la formacifn de profesionales i-
déneos gue puedan ser promotores de nuevos grupos de teatro vy -
danza que deben ocupar un lugar importante en el quehacer univer-
sitaria,.

Presentamos, por lo tento, este proyecto, en la esperanza de gue
su realizacifn sirva de eati{mulo pare la creacifin de nuevos y me=
jores centros gue contribuyan s la degenajenacibn, cultura y =--
consclencia del pueblo mexicano.




7.~ DEMANDAS

El-Taller Coreogrffico de la U.N.A.M. pretende regolver las ca-

rencias que s®= tienen en la educeacibn danci{stica y testral de 1a
comunidad universitaria, eas objetivo del Taller superar lag de-

ficiencies producto de un gistemes educativo que desvirtuz o no -
se interess por la ensefianza del arte.

Esta preocupacién no es exclusiva del Taller Coreografico sino -
que es compariida temblén por diferentes grupos como son: £1 la-
boratorio de artes escénicas, el Centro Universitario de Teatro

( C.U.Ts ), el Taller de Danza Folclorica, la Escuels de Arteg -
Draméticas y los grupos de teatro estudiantil.

£1 Taller Coreogr&fico de la U.N.A.M. cuenta actualmente con 15

beilarines profesionales, Entre otras actividedes posee un semi-
nario de danza formedo por 150 alumnos. Actualmente desarrolla -
sus actividades en el locsl y teatro de la E.N.A. pars pricticaes
vy representaciones respectivamente, los gue son infuncionales, -
ya que dichos locales, no cuentan con el espacio sdecuado ni con
lms instalaciones requeridas pars poder satisfacer las demandas
attuales del Taller, gue tiene que limitar la admisifn de alum-

nos a los seminarios que imparte.

£l teatro de la E.N.A. deberfa funcicnar para las representacio-
nes de todos los grupos de testro y danza de la U.N.A.M. lo que
es diflpil, debido a que el teatro es ocupedo la mayor parte -



del tiempo para actividades del Tallsr Coreogréfico.

Dentra de los grupos que $ienen problemas para el desarrollo de
sus sctividedes académicas v pars efsctusr sus representaciones
se encuentran: E1 C.U.7. que esath formado por dos grupos de 412
alumnas cada uno, =1 Teller de Danza Folclérice formade per 150
alumnos, el Teatro Estudiantil formade por 10 grupos de 10 alume
nos cada ung, la Escuela de Arte Dremhtico de la Fecultad de Fi-
losefis y Letras gue consta de 160 alumnos., Todos eatos grupos -
tienen como denominador comfin, la falta de espacios, instalacio-
neg, eguipo y personal especiallzado, adecuados pars el dessrro-
1llo actusl de sus actividedes, por lo gue gran parte de las escue
las se ven imposibilitadas para crecer en su poblacifn estudian-
til.

Tomando en cuenta gue la poblacifn estudiantil de todows estog -
grupos es de 599 plumnas, y laos problemas existentes, cada uno -
de los grupas ha demsndsdo s Rectar{s en forma independiente la
‘satisfaccin de estas carenclas, gue solo se han guedado sn pro-

“yectos tales comn: Ls creacifn de un centro de estudios pars la

“- danze y teatro, la formacifn de seminarics de teatro para estu-

diantes y trebajadores, cursos de versno persa los hijos de las
trabajsdores de 1a U.N,A.M. stc. La gran poblacifin universits-
ria hsce ver por oira parte, lao irracional que resultas 21 hechs
tde que no existan instalaciones de tipo académico pars las artes
eacénices, donde se complemente su formacibn artistica y cultural,



Jomo ya hemos dicho, los teatros que actualmente existen para
las representaciones de los grupos de teatro y danza, san ine-
operantes, tanto por su capacidad, como por su ubicacifn con
respects a los centros de concentraciones de poblacibn estu-
diantil, gue es donde existen los grupos a gue nos hemos re-
ferida, y de manera relevante, por sus deflicienciss téonices
y funcionales. Por otra parte, ls mals administracifin del -
organismo responsable de coordinar las actividades en los lo=
cales, implde que los teatros pueden integrerse en un blogue
operativo.

34~ 0BIETIVOS

Despufés de contemplar las cerencias antes expussiss y en base
a un profundo anflisis de las mismas, nos planteamos los gi--
guientes objetivos:

1o. Satisfacer las demandas espaciales y las requerimientos -
técnicos y humenos que los diferentes grupos demandan.

20. Crear una escuesla de artes escénices en ls que se puedan

incorporar los grupos y talleres existentes, farmando un blo-
gque cultural que permita evitar la duplicidad de funciones, -
presupuesto, etc. Uptimizando msfuerzos y recurses.

30, Profegionalizer las artes escénicas con el fin de formar

maestros y especlalistes en las diferentes disciplinags de las



artes escénicas, a nivel licenciaturs.

Lo, Promover las representacicnes de especthculos en las inge

talaciones de la misma escuela, asi coma fuers de ella, para
promover la cultura a toda la comunidad universitaria.

So. Provacar la interrelacifn de las actividsdes del centra,
gon otras disciplinas afines = lags artes escénicas.

60. Ampliar el redio de influencis de la educacifine

70. L8 creacibn de este centro cultural, precenderd ser un -
modelo pars la futura formaclln de centros universitarios de
eate tipa.
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“ .= CONDICIONANTES

Al realizar las investigaciones pertinentes, a fin de determi-
nar la factibilidad del proyecto, pudimos comprobar que la po-
1itics de las autorlidsdes universitarias, hacia la realizacibn
del mismo dentro de Cde Universitasria, de acuerdo s las siguien-
tes puntos:

1e= Exigte el scuerdo bisico de limitar el crecimiento de la -
pablecifin en Cludad Universitaria, gue actualmente es de aproxi-
mademente 250,000 alumnos.

2e~ El plan regulador vigente no permite la construccifin de -
nuevas escuclas en el area que podrismos llamar de actividades
acadfémicas, contiene en cambio planes para la ampliacifin de la
llamada zona cultural, donde actusimente ge sntuentra la sala -
Netzahualcoyotl.

Esto es incompatible con el caracter del proyecto ys que se re-
querir{s el funcionamiento conjunto de aulas y salas de especw
téculos.

Par otra parte, por su ubicacifin, le zona cultural results de
dificil acceso, tanto es as{, que en el Gltimo tiempo se ha te-
nido que implememtar un servicio especial de cemiones en los -
dias de conclierto, gue por cinco pesos transporta a los espec=
tadores de ids y regreso desde ls sala al monumento a Alvaro -
Obregfn en San Angel.



“ata dificultado transforma el serviclo cultural en un servicio
para &lites que cuentan en su gran mayoria con movilizacién pro-
pia, lo gue no nos parece en lo sbsoluto deseable,

3.~ El tercer factor esthd constituido por el plan deascentraliza-
dor que afin cuando su objetivo orincipal, es hacer accesible la
Universided a las pergonas gue habitan zonms apartadas del Came
pus central, no se cumple ye gue la distribucifn de los alumnos
se efectila por sorteo sin considerar sus zonas habitacionales,
factibillza tenricamente gue los habitantes de las zonas popu-
losas y por ende de mAs bmjos ingresos participen de la educa=
cifn universitaria como un medis de acercamineto entre la Uni-

veraided y las comunidedes, lo que nos parece sprovechable,
Se= EN BUSCA DE NUEVAS ALTERNATIVAS DE UBICACION

Cﬁnsideramns, por 10 tanto, que =l proyecto sole podria llevéféz
-a-cabo 83 se logran reunir les sigulentes condiciones: £

@) Que se cuente con terrenos aproplados.
V;b) flue sean propiedad de la U.7.A.M. S
¢) Que existe una densidad de poblacifin eatudianxil;i

para Justificar su funcionamiento. =

d) Que permite un facll acceso de los sectorés;pnqletatin
clase media. &

») lue exists la posibilided de que el proye



- Be= EL TEATRO, LA DANZA Y GU SIGNIFICADO

Tanto 21 teatro como la danza han sido, deade tiempos inmee--
"moriales una forma de expresifin y comunicacifn en las diversas
culturas. Por su carscier colective y de espectficulo han teni-
‘'do y tienen un meyor acercamiento hacia las clases populares
gue otras manifestaciones art{sticas como la Literatura, Escul-
tura, o Pintura de caballete,
En el caso del Teatro, el use del lenguaje verbal, lenguaje mas
comunmente usado en la cumunicacibn cotidiana, lo hace aln mas
accesible a lo popular que otres artes gue utilizan otro tipo
de lenguaje, como la Pintura que utiliza la expresidn gréfica.
En todo caso ambas formas de expresibn, Teatro y Danza, llaevan
aparejado el interés de comunicar sentimientos, experienciass e
ideas, lo gue las liga profundamente al contaxto econfmica, ple
l{tico y soclal de su momento histfrico. Son representaclonese=

manifiestas de su entorno ya sea como reflejo de una circunstan-
cia social o como critica de ~-gta.

Le Danza, le expresifn corporal es la manera de decir o transmie
tir, mediants el uyso adecusdn del cuerpc en movimiento., N
En la danzm primitiva, el hombre transmite a los dioses su nesce-
sidad de una buena cosecha, su alegria o su tristeza, su agrade-
cimiznto y su sumisién,:Peproduce las actividades cotidianas de
la tribu, gen o clan, agrege una liturgla alegbrica a las cere-
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monias rituales como el sacrificio a los dioses, en una pala-
bra, la Danza forma parte de su devenir cotidianc.

Las formas elementasles de la Danza, como la repeticion de mo-
tivos decorativos en la ceramlca primitiva, circularmente en-
los vasuos, rectilfneamente ¢ astas y lanzas, son constantes
en todaes las danzas plurales u nultipersonales: a) denzas en
corro, y bB) danzas en procesifn o marcha. Ambas pueden reali-
zerse en torno de un si{mbolo de caracter magico, imagen de un
dios, se un animal ragrado, de un objeto representgtiva, arhol,
menhir, alrededor del cuasl se danza. ©1 dios es invocado rudi-
mentariamente con gritos, =n sequida reguladong, y con movimien-
tos epllépticos, al final organisados en danzas. La regulacién
dinfmica ( de fuerza o metfz ) y agbnica ( de velocidad ), -
sobreviene esponteneamente. Voces, insirumentos vy danza se re-
unen en un conjunto que es a la vez estético y religioso. EY
hombre siente la prescencla del nlmen, de la divinidad y sien-
te solidariamente la bellezs dol actc que ejecuta y presencia.
La eoordinacién cde movimientos corporales on lo que puede es-
timarse como una danza rudimentaria, aparece desde los prime-~
ros testimonios gréficos de que tenemos noticiase

La danza folelbrica, cuyo significedo se acerca con mucho a la
danza primitiva, es una menifestascifn de sentimientos y accio-
nes simples como el amor vy el cortejo, la caza y el muvimiehfu
de los animales, lao cosecha y la ofrenda, tel vez por su raiif

14



“primitiva v su simplicidad alegfirica este tipo de danza ses mas
facilmente comnrendido por todos los estratos soclio-cultursles,
Par su perte, la danza clfsica y mpoderna, ambas manifestaciones
del lenguaje corporal, alcanzen grados de msyor culturizaclfn y
sofisticacibn,

La danza ctlésicas reolata historlas argumentalmente completas, --
este argumento requiere pare su comprensibn, de una aportocifn
cultural del espectador previa al espectéculo o al menos de una
infarmacifin sabre la linea argumental gue generalmente se pro-
porciona en el programa.

Técnicamente lo verdaderamente notable de la danza clésics con-
siste en gue esta mantada como un mecanisma rigurosc gue desde
principlos muy elementales como las llamadas cinco posiciones -
de los pies va complicando los movimientos poco a poco, metddi-
camente, ordenadamente hasta el punto de que cuando las figuras
o pasbds mas complicados intervienen es posible descomponerlos,
movimiento por movimiento, hasta volver a encontrar por un camis
1kano a8 la inversa, todos los movimientos gue paulatinamente fueron
integrando a aquel.

En lineas generales, la danza moderna puede establecerse an dos
grandes grupos, segin se refiers & su ejecucifin por solistas o
en el conjunto dc un ballet, £n el primer caso, los nuevos ar-
tistes de la danze suelen inventar su arte, o partienda de prin-

Cipios establecidos, ellos los transformen cansiderablemente,

12



a lo gue puede afadirse la influencia derivada de la danza popu=-
lar. Lo danza moderna afin cuando suele mantencrse dentra de un -
contexto srgumental, tiende a expresar canceptos de mayor gbstrace-
clfn como la angustis, el miedo, etc. vy por 1o tanto el especta-
dor debe representar un papel mas activo gue en el caso de la -
danza clasica, esto es, aportard experiencias nrevias en el nivel
de reconocimiento de sensaciones, imaginacibn, etec. sin embargo
ambas manifestacionss de ls danza pueden ger comprendidas y dise
frutadas por tedos & nivel de satisfaccifin esiftica.

£l testro adn cuando es evidente gue su inlciec se remants hasta
las edades mis antiguas, podemes fijsr su punto de partlida en =
ls Grecis del siglo IV A.C. eg mas, en nuesiros dlas cuslguier
situacibdn dram@itica llevada a le escens se deriva de las situa=-
ciones originales mitolbgleas del teatro grieno.

Las primeras repregentaciones se llevaron a cabo sin mas escena-
rio gue el suave declive de las colinas, no fueran dirigidas a
grupos peguefios, sino al pueblo que en alla se encontraba, una
axpresibn de su medio. Na obstente el teatrs se ba alejado de

8u contexto popular, y convertido en el disfrute de ungs pocos.
Sin embargo existen manifestaclones tempranas de un teatro cuyo
interes en le problemitica de loe pueblos permanece vigente,

Zs -indudable 1guélmgnte gue en los fltimos tiempos el teatro se

caracteriza por la .aparlcibn de grupos experimentales formados

.- nor_jovenes con claros intereses sociales v polfticas que inten-

13



tan llegar a comunicarse con las clases populares y ser voceros
de sus intereses,

El testro probablemente tieme su origen en la prehistoria cuan-
do las hombres se vestisn con pieles de snimales y darnzaban en un
intento mAgico por atrapar =1 alma de los geres cuyo disfraz ves-
t{an, Posteriormente, el hombre bailaba en honor de los dioses o
de los muertos, cuyas almas se suponia, gozaban el espectéculo,
el hechicero o sacerdote era &l encargado de transmitir g log -
hombres las instrucciones divinas, v a los dioses las peticlones
humanas, por lo que se convirtif en el primer actor.

£1 testro sctual es parte de un patrén establecido en Grecis en
el sigla IV A.C. que consta de dos partes principales: El1 esce~
“nario y el suditorio, esta divisifn evrs muy simple, lo Onico gue
 gé requeria era un dia despejatdo y gue el lugar escogido tuviers
; una peguefia coline para mejorar ls visifn de los cspec.adores,
“los cueles se sentaban en el suelo en forma semicircular alrede-
‘7#’dor de las sctares, de hechn el escenario y auditorio son las =
' partes mAs importsnies en gue esta dividido un teatro. Estos -
estén colocados uno al frente del otro y comunicados entre si
por un arco que los separa, filas de gsientos permiten al ph-
tblico ver el escenarioc y la escenografia que lo encuadra en

el interior, ,

_£1 area que el pﬂb;icu puede ver es la gue estd destinade & =

la actuacifin y se llema area de actuacifn, al restc del esce~

A



-del cuarto con el pdblico sentado frente a el,. se.
teatro de escenario extremo. i

naric se le llamas alas izquierda vy derecha y hackstape o telbn
de fondo. 71 escenaric es una esiructura plans y rectangular -
por lo general, micntras que el auditorio esta compuesto por
un nlmero variable de niveles inclinados, en muchas teatros -
un faro para la orqunsta separa 2l auditorio del escenario,

La palabra proscenio tlenme varios significados, en un tiempo
ae refirif a la palstaforma levantsda para la actuacifin, -
hasta que el teatro italianc dessrrallf lo ques se llama srea
escénica, t8 Zecir, aguello que esth detrés de un marco lla-
made arco del proscenic o msrco de visibn, mantenicndo el -
caoncepto de escenario cerrsdo s diferencia del teatro moder-
no el cusl rompe con esta estructura para formar el escens-
ric abierta.

El escenario abierto es asguel gue tiene muy poca escenagrafia,
el auditoric y el escenaric estan en un mismo local encusdrado
par las mismes cuatro psredes, £1 marco de visién gueda elimia
nado y en el escenarlo o proscerio solo permonece el cuadro -
chico de actuacifin. ,
Desde los afios cuarenta el teatro ablerto-ha sido gl ms utili-
zado y ha evoluclonado en tres formed principales: . Un tééifb_“
de forma rectangular con el escenafio ¢6ldc6ddf¢;“"" e

‘extremo..

3ma

Cusndo el teairo tlene el escenarioc en una.par



suadra de actuacifin ncupa nna parte de el auditorio ya que los
ssientos estan divididos en tres secciones y lo rodean parcial-
mente, recibe el nombre de teatro de escenario lateral a cienta-
ochenta grados. '
Finalmente, si el escernario esta en el centro del cuarto y el
piblico lo rodea completaments, se le llama escenario central o
escensrioc en redondo, na por l= formg que bién puede ser dife-
rente, sino por la disposicifn de los ssientos con referncia al
eacenario que es de trescientos gesenta gradas.
En realidad, la estructura del teatro no tiene que ser rectan-
gular, v en general no lo es; los teatros ablertos pueden tener
varios tipos de construccifn o forma, hemos nombrado tres tlpos
de esccnarios ahiertos més comiines, pero en el teatro abierto
existen una infinidad de variaciones formales,

16
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MARGO TEORIGO

4¥}7.- Al estudiar el tema propuesto desde el punto de ——

vista de sus implicaciones socialea y por lo tanto

de su aceptabilidad idevldgica concluimos que:

"= El teatro y la danza han sido desde tiempos re-
' motos, vehfculos de cultura que, en la medida =
que se desarrollen en mayor cercanf{a a las cla-
seg populares, aportarfian a las mismas una for-
ma de expresidn de sus propias ingquietudes y -~
pfoblemétiéa, impulsando ~as{ la toma de concien

cia colectiva que conducird a los cambios socisa
les.

iQ No obstante, en Héxico el teatro y la danza _—
estdn lejos de cumplir con dicha fuancidn con——
clentizadora,

.=~ El 90% de las funciones de teatro y danza POw——

seen caracter comercial, ya que estdn destina--
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das & una €1ite econdmica que estd en condiciones

de adquirixr entradas de 380.00 como promedio y -

‘que ademds disponga de fdcil acceso a las salas-

de espectdculos localizadas, en su gran mayor{a,

en zonas cédntricas o residenciales,

Bn el caso espec{fico del teatro, esta situacién
se ve agravades por el tipo de obras gue conatitu
"yen el grueso ds las puestas en escena, ya que =
resultan mas redituables econémicamente, esto es
comedias de bajo o ningﬁn contenido y vodevilles
de pésimo gusto que utilizan como énzuelo paras -

atraer al pudblico con tftulos alburescos de con-
tenido sexual.

Bxiste un vequeiio porcentaje de obras que se o-~
frecon anuslmente en Delegaciones y teatros esta
tales, de mejor calidad y a precios econdmicos -~
pero que no logran despertar el interés suficien
te como para generar un publico popular que asis
ta regularmente a ellas.

1 20



-~ ZPor su parte, los grupog experimentales aproxi-
madamente veinte, localizan en su mayorfa en -
las zonas residenciales y tienen un pdblico ==
constituido por una élite intelectual, adn asi-
funcionan irregularmente por falta de un finan-
ciamiento estable,

Bs realmente sintomftico que en nuestro pafs se
considere “poco decoroso”™ al asumir el teatro y
la danza profesionalmente como una forma de ge~
narse la vide, 1o que no sucede en pafses cultu
ralmente desarrollados, como es el caso de In-—
glaterra o la Unidn Soviética, donde no solo se
les considera "profesiones respetables", sino -~
reciben muestra del respeto popular y guberna--
mental, mediente el otorgamientc de grados como

el de "gir" "Artista" "benemérito", respectiva-

mente,.

No cabe duda gue esto se debe, en gran narte,

' “la poca seriedad del camino que condu§67




profesionalizac¢idn de la actividad, especialmen
te en el teatro, donde la mayor parte de las ve
ces, basta con un f{sico agradable y poca o ain

guna preparacidén para alcanzar el "estrellato",

Prente al nanorama anteriormente expuesto, re-
sulta dudable que la realizacidn de un nroyecto
que signifique un avance en dicho sentido, ———
posee connotaciones ideolégicas que lo hdcen de

por s{ interesante,

La Universidad no posee ni iustslaciones sufi--
cientes, ni espacios adecuados pare &l dssarro-
llo de estas actividades, como tampoco un plan-
coordinado de difusién cultural, no obstante -~
que es innegable que ésta debe trasponer los li
mites del campus y comunidad universitaria, po-
niendo al alcance del total de la comunidad, en
cuyo seno se desarrollan los beneficios da la ~

cultura y de la concientizacidn.




El teatro y la danza, como cualquier disciplina
neceaitan de programass y actividades que permi-
tan se realice el proceso de ensefianza~aprendi~
zaje, lo cual requiere de esvacios especificos,
cuya carencia ha nrovocado en la actualidad, -~
que estas actividades se vean limitadas a un pe
quefio mimero de gruvos dispersos que no cuentan
con el presupuesto necesario ni espacios adecua
dos y suficientes gque subsistan vrincinalmente-
por una encomiable constancia y espiritu de sa-
erificio.

La creacién de una escuela de artes escénicas -
propone una solucién a le actual situacién, per
mitiendo no 38lo la dignificacién de las artes-
escenicas, a nivel profesional en nuestro medio,
gsino que igualmente, se dispondrfa de profesio-
nales idoneamente formados que estarfan en con-
diciones de actuar como monitores, vara impul-—-
sar la creacidn de gruvos aficionadds que indu-~
dablemente contribuirdn al acercamiento del teaz

tro y la danza con el pueblo,
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- Efectivamente, como ya se ha sefialado, la loca-~
lizacién en la E.N.E.P,, Acatldn, aparte de res
ponder a las politicas de descentralizacién sus

tentadas por la Universidad, aporta a una zona-
con gran densided de poblacidén y de cardcter po
pular desposef{da de recursos culturales, una --

primera Instancia en dicho sentido.

‘u,’— Es evidente que la realizacién de una escuela -
de Artes Escénicas en 1a E.N.E.P., Acatlédn, no-
representa la solucidén total a un problema de -
esta magnitud, pero puede aportsr el impulso --
- 4dnicial hacia la solucién comnleta,
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‘8.~ DATDS DEL LUGAR ( E.N.E.P. ACATLAN )

Antecedentes Histbricos,

La sustentacién Pilosbfica de la universidad es la posibilidad
de plantear mayores y mejores alternatives para 2] hombre y la
socciednd, El hecho de que el dinsmismo universitario responde

en forme creativa o la resolucifin de problemas crecientemente

complejoan, es una responsabilidad de primer orden,

f8ajo estow principlios nace 1s Escuela Nacional de Estudios -

Profesionales de Acatlén, que fué inaugurads el 17 de marzo de
1975, Su creacifn cbedece al proyecte universitarie enceminado
a 1a descentralizacién,
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801~ LOCALIZACION
La E.N.E.P. de Acatlfn estd situada en el municipio de Naucal~

pen, Fdo.de Mex. Sus instalsciones se encuentran en Ave Jardin-

es de San Mataoc y Av., San Juan Totoltepec, con una superflcie -
de 300 0OO M2,

8424~ VIALIDADES Y TRANSPORTE
Se 1llega por boulevard M, Avila Camacho ( anillo periférico ),
tomando la selida 8 la av. Ocho y siguiendo el entrongue a -
Ciudad Brisa, Vista de Ualle y San Mateo, a 1500 m. por el bou-
levard San Mateo se encuentra la escuela. '4,,A
Diversas lineas dé transporte colectivo dan serviclio a la zona;"
entre ellas g@e encuentran:
Autobuses México-Tacuba-Huixquilucan, Urbanos del Valle de Nau-
calpan, circuito hospitales, del Valle de México, Lomas de Cha-
pultepec, ,
Por lo tanto cuenta con facllidades de accesu;rtraslado y tiempos
de recorrido. ' P S L

B.3.- SERVICIOS URBANCS
ﬂCuenta con todos los elementos de 1nFraestructura urban

eléctrica, agua potable, red-de drenaje v alcantarillad
~teleF6nicas, banguetas, etce. Por lo que se puede ded
minimn en la instalacibn de estos servicios.
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8.l e~ TERREND

La superficlie destinade para la escuela de artes escénicas se
encuentra delimitada, al norte y ponient® por las colindanciae
del propio predieo, al sur por el estaclonamiente y zona escolar
y al oriente por la avenida San Mateo que divide al conjunto en
doe secclones. Su topografia presenta ligeras pendientes y la -
vegetacifin actual es nula. Su constitucibn es tepetatosa con -

una resistencic de doce toneladas por metro cuadradoe

B8,5.~ POBLACION ESTUDIANTIL
La E.N.E.P. de Acatlén cuenta actuslmente con 15,180 alumnos -
distribuidos en las carreras de Arquitectura, Actuarfa, Ciencias
Politicas, Periodismo, Relaciones Internscionales, Sociologfa, -
Derecho, Economfa, Filpseoffa, Historis, Literaturas y Lenguas =
Hispénicas, Pedagogfa, Ingenierfa Civil y Disefio Industrial, -
Preeviendose para el afio de 1982 un crecimiento a 18,140 alum=-
nos, que incrementados por le poblacién de Artes Escénicas ,
estimada para ese aflo en 1229 alumnos, darf una poblacifn total
'de 19,369 alumnos, estando dentro del limite de crecimiento de
la E.N.E.P. que es de 20,000 alumnos como mhxima,

o~ ASPECTOS FISICOS NATURALES
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Por encontrarse la ciudad de México y el area Metrapolitana en
el Valle de México, cuenta con un clima del tipo subtropicsl de
altura, Registrandose temperaturas miximas extremas de 38,0° C.
media promedio de 16.8° C. v minima extrema de 4,0° bajo cerao.

9,24~ ASOLEAMIENTO
Para determinar las caonsideracicnes relativas a los agsoleamien-

tos, se elaborf la gréafics solar y los cardicides mensuales para
la ciudad de México.

'9,3,~ PRECIPITACION PLUVIAL . .

"El periodo de lluvims abarca de los mescs de julio a octubre -
normalmente, registrondase la mayor precipitacibn durante el mes
de agosto con una precipitacibn de 32Z2.4 milimetros durante el

mes, y una preciplitacibn mixima on un dia de S4,3 milimetros.

Gelie~ LOCALIZACION GEOGRAFICA Y VIENTOS DOMINANTES

La ciudad de México se encuentra a 19°27' de latitud norte.

Los vientos dominantes tienen una direccibn de sur a norte..-
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10.~ HIPOTESIS

 Se propone disefiar 1los espacios adecusdos para la implementacifn

-de-una escuela de testro y danza con sala de espectflculos anexs

en 1la E.N.E.P. de Acatlin, que deberf proporcionar el espacio =
- adecuado y suficlente para el desarrollo de las actividades de
ylbs diferentes grupns de teatro y danza gue existen actualmen-

te en la U.N.AM,

El rango de eficiencis deberf determinarse a partir de:

- E1 méximo aprovechamiento de cada espacio sin deterioro de

la funcibn,

- La mbxima eficiencia en el uso de los recursos econfmicos.

- Les caracter{sticas arquitectbnicas gumpatibles con el an-
torno y el desting. B
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ESQUEMA DE RELACIONES NECESARIAS
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F) SERVICIOS




ESQUEMA GENERAL DE
INTERRELACIONES




T Direccis

INTERRELACIONES

MATRIZ DE

n
Aulgs de Teorig

(Actuacién
1Aules de B
[Galén de Practicas

[Egcenagrafia o
{Aulas de Teoris

iLaboratorio de Materisles

{Saldn dd Ensayos
iSalén oara Audiovisuales

a

\Danzg Clasica
[Aulas de Teorls

[Selbn de Practicas
Salbn de Manuillaje
Danza Moderna

Aulas de Teoris

scuela de Teatrg

Salbn de Practicas
Salbn de Magulllaje
Danza Folclbrica
Aulas de Teorie

scuela de Danze
_T. Complementarios
eatrg
Administracibn

Saltn de Prac-icas
Selfn de Megulllaje
Coreografia

Caboratorlo de Msteriales

[Laboretoric de Dieefia |
Salbn dd tnsayos |
Salbn para Audiovisuales

Aules de Teoria -

Servicios
Plaza de Accesg
Estacionamiento

bt mim

Luminotecnia

Aulas de Teorla
Leboratorio de Color
{Taller de Tluminacién ’
Usb. de Efectos especiales
Sonido )
Aulzs de Teoris
[Laboratorio de Snnide N

Cuarto Acustico
Vestuerio
ulsg de Teoria
Teller de Disefo
aller de Costura
Maquillaje
[Aulas de Teoriz |
Temoyas —
[Aulas de Teoria

Acceso

Taqulilla
Ruardarona
Vest{bulo

Foyer

iCafeteria
Sanitarios HombTes
Sanitarios Mujerea
oficines

Auditorio

Salidas de Emergencia
Escenario b
Camerinos
Bodega de VUestuario
Bodega de Utileria
' Smniterios personal
[Hetroescena

Ceseta de proyeccifn
Entrads artistas y pers.

Tramoyas

[ Coordinacibn General

{Coordinacifn Teatro
Coordinacidn Danza
Caordinacién Talleres
Servicios Escolarea

als de Juntas

i Sala de Esnera

Sanitarios

Vestibulg

Blblioteca

Cafeteria

Hanos y Vest. Alumnos
‘Cisterna

Subestecifin £léctrica
Cto de Méguinas

Plaza de Acceso

IO

] Estacionamiento




124= PRUOGRAMA ARQUITECTOMIGS

Capacidades:
Demande Actual.- 599 Alumnos. , :
Crecimiento hasta 1982, sfio estimado para la saturacifn de la
E.N.E.P, de Acatlfn: 1,229 Alumngs ‘
La clfra se obtuvo aplicando a la demanda actual una tasa de
crecimiento anual de 19.48% obtenids de los datos de la nobla-
g¢ifn de la T.N.F.P. desde el periodo de 1376 en gue habla una
poblacibn escolar de 6,609 alumnos a la fecha en nue exliste
una poblacifin estudiantil de 15,180 alumnos.
82 obtuvo también la proyeccifr a 198” de la poblacifn actual,
lo gue did una poblacibn d2 13, 140 alumnos, que sumados a los
1,229 programadaos para la £scuela de Artes Escénicas, arrojs
un total de 19,369 alumnas, gquz nermanecen dentro del 1imite
de crecimicnto de la E.N,2.P. gue es do 20,000 alumnas. ‘
Tomando los porcentsjes de la demanda para cada unag de laa - f’“:"
diferentes carreras y especialidades de la escuela 'y aplicandolo
a8 la capacidad total, deterrinamos les capecldades.para cada;una
de ellas. : , i
Escuela de Teatro: 480 Alumnos Direccifn: 110 Alumnos
pet ' Actuacifn 210

A‘umnos

_ Cscenograffa 10
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Escuela de Danza %20 Alumnos Danza Clésica 130 Alumnos
Danza Moderna 130 Alumnos
Danza Folclflriea 130 Alumnos

S Corografia 130 Alumnos
“Talleres Complemanterios . 230 Alumnos

'“( Opeional ) B Taller de Luminotécnia 60 Alumnos

o Taller de Sonildo 50 Alumnas

Taller de Vestuaric 50 Hlumnos

Taller de Maquillaje 35 Alumnas

Taller de Tramoyaes 35 Alumnos

rijﬁdééc:iptiva del proyecto.
Eédﬁgia de Teatro

.1. Escuela de Direccifn

" A.1ete 3 Aulas de Teorfa
w 3 pizarrones

3 escritorios

3 sillas

75 sillas con paleta
Escuela de Actuacibn

Aulas de. Tvor{a' 

3

»v3 pizarrones .
3 escritorios

3 8illas

) Salonea de Préctice




b muros con espejo
20 sillas
' 4 areas de guardado
5alén de Maguillaje
mesas técador
sillas

area de guardado

Aulas de Teoria
pizarrones
escritorios
sillas

sillas con palets
S5alfin de Ensayos
vestibulo

8lllas en grades

®scenario

caseta de iluminaciﬂﬁjy,g
area de tramoyas _

arca de veatidnresi

scuela de Danza

ﬁébueia‘de Danza1§}ésiba
.1.1. i i1 sd
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2 plzarronesg
2 escritorios
2 slllas
50 alllam con palets
2 Selones de Précticas

2 muros con espejo
10 sillas
2 sreas de guardedo
1 Selén de Magquillaje
20 mesas tocadar
20 millas
1 area de guardado
-Escuela de Danza Moderns
; 2 Aulas de Tearim
2 pizerrones
7 escritorios
2 sillas
.50 gillas con paleta

2 Salones de Préctices
2 muros can espejo’ e
10 &illas o
. 2.areas de guardado -
uélarde Danzas Folcllriea
1. .7 Aulas de Teor

La



2 pizarrones

2 escritorions

2 gillas
50 sillas con palets
B.,3.3, 2 Salones de Practicas
. 2 muros con espejo
10 sillas

2 areas de guardado

b Escuela de Coreagrafia

‘B.441. 1 5albn de Ensayos
1 vestibulo

20 silllas en gradas

1 escenaric
1 casets de iluminacifin y sonido
“1 arem de tresmoyas S
1 ares de vestidores AREA TOTAL 1170,00 M2~

'qulefes Compiementarics ( Opclanal ).
Ciié.Tnller de Luminotécnis
“'Celels 1 Aula de Tearfs
5 1 pizarrén

1 escritorio

1 silla ,
- ZS’nil;asicop”pg'Eﬁ
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i
0

ffsllla
”fsillas con. paleta

1
1

Laboratoriu de Color 657,70 M2
pizarrén s
messa de trabajo '
area de guardado
Taller de [luminacifn
Pantslla

mesas de trabajo

caseta de proyecciones

area de guardado . = “
Laboratoric de Efectos Especiales- 67 70 ey
paatalina

mesas de trabajo
cgseta de proyecciones
grtea tHe guardade
Sonido

Aula de Teoris
pizarrln
escritorio

mes a;de cdntrol

aren de guardadu IR o
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Aula de Teoria

1
1

Cuarto Aclstico S 37.50 M2
equipo de grabacifin ‘ ‘ :
equipo de reproduccién

mesas de control
mesa de trabajo
gillas

area de guardado
Vestuario

Aula de Teoria
pizarrhn
escritorio

silla

aillas con paleta
Taller de Disefio
pizarrén

restiradores

area de guardado

Taller de Costura

méquinas de coser
gillas
pizarrfn

area de guardado
Maquillaje

pizarrén
egcritorlo




1 sgllla
25 eillas con paleta

Ce5. Taller de Tramayas

C.5.1. 1 Aula de Teorfes S 37.50 M2
1 pizarrén ina
1 escritorio
1 silla e
25 sillas con paleta  ° AREA TOTAL 607,70 M2

Teatro

D.1. Accescs

D.2, Dos Tagquillas G 3,00 M2
De3. Vestibulo . 450,00 M2
Dol Foyer 134,00, M2
Dy5. Cafeterfa S 6400 M2
D.6. Senitarios PGblico Hombres T

. De7e

i '70.8.

b w.c,

6 mingitorioe
4 lavebos )
Sanitarios Plblico Mujeres
b wlce W
2 lavabos
Oficinas e
D.8.1. Coordinador de Event
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1 eseritorio
2 sillas

1 archivero e
Coordinador Administrativ
escritorio L
sillas

archivero

D . N o

Secretarias

DeB.3,

escritorios
sillas
archiveros

- NN

_ area de guardado i
:;9; Auditorio ( 450 Personas ) = 500,00 M2
D.10. Escenario ' R
De11. & Camerinos
D.12. Bodega de Vestuario
‘D.13, Bodega de Utilerfa :
D.1k, Bafios y Vestidores para Persa
D.14.1. Hombres

1 w.C.

112,00 M2

1ymingit0r1¢ 
TR 1 lavabo 1;,f"
D 1'lo’;2ljlmuj}'arési

;azm.c.A
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De15., Retroescena 380,00 M2
D.16. Caseta de Iluminacifn y Sonido : 8.00 M2
: 1 tablero de iluminacién RN o '
1 equipo de sonido
4 gillas
1 area de guardado

Ds17. Tramoyas

'Administracxén.

‘E 1. Coordinador Escuela de Teatro
1 mscritorio :
Z sillas

1 archivero
E.2. Coordinador Escuela de Dania?
; 1 escritorio L
2 sillas

1 archivero

: ;3. Secretarias

2 escritorios

2 sillas

2 archiveros

"EJb. Servicios Escolares
Eeb.1s Area Admlnistrativ
6 PSCPItUTiDSk'V
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& sillas
S - 6 archiveros e :
E.5. Dos Salas de Juntas .7 uD.00 M2
‘ o, . B.00 M2
L 185.00 M2

« . Sala de Espera

Servicios
" Fu1e Biblinoteca
k 1 control

1 sala de lectura

1 scervo i
. F.2. Cefeterfa para 140 Alumnos -

1 caja B

1 zona de mesas

1 barra

1 cocina

2 befos ( hombres - mujeres )
Fe3. Baflos y Vestidores para Alumnﬁs;
' Fe3. 1. Hombres
12 w.c.

42 mingitorios
10 lavabos
16 regaderas

1 area de vestlidores
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1 area de casilleros
" 1 guarto de sseo
1 control

lavabos
regadereas
area de vestidores
area de casilleros
cuarto de aseo
L contraol
‘Ciétarna
V;Sﬁbestaciﬁn Eléctrica
. Cuartc de Maguinas.

\Pla;a,dg:Acbe;nx>

Estacionamient




. 13.~ DESCRIPCION DEL PROYELCTH

Consideramos convenient= enfatizar al teatro como el elemente
donde culminan lae actividades de las escuelas de teatro y ~-
danza, teniendo como elementos de enlace entre las escuelas y
el teatro los salones de ensayo. Asi mismo las escuelas, el -
teatroa vy las zanas de servicios y de descanso se ven diferen=
cladas por un tratamiento a base de plazas que hace posible -
jerarquizar a los elemematos seqln gus funciones. De esta mane~
ra, zonas de descansg, puaden en un momento dado ser generado-
ras de actividades propias de las escuelss de una man=ra libre
que permite incorpaorarse a las nuevas corrientes del teatro vy
1a denza estableciendo une cominicacifn més directa entre -
actor y espectsdor,

Congiderando los sistemss técnico-constructivos utilizados =
actualmente par la U.N.AM. vy contemplandos 1los requerimientas
propios del proyecto, se opth por utilizar vetructurass mixtas
a bage de elementos prefebricedos de concreto armado ( viges
duble T ), y coledos en obra ( losas reticulares sligeradas,
columnas, trabes y zapates slsladas de concrete armade ), -
y armadura de acerc. :

Le disposicién de los elementos dentro del conjunto permite
optimizar recursos centralizando en bloques operat :
. ingtalaciones requeridas por cada uno de log
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