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1.- INTRODUCCION 

A principios de 1978, tomamos contacto con el personal del Taller 

Coreogr6rico de la LI.N.A.M. quienes nos manifeataron que el lo

cal que actualmente ocupan ( teatro anexo e la E.N.A. ) reeultabe 

insuficiente en espacio y calidad para el desarrollo de aus fun
ciones docentes y de difusi6n. Igualmente se nos inform6 que ex1s

t1a le intenci6n por parte de Rector1a, de solucionar dicho pro

blema e por lo cual nos propon1an que desarrollaremos un proyecto 

que respaldara arquitect6nicamente aus aspiraciones. 

Como fruto de nuestras primeras aproximaciones al problema, lo
gramos concluir que une escuele y teatro anexos destinados sola

mente el Taller Coreogr&fico, que cuenta en la actualidad con 15 

bailarines profesionales y con un seminario de aproximadamente 

150 alumnos, reaultar1a incosteable. Esto sobre el predicamento 

de que cualquier espacio cuyo ueo se intenaifique y que preste 

por lo tanto, un mayor servicio, será mas amortizable en t~rmi

nos econ6micos y de uso que aquel que se use solo temporal 6 -

parcialmente. No obstante, era evidente que la demanda podr1a -
veree enriquecida ( como posteriormente se demoatr6 ) por la exis

tencia de grupos que desarrollando actividades afines, se encon

traban en iguales o peores condiciones en relaci6n a locales don
de llevar a cebo sus actividades. 

Otro punto que nos preocup6 largamente y que requiri6 para su --
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an~liais de la revisi6n de diversas fuentes y de la contribuci6n 

de asesares y de especialistas en le materia, fué la de determi

nar la importancia que el teatro y la danza paseen en une •ocie

dad como la nuestra. Como conclusi6n determinemos que embaa jue

gan un papel importante en la medida que implican la posibilidad 

de una expresi6n colectiva representativa del quehacer y sentir 

del hombre. Sin embargo tuvimos que reconocer que solo mediante 

la maaificacián de estas actividades y su entra~amiento de laa ~

lites, logra~&P al~aPzar su verdadero signtficado y beneficio. 

Finalmente analizamos la funci6n que cabe a le Universidad en re

lación a estas materias ante la que enfatizamcu que: La Universi

dad no puede ni debe seguir siendo una isla, que debe relacionar

se con y beneficiar a toda la comunidad nacional, con la dlfusión 

masiva de loe medios culturales, la formación de profesionales i

d6neos que puedan ser promotores de nuevos grupos de teatro y 

danza que deben ocupar un lugar importante en el quehacer univer

sitario. 

Presentamos, por lo tanto, este proyecto, en la esperanza de que 

au realización sirva de estimulo pera la creaci6n de nuevos y me- . 

jores centros que contribuyan e la deeenajeneción, cultura y 

consciencia del puebla mexicano. 
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?.- DEMANDAS 

El Taller Coreográfico de la LI.N.A.M. pretende resolver las ca

rencias que se tienan en la educeci6n danc1stica y teatral de la 

comunidad universitaria, es objetivo del Taller superar las de

ficiencias producto de un sistema educativo que deavirtua o no -

1e interesa por la enseftanza del erte. 

Esta preocupaci6n ne es exclusiva del Taller Coreográfico sino -

que ea compartida también por diferentes grupos como son; El la

boratorio de artes escénicas, el Centro Universitario de Teatro 

( C.U.T. ), el Taller de Danza Folclorica, la Escuela de Artes -

Dramáticas y los grupos de teatro estudiantil. 

El Taller Coreográfico de la U.N.A.M. cuenta actualmente con 15 

bailerines profesionales. Cntre otras actividades posee un semi

nario de danza formado por 150 alumnos. Actualmente desarrolla -

sus actividades en el local v teatro de la E.N.A. para prácticas 

v representaciones respectivamente, los que son infuncionales, -

va que dichos lccales, no cuentan con el espacio adecuado ni con 

les instalaciones requeridas pare poder satisfacer las demandas 

actuales del Taller, que tiene que limitar la admisi6n de alum

nos a los seminarios que imparte. 

El teatro de la E.N.A. deberla funcionar para las representacio

nes de todos lJos grupos de teatro y danza de la U.N.A.M. lo que 

es dificil, debido a que el teatro es ocupado la mayor pBrte -
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del tiempo para actividades del Taller Coreogr,fico. 

Dentro de los grupos que tienen problemas para el desarrollo de 

aua actividades académicas v para efectuar sus representaciones 

se encuentran: El c.u.T. que está formado por dos grupos de 12 

alumnos cada uno, el Taller de Danza Folcl6rica formado por 150 

·alumnos, el Teatro Estudiantil formado por 10 grupos de 10 alum

nos cede uno, la Escuela de Arte Dramático de la Facultad de Fi

losofia v Letras que consta de 160 alumnos. Todos estos grupos -

tienen como denominador común, la falta de espacios, instalacio

nes, equipo v per&onal especializado, adecuados para el desarro

llo actual de sus actividades, por lo que gran parte de las escu~ 

las se ven imposibilitadas para crecer en su poblaci6n estudian

til. 

Tomando en cuenta que la poblaci6n estudiantil de todoa estos 

grupos es de 599 alumnos, v los problemas existentes, cada uno -

de los grupos ha demandado a Rector1a en forma independiente la 

satlsfacci6n de estas carencias, que salo se han quedado en pro

yectos tales cama: La creaci6n de un centra de estudios para la 

danza v teatro, la formaci6n de seminarios de teatro p~ra estu

diantes v trabajadores, cursoe de verano pare los hijos de los 

trabajadores de le U.N.A.M. etc. La gran pobl~ci6n universita

ria hace ver por otra parte, lo irracional que resulte el hecho 

de que no existan instalacionea de tipQ académico pare lae artes 

escénicas, donde se complemente su formaci6n artistica y cultural, 
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:amo ya hemos dicho, los teatros que actualmente existen para 

las representaciones de los grupos de teatro y danza, son in

operantes, tanto por eu capacidad, como por su ubicaci6n con 

respecto a los centros de concentraciones de poblaci6n estu

diantil, que es donde exiaten los grupos a que nos hemos re

ferido, y de.manera relevante, por sus deficiencias t~cnicas 

y funcionales. Por otra parte, la mala administraci6n del 

organismo responsable de coordinar las actividades en los lo~ 

cales, impide que los teatros puedan integrerae en un bloque 

operativo. 

3.- OBJETIVOS 

Después de contemplar las carencias antes expueatas y en base 

a un profundo análisis de las mismaa, nos planteamos loa ai-

guientes objetivos: 

1o. Satisfacer las demandas espaciales v los requerimientos -
t~cnicos y humanos que los diferentes grupos demandan. 

2o. Crear una escuela de artes escénicaa en la que se puedan 

incorporar los grupos y talleres existentes, formando un blo

que cultural que permita evitar la duplicidad de funciones, -

presupuesto, etc. Optimizando esfuerzos y recuraos. 

3o. Profesionalizar las artes escénicas con el fin de formar 

maeatros y especialistas en las diferentes disciplines de laa 
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Qrtes escénicas, a nivel licencia:ura. 

4o. Promover las representaciones de espectáculos en las ins

talaciones de la misma escuela, asi coma fuera de ella, per'a 

promover la cultura a toda la comunidad univeraitaria. 

5o. Provocar la interrelaci6n de las actividades del centro, 

can otras disciplinas afines a las artes escénicas. 

60. Ampliar el redio de influencia de la educaci6n. 

7o. La creaci6n de est~ centro cultural, pretenderá ser un -

modelo pa=s !a fu 1 ura formaci6n de centros univers1ter1os de 

este tipo. 

I S G R A F I C A. 

SIGNIFICADO 

UTILIDAD 

ALCANCES 

CONOCIMIENTO PREVIO 
DE LA SOCIEDAD 

D[MANDA ENRI UECIDA 



•• CONDICIONANTES 

Al realizar las investigaciones pertinentes, a fin de determi

nar la factibilidad del proyecto, pudimos comprobar que la po-

11 tica de las autoridades universitarias, hacia la realización 

del mismo dentro de Cd. Universitaria, de acuerdo a los siguien

tes puntos: 

1.- Existe el acuerdo básico de limitar el crecimiento de la -

poblaci6n en Ciudad Universitaria, que actualmente es de aproxi

madamente 250,000 alumnos. 

2.- El plan regulador vigente no permite la construcción de 

nuevas escuelas en el area que podr1amos llamar de actividades 

académicas, contiene en cambio planes para la ampliaci6n de la 

llamada zona cultural, donde actualmente se encuentrn la sala -

Netzahuelcoyotl. 

Esto es incompatible con el caracter del proyecto ya que se re

querir1a el funcionamiento conjunto de aulas y salas de espec~ 

táculos. 
Por otra parte, por su ubicaci6n, la zona cultural resulta de 

dificil acceso, tanto ea aa1, que en el último tiempo se ha te

nido que implememtar un servicio especial de camiones en los -

dias de concierto, que por cinco pesos transporta a los espec

tadores de ida y regreso desde la sala al monumento a Alvaro -

Obreg6n en San Angel. 
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~sta dificultado transforma el servicio cultural en un servicia 

para élites que cuentan en su gran rnayor1a con mov111zaci6n pro

pia, lo que no nos perece en lo absoluto deseable. 

3.- El tercer factor está constituido por el plan descentraliza

dor que aún cuando su objetivo principal, es hacer accesible le 

Universidad a las personas que habitan zonas apartadas del Cam

pus central, na se cumple ya que la diatribuci6n de los alumnos 

se efect6a por sorteo sin considerar sus zonas habitacionales, 

factibiliza t~Jrica~Pnte Que loG habitantes de las zonas popu

losas y por ende de más bajos ingresos participen de la educa~ 

ci6n universitaria corno un medio de acercamineto entre la Uni

versidad y las comunidades, lo que nos parece aprovechable. 

5.- EN BUSCA DE NUEVAS AL TEHNATIVAS DE UBICACION 

Consideramos, por lo tanto, que el proyecto solo podr1a llevarse 

si se logran reunir las siguiE~tes condiciones: 

Que se cuente con terrenos apropiados. 

Que sean propiedad de la U.M.A.M. 

e) Que exiata una densidad de poblacl6n estudia~til ~üfitiiente 

pera justificar su funcionamiento. 
• 

0iiJ\~;;,' \t( 
d) Que permita un fácil acceso de los sectores¡:1f~fetaiicis V .de 

.; ... '., 
claae !lledia. .··':·.·~: .. : .. :.'.:.-: ~.··;:::> 

~) ¡ue exista la posibilidad de que el prol¡ecto>'s~~ 
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6.- EL TEATRO, LA DANZA V SU SIGNIFICADO 

Tanto el teatro como la.danza han sido, desde tiempos inme--

morisles una forme de expresi6n y camunicaci6n en les diversas 

culturas. Por su caracter colectivo y de espect~culo han teni

do y tienen un mavor acercamiento hacia las clases populares 

que otras manifestaciones art1sticas como la Literatura, Escul

tura, o Pintura de caballete. 

En el casa del Teatro, el uso del lenguaje verbal, lenguaje mas 

comunmente usado en la cumunicaci6n cotidiana, la hace aún mas 

accesible a lo popular que otras artes que utilizan otro tipo 

de lenguaje, como la Pintura que utiliza la expresi6n gráfica. 

En todo caso ambaa formas de expresi6n, Teatro y Danza, llevan 

aparejado el interés de comunicar sentimientos, experiencias e 

ideas, lo que las liga profundamente al contexto econ6mico, pb

l!tico y social de su momento hist6rlca. Son representaciones-

manifiestas de su entorno ya sea como reflejo de una circunstan

cia social o como critica de 2sta. 

La Oenze, la expresi6n corporal es la manera de decir o transmi

tir, mediante el uso adecuado del cuerpo en movimiento. 

En la danza primitiva, el hombre transmite a los dioses su nesce

sidad de una buena cosecha, eu alegria o su triateza, su agrade

cimiento v sü sumisi6n,:reproduce las actividades cotidianas de 

la tribu, gen o clan, agrega una liturgia eleg6rica a las cere-
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monias rituales como el sacrificio a los dioses, en una pala

bra, la Danza forma parte de su devenir cotidiano. 

Las formas elementales de la ílanza, como la repeticion de mo

tivos decorativas en la ceram1ca primitiva, circularmente en

los vasos, rectil!neamente rn astas y lanzas, son constantes 

en todas las danzas plurales ü ~tiltipersonales: a) danzas en 

corro, y b) danzas en procesi6n o march~. Ambas pueden reali

zarse en torno de un s1mbolo de carácter mágico, imágen de un 

dios, se un a .. ima¡ ~agrado, de un objeto representativo, arbol, 

menhir, alrededor del cual se danza. ~l dios es invocado rudi

mentariamente con gritos, en seguida regulados, y con movimien

tos epilépticos, al final orgeniaados en danzas. La regulaci6n 

dinámica ( de fuerza o mstfz ) y ag6gica ( de velocidad ) 1 

sobreviene espontaneamente. Voces, instrumentos y danza ae re

unen en un conjunto que es ~ la vez estético y religioso. El 

hombre siente la prescencia del númen, de la divinidad y sien

te solidariamente la belleza d~l act~ que ejecute y presencia. 

La coordinac16n de movimientos COípo:ales en lo que puede es

timarse como una danza rudimentaria, aparece desde los prime

ros testimonios gráficos de que tenemos noticias. 

La danza folcl6rica, cuyo significada se acerca con mucho a la 

danza primitiva, ea una manifestaci6n de sentimientos y accio

nes simples como el amor y el cortejo, la caza y el movimiento 

de los animales, ln cosecha y la ofrenda, tal v~z por. su raiz 
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primitiva y su simpl~cidad alegórica este tipo de danza sea mas 

facilmentP. comprendido por todos los estrliltcs socio-culturales. 

Por su parte, la danza cl&sica y modernat ambas manifestaciones 

del lenguaje corporal, alcanzan grados de rn~vor culturizaci6n y 

sofisticaci6n. 

La danza clásica relata historias argumentalmente completas, 

este argumento requiere para su comprensi6n, de una aportaci6n 

cultural del espectador previa al espectáculo o al menos de una 

informaci6n sobre la 11nea argumental que generalmente se pro

porcione en el programa. 

Técnicamente lo verdaderamente notable de la danza clásica con

siste en que esta montada como un mecanismo riguroso que desde 

principios muy elP.mentales como las llamadas cinco posiciones -

de los pies va complicando los movimientos poco a poco, met6di

camente, ordenadamente hasta el punto de que cuando las figuras 

o pasos mas complicados intervienen es posible descomponerlas, 

movimiento por movimiento, hnsta volver a encontrar por un cami• 

no a la inversa, todos los movimientos que paulatinamente fueron 

integrando a aquel. 

En lineas generales, la danza moderna puede establecerse en dos 

grandes grupos, según ee refiera a su ejecuci6n por solistas o 

en el conjunto de un ballet. En el primer caso, los nuevos ar

tistas de la danza suelen inventar su arté,o,tl'partiendo.de prin

cipios establecidos, ellos los transf_o~~a~ co~si:derablemente, 
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a lo que puede aRadirse la influencie derivada de lA danza popu

lar. La danza modrrna aún cuando suele manten~rse dentro de un -

contexto argumental, tiende a expresar conceptos de mayor abstrac

c16n como la angustia, el miedo~ etc. y por lo tanto el ~specta

dor debe representar un papel mas activo que en el caso de la 

danza clásica, esto es, aroi·tar~ experiencias ~revias en el nivel 

de reconocimiento de sensaciones, imagtnaci~n, etc. sin embargo 

ambas manifestociones de la danza pueden ser comprendidas y dis

frutadas por ~:dos e nivel de aatisfacclAn esL&tica. 

El teatro aún cuando es evidente que su inicio se remonta hasta 

las edades más antiguas, podemos fijar su punta de partida en -

la Grecia del siglo IV A.C. es mas, en nuestros dlas cualquier 

situaci6n dramática llevada a le escena se deriva de las situa

ciones originales mitológicas del teatro grieao. 

Las primeras representAciones ae llevaron a cabo sin mas encena

rio que el suave declive de las colinas, no fueron dirigidas a 

grupos pequeños, sino al pueblo que en ella se encontraba, una 

exprcsi6n de su mDdio. ~o obstAnte el teatro se ha alejado de 

su contexto popular, y convertido en el disfrute de unos pocos. 

Sin embargo existen manifestaciones tempranas de un toatro cuyo 

interes en la problemática de los pueblos permanece vigente. 

Es indudable igualmentP. que en los Últimos tiempos el teatro se 

caracteriza por ln .aper1ci6n de grupos experimentale& formados 

con claros intereses sociales v pol1ticos que inten-
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tan llegar a comunicnrse con las clases populares v ser voceros 

de sus int~reses. 

El teatro probablemente tiP.ne au origen en la prehistoria cuan

do los hombres se vest1an can pieles de animales y danzaban en un 

intento mfigico poi· atrapar el alma de los seres cuyo disfraz ves

t1an. Posteriormente, el hombre bnilaba en honor de los dioses a 

de los muertas, cuyas almas se supon1a, gozaban el espectáculo, 

el hechicero o sacerdote era el er.cargado de transmitir a los -

hombres las instrucciones divinas, y a los diese~ las peticiones 

humanas, par lo que se canvirti6 en el primer actor. 

El teatro actual es parte de un p3tr6n establecido en Grecia en 

el siglo IV A.C. que consta de dns partes principales: El esce

nario y el auditorio, esta divisi6n era muy simple, lo único que 

se requerla era un dia despejado y que el lugar encogido tuviera 

una pequeña colina para IM!!jornr la visi6n de los csp2c~adores, 

los cuales se sentaban en el suelo en forma semicircular alrede

dor de los actores, d8 hecho el escenario y auditorio aon las -

partes más importantes en que esta d~vidido un teatro. Estos -

están colocadoa uno al frente del otro y comunicados entr~ si 

por un arco que los separa, filas de asientos permiten al pú

blico ver el escenario v le escenograf1a que la encuadra en 

~1 interior. 

~l ares que el público puede ver es la que esti destinada a -

la actuacifin v ae llama arPri de actuaci6n, al resto del esce- · 
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nario se le llama alas izqulerdn y derecha y backstape o tel6n 

de fondo. ~l escenario es una es\ructura plana y rectangular -

por lo general, mientras que el auditorio esta compuesto por 

un número variable de niveles inclinados, en muchos teatro~ -

un foro pors la orqur.sta separa el auditorio del escenario. 

La palabra proscenio tiene varias slgnificados, en un tiempo 

ae reflri6 a la palacaforma levantada pnra la actuaci6n, 

hasta que el tP.atra italiana desarrall~ lo qu~ se llama area 

escénica, es ueci~, aquello que está detrás de un marco lla

madr. arco del proscenio o marc;1 de visián, mant ... nirmdo el -

concepto de escenario cerrado a dif~:encia del t~atro moder

no el cual rompe con esta Pstructura para formar el escena

rio abierto. 

El escenario abierto es aquel que tiene muy pocn escenografla, 

al auditarlo y el escenario cstan ~n un mismo local encuadrado 

po~ la$ mismas cuatro paredes. El marco de v~st6n queda ellmi

nado y en el csccnarl.o a prosce\'"\iO solo permonece el cuadro -

chico de.actuaci6n. 

Desde los años cuarenta el teatro abi~rto ha sido el más utill~7~ 

<!ado y ha evolucionado en tres forme~; rir; ncip 3] es: Un teatro 
--- _-_- ~ __ ,_ 

forma rectangular con el escenario colocado en.un. cxtr!!mo 

cuarto con el público sentado frcn~e a el, sie le~·1laiiia~.:. 
de 'escenario extremo. 

;.y.·:.· 

el teaLro tiene el escenario 
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cuadro de actuaci6n ocupa 'ma pal' te de el audi t.orio va que los 

asientos estan divididos en tres secciones v lo rodP.an parcial

mente, recibe el nombre de teatro de escenario lateral a ciento

ochenta grados.· 

rinalmente, si el escenario esLa en el centro del cuarto y el 

público lo rodea compleLamente, &e le llama escenario central o 

escenario en redondo, no por 12 forma que bién puede ser dife

rente, aino por la disposici6n de los asientos con referncia al 

escenario que es de trescientos sesenta grados. 

En realidad, la estr11ctura del teatro no tiene que ser rectan

gular, y en general no lo es¡ los teatros abiertos pueden tener 

varios tipos de construcci6n o forma, hemos nombrado tres tipos 

de escenarios aniertoe más cnmúnes, pero en el teatro abierto 

existen una infinidad de variaciones formales. 
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7.- MARCO TEORICO 

Hemos analizado someramente las implicRciones sociales del tea

tro y danza como generadores de conciencia, comunicación, v dese

najenacián, es necesario no obst~nte, situar P.stas activlrl~dee

dentra de un marco real que sin dude les otorg~r5 caracteriaticas 

propias y unicas. Hablamos de una escuela de Teatro y Danza de la 

U.N.A.M. en la ciudad de M~xicc, en 1970, en la Escuele Nacional 

de Estudios Profesionales ( ~.~.~.P. ) de Acetlán ¿·que significa 

todo esto ? • 

7o1.- ASENTAMIENTOS HUMANOS 

Eatructura y Superestructura. 

Los grupos sociales de. ingresos medios y elevados se han segrega

do voluntariamente ~n los nuevos fracclnnamientos del Edo. de Mex. 

entre otras razones por la ac~lereda inflación del valor de la tie

rra en el D.F. y la prohibici6n vigente hasta hace poco tiempo de 

construir nuevos fraccionamiRntas en esa entidad. 

Los grupo~ mayoritarios rle bajos ingresos solo han tenido un cami

no, las segregaci6n en las colon13s proletarias del vRso d~ Texcoco 

Naucalp•n,llalnepantla,Ecatepec y el prnoio D.F., en vlvien~as he

chas por ellos mismo~ en la mayor{a de los casos. Este proceso ha 

contribuido la llegada de c11~ntiosos volumenes de inmigrantes y -

posiblem~nte aunque en menor es1:~l9 de peque"as cludgdes, aal co

mo de aquellos que s~ ven deaplazados de los sectores céntrir.os -
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cuya alta plusvalia hace deseable su recuperaci6n para los secto

rea de mas altos ingresos. Tambien forman parte de esos esenta~ 

mientas perifericos los desplazados por ciertos proyectos de re

novaci6n urbana, los de Nonoalco Tlaltelolco, Le Candelaria de

los Patos, La prolongaciun d~ la av. Reforma, etc. producto del 

crecimiento y modernizaci~n de la ciudad. 

Desde el punto de vista del comercio, se crPan importantes sub-

centras comerciales que siguen los pasos del desplazamiento v -
disrersi6n de la poblaci6n y se conforman en función de su merca

do potencial. Así el comercia al menudeo y a6n los grandes alma

cenes del centro surten a unn clientela que en promedio tiene meno

res ingresos ~er cepita que la que compra en los comercios de nue

va formación o cErca de las ereas comerciales periferic3a, aGn -

en estos subcentras e~piezan a observarse diferencias importan

tes, como la formaci~n de la zona come~cial de Tacubaya en con

traste can la de la zona rosa a can la zona formada por grandes 

almacenes comerci~les al estilo norteamericano como los de Plaza 

Gateli~e ,Plaza Universidad, etc. 

La dinámica del crecimiP.nto de la ciudad a provocado transforma

ciones en la forma de vida de diversas grupos de poblaci6n a los 

que el propio crecimiento obliga a tomar ciertas decisiones en 

cuanta a la8 lugares en donde deben o pueden vivir, trabajar, 

divertirse y ~esnrrall~r sus actividades culturales. Toda decl-

indale tiene como consecuencia el tom8r en cuenta 
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l•s distancias, costea y ~iempos de movilizaci6n, lo que lleva

r{a a hacer deseable la creaci6n de peque~os nucleos urbanos -

autoeuficientes. 

Es de tal importancia la interrelaci6n de los tres factores 

mencionados que constituye uno de los principales elementoa que 

explican la expansi6n f1sica de la met~6pali. 

En consecuencia el area urbana 98 extiende aumentando su capa

cided receptora de pob!aci6n. la const~ucci6n del anillo peri

fl!rica hasta la carretera a Que1·etaro, as1 como su ampliación 

con varios carriles adicionales a oartir de los limites del -

D.F. fomentaron definitivamente la expansi6n habitecional del 

area urbana y en buena medida la industrial, recreativa, etc. 

en una megal6polis. 

Para dar una idea de la impo1 tanela que eetas vias de comuni

cac16n tuvieron en la expansión territorial del area urbana de 

la ciudad de M~xico, se anvierte que antes de 1957 a~o en que 

&e puso a la venta la primera aecc16n de ciudad Satélite, no 

se hablan registrada fraccionamientos residenciales en los -

ocho municipios del estadn de México contiguos al D.F. que -

hoy forman parte de la zona metropolitana de la ciudad ne -

México. Solo hab!a diez fraccionamientos popul~res, este -

n6mero se multiplic6 significativamente a partir de ese aMo -

hasta elcanzar a la fecha un total de alr•9edor de 150 fraccio

namientoa entre populares v residenciales. ~n suma, la eatruc-
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tura y la superestructura del area urbana de la ciudad de M~xico 

se ven afectadas por esta tendencia hacia un crecimiento ilimita

do, que de no ser regl•mentado o de no sufrir modificaciones subs• 

tenciales por un diferente enfoque nacional que determine la pla

nesci6n urbana y rural, podr1a conducirnoa a una megal6polis, que 

uniera al D.F. con las ciudades aledañas. Al respecto concluimos 

que el acelerado crecimiento de los municipios del estsdo dP Mé

xico que pertenecen al area urbana de la ciudad de M~xico formen 

parte de la problemática entes mencionada. 

El acelerado crecimiento na hubiera sido factible sin la llega

da de millones de inmigrantes de otras partes del pa1s, empuja

dos por las condiciones adversas de sus lugares de origen y a-

traidos por las "oportunidadesº que brinda la metr6po11. Con es

to ae quiere decir que los fen6menos demográficos que suceden -

dentro de las ciudades tienen en mayor o menor grado releci6n -

directa con lo que ocurre fuera de ellas. Ast, las ciudades y el 

campo no son partes excluyentes sino expresiones de un mismo -

fen6meno: La sociedad urbana. 

Por lo tanto en el caso de la zona metropolitana de la ciudad -

de M~xico, no es posible comprender au crecimiento y desarrollo 

sin el conocimiento de la dinámica interurbana y rural urbana. 

Uso del suelo e Infraestructura. 

La expresi6n uao del suelo, tiene distinto valor conceptual para 

len planificadores que para los urbanistas. Los planificadores, 
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Pspecialmente los economistas manejan su valor semántico como 

referencia a la capacidad productiva del suela en t'rminos de 

productos alimenticios, y por lo tanto orienten en ese senti

do aus investigaciones. 

La funci6n del urbanista es la racionalizaci6n del uso del 

suelo en funci6n del valor del habitat ( comodidad ambiental, 

de espacio, etc. ). En lo urbano el valor del hsbitat v el~ 
valor econ6mico del uso del auelo estan tan estrechamente 

relacionados que el primero se ve invariablemente condicio

nado al segundo. Obviamente los factores antes emncionados se 

verán condicionados por las caracteriaticas que adopte el 

sistema econ5mico, politice y social en un futuro. 

7.2.- ASPECTO HUHANO 

Pobleci6n. 

Pera describir el crecimiento de la ciudad de M~xico de prin

cipios del siglo a la fecha, se ha dividido el proceso en tres 

estepas: 
La primera hasta 1930¡ la segunda de 1930 a 1950 y la tercera 

de 1950 a lB fecha. 
Le primera etapa ae caracteriza porque la ciudad de M~xico 

tuvo tasas anuales de crecimiento demográfico relativamente -

altas v menores a las del periodo de 1930 a 1950. 

Podemos decir que fué en los años 30 cuando se inicia la ae-
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qunde etapa de crecimiento demográfico y de la expansi6n espa

cial de la metr6poli, este periodo destac6 porque tanto la 

ciudad de México como el D.F. y el area urbana de la ciudad 

alcanzaron tases promedio superiores a las de la etapa anterior. 

La tercera etapa, el area urbana de la ciudad de México rebas6 

los limites del D.F. y durant2 los años sesenta penetr6 en for

ma definitiva, en el estado de M~x1co, tanto f!sica coma demo

graficamente 

7.3.- TASA DE C·(ECIMIENTO 

Basandonos en los datos de los registros de crecimiento demog:é

fico en la ciudad de México y area metropolitana, se elaboraron 

las tablas de crecimiento de la poblaci6n. 

7.4. DESARROLLO ECONOMlCO V SOCIAL. 

La caracter!stica dominante del desarrollo econ6mico y social -

nacional hacia el aumento de las grandes concentraciones urbanas 

en detrimento de los pequeños poblados, zonas rururbanas y ru

rales, segGn las siguientes fuentes, el crecimiento esperado de 

la poblaci6n nacional, siguiendo la tendencia actual el eílo 2000 

serte de 130 millones, seg6nel plan nacional de desarrollo urba
no hipótesis alta, igualmente las fuentes indican qu8 el mayor 

número de crecimiento se producir5 en torno a las zonas urbanaa 
y que por lo t~nto se podr!a esperar que para esa fecha el 
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porcentaje de habitantes en zonas urbanas fuera del 62%. 

~l crecimiento demográfico esperado har~ necesario que se in

cremente: La productividad a fin de proporcionar la satisfac

ci6n de las necesidades de un mayor nGmero de habitantes. 

La creaci6n de nuevas fuentes de trabajo que conjuntamente con 

aportar soluciones al punto anterior permitan el acceso a la 

subsistencia de todos los habitantes. 

Lo anterior determinará igualmente la necesidad de un aumento 

en los niveles educativos y t~cn1cos, que permitan cantar con 

una poblsci6n preparada para hacer frente a los nuevos requi

ai tps de la producci6n. 

B.- DATOS DEL LUGAR ( E.N.E.P. ACATLAN ) 

Antecedentes Hist6ricos. 

La sustentaci6n filoe6fica de la universidad es la posibilidad 

de plantear mayores y mejores alternativas para el hombre y la 

sociedad. ~l hecho de que el dinamismo universitario responde 

en forma creativa a la resoluci6n de problemas crec1entemente 

complejos, es una responsabilidad de primer orden. 

8ajo estos principios nace la Escuela Nacional de Estudias 

Profesionalea de Acatlán, que fu~ inaugurada el 17 de marzo de 

1975. Su creaci6n obedece al proyecto universitaria encaminado 

a la descentralizaci6n. 
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a.1.- LDCALIZACION 

La E.N.E.P. de Acatlán eatá situada en el municipio de Naucal

pan, Edo.de Mex. Sus instalaciones se encuentran en Av. Jardin

es de San Mateo y Av. San Juan Totoltepec, con una superficie -

de 300 000 M2• 

B.2.- VIALIDADES V TRANSPORTE 

Se llega por boulevard M. Avila Camacho ( anillo periférico ) 1 

tomando la salida a la av. Ocho y siguiendo el entronque a -

Ciudad Brisa, Vista de Valle y San Hateo, a 1500 m. por el bou

leverd San Mateo se encuentra la escuelae 

Diversas lineas de transporte colectivo dan servicia a la zona, 

entre ellas se encuentran: 

Autobuses México-Tscuba-Huixquilucan, Urbanos del Valle de Nau

calpan, circuito hospitales, del Valle de M~xico, Lomas de Cha

pultepec. 

Por lo tanto cuenta can facilidades de acceso, traslado y tiempos 

de recorrido. 

B.3.- SERVICIOS URBANOS 

Cuenta can todos los elementos de 1nrreestructura urbana: Energfa 

el~ctrica, agua potable, rea de drenaje y alcantarillado, line~s 

telef6nicas, banquetas, etc. Por lo que se puede dedLlcir ~n ~ost~ 

m1nimo en la instalaci6n de estas servicios. 
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8.4.- TERRENO 

La superficie destinada para la escuela de artes esc~nices ae 

encuentra delimitada, al norte y poniente par las calindanciaa 

del propio predio, al aur par el estacianaml8nto y zona escolar 

y al oriente par la avenida San Matea que divide al conjunto en 

dos secciones. Su topograf1a presente ligeras pendientes y la -

vegetaci6n actual es nula. Su congtituci6n es tepetatosa con -

una resistenci~ de doce toneladas par metro cuadrado. 

B.5.- POBLACION ESTUDIANTIL 

La E.N.E.P. de Acatlán cuanta actualmente can 15,180 alumnos -

distribuidos en las carreras de Arquitectura, Actuarla, Ciencias 

Pol1tica¡, Periodismo, Relaciones InternacionalP.s, Sociologla, -

Derecho, Economía, Filosofta, Histeria, Literatura y Lenguas -

Hisp~nicas, Pedagog!8, Ingenier!a Civil v Disefto Industrial. -

Preeviendoae para el año de 1982 un crecimiento a 18,140 alum

nos, que incrementado& par la poblaci6n de Artes Esc~nicAs , 

estimada para ese a~c en 1229 alumnos, dar§ una pablaci6n total 

de 19,369 alumnos, estando dentro del limite de crecimiento de 

la E.N.E.P. qu~ es de 2C,DOO alumnas como m5xima. 

FISI COS NATURAi_ ES 
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Par encontrarse la ciudad de M~xico y el area Metropolitana en 

el Valle de M~xico, cuenta can un clima del tipa subtropical de 

altura. Registrandose temperaturas máximas extremas de 3a.o0 c. 
media promedio de 16.8° c. y m1nima extrema de 4.0° bajo cero. 

q.2.- ASDLEAMIENTO 
Para determinar las consideraciones relativas a los aaoleamien

toa, se elabar6 la gráfica solar y los cardioides mensuales para 

la ciudad de M~xico. 

9.3.- PRECIPITACION PLUVIAL 
El per~oda de lluvias abarca de los meses de julio a octubre 

normalmente, registrendose la mayor precipltaci6n durante el mes 

de agoste con una prec1pitaci6n de 322.4 mil1metros durante el 

mes, y una precipitaci6n m6xima en un dia de 54.3 m111metros$ 

9.4.- LDCALIZACIDN GEDGRAFICA y vrENTOS DOMINANTES 
- La ciudsd de M~xico se encuentra a 19°27 1 de latitud norte. 

Los vientos dominantes tienen una direcci6n de sur a norte. 
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10.- HIPOTESIS 

Se propone diseñar los espacios adecuados para la implementac16n 

de una escuela de teatro y danza con sala de espectáculo~ anexa 

en la E.N.E.P. de Acatl~11 1 que ~eberS proporcionar el espacio -

adecuado y suficiente par~ el desarrollo de las actividades de 

los diferenten grupns dr. teatro y danza que existen actualmen

te en la U.N.A.M. 

El rango de eficiencia deber~ determinarse a partir de: 

- El m~ximo aprovechamiento· de cada espacio sin deterioro de 

la func16n. 

- Le máxima eficiencia 

- Las 

torno y el 

los r~cursos econ6micos. 

compatibles con el en-
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ESQUEMA DE. INTERRELACIONES 
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ESQUEMA DE RELACIONES NECESARIAS 

... 
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A) E~UELA DE TEATRO 
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B)ESCUELA DE DANZA 
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C) TALLERES COMPLEMENTARIOS 



O) TEATRO 



E) ADMINISTR~ION 
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F) SERVICIOS 



ESQUEMA GENERAL DE 
INTERRELACIONES 
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1 ~ r·terla 

~ 
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stcrna~------

estac16n El~ctrica~ 
Cto de Máauinas 

G 1 Plaza de Acceso 
H 1 Est;:icionamiento 

MATRIZ DE INTERRELACIONES 

Escuela de Teatro 
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· 11dininistraé:i-6n-
Servicios 
Pli'lza de llcceso 
Estacionamiento 
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12.- PHOGflAMA AHQUITE.:Tm•1c~; 

Capacidades: 

'iq9 l\lumnos. 

hasta 19B2, ·~¡;·a· Éáfüg;'8(Jh~~~~·]j~t,~~'thf~t'i6ri de la 

de Acatl~n: 1,229 Alumnon~ 

se obtuvo aplicando a la demr-inrlfl ¿ctt.ial"~na. ta&a de 

anual de 19.48% obtenida dE loedatns de la pobla-

la E.N.E.r. desde el periodo de 1976 en ~ue hab~a un~ 

la fecha Pn que existe 

población estudiantil de 15,180 alumnos~ 

"obtuvo tambll~ la prayecci6n a 19U? de 1~~poblaci6n aritual, 

que di6 una pablaci6n rJ:? 13, 1!,[) al1Jmnos, qu~ sumados i!i los 

1,229 programados para la Escuela de Artes Eschnlcas, arroja 

un total de 19,369 alu~no~, que nermanecen dentro del l!mite 

cte crecimi~ntc cte la E.N.E.P. ~1~ es d~ 2n,onc alumnos. 

Tomando los porcF?ntajes de la pemandCJ. µara cada una de lea ~· 

diferl'!ntP.s carr?ras •; espccialictades .dP la. escuela v ap1J.cal1dolo 

a .la capacidf!d r::Apa~idC!des pá1}{S.~9~(~ha 
·-- ·-·,:-.r;":._-'"C:•,-,-, - --~ C-o-o.;c~·-' -o-=--

'5c 
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Escuela de Danza ~,;:o Alumnos 

Taller 

Taller 

Taller 

Taller 

Taller 

descriptiva del proyecto. 

Escuela de Teatro 

A.1. Escuela de Direcci6n 

A.1.1. 3 Aulas de Teoda 

3 riizarrones 

3 escritorios 

3 sillas 

75 sillas con pcileta 

de Actueci6n 
3 Aulas de Teoria 

3 pizarrones 

3 escritorios 

sillas 
sillas con 

Salones de 

Danza Clásica 130 Alumnos 

Danza Modarna 130 Alumnos 

Danza Folcl6r1ca 130 Alumnos 

Corograf1a 130 Alumnos 

de Luminotécnia 60 Alumnos¡ 

de Sonido 50 Alumnos 

de Vestuario 50 Hlumnoe 

de Maquillaje 35 l\lumnos 

de Tramoyas 35 AlU11nas 



muras con espeja 

sillas 

areaa de guardada 

Sal6n de Maquillaje 

meses tecador 

sillas 

area de guardada 

de Escenagrar!e 

3 Aulas de Teor!a 

3 pizarrones 

3 escritorios 

3 sillas 

sillas con paleta 

1 Sal~n de Ensayos 

1 vestibulo 

sillas en gradas 

1 escenario 

1 caseta de 

1 area de 

1 arca de 

Danza 
2 Aulas de. 

48 



2 pizarrones 

2 eacritorios 

2 sillas 

50 sillas con paleta 

2 Salones de Práctica• 

2 muros con eapejo 

10 sillaa 

2 are as de guardado 

1 Sal6n de Maquillaje 

20 ml!!l•B tocador 

20 aillaa 

1 area de guardado 

Danza Moderna 

2 Aulas de Tear1e 

2 pizarrones 

? escritorios 

2 ailles 
50 sillas can paleta 

2 

2 muras can P.spejo 

10 aillas 
2 areas de guardado 

de Danza Folcl6rtca~ 
7 Aulas de Teor1a 

18a~OOM2 
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2 pizarrones 

2 escritorios 

2 sillas 

50 sillas con pelete 

2 Salones de Prácticas 

?. muros con espejo 

1íl sillas 
2 areas de guardado 

de Coreograf!a 

1 Sal6n de Ensayos 

1 veatibulo 

20 sillas en gradH 

1 escem1rio 

1 casete de 1luminaci6n 

'1 are e de tramoyas 

1 area de veatidorea 

y 

Complementarios ( Opcio"el ). 

Taller de Lum1not6cn1e 
1 Aula de Teoria 

1 pizarr6n 

1 eacritorio 

1 silla 

25 sillas 

aonidu 
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----------------------------------

c.1.2. 1 Laboratorio de Colar 

1 pizarr6n 

4 mesas de trabaja 

• 1 arca de g11arr1ado 

Taller de Iluminac:l6n 

Pantalla 

mesas de trabajo 

CAGeta de proyecciones 

IJUarr!AdO 

lo de Efectos 

trabajo 

caseta dP. proyecciones 

guardado 

AtJla de Teor{a 

p l zarrf111 

escritorio 

sllla 

2~ sillas 

Laboratorio 
equip1J de 

mesas con 

sillas · ·• ~. 
1 mesa de contr~l·>' 

ar~A de guardado 

67.70 M2 
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C.2.3. 1 Cuarta Acústico 
1 equipo de grebeci6n 
1 equipo de reproducci6n 
2 mesas de control 
1 mesa de trabajo 
3 sillas 
1 area de guardado 

de Vestuario 

1 Aula de Teor!a 
1 pizarr6n 
1 escritorio 
1 silla 

25 sillas con paleta 

1 Taller de DlseRo 
1 plzarr6n 

25 rea tiradores 

1 area de guardado 
1 Taller de Costura 

~o máquinas de coser 
20 Billas 

1 pizarr6n 

1 area de guardado 
de Maquillaje 

Aula de Teoria 
1 pizarr6n 

1 escritorio 

37.50 M2 

52 



1 silla 
25 sillas con paleta 

c.s. Taller de Tramoyas 
c.s.1. 1 Aula de Teor!e 

1 p1zarr6n 
1 escritorio 
1 silla 

25 sillas con pelete 

Teatro 
c·D~1. Accesos 

0.2. Dos Taquillas 
D.3. Vestibulo 
0.1+. Foyer 
o.s. Cafeter1a 
D.6. Sanitarios P(jbUco 

4 111.c. 
6 mingitorio• 
4 lavabas 

D.7. Sanitarias Público 
4 w.c. 
2 lavabos 

o.e. Oficinas 
o.a.1. Coard1nadar 

:'7.50 M2 

AREA TOTAL 607.70 H2 

3.00 M2 

i.~o.oo M2 
134.00 M2 
64.00 M2 
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1 escritorio 

sillas 

escritorio 

sillas 
1 archivC?l'a 
2 Secretarias 
2 escritorio& 
2 sillas 
? archiveros 
1 area dE: guardado, · 

( 450 Personas. 
Escenario 

4 Cam~rinos 

Bodega de Vestuario 

Bodega de Utilerta 

Baños y Vestidores 
o. 11,. 1. Hombres 

, w.c. 

1 



D.15. Retroescena 

D.16. Caseta de Iluminaci6n y Sonido 

1 tablero de iluminaci6n 

1 equipo de sonido 

4 sillas 
1 area de guardado 

Tramoyas 

Admin1straci6n. 

Coordinador Escuela 

1 escritorio 

2 sillas 

1 archivero 

Coordinador Escuela 

1 escritorio 

2 sillas 
archivero 

Secretarias 
:? escritorioa 

2 sillas 

2 archiveros 

E.4.1. Area 

380~00 M2 

B.OO M2 
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6 sillas 
6 archiveros 

E.5. Dos Salas de Juntas 

E.6. Sala de Espera 

Servicios 

F.1. 

F.2. 

Biblioteca 

1 control 

1 sala de lectura 

1 acervo 

Cefeter1a para 140 

1 caja 

1 zone de mesas 

1 barra 

1 cocina 
2 bafios hombres - mujeres') 

Ba~oe y Vestidores para Alumnas 

F.3.1. Ho111bres 

12 w.c. 

12 mingitorios 

10 lavabos 

16 regaderas 

1 

56 



1 aree de casilleros 

1 cuarto de aseo 

1 control 

Mujeres 
g w.c. 
6 lavabos 

10 regaderas 

Cisterna 

1 area de vestidores 

1 area de casilleros 

1 cuarto de aseo 

1 control 

• Subestaci6n Eléctrica 

Cuarto de Máquina& 

57 



13.- DESCRIPCIDN DEL PROVECTO 

Consideramos conveniente enfatizar al teatro como el element• 

donde culMinan laa actividades de las escuelas de teatro y -

danza, teniendo como elementos de enlace entre las escuelas y 

el teatro los salones de ensayo. Asi mismo las ~ecuelas, el -

teatro v las zonas de servicia• y de descanao ee ven diferen

ciadas por un tratamiento a b~se de plazas que hace posible -

jerarquizar a los eleme•tos según aus funciones. De esta mane

ra, zonas de descanso, pueden en un momento dado ser generado

res de actividades propias de las escuelas de una man~ra libre 

que permite ir.corporarse a las nuevas corrientes del teatro v 
la danza estableciendo uno cominicaci6n m~s directa entre 

actor y espectador. 

Considerando los sistemas técnlca-cunatructivos utilizados 

actualmente por la IJ.N.A.M. y contemplando lon requerimientos 

propios del proyecta, se opt6 par utilizar aatructures mixtas 

e base de elementos prefabricadas de concreto armado ( vigas 

doble T ), y calarlas en obra ( lasas reticulares aligeradas, 

columnas, trabes v zapatas aisladas de concreto armado >, -
y armadura de ac~ro. 

La dispasici6n de las elementos 

optimizar recursos centrelizendo en bloques 

. instalaciones requeridas por cada un~ d~~ 

5B 
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